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Abstrakt

Bakalarska prace pojednava o moznostech vyuziti metod dramatické
vychovy na cesté détského divaka ke komunikaci s vytvarnymi dily, k jejich
vnimani a interpretaci. Zabyva se hledanim prostiedkd, pomoci nichZ Ize dodat
ditéti pocit interpretacni svobody a odstranit obavy z konfrontace s uménim.
Prace popisuje dilnu, kterd vznikla jako bakalarsky projekt. Dilna uréend zakim
vékem odpovidajicim druhému stupni zakladni Skoly byla realizovana v ramci tfi
odli§nych instituci, tato prace popisuje plan projektu i priib&h v jeho jednotlivych
realizacich. Predmétem dilny je ziskavani pocitu svobody na poli interpretace
vytvarného uméni, hledani vlastnich vykladl vidéného a zplsobl tvorivého
rozvijeni narativniho potencidlu zkoumanych dél, sdileni ndzord na jednotliva dila
ve spolecnych diskusich, porozuméni pojmdm abstraktni a figurativni malba,
pronikani do obrazu pomoci metod dramatické vychovy a prohloubeni zajmu o
vytvarné uméni. Vystupy z projektu potvrzuji premisu bakalarské prace, ze
zapojeni metod dramatické vychovy pfi praci s obrazy (a s jejich narativnim
potencidlem) vede k intenzivnéjsimu télesnému a emocnimu prozitku, ¢imz je
obohacovana zkusenost divaka na poli vytvarného uméni, kterou Ize dale vyuzit

a rozvijet.



Abstract

The bachelor thesis deals with the possibilities of using the methods of
drama education on the child viewer’s way to communicate with artworks and to
interpret them. It deals with the search for means of giving the child a sense of
interpretative freedom and removing the fear of confrontation with art. The
thesis describes a workshop that was developed as a bachelor project. The
workshop was intended for pupils aged eleven to fifteen and it was implemented
in three different institutions. This thesis describes the project plan and the
process in its various implementations. The aim of the workshop is to gain a
sense of freedom of interpretation of visual art, to find individual interpretations
and ways of creative development of narrative potential of artworks, to share
opinions on artworks in joint discussion, to understand the concepts of abstract
and figurative painting, to go deeper into the image using methods of drama
education and to deepen the interest in visual art. The outcomes of the project
confirm the premise of the bachelor thesis: the methods of drama education
used in work with paintings and their narrative potential lead to a more intense
physical and emotional experience and enrich the viewer's contact with the visual

arts.
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Uvod

Pfedmétem této prace je obohacovani a rozvijeni divakova pfistupu k obrazu
pomoci metod dramatické vychovy. Prace reaguje na Casto se ve spolecnosti
vyskytujici obavy z komunikace s umé&nim, a hleda proto zplsoby, kterymi lze
divakovi doprat pocit svobody na poli interpretace vytvarného uméni a dodat mu
odvahu k jeho zkoumani a vykladani. Prace se zaméruje predevsim na divaka
détského a ve vztahu k nému bude hledat moznosti, jakymi prostiredky pfistup
k vytvarnému umeéni ucdinit snazSim, poutavéjsim, zajimavéjsim a vice
obohacujicim. Budeme zkoumat, co mize détskému divakovi na cesté do obrazu
pomoci a jakou roli vtom mdZe sehrat dramatickd vychova. Zaméfime se na
metody dramatické vychovy, které se pro praci s vytvarnymi dily pfimo nabizeji,
na jejich moznosti vyuziti a prinosu.

Bakalarsky projekt, ktery prace popisuje, predstavuje jeden z moznych
pristupl k cesté do obrazu pravé s vyuZitim metod dramatické vychovy. Jedna se
o dilnu realizovanou v rdmci tfi rlznych instituci, kterd nabizi prostor k hledani
pocitu interpretacni svobody, rozvijeni narativniho potencidlu vytvarnych dél,
zkoumani rozdild mezi figurativni a abstraktni malbou a vnimani jejich vztahu,
intenzivnimu proniknuti do obrazu diky vyuzitym dramatickovychovnym metodam,
seznameni s pro nékteré UcCastniky novym pristupem a samoziejmé
k prohlubovani zadjmu o uméni jako takové. Projekt by mél 2akdm nabidnout
jakousi laboratof, v niz si v bezpecném prostredi vyzkouseji, jak svobodné a hravé
Ize k uméni pristupovat, prfimym prozitkem tak ziskaji zkuSenosti, které budou
moci aplikovat i mimo ramec dilny v konfrontaci s dalSimi uméleckymi dily. Projekt
by mél ukazat, ze zapojeni metod dramatické vychovy pfi praci s obrazy (a s jejich
narativnim potencidlem) vede k intenzivnéjSimu télesnému a emocnimu prozitku,
¢imz je obohacovana zkusenost divaka na poli vytvarného uméni, kterou lze dale
vyuzit a rozvijet.

V této praci se tedy budeme vénovat moznostem, jak komunikovat s uménim,
jak jej interpretovat beze strachu a co mlze divédkovi pomoci. Dotkneme se také
tématu galerijni edukace a umélecko-naucné literatury pro déti a mladez. Budeme
zkoumat vztah vytvarné a dramatické vychovy a moznosti vyuziti
dramatickovychovnych metod pfi praci s vytvarnymi dily a podivame se také na
vyklad pojmu figurativni a abstraktni uméni a zplUsoby jejich pFiblizeni détem.
N&sledné blize definujeme samotny projekt a budeme mapovat pribéh viech jeho

. e 7 v . 7 . Vs o v 4 n o
realizaci, v zaveru dojdeme k vyhodnoceni jeho prinosu a naplneni cilu.
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Smyslem této prace je predstaveni dramatickovychovnych metod jako velmi

efektivnich a poutavych prostiedkid k cesté (nejen) détského divéka do obrazu.
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1 Obavy z komunikace s uménim

,Kazdy obraz predstavuje zplsob vidéni. [...] Zplsob vidéni malife je znovu
utvaren prostrednictvim stop, jeZz zanechava na platné Ci papire. A prestoze kazdy
obraz pfedstavuje néjaky zpdsob vidéni, nase vnimani & porozuméni obrazu zavisi
rovnéZz na nasem vlastnim zpdsobu vidéni.™

Z uvedené citace jasné vyplyva, ze v uméni (uménim mame nyni na mysli
umeéni vytvarné) a jeho interpretaci je zcela zasadni role divaka, ktery svym
vidénim ovliviiuje vyzné&ni obrazu a zplsob jeho &teni. Divakovi se tim dostava
uréité moci a velkého dilu svobody, nebot neni jen pasivhim pfijemcem jasné
zpravy, jak by se mohlo nékomu zdat, ale je aktivni soucasti procesu interpretace
daného dila. V knize Pro¢ uméni? se piSe, ze ,néktera dila odhali svdj zamér az
tehdy, kdy se staneme jejich soucasti."? Jsou tim myslena predevsim dila, ktera
divédka ptimo vybizeji k interakci (rdzné druhy instalaci apod.), v uréité mife tak
ale funguji skuteé¢né& véechna dila, nebot divakidv vyklad mze vzdy nabidnout zcela
jiny rozmér. Mnozi lidé se ovSem zdrahaji roli divaka prijmout se vSemi moznostmi,
které nabizi, nékdy se dokonce obavaji s uméleckymi dily konfrontovat, nebot se
domnivaji, ze jim nerozumi.

Nékteré typy uméleckych dél jsou i pro nesmélého divdka méné obtizné
k uchopeni, zatiSi s kvétinami, portrét, socha zenského aktu jsou diky své
figurativni podstaté pro mnohé divaky Iépe uchopitelné. Geometricka abstrakce Ci
informel uz mohou byt tvrd$im ofiskem, v konfrontaci s takovymi dily pak mizeme
¢asto slySet vyroky typu: ,To bych namaloval taky." ,To pfece neni uméni, vzdyt
to neni hezké." ,Co to ma byt? Ja tomu nerozumim.“ a podobné. V tuto chvili
nemusime ani zabihat k odvétvim vytvarného umeéni, jako je tfeba videoinstalace,
performance, happening nebo body art, uz v ramci malby najdeme zdanlivé
neuchopitelnych projevid velké mnozstvi, které nékteré lidi zbavuje odvahy vibec
vstoupit do role divaka.

,Zda se, ze velmi Casto umélecky jazyk a avantgardni ideje nezkuseného
navstévnika [galerie] Sokuji. Tento nesoulad mezi navstévnikovym ocekavanim a
estetickou realitou uméleckych dél, stejné jako pocit rozpakG pfi snaze porozumét

nékterému obsahu, vede k frustraci, averzi a agresivité [..] Je velice

1 BERGER, John, Sven BLOMBERG, Chris FOX, Michael DIBB a Richard HOLLIS. Zp{soby vidéni. V
Praze: Labyrint, 2016. Labyrint fresh eye, s. 8. ISBN 978-80-87260-78-4.
2 DIETRICH, Linda, Martina FREITAGOVA, Ondrej HORAK, et al. Pro¢ uméni?. [Praha]: Magnus Art,
[2019], s. 32. ISBN 978-80-270-6829-6.
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pravdépodobné, Ze na viné je v tomto pFfipadé prosta skutecnost, Ze jedinec
nedokaze komunikovat s uméleckym dilem."3

Neschopnost s uméleckym dilem komunikovat mdlZe byt zplUsobena
nedostatkem znalosti uméleckého kontextu, nedostate¢né rozvinutou vizuadlni
gramotnosti a schopnosti na dilo kriticky pohlizet a interpretovat ho, hlavni faktor,
kterym mlze byt neschopnost zplsobena a ktery nds v této praci zajima
predevsSim, je ovSsem mylny pocit interpretacni nesvobody. Mohli bychom zde
patrat po tom, jak k tomuto pocitu nesvobody doslo, a dostali bychom se patrné
ke zplsobu vyuky nejen vytvarné vychovy na gkoldch, k autoritativni interpretaci
nékterych pedagogl ¢i jinych autorit atd., ale podstatnéj&i a snad i konstruktivné&jsi
je pro nas hledat cesty, jak lze pocitu svobody opét nabyt. ,Uméni neni rébus
k pracnému lusténi, ale nabidka zazitku"¥, a byla by proto skoda se o takovy
zazitek pripravit jen proto, Ze se cesta k nému zda prilis slozita ¢i désiva

neznadmem, které na ni mdze ¢&ihat.

3 BRUNINGHAUS-KNUBEL, Cornelia. Zprostfedkovani vytvarného uméni na vystavé a dialog
umeéleckého dila s verejnosti. In: Uméni v dialogu s verejnosti: Brno 7.-9.10.1999 : sbornik z
mezinarodniho sympozia o zprostitedkovéni soucasného uméni. Brno: Ddm uméni mésta Brna,
1999, s. 45.

4 TRESTIK, Michael. Uméni vnimat uméni pro déti a rodice. Praha: Motto, 2019, s. 205. ISBN 978-
80-267-1659-4.
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2 Co je vlastné interpretace a jak lze umélecka dila interpretovat

beze strachu?

~Interpretaci rozumime proces, pri némz dochdzi k rozkryti a cteni
uméleckého dila, proces, pomoci kterého se umélecké dilo stava recipientovi
pochopitelnym a mize se stat pfedmétem jeho emociondini & kognitivni reakce,
rozpravy, rozboru nebo odborného zkoumani.**>

K tomu, aby se umélecké dilo stalo sdélnym a pochopitelnym, je nezbytné
jej nejprve interpretovat. Zplsobl, jak muiZe divék k interpretaci dojit a jak ji
muzZe uchopit, je celd fada a zaleZi vzdy na kontextu, v némz k interpretaci
dochazi. Nas nyni zajima téma interpretace uméleckych (konkrétné vytvarnych)
dél predevsim v kontextu vzdélavani déti, byt se mnohé da zobecnit na praci
s jakymkoli, zejména pak méné poucenym, divakem. Interpretovat dilo Ize
samozrejmé odborné na zakladé znalosti déjin uméni, analyzy uzité techniky
apod., pfi praci s détmi by nam ale mélo alespon v urcité fazi jit vice o jakousi
intuitivni interpretaci, ktera by vedla k tomu, ze dité dokaze k obrazu najit néjaky
vztah ¢&i postoj, dokaze popsat, jak na n&j obraz plsobi a co z n&j mlze vyéist.
Takovy druh interpretace by mél vést k tomu, Zze dité umi s uméleckym dilem
komunikovat z pozice divdka zcela pfirozené a teprve nasledné mize pfikrodit
k odbornéjsSimu analyzovani.

Ve chvili, kdy se umélecké dilo stdvd pfedmétem vyuky, miZzeme se setkat
s tim, Ze pedagog predkladad zakim vyklad daného dila jako jediny mozny a
spravny, v takovém momenté jde o znac¢né formalistickou autoritativni
interpretaci, kterd vétSinou nevede k rozvoji snahy 2aki dilo interpretovat
samostatné a jakkoli se jim zabyvat posvém. ,Naproti tomu interpretace
konstruktivisticka vychazi z predpokladu, ze vyklad uméleckého dila je
individudlnim po&inem, ktery vychazi z prekonceptd ditéte, jeho pfedporozuméni,
anebo naopak z jeho miskoncepci."® Takovy pfistup je pochopitelné mnohem
pfirozenéjsi, nebot ,kaZdé umélecké dilo zlstdvd otevienym komplexem
symbolickych vyznam(, které nelze jednou provZdy ustavit a verifikovat,"’ a
interpretace dila je tudiz velmi individudlni a otevifeny proces zavisly na

zkusenostech interpreta a kontextu, v jakém je dilo zkoumano.

5 SOBANOVA, Petra. Expresivni interpretace. In: Participace déti a mlddeZe na kultufe a uméni
prostrednictvim zazitku: sbornik pfispévkd z konference: 29. - 30. 9. 2015 GASK, Kutnad Hora.
Praha: NIPOS, 2015, s. 30. ISBN 978-80-7068-299-9.

6 Ibidem, s. 32.

7 Ibidem, s. 33.
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V kontextu konstruktivistické vyuky vytvarné vychovy se v tomto oboru
objevuje termin expresivni interpretace, ktera reflektuje onu intuitivni a
individualni slozku celého procesu. ,Expresivni interpretaci rozumime kreativni
proces interpretace, resp. vyjadreni uméleckymi formami, a to nejéastéji
prostredky vytvarnymi, ale i hudebnimi, pohybovymi, dramatickymi, literarnimi."8
Zaci tak nemusi své dojmy z dila nutné verbalizovat v rdmci ,odborné" diskuse,
mohou na uméni reagovat vlastni tvofivou cestou: obrazem, dramatizaci,
pohybovou interpretaci, zvukem atp. Véra Roeselova ve svém clanku Obrazy
malitd, které mam rid hovofi o tom, co viechno se mize 23k naudit, interpretuje-
li vytvarné dilo vlastnim vytvarnym dilem: ,schopnost vciténi, schopnost intuitivni
komunikace s uménim, schopnost analyzovat vytvarny jazyk, ktery tvirce pouZil.
[Z4k] Objevuje vyrazové prostredky, kompozici obrazotvornych prvkd, proporce
tvard a svétla a barevnych ploch, rytmus, objemovost, (céinek harmonie,
vyvazenosti, dynamiku kontrasti a mnohé dalsi."® Vée, co Roeselova zminuje ve
spojitosti s interpretaci prostfednictvim vytvarného vyjadieni, mizeme ovsem
vztahnout ke vSem uméleckym formam zminovanym vysSe. Bez ohledu na druh
uméleckého vyjadreni jde tedy predevSim o fakt, Ze k interpretaci dochazi
prostfednictvim individudlni tvorivosti, pfimé <dcinnosti, vlastniho prozitku.
~Objevovani vyznamu vytvarného dila prostrednictvim praktické Ccinnosti je
tvdréim aktem, i kdyZ v podobé &innosti divakd se samozfejmé jedna o jinou rovinu
tvorby neZ v pfipadé samotnych umélc."1°

S timto zpUsobem kreativni interpretace pracuje zejména galerijni
pedagogika (té se zde budeme vénovat pozdéji), ktera pfi zkoumani uméleckych
dél akcentuje zejména hodnotu prozitku, nebo chceme-li zazitku, jenz umoznuje
prirozenéjsi vniknuti do dila a jeho kontextu a nasledné i spontannéjsi cestu k jeho
interpretaci. Zazitek vznika tim, ze je ditéti-divakovi umoznéno prekrocit hranici
pouhého pozorovani obrazu prostfednictvim metod rliznych uméleckych obord.

JJestlize o tomto zazZitku pak vypoviddme, popisujeme jej a v ridzné Sirokych

8 Ibidem, s. 35.

9 ROESELOVA, Véra. Obrazy malitd, které mam rad. Vytvarnd vychova: &asopis pro vytvarnou a
obecné estetickou vychovu skolni a mimoskolni. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka
fakulta 1992, 35(4), 58-59. ISSN 1210-3691.

10 HORACEK, Radek. Galerijni animace a zprostfedkovani uméni: posléni, moZnosti a podoby
seznamovani vefejnosti se soudobym vytvarnym uménim prostrednictvim aktivizujicich programi
na vystavach. Brno: CERM, 1998, s. 72. ISBN 80-7204-084-7.
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kontextech vysvétlujeme jeho priciny, jedna se o interpretaci dila. Interpretace
zde tedy neni vypovédi o dile, ale vypovédi o zazitku."!

Zde nastinéné cesty k interpretaci uméleckych dél by mély vést k tomu, ze
se dité citi pfi kontaktu s dilem svobodné a neobava se o ném mluvit, nebot nema
pocit, ze hleda jediny spravny vyklad, ale Ze popisuje vlastni dojmy a zkusSenosti,

vlastni zazitek s timto dilem.

11 ZALESAK, Jan. Rédmce interpretace: K interpretaci obrazd v odbornych diskurzech a ve vytvarné
vychové [online]. Brno, 2007 [cit. 2022-05-01]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/jn4fk/Mgr_Jan_Zalesak_dizertacni_prace_Ramce_interpretace__ KVV_PdF_MU
_2007.pdf. Dizertac¢ni prace. Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné
vychovy. Vedouci prace Radek Horacek.
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3 Pomocnici na divakoveé cesté do obrazu

Jiz jsme si zde ukazali, Ze cesta, kterou lze do obrazu pfirozené proniknout,
muZe byt zaloZzena na proZitku, ktery stoji na vnimani dila rozsifeném o divakovy
emoce, télesnost a vlastni tvorivost. K nastoleni takové cesty je ovSem vétsSinou
tfeba néjakého impulsu, nebot nemusi kazdého divdka tvari v tvaF uméleckému
dilu napadnout, jaké moznosti se mu pfi interpretaci nabizeji.

Samozfejmé& se muizeme ptat, ,zda je vibec mozné a potfebné, aby
v okamzZiku vnimani uméleckého dila nékdo divakim jakymkoli zpisobem
pomahal. VZdyt kontakt s uménim, to je pfece zaZitek a ten je ryze soukromou
zalezitosti! Reakce verejnosti na dila moderniho uméni vsak jiz dlouha desetileti
potvrzuji, Ze za urcitych okolnosti je néjaké ozZiveni potrebné. A letité zkusenosti
zahraniénich instituci, kde se lektorské praci pro verejnost dlouhodobé vénuji, jsou
zase dikazem, Ze urcitymi postupy lze skutecné aktivizovat kontakt divakd
s uménim, aniz by ona privatni aura zazitku byla narusena."?

Soucasné je nutné si uvédomit, Zze neni potreba, aby k podobné aktivizaci
divdaka dochazelo pri kazdém jeho setkani s umeéleckym dilem. Mnohé
z konkrétniho zazitku (z urcité lekce v galerii apod.) si dokaze divak osvojit a své
zkusenosti jiz bez externiho impulsu vyuzit v rdmci interpretace jiného dila v jiném
kontextu. Ziskani univerzalnich schopnosti a dovednosti by mélo byt ostatné cilem
vétsiny vzdélavacich ¢innosti zabyvajicich se interpretaci uméleckych dél. Zak by
si mé&l v bezpe¢ném a podnétném prostfedi najit zplsoby nahlizeni na dilo a ziskat
odvahu do interpretace se pustit, nebot se nasledné setka jesté s mnozstvim dél,
ktera bude potrebovat uchopit sam.

Pravé projekt, ktery je popsan v druhé casti této prace, nabizi prostor
k hledani a zkoumani cest interpretace v bezpec¢ném prostredi tfidy s cilem vybavit
zaky pocitem svobody na poli interpretace vytvarného uméni, ktery mohou
zuzitkovat pozdéji v kontaktu s dalsimi dily napriklad v prostoru galerie. Jde tedy
o pristup, pfri kterém nedochazi ke vstupu do samotného okamziku konfrontace
s originalem.

Nabidnout divakovi moznou cestu k interpretaci dila je tedy rozhodné
prinosné a tim, kdo by cestu mél nabizet, jsou v pripadé déti zejména ucitelé

vytvarné vychovy ¢i galerijni pedagogové, které Radek Horacek s jistym

12 HORACEK, Radek. Galerijni pedagogika v CR. In: Uméni v dialogu s verfejnosti: Brno 7.-
9.10.1999 : sbornik z mezindrodniho sympozia o zprostredkovani sou¢asného uméni. Brno: DGm
uméni mésta Brna, 1999, s. 19.
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nadhledem nazyva ,c¢isniky uméni® 13, coz je vzhledem k jejich neautoritativni
Uloze velmi trefnym prirovnanim.

Zaroven by bylo namisté zde zminit také umélecko-naucnou literaturu pro
déti a mladez, ktera se snazi rozsSirit moznosti pristupu k uméni a ktera se zejména
v poslednich deseti letech stdle rozrlstd o nové tituly nahliZejici na toto téma
z rlznych (hld a oslovujici ¢tenafe kromé& vykladu také pomoci rozli¢nych
prostiedk( od poutavych ilustraci ptes komiks aZ po detektivni pfib&hy. Jmenujme
napriklad Uméni vnimat uméni pro déti a rodice od Michaela Trestikal4, Proc je
v uméni tolik nahych lidi od Susie Hodge!®> ¢i ProC obrazy nepotrebuji nazvy
Ondreje Horaka’®. Mnohé tituly jsou pak pfimo provazany s prostiredim galerie a
s galerijni edukaci, napriklad kniha Pavliny Pitrové Hura do galerie’” Ci Galerie

moderniho (&)uméni Patricie Kavalkové a Heleny Sestakové!ls,

13 HORACEK, Radek. Galerijni animace a zprostredkovani uméni: poslani, moZnosti a podoby
seznamovéni vefejnosti se soudobym vytvarnym uménim prostfednictvim aktivizujicich program@
na vystavach. Brno: CERM, 1998, s. 101. ISBN 80-7204-084-7.

14 TRESTIK, Michael. Uméni vnimat uméni pro déti a rodic¢e. Praha: Motto, 2019. ISBN 978-80-267-
1659-4.

15 HODGE, Susie. Pro& je v uméni tolik nahych lidi?: a daléi zdsadni otézky o uméni. Ilustroval
Claire GOBLE, prelozil Milan LZICKA. Praha: Knizni klub, 2017. Universum (Knizni klub). ISBN 978-
80-242-5556-9.

16 HORAK, Ondrej. Pro& obrazy nepotrebuji nézvy. Ilustroval Jifi FRANTA. V Praze: Labyrint, 2014.
ISBN 978-80-86803-28-9.

7 pITROVA, Pavlina. Huré do galerie: prdvodce svétem vytvarného uméni pro déti. Ilustroval
Katetina PERGLOVA. V Praze: Fragment, 2019. ISBN 978-80-253-4333-3.

18 KAVALKOVA, Patricie a Helena SESTAKOVA. Galerie moderniho (¢)uméni. Ilustroval Marie
JUKLIKOVA. Hradec Kralové: GMU, [2020]. ISBN 978-80-87605-41-7.
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4 Galerijni edukace

~Galerijni edukace nebo, chcete-li, galerijni animace i galerijni lektorstvi je
obor, ktery se v Cesku objevil brzy po revoluci, uchytil se a zdérné se rozviji. Snad
kazda vyznamnéjsi galerie disponuje ne jednim lektorem, ale celym lektorskym
oddélenim s vlastnim zdzemim kanceldri, ateliérG a bohatou nabidkou
programd."!®

Jedna se o obor, ktery je v praci s kreativni ¢i expresivni interpretaci dél
zcela zasadni, nebot détem nabizi nezastupitelny zplsob kontaktu s uménim skrze
rozlicné cesty, ale vzdy v kontaktu s origindlem a s prostifedim galerie. Eva
Machkova o dramatickovychovnych programech v galeriich fika:

~Pro déti jsou tyto programy priznivé proto, Ze jsou zaloZeny na proZitku,
vyuka probihd v jiném prostredi, tfidni kolektivy ziskaji nové a pro né neobvyklé
zkusenosti, spolecné sdileni, latka oziva détem pred ocima a teoretické pojmy pro
né ziskavaji konkrétni obrysy. Mohou doplnit vyklad uclitele, nebo déti pfipravit na
urcité téma, které se chysta ucitel pfi vyuce otevirat. Déti se uci délat si vlastni
nazor a argumentovat,"?°

Mnohé z toho, co o galerijni pedagogice fika Eva Machkova, je zasadni i pro
projekt praktické casti této bakalarské prace. Ackoli se nejedna o projekt spadajici
ptimo do oboru galerijni pedagogiky, také nabizi U¢astnikim program zaloZeny na
prozitku, neobvyklé zkuSenosti a spolecné sdileni, snazi se zkoumanou Ilatku
nechat ozit a teoretické pojmy prevést do praxe. Stejné tak body charakterizujici
galerijni animaci, tak jak je uvadi Horacek v publikaci Galerijni animace a
zprostredkovani uméni, charakterizuji i realizovany projekt:

»1) Probuzeni zajmu o uméni, tedy hledani spojovacich , pfistupovych" cest,
které budou adekvatni vékovému stupni déti a které presvédcivé ukazi, ze uméni
mdze byt stejné zajimavé ¢i vzrusujici jako jiné druhy &innosti. 2) citovy zaZitek
3) rozvijeni schopnosti ,Cist" hodnoty a vyznamy uméleckého sdéleni a
prostrednictvim interpretace vytvarného dila hledat v konfrontaci s umélcovym

postojem svdj vlastni nédzor."?!

19 HRNECKOVA, Anna. Soucasné galerijni edukace v Ceské republice. Tvofivd dramatika: ¢asopis o
dramatické vychové, literature a divadle pro déti a mladez [online]. Praha: NIPOS-ARTAMA, 2017,
2017, XXVIII(82), 4-11 [cit. 2022-04-17], s. 4. ISSN 1211-8001. Dostupné z:
https://www.drama.cz/periodika/td_archiv/td2017-3.pdf
20 MACHKOVA, Eva. Uvod do studia dramatické vychovy. 3., aktualizované vydani. Praha: Narodni
informacni a poradenské stifedisko pro kulturu, 2018, s. 30. ISBN 978-80-7068-317-0.
21 HORACEK, Radek. Galerijni animace a zprostfedkovani uméni: poslani, moZnosti a podoby
seznamovéni vefejnosti se soudobym vytvarnym uménim prostfednictvim aktivizujicich program@
na vystavach. Brno: CERM, 1998, s. 74. ISBN 80-7204-084-7.
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Pro¢ tedy projekt realizovany v ramci této bakalarské prace neni galerijni
animaci? Galerijni animace ¢i galerijni pedagogika je, jak uz z ndzvu vyplyva,
vazana na prostredi galerie a je specificka tim, ze zaci jsou béhem lekce v kontaktu
s originaly zkoumanych dél. Nas projekt se odehrava v prostredi dané tridy, ve
Skole, a s dily jsou zZaci v kontaktu jen skrze tisténé reprodukce. V nasem pripadé
jde tedy vlastné o jakousi externi laboratof umoznujici nacvik pristupu k obrazu,
pomoci. Jde o jakousi univerzalnéjsi divackou prlpravu. Zaci sice pracuji
s konkrétnimi obrazy, jejichz prostrednictvim ziskavaji onu hodnotu prozitku, ale
ziskané dovednosti ¢i poznani a nabyty pocit interpretacni svobody by se mély

zuzitkovat i pozdéji pravé v konfrontaci s originaly v galerii apod.
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5 Spojeni vytvarné a dramatické vychovy

Ukazali jsme si, ze v galerijni edukaci i obecné v konstruktivistickém pojeti
vytvarné vychovy se na cesté k reflexi Ci interpretaci vytvarného dila uziva
prostfedkd nejrizné&jdich uméleckych forem, v této praci nas viak zajima, jak je
receno uz v samotném nazvu, cesta do obrazu pomoci metod dramatické vychovy.
NeZ se budeme vénovat konkrétnim dramatickovychovnym metodam, které lze pfi
praci s vytvarnymi dily vyuzit, podivejme se nejprve na vztah vytvarné a
dramatické vychovy trochu obecnéji.

Vytvarnd i dramatickd vychova jsou vychovami estetickymi, a maji proto
mnoho spolecného. Obé seznamuji zaky s uréitym umeéleckym odvétvim
z praktického i teoretického pohledu, vedou tedy zaky ke kultivaci vlastniho
uméleckého projevu a soucasné z nich vychovavaji poucené divaky, ktefi
«rozeznaji skutec¢nou (uméleckou) hodnotu dila a vnimaji estetickou podstatu
svého okoli."?? Obé vychovy podporuji rozvoj predstavivosti, vyjadfovani pomoci
rlznorodych uméleckych prostfedkl a interpretaci vidéného. Dramaticka vychova
stejné jako divadlo, na kterém je zalozena, jiz dokonce vytvarnou slozku obsahuje
(kostymy, kulisy, rekvizity...). V dramatické vychové se bézné objevuji prvky
jinych vychov a jinych uméleckych odvétvi (pravé proto, ze samo divadlo obsahuje
vSechny umélecké slozky - vytvarno, pohyb/tanec, hudba ad.), obé vychovy se
vSak mohou obohacovat vzajemné, jak jsme si jiz ukazali, napriklad u galerijni
pedagogiky je inspirace jinymi uméleckymi formami také béznou praxi.

Vytvarné dilo zobrazujici urcitou situaci lze pouzit jako vychodisko
k ,dramatické akci"?? (zivé obrazy, improvizace, rozvijeni pfibéhu). ZkusSenost
s takovymto rozvinutim obrazu mize ve vytvarné vychové vést k pozorné&jsimu ¢i
detailnéjSimu vnimani dila, jeho kompozice a jednotlivych slozek. V dramatické
vychové pak vychozi bod v podobé& vytvarného dila mize slouzit k porozuméni
vyznamu mizanscény a scénografickych prostfedkd. V obou ptipadech &k pronika
hloubéji do postav i pribéhu obrazu, rozviji svou predstavivost a nasledné

schopnost interpretace.

22 CERNA, Martina. 1 PLUS 1 JE VIC NEZ DVA ANEB CO JE TO VYTVARNA DRAMATIKA: Moznosti a
prednosti propojovani vytvarné a dramatické vychovy v uditelské praxi. Tvofiva dramatika: ¢asopis
o dramatické vychové, literature a divadle pro déti a mladez [online]. Praha: NIPOS-ARTAMA,
2014, XXV(73), 60 [cit. 2022-04-27], s. 45. ISSN 1211-8001. Dostupné z:
https://www.drama.cz/periodika/td_archiv/td2014-3.pdf

23 Tbidem
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Pro piehledné shrnuti moznych vztahl obou vychov si zde vypQj¢ime okruhy
z ¢lanku Tvorivé dramatiky 1 PLUS 1 JE VIC NEZ 2 ANEB CO JE TO VYTVARNA
DRAMATIKA?:

,Vztahy dramatické a vytvarné vychovy se v praxi uplatriuji témito zplsoby:

- Vytvarné aktivity jako soulast dramatické vychovy, a to bud’jako vytvarné
vyjadreni v ramci dramatiky, anebo jako motivace ¢i zadani namétu
prostrednictvim vytvarného dila.

- Dramatické aktivity jako soucast vytvarné vychovy, zejména jako motivace
a cesta k vytvarnému vyjadreni.

- Galerijni animace jakozto vzdélavani o vytvarném uméni s pouZitim
prostredkd a metod dramatické vychovy."?*

Na tomto misté by bylo také vhodné odpovédét na otazku z nazvu citovaného
¢lanku, tedy co je to vytvarna dramatika. Toto pojmenovani pouzila patrné jako
prvni Katefina Spi¢kova-Linhartovd ve své disertaéni praci®> na Pedagogické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Eva Machkova charakterizuje vytvarnou
dramatiku nasledovné:

,Zakladni rovinou spojeni dramatiky a vytvarné vychovy je zadani tématu
prostrednictvim onoho druhého uméni, napriklad je na zacatku dramatické aktivity
obraz Ci jiny vytvarny artefakt: obraz postavy, osoby, prostredi jako nameét,
startovni bod Ci navnada pro nasledujici improvizaci, etudu, strukturované drama.
Obdobné mdze naopak etuda ¢ Zivy obraz ve vytvarné vychové vyvolat pfedstavy
Z28kd o tom, co je nédmétem jejich vytvarné prace.

Druhou rovinu tvofi opakované Ci pravidelné prolinani motivacnich fazi
a tvorby situaci a déjd & vytvarnych artefaktl, navraty k onomu druhému uméni,
vzajemné jejich prolinani, dodavajici celé praci jiny, druhym uménim obohaceny
charakter."?®

Zminéné dvé roviny se daji snadno uplatnit pfi praci s figurativnimi dily,
které prirozené nabizeji motivy, témata a situace, které lze uchopit a rozvinout
prostfedky dramatické vychovy, stejné tak zivy obraz &i etuda da vzniknout
prirozenéji figurativnimu vytvarnému zobrazeni. Pro praci s abstraktnim umeénim

je naopak lépe vyuzitelny pristup, ktery Machkova popisuje v ramci treti roviny:

24 Ibidem, s. 44.

25 LINHARTOVA, Katefina. Té€lo - télesnost - obraz: mezi vytvarnou a dramatickou vychovou.
Praha, 2010. 145 s. Disertacni prace (Ph.D.). Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta,
katedra vytvarné vychovy.

26 MACHKOVA, Eva. Vytvarna dramatika?. Tvofivd dramatika: &asopis o dramatické vychové,
literature a divadle pro déti a mladez [online]. Praha: NIPOS-ARTAMA, 2016, 2016, XXVII(77), 19-
20 [cit. 2022-04-17], s. 19. ISSN 1211-8001. Dostupné z:
https://www.drama.cz/periodika/td_archiv/td2016-1.pdf
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.V praxi mozna méné se vyskytujici pfistup spociva v hledani vyrazovych
prostredkd obou uméni pro vyjadreni a osvojeni tychz jevd, napriklad vyjadreni
barvy pohybem nebo charakteru postavy barvou nebo hledani moznosti vyjadreni
rytmu ¢i prostoru jak prostredky dramatickymi, tak vytvarnymi."?”

Vytvarnou dramatikou nazyva Eva Machkova spojeni az od druhé popsané
roviny, nebot jinak jsou vychovy stdle samy sebou, pouze si vypUjéuji napt. zdroj
motivace z té druhé umeélecké oblasti.

V projektu praktické ¢asti této bakalarské prace je po celou dobu vyuzivano
vytvarné umeéni k motivaci dramatickovychovnych aktivit. Vysledkem ma ovSem
byt obohaceni schopnosti interpretace na poli vytvarného uméni tim, co si zaci
osvoji na poli dramatiky, soucasné by zaci diky dramatickovychovnym aktivitam
meéli ziskat urcité védomosti z oblasti vytvarného uméni. Metody dramatické
vychovy zde tedy slouZi k podpofeni zajmd vytvarné vychovy.

Program projektu pUsobi spiSe jako dramatickd vychova, jeho cile ovéem
jasné vychazeji ze vzdélavacich cilG vytvarné vychovy. Dramatickd vychova zde
nabizi cesty k onomu zazitku, skrze ktery Ize nasledné dojit k interpretaci i
samotnych pouzitych dél, ziskané schopnosti ¢i védomosti nasledné zaci uplatni
predevsSim na poli vytvarného uméni, soucasné pocit svobody interpretace uméni,
ktery by mél projekt zakdm poskytnout, je vyuZitelny v podstatné $ir§im zabéru.
Vzhledem k Uzké provazanosti obou vychov v celém programu by se v tomto

pripadé dalo hovorit o vytvarné dramatice.

27 Ibidem
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6 Metody dramatické vychovy vhodné pro cestu do obrazu

Pouziti metod dramatické vychovy v praci s vytvarnym uménim je vyhodné
predevSim proto, Ze dramatickd vychova pfirozené pracuje se situaci,
s dramatickou situaci, s déjem, s prfibéhem a pravé pribéh pomaha divakovi
proniknout do obrazu a nalézt moznosti jeho interpretace. Dramaticka vychova
nabizi prfimy prozitek zkoumaného dila se vSemi emocemi a télesnosti, které
zvysSuji intenzitu kontaktu s dilem.

PFi praci s vytvarnymi dily miZzeme vyuzit celou Fadu metod dramatické
vychovy, uvedme zde nyni takové metody, které se pfi praci s vytvarnymi dily,
v nasem pripadé zejména s obrazy, z podstaty nabizeji a mohou poslouzit k jejich

blizSimu zkoumani a rozvijeni jejich vykladu.

Hra v roli
Vstup do role, na kterém je dramaticka vychova zalozena, je pro praci
s vytvarnymi dily idedlni, predevsim pokud se jedna o uméni figurativni, nejlépe
primo figurdlni. Vstup do postavy z obrazu (pripadné do figuralni sochy ¢i osoby
na fotografii atp.) umozni ponor do obrazu a kontakt s prostrfedim i pribéhem
z pohledu pfimo zainteresovaného aktéra. Divak, posléze jiz hra¢, mize do role
vstupovat v rGznych rovinach. O postavé z obrazu toho muiZeme vétSinou dost
zjistit z jejiho vyrazu, gest, postoje, odéni, z mista, kde se nachazi, s kym se
pripadné nachazi v interakci apod., to vSechno hraci slouzi jako material pro
budovani role. Bude-li pracovat s tim, co je z obrazu zjevné, bude se patrné
pohybovat pfi hfe v roli v roviné alterace, bude napfiklad hrat divku s perlovou
nausnici, mladého namornika, starenu a podobné. Zacne-li si ovSem divak
domyslet a hledat skryté vyznamy nabidnutych znakd, posune se do roviny
charakterizace, postavy dostanou jména, zaCne se vynorovat jejich zivotni pribéh,
jejich vlastnosti, zajmy, obavy a prani. Kazdy divak se mizZe nechat unést proudem
asociaci pti nékdy aZ detektivnim zkoumani detailt obrazd, stane-li se ovéem divak
hracem, ocitne se v proudu mnohem pfirozenéji a mozna se dostane i dal, protoze
mame-li se néjakou postavou skutecné stat, musime si nutné odpovédét na
spoustu otdzek, at uz ndm k jejich hleddni zanechal autor dila jakkoli jasna ¢&i
nejasna voditka. Kdyz hra¢ vstoupi do role postavy z obrazu, mize také zacit
interagovat s dalSimi postavami, zkoumat situaci, v niz se ocita primo na obraze,
nebo hranice dila zcela opustit a sledovat svou postavu v dalSich, odliSnych
situacich, v jinych prostfedich a s rlznymi motivacemi. Hra v roli mdze byt
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realizovana v ramci plné hry & s néjakym pohybovym ¢i verbalnim omezenim
(pantomima, zivé obrazy, ¢i naopak dialog jen v audio podani atp.), to uz zalezi
na konkrétni aktivité a jejim cili, zasadni je, aby mél hra¢ moznost do role vstoupit,

a rozvijet tak svét obrazu primo zevnitr.

Zivé obrazy

Jak uz bylo feéeno, mira rozehrani situace se mdlze lidit, Zzivé obrazy zde
ovéem pFfimo jmenujeme, nebot mohou poslouzit jako snadny vstup do situace,
kterou obraz nabizi (stale hovofime predevSim o figuralnim, pripadné obecné
figurativnim uméni). Divdk se mizZe velmi pfirozené stat souldsti obrazu, kdyz
zaujme postoj nékteré z vyobrazenych postav, ukotvi svou pozici v prostoru ve
vztahu k okoli a ostatnim postavdm. Zivy obraz tak slouZi jako vychozi bod,
z néhoz se lze posouvat dal, napriklad k ozvuceni ¢i rozpohybovani situace,
k jejimu plnému rozehrani & k hledani vyjevld ze situaci, které zobrazenému
predchéazely, ¢ po ném budou ndasledovat. Zivy obraz mlze byt prvnim krokem

k pfevedeni zkoumaného dila do realného prostoru urcité lekce ¢i dilny.

Hlasité mysleni ¢i pocity

Zlstaneme jesté chvili spide u figurativniho (pfedev&im figuralniho) uméni.
Abychom porozuméli obrazu, postavam, které na ném vidime, pfipadné situaci,
kterd je na ném zachycena, musime si jako divaci klast radu otazek - co je to za
lidi, jaci jsou, co v zachycené chvili citi, co si mysli, co chtéji udélat, jaké maji mezi
sebou vztahy atp. Pracujeme-li s obrazem pomoci metod dramatické vychovy,
nabizi se pro hledani odpovédi na tyto otazky metoda hlasitého mysleni &i hlasitého
zvetejfiovani pocitl postav. Hraé&, ktery vstoupil do postavy napodobou jeji pozice,
gest apod., mlZe za postavu ve zkoumané situaci odpovidat na rtzné otazky,
muUzZe zverejnit, jak se pravé citi, jaky vztah ma k ostatnim postavam atd. Tim, Ze
je mysleni hlasité, vsSichni zUcastnéni dostavaji vsechny informace, reaguji na
sebe, a kolektivné a do urcité miry spontanné tak vznika vyklad zkoumaného
vyjevu. Tato metoda nemusi byt uplatnéna jen u zobrazeni lidi, ale napf. u zatisi
muzeme i bez lidi hledat vyznamy zachycenych pfedmétd, jejich vztahy apod. a
muzeme si dovolit je do jisté miry personifikovat. U figurativhiho uméni nas to
nakonec ale patrné vzdy zavede k lidem, byt nepfitomnym (kdo pfedméty na
obraze zanechal na daném misté, kdo v pripadé krajinomalby prosel zobrazenou

krajinou atp.).
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Titulkovani

V dramatické vychové v podstaté neustdle néco pojmenovavame,
titulkujeme - ddvame nazvy socham, které hradi tvofi ze svych tél, Zivym obraziim
apod. Tato metoda slouzi jednak k zachyceni hlavni myslenky a k syntetizovani
vSech vidénych slozek, jednak k reflexi a interpretaci vidéného. VSe zminéné se
samoziejmé hodi i pfi praci s vytvarnym dilem. Divdk mdZe sém hledat nazev pro
zkoumany obraz a nasledné ho konfrontovat se skutecnym nazvem (to je velmi
casty postup v lekcich galerijni edukace). Pfi rozvijeni prace s obrazem pomoci
metod dramatické vychovy muze dochéazet k titulkovani vzniklych Zivych obrazd &i
celych rozehranych pfib&hl a ke konfrontaci s plivodnim ndzvem obrazu mdze
dojit az nasledné. Zatimco ostatni zde zminované metody vedou predevsSim
k pronikani do obrazu, metoda titulkovani pfinasi opét urcity odstup a nadhled,
ktery je zejména pro schopnost interpretace dila zcela zasadni a po intenzivnim

ponoru do dila i nezbytna.

Parafrazovani pohybem

Mnohé zde jmenované metody jsou pouzitelné predevsim u figurativniho
uméni zejména proto, ze casto vyzaduji vétsSi miru narativniho potencidlu, nez
jakou ndm muze, alespofi na prvni pohled, poskytnout umé&ni abstraktni. Abstrakce
vybizi predevsSim k pohybovému uchopeni, z dramatickych metod se proto hodi
naptiklad parafrazovani pohybem, pfi kterém mdze hraé obraz, pfipadné jen urdity
motiv z néj, vyjadrit vlastnim télem. Pfi takovém postupu ziskava prozivani obrazu
dilezity rozmér té&lesnosti, a mizZe tim byt usnadnéna cesta k vnimani emoci
obrazu, které Ize v akci Casto prozit intenzivnéji. Vstup do pohybové akce navic
muZe nabidnout moZnosti posunu od abstraktniho ke konkrétnimu, nebot i
abstraktni motiv prevedeny do pohybu lidského téla dava prirozené vzniknout

konkrétnim vyklad@m.
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7 Obrazy pouzité v projektu a prostor, ktery nabizeji pro uplatnéni

dramatickovychovnych metod

Kazdé dilo ma urcity narativni potencial, nebot je zhmotnénym sdélenim
autora, v nékterych dilech jej miZzeme odhalit sndze, u né&kterych musime déle
hledat. V mnohém miZe byt snazsi vyijit z figurativnich dél, nebot jiz nabizeji jasné
postavy, prostredi ¢i situace, to ovSem neznamend, Zze by se abstraktni dila
nemohla stat impulsem k rozvoji metodami dramatické vychovy. Kazdé dilo vybizi
k uchopeni jinym zplsobem, zcela pfirozené budeme jinymi prostfedky a
metodami rozvijet praci s figurativni sochou, s abstraktni malbou ¢i svételnou
instalaci. Nyni se podivame na zUzeny vybér dél, s nimiz pracujeme v projektu
v ramci této prace, nepljde nam o zkoumani konkrétnich dél, ale o typy pouzitych
obrazl a jejich potencial k uchopeni prostiednictvim metod dramatické vychovy.

Projekt je zaméren na figurativni a abstraktni malbu, na jejich vztah a
rozdilnost s tim, Ze nabizi 24kdm moZnost v dramatickovychovnych aktivitach
nalezené zplsoby pfistupu k figurativni malb& posléze aplikovat na malbu
abstraktni. Pouzité obrazy jsou tedy vyhradné malby, a to jak figurativni, tak
abstraktni. Kromé& nékolika obrazli, na kterych je v Gvodu demonstrovan rozdil
mezi figurativnim a abstraktnim uménim a u nichz nedochazi k dalsimu zkoumani
&i rozvijeni zobrazeného, jsou vyuZity nasledujici typy obrazu:

Figurativni obrazy

Ackoli by samozrejmé bylo mozné pracovat v ramci dramatiky napfriklad
s krajinomalbou ¢i zatisSim, v ramci projektu jsou z figurativnhiho uméni vyuzity
pouze obrazy, které zobrazuji néjaké postavy. Dlvodem je skuteénost, Ze
zobrazené postavy, ¢i potazmo situace vznikajici mezi nimi, jsou snazSim
odrazovym mustkem k vytvafeni prib&hd. Schopnost hledat pfib&hy ve vidéném
by si méli Zaci v praci s takto jednoznacné podnétnym materialem snadno osvojit,
aby byli schopni zkusenost prenést i do nasledné prace s abstrakci. Figurativni
zobrazeni postav z podstaty vybizi k charakterizaci postav, ke vstupu do roli,
k rozehravani situaci a rozvijeni prib&hd.

Zobrazeni mnozstvi postav (pouzity: Pohrfeb v Ornans, Obéd ve vyletni
restauraci)

Takovyto druh obrazd nabizi moZnost zkoumani zobrazené situace a
jejiho rozehravani, dava prostor vstupu do postav, nahlizeni na jejich vzajemné
vztahy a pozice v dané situaci. Zaci mohou v rolich rozvést, a tim zarover zkoumat

atmosféru vyjevu a rozvijet pribéh, ktery by se za zobrazenou situaci mohl skryvat,
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pripadné by z ni mohl vzejit. Jako metody se zde nabizeji zivé obrazy, rozehravani
v pantomimé ¢i v plné hre s pripravou ¢i improvizované, hra v roli ¢i titulkovani.

Zobrazeni dvou ¢&i tFi postav (pouzity: Sbéracky klaskd, Karbanici,
Seversky letni podvecer ad.)

Ve, co je uvedeno u pfedchoziho typu obrazd, platii v tomto ptipadé,
zde navic diky mendimu poctu postav, a tim prehledn&jdim vztahdm mezi nimi,
vznika velky prostor pro citlivéjsi vnimani mizanscény a vyznam(, které mize
obraz nabizet opét pro dale rozvijeny pribéh a také pro dialog postav. Zaci zde
mohou postavy zkoumat o néco dikladné&ji, vstup do role mize byt tedy snazsi a
Ize tak dosahnout rozehranych situaci s logicky vystavénymi dialogy a jasnou
pointou.

Portréty (pouzity: Divka s perlou, Zoufaly muz, Gallienovo gusto,
Harmonikar ad.)

Portréty slouzi nejlépe k praci s charakterizaci postavy, pfi zkoumani
zobrazeného ¢&lovéka muize 73k pronikat dal za zobrazenou tvaF, mize vytvaret
cely Zivotopis postavy, mlze do ni vstoupit, jednat v jeji roli, zkoumat jeji
vlastnosti a emoce v rlznych kontextech. Zde je tedy zak nejvice vybizen ke hie
v roli, intenzivné v roviné charakterizace.

Abstraktni obrazy (Suprematistickd kompozice, Piibéh pestikl a tycinek, Zlutd,
cervena, modra)

I v abstraktnich obrazech se mize skryvat prib&h, ackoli mize byt nékdy
obtiznéjsi ho nalézt. Barvy, linie, tvary a vztahy mezi nimi vybizeji, jak uz bylo
zminéno vySe, prirozené predevsim k pohybové interpretaci, nabizi se tedy
pohybovd improvizace, parafrdzovani vytvarnych motivl pohybem, pFipadné
pantomima, kterd se muZe z pohybové improvizace rozvinout. V abstraktnich
obrazech mdzeme spide neZ situaci sledovat atmosféru, kterou Ize kromé& pohybu
uchopit také tfeba zvukem. Chceme-li vyjit z abstrakce k néjaké konkrétni situaci
¢i k néjakému konkrétnimu pribéhu, je prirozené prechazet od abstraktniho ke
konkrétnimu zvolna, tedy nesnazit se v abstrakci na prvni pohled spatfit konkrétni
vyklad, ale pomoci pohybovych, zvukovych &i jakychkoli jinych prostfedkd obraz
nejprve zkoumat a pronikat do néj, konkrétni vyznamy se zacnou v procesu
ukazovat samy. PFi hledani zébleskl konkrétnich vyznamG mdze byt velmi
napomocné rozd&leni 2akld na hrace a divaky, nebot je-li i zcela abstraktni impuls
preveden do reci lidského téla, zaCne divak konkrétni situace objevovat ve

vidéném zcela spontanné, aniz by samotny hra¢ mél néjaky konkrétni amysl.
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8 Figurativni a abstraktni umeéni a jak se tyto pojmy priblizuji

détem

Projekt si klade za cil mj. seznamit zaky predevsim se dvéma pojmy a jejich
vyznamem, a sice s pojmy figurativni a abstraktni, které zde byly jiz hojné
sklonovany.

Pojem figurativni uméni je odvozen od latinského slova figura, které
znamena podoba, tvar, obrazec, postava. Ve vytvarném uméni termin figurativni
oznacuje zobrazeni, ,jeZ tvarové vychazi ze zrakové zkuSenosti, a zachovava
proto, v rozlicné mire, shodnost s jevovou podobou skutecnych jednotlivin, lidské
postavy stejné tak jako véci."?8 PFi sezndmeni zak( s timto pojmem je ddlleZité
odliSit termin figuralni, ktery oznacCuje zobrazeni vyhradné antropomorfnich,
pripadné& zoomorfnich tvard, zjednodusené tedy zobrazuje lidské &i zvifeci postavy.
Soucasné je dllezité vysvétlit, Ze se nejednd pouze o zcela realistickd zobrazeni,
mira exprese nema vliv na to, zda Ize dané dilo oznacit jako figurativni, dokud Ize
rozeznat to, co ma byt zobrazeno. ,Polaritnim pojmem je nefigurativnost,
abstrakce."??

Termin abstraktni uméni vznikl z latinského slova abstractus, neboli
odtazity, lze jej chapat jako oznaceni pro nekonkrétni ¢i nepfedmétné umeéni.
Abstraktni uméni vzniklo v reakci na spoleCenskou potiebu prehodnoceni vyznamu
role uméni a na védeckotechnicky pokrok. U abstraktniho uméni mdZeme sledovat
dva proudy vzhledem k rGznym tvdréim vychodiskdm. ,Prvni postupuje pfi
zobrazeni skutecnosti metodicky od konkrétni, individualni jednotliviny ke
tvarovému, barevnému, prostorovému aj. zjednoduseni. [...] Druhy postup vychazi
ze zdkladnich prvkd vytvarného uméni, barvy, kfivek, pfimek, tvard, prostoru,
obrysu, rytmu, svétla apod., které v zobrazeni nejsou vazany na objekty
predmétné skutecnosti."3° Abstraktni uméni ma vétSinou povahu organoidni (V.
Kandinskij, F. Kupka, J. Miré ad.) ¢i technoidni (K. Malevi¢, P. Mondrian ad.),
néktefi umélci pochopitelné té&Zili z obou sméru. ,Vytvarné abstrakce provdzi vyvoj
uméni od pravéku aZ po soucasnost; je podstatnou sloZkou tviréiho procesu,

pfitomna ve vsech vytvarnych nazorech v mife a vyznamech, které jsou dany

28 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 104. ISBN 80-200-0609-5.

2% Ibidem

30 Ibidem, s. 8.
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historickym vyvojem,"3! abstraktni uméni, jak ho chapeme dnes, se ovsem zrodilo
az ve druhém desetileti dvacatého stoleti.

Vztah obou pojmu ponouka k diskusi a zkoumani, nebot i kazdé figurativni
dilo obsahuje jistou miru abstrakce (uz v samotném prevedeni reality do urcitého
materidlu, ¢i dokonce dvourozmérné podoby) a stejné tak kazdé abstraktni dilo
obsahuje vztah k realité, k niz se vaze uz jen tim, ze jej vytvoril Clovék, ktery
k jakékoli mife abstrakce dogel vzdy abstrahovanim plvodné zcela konkrétniho
podnétu.

Pro divdka, nejen d&tského, muiZe byt v mnoha ohledech obtizné&ji
uchopitelné abstraktni umeéni, jelikoz cokoli vzdalené nasi zrakové zkusSenosti je
pochopitelné narocnéjsi prijmout, prozkoumat, ¢i dokonce interpretovat. V knize
Proc¢ je v uméni tolik nahych lidi komentuji tuto skutecnost jazykem srozumitelnym
détskému ¢étenari nasledovné: ,Uméni dokazZe byt nékdy nepochopitelné, zvIast
pokud vérné neodrazi skutecnost. Na sklonku devatenactého stoleti zacali umélci
tvorit abstraktni uméni, neboli takové, které nepripomina véci ze svéta kolem nas.
Vyuzivali nezvyklé materialy, barvy, tvary, formy, chtéli experimentovat a zkouset
reakce lidi,"32 \lysvétlit uvedené pojmy dé&tem muize byt obtizné, knihy, které jsme
zde jiz dfive uvadéli a které se snazi détem pomoci najit si cestu k uméni, se ¢asto
zaméruji pfedevsim na vyklad pojmu abstraktni, nebot figurativni uméni je jasné
vyloZitelné jako to, které nam ukazuje konkrétni véci. Uvedme zde alespor néjaky
priklad toho, jak abstraktni uméni vykladd umélecko-naucna literatura pro déti a
mladez:

Ve zminéné knize ProC je v uméni tolik nahych lidi vysvétluji abstraktni
uméni takto: ,U nékterych uméleckych dél je tézké poznat, na co se vlastné
divéme. Umélci mohou vzhled pfedmétd i osob pozménit, aby byly k nepoznani.
Nebo mdZou ztvarfiovat véci, které jsou zcela vymyslené a vibec nepochazeji ze
svéta kolem nas. Tomu se fika abstraktni uméni. Obcas Zasnou i odbornici. Néktera
abstraktni dila byla kupfikladu celou vé&nost vystavena vzhiru nohama, a nikdo si
toho nevsiml! Abstraktni umélci dospéli k nazoru, ze by se neméli snazit kopirovat
véci z okolniho svéta, ale Ze si mizou vymyslet, jak se jim zlibi. Prvni abstraktni
umeélci se rozhodli malovat tvary a barvy, které nepredstavuji nic z realného svéta.
Umélci jako Joan Miré malovali podvédomé, tedy aniz by o tom premysleli. Kdyz

Miré maloval, dostaval se do jakéhosi transu. Ackoli védél, co déla, pracoval jakoby

31 Ibidem

32 HODGE, Susie. Proc¢ je v umeéni tolik nahych lidi?: a dalsi zésadni otazky o uméni. Ilustroval
Claire GOBLE, prelozil Milan LZICKA. Praha: Knizni klub, 2017. Universum (Knizni klub), s. 80.
ISBN 978-80-242-5556-9.
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ve snu. My pred sebou vidime abstraktni umélecké dilo, ale pro Miréa mély ty
zvlastni tvary svdj vyznam.33

O néco déle v téZe knize se objevuje zejména pro nas projekt dilezity
postieh, ktery opét bere do hry i divdka: Tvorba nékterych umélci se podobd
hadankam, které mame rozlustit. Jini zhotovuji prapodivna dila s cilem primét nas
uvaZovat jinak...">*

V knize ProC obrazy nepotrebuji nazvy je abstraktni uméni vysvétleno
pomérné jednoduse: ,Abstraktni znamena, Ze ta véc, tfeba obraz, neznazornuje
to, co obvykle znas, neukazuje tedy nic konkrétniho. [..] Nékteré obrazy
zndzorriuji konkrétni véci, tfeba lidi, zvifata, rdzné pfedméty. A jsou dila, na
kterych nic konkrétniho nenajdes. Alespor ne na prvni pohled. Néktera takova dila
ovSem vychazeji z néjaké konkrétni véci.">> V tomto vysvétleni je pomérné
zasadni zminka o tom, Ze v abstraktnim dile nevidime nic konkrétniho na prvni
pohled, toto nepfimé ponouknuti k dalSimu zkoumani je presné tim, co se snazi
dale popsany projekt nabidnout.

Umélecko-naucné knihy pro déti a mladez se snazi definice zjednodusit,
priblizit je détem pomoci rlznych ptikladl, presto pro dité¢ mdlze byt obtizné
abstraktni obraz né&jak uchopit, i kdyZ diky vysvétleni, které je mu ptizplsobené,
pochopi, proC vypada tak, jak vypada. To, ze vSechny zde uvedené vyklady vzdy
v rdmci vysvétleni jednoho pojmu sahnou k vymezeni vi¢& tomu druhému
(abstraktni je to, co neni konkrétni), ukazuje, jak je pro pochopeni uméni a pro
hledani cest k nému ddlezité tyto pojmy neoddé&lovat nepropustné, ale zkoumat
vztah mezi nimi, hledat konkrétni vyklady abstraktniho a moznosti abstrakce

konkrétniho, zkratka si dovolit prekracovat hranice a hrat si.

33 Ibidem, s. 56.
34 Ibidem, s. 64.
35 HORAK, Ondrej. Pro¢ obrazy nepotrebuji nazvy. Ilustroval Jiri FRANTA. V Praze: Labyrint, 2014.
ISBN 978-80-86803-28-9.
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9 Uvod k projektu

V ramci bakalarského projektu vznikla dilna zamérenda na propojovani
vytvarného uméni a dramatické vychovy. Dilna vyuziva metod dramatické vychovy
pfi praci s rdznymi slavnymi obrazy, konkrétné& malbami, a nabizi tak moZnost
nového pFistupu k obrazdm a vétsi ponor do piib&hd, které Ize v obrazech hledat.
Jak uz bylo zminéno, nejedna se o galerijni animaci, nebot dilna neprobihd v galerii
a nedochazi ke kontaktu s originaly dél. Ucastnici by méli diky aktivitdm dilny
ziskat znalosti, schopnosti a dovednosti, které zuzitkuji i mimo ramec spolec¢ného
programu Vv kontaktu s dalSimi uméleckymi dily. Pro realizaci projektu byly
vybrany tfi odliSné instituce, viceleté vseobecné gymnazium (kvarta), soukroma
ZS (6. - 8. tiida) a ZUS (skupina 24kl vytvarného a literdrné dramatického oboru),
aby bylo mozné sledovat pribéh prace a reflexi zakd v rozdilnych prostiedich ve
vztahu k naplnéni cilG dilny.

V nasledujici ¢asti této prace si popiSeme projekt, jeho cile, metody, které
vyuziva, jeho cilovou skupinu a celkovou strukturu programu. Podivame se na plan
dilny a na prdbé&h v konkrétnich realizacich. Budeme se vénovat vyhodnoceni
zpé&tné vazby 7ak({, naplnéni cild v jednotlivych skupindch a pokusime se srovnat

shody a rozdily mezi tfemi realizacemi.
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10 Anotace projektu

Tento projekt predstavuje ¢tyrhodinovou dilnu realizovanou na tfech riznych
mistech v rdmci rozdilnych instituci. Dilna nese nazev OzZivlé obrazy - cesta do
obrazu pomoci metod dramatické vychovy.

Dilna si klade za cil nabidnout moZny zplsob zkoumani vytvarného uméni
pomoci metod dramatické vychovy. Udastnici budou formou hry prozkoumévat
figurativni i abstraktni malbu a méli by si na zakladé spolecné prace osvojit tyto
terminy, porozumét jejich rozdilnosti a v praxi si ohledat hranici mezi nimi i proces
samotného abstrahovani reality. Tato dilna se pokusi nabidnout G&astnikim cestu
k pocitu svobody na poli interpretace vytvarného uméni. V ramci dilny budou
Ucastnici pracovat s reprodukcemi mnoha slavnych maleb a budou vychazet
z jejich narativniho potencidlu. U&astnici budou pomoci predlozenych reprodukci
motivovani ke vstupu do postav, ke zkoumani jejich emoci a k hledani skrytych
prib&hd a jejich vyznamu, sou¢asné budou vedeni k tomu, aby o svych nazorech,
domnénkach a pocitech vedli diskusi a ucili se tak spolec¢né rozvijet své
interpretacni schopnosti.

Dilna je urcCena patnacti az dvaceticlenné skupiné déti vékem odpovidajicim
druhému stupni zakladni skoly. Neni podminkou, aby se jednalo o skupinu, ktera
v daném slozeni bézné pracuje. Podminkou nejsou ani zkusSenosti s dramatickou

vychovou, ani s tématy ve vytvarném umeéni, na néz se dilna zaméruje.

10.1 Realizace projektu
18. fijna 2021 na Malostranském gymnaziu v ramci dopoledniho vyucovani
5. listopadu 2021 v Nasi Skole Praha v ramci dopoledniho vyucovani

25. Unora 2022 v ZUS Revnice v rémci odpoledni vyuky dramatického krouzku
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11 Cile projektu

11.1Cile projektu ve vztahu k zakim

1.

Zaci si uvédomuji svobodu na poli divacké interpretace v oblasti vytvarného
umeni.
Zaci hledaji vlastni vyklady vidéného a zplsoby, jak tvofivé rozvijet

narativni potencial zkoumanych dél.

. Zaci rozvijeji dovednost formulovat své interpretace, domnénky, nazory a

pocity a sdili je ve spolec¢né diskusi, nikoli s cilem najit jediny spravny
vyklad, ale s cilem zkoumat rozmanitost moznych pohledd na stejné dilo.
Zaci rozumé&ji pojmam abstraktni a figurativni malba, chapou jejich vyznam
i vztah a dokazi je pouzivat pri diskusi o konkrétnim dile.

Na zadklad& vstupovani do postav z obrazl jsou Zaci schopni intenzivnéji
proniknout do zkoumanych dél, a rozsifi si tak schopnosti jejich vnimani a
interpretace.

Zaci se sezndmi s radou dramatickovychovnych aktivit jako s moznou
cestou k intenzivnéjsimu prozitku vytvarného umeéni.

Z&ci ziskaji hlub&i zajem o vytvarna dila riznych smérl a Zzanrd.

11.2Cile projektu ve vztahu k bakalarské praci

1.

Dilna by méla dovést zaky k hlubsimu zkoumani uméleckych dél, k hledani
riznych cest k jejich interpretaci a k vét&imu zajmu o vytvarna dila i mimo

ramec samotného programu.

. Dilna provedena na tfech rdznych mistech by méla umoznit porovnat praci

s tymz materidlem v odliSnych skupinach, a zjistit tak, které z vyse
uvedenych cild Ize Iépe naplnit v jakém prostiedi, pro koho je pfipadné dilna

vhodnéjsi, co ktera skupina v reflexi akcentuje.

. Dilna nabizi urcité moznosti vyuziti metod dramatické vychovy k praci

s vytvarnym umeénim, mélo by tak dojit k praktickému ovéreni premisy, ze
zapojeni metod dramatické vychovy pfi praci s obrazy (a s jejich narativnim
potencidlem) vede k intenzivnéjsimu télesnému a emocnimu prozitku, ¢imz
je obohacovana zkusenost divaka na poli vytvarného umeéni, kterou Ize dale

vyuzit a rozvijet.
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12 Pouzité metody a techniky

Vychozim bodem vétSiny aktivit obsazenych v dilné jsou obrazy v podobé
vytisténych reprodukci. Vytvarna dila, konkrétné malby, jsou tedy béhem dilny
vzdy soucasti lektorova zadani a prinaseji zakladni impuls a motivaci k dalsi praci.
Eva Machkova fikd o malifskych (pripadné fotografickych) portrétech, ZzZe
~umoznuji patrat v improvizaci po charakteru, minulosti a situaci postavy a odtud
se mize rozvinout i velmi rozsahld improvizace.">® Na této inspiracni vlastnosti
vytvarného umeéni je tato dilna zaloZena, narativni potencidl a moznosti dalSiho
improvizaéniho rozvijeni hledd kromé portrétl také v obrazech zobrazujicich vice
postav a v abstrakcich. Jednotlivé aktivity dilny pak rdznymi zplUsoby nabizeji
74kUm moZné cesty k predkladdanym obrazim skrze postavy, emoce a zarodky
ptib&hd.

Klicovou metodou umoznujici ono pronikani do obrazu, do charakteru postav a
do skrytych pFib&hl je hra v roli. Ve vétsiné aktivit Zaci vstupuji do role nékteré
z postav na predlozenych figurativnich obrazech. Specifické je, Ze charakter
postavy je vzdy definovan pouze jejim vzhledem na obraze, Zaci maji tedy
zpravidla velky prostor pro dotvareni celistvosti zkoumané postavy. U nékterych
aktivit, kde neni vénovano tolik ¢asu pripravé, ale zaci se naopak rychle ocitaji
v situaci z obrazu v roli postavy, o niz védi jen velmi malo, se hra v roli pohybuje
na hranici mezi alteraci a charakterizaci. Naopak u aktivit, kde zaci maji ¢as na
pripravu, pripadné pracuji s urlitou postavou zcela individualng, uz jde
jednoznacné o charakterizaci. V aktivité zalozené na praci s abstrakcemi Zaci
vstupuji do role postavy, kterd vznika az v prib&hu pohybové improvizace.

Zaci vstupuji do role v rdmci Zivych obrazl, které bud piimo kopiruji vychozi
malby, anebo jsou jiz soucasti dalSiho rozvijeni pribéhu, a jsou tedy zcela vytvorem
hracl. Zivé obrazy se nasledné bud’ proméniuji ve fazovanych pohybech, nebo se
rozehraji v pIné hie, ¢imz dochazi k posunu od vychozich vytvarnych dél k hledani
a rozvijeni jejich narativniho potencialu. V nékterych aktivitdch se zaci vyjadruji
prostrednictvim pantomimy: u individualni prace s postavou, kdy Zaci vstupuji do
role a zkoumaji nitro postavy, je vyuzita simultanni narativni pantomima; u prace

s abstrakcemi Zaci parafrazuji pohybem rlizné motivy z obrazu.

36 MACHKOVA, Eva. Jak se uéi dramatickd vychova: didaktika dramatické vychovy. 2. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra vychovné dramatiky, 2007, s. 119.
ISBN 978-80-7331-089-9.
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U nékterych aktivit maji zaci ve skupinach & sami ¢as na pripravu, kdy zpravidla
nasleduje prezentace pripraveného v podobé zivého obrazu, pfipadné jiz v piné
hre. Diky tomu mohou Zaci vice promyslet charaktery postav a samotné situace a
soucasné se tim otevird prostor pro roli divdkd. Nékteré aktivity ale naopak ¢as na
pripravu neposkytuji a vyuzivaji moznosti improvizace.

V dilné se objevuje individudlni improvizace podnécovand zadanim lektora a
nabidkami rGznych impulst a pfedstav a také skupinova improvizace podnécovana
pokyny divaka.

Jelikoz se dilna zaméruje na téma interpretace vytvarnych dél, je v ramci aktivit
zasadni prostor pro pojmenovavani vidéného. V pribéhu dilny je tedy v&novan po
kazdé aktivité ¢as reflexi a spole¢né diskusi o moznych vykladech obrazl ¢&i jiz
rozvinutych prib&hQ. U vétsiny aktivit Z4ci nejen diskutuji o tom, co pravé zhlédli,
ale také jsou vedeni k tomu, aby vidénému spolec¢né vymysleli néjaké vystizné
pojmenovani. Neustdle tak dochdzi k titulkovani Zivych obrazQ, roz&ifovani
skuteé¢nych nazvd obrazl o vlastni ndzvy vychazejici ze vzniklych ptib&hg,
pojmenovavani soch a hledani vhodnych nazv{ pro situace ¢&i ptib&hy.

Metody dramatické vychovy jsou zde pro praci s vytvarnym uménim vyuzity
zejména proto, ze zaklUm nabizeji moznost zkoumat pfedkladana dila nejen o¢ima
ale celkovym prozitkem. V dilné je tedy dlleZity vstup do role pfind&ejici praci
s télesnosti a emocemi a narativni pfistup k obraztm.

Kromé metod dramatické vychovy je vénovan prostor také psani a vytvarné

tvorbé.
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13 Cilova skupina

Dilna je uréena 24kdm druhého stupnég, tedy zakim ve vé&ku priblizné jedenacti
aZ patnacti let. Ranad adolescence, jak miZeme toto obdobi oznadit, je typicka
rozvojem abstraktniho uvazovani. ,Pro vyvoj mysleni je v této dobé
charakteristické postupné uvolriovani ze zavislosti na konkrétni realité. Uvazovani
mladsich $koldkd bylo spojeno s pozndvanim redlného svéta, skute¢ného déni."%’
Pracovat pravé v tomto obdobi s abstraktnimi obrazy a s hledanim jejich moznych
vyznamdi se tedy pfimo nabizi. Aktivity, které dilna pfind&i, by se pochopitelné daly
realizovat i s mladsimi détmi, bylo by vSak patrné obtizné dojit v zavéru k urcitému
zobecnéni ziskanych poznatkdl, které je zapotfebi k tomu, aby Z&ci nezlstali jen u
konkrétnich prozitk(, ale dovedli jimi obohatit a rozvinout své schopnosti nahlizet
na vytvarné uméni i mimo rémec dilny. Zaci druhého stupné by takového nadhledu
a preneseni zkusenosti jiz méli byt ve vétsi mife schopni, nebot ,na abstraktni
urovni se rozviji i induktivni mysleni. Dospivajici dovedou svoje poznatky
zobecriovat. "%

Pro plnohodnotnou Ucast na dilné nejsou podminkou zkusSenosti s dramatickou
vychovou a jejimi metodami. Metody pouzité v dilné jsou v mire potrebné pro
spolec¢nou praci jednoduse predatelné i tém, ktefi se s nimi drive nikdy nesetkali,
navic pro n& mize byt dilna obohacenim i diky sezndmeni se s novymi ptistupy a
metodami. Lze ale predpokladat, ze ti, ktefri s dramatickou vychovou jiz zkuSenosti
maji, budou moci v nékterych aktivitach zajit dal, nebot si budou napfiklad jist&jsi
v plné hre apod.

Dilna je zalozena na predpokladu, ze Zaci jsou zvykli se setkavat s vytvarnymi
dily (zejména v nasem evropském kontextu), zadné konkrétné definované znalosti
z oblasti vytvarného uméni vsak nejsou vyzadovany. Pojmy potiebné ke spolec¢né
diskusi nad nastolenymi tématy budou vysvétleny v prib&hu dilny. MozZnost
rozvoje divacké schopnosti interpretace vytvarnych dél neni ovlivnéna mnozstvim
ani Urovni dosavadnich zkudenosti a vé&domosti 2ak{, proZitek ziskany
z jednotlivych aktivit je individudIni stejné jako jeho dalsi mozné vyuziti.

Skupina, v niz je dilna realizovana, by méla ¢&itat minimalné deset zakdl, aby

bylo mozné zaky rozdélit do vétSich i mensich skupin, souCasné by neméla

37 VAGNEROVA, Marie. Vyvojové psychologie: détstvi a dospivéni. Vydani druhé, doplnéné a
prepracované. Praha: Karolinum, 2012, s. 379. ISBN 978-80-246-2153-1.
38 Ibidem, s. 380
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presdhnout maximalni pocet dvaceti 74k, aby bylo mozné v daném case

obsahnout prezentace viech vystupt jednotlivet i mensich skupin.

13.1 Charakteristika skupin, v nichz byla dilna realizovana

13.1.1 MALGYM

Malostranské gymnazium je osmileté vSeobecné gymnazium sidlici
spolec¢né s druhym stupném Malostranské zakladni Skoly v Josefské ulici na
Malé Strané. V kazdém roc¢niku jsou otevreny dvé tfidy, kazda cca po triceti
Zacich. Z estetickych vychov se na této sSkole vyucuje vychova vytvarna a
hudebni, dramatickd vychova zde neni v SVP zafazena.

Na MALGYMu byla dilna realizovana v ramci jedné tridy. Jednalo se o
kvartu, tedy o zaky ve véku ¢trnacti az patnacti let. Do této tridy chodi tricet
74kl, b&hem realizace bylo pfitomno 2akl dvacet pét, z toho patnact divek
a deset chlapct. Dvé divky se pFipojily az v priib&hu dilny, za&inali jsme tedy
v po¢tu dvaceti t¥ zak{. Pocet 24dkU tak presdhl plvodné avizované
maximum. Z&ci této t¥idy spolu studuji jiz ¢tvrtym rokem, jedna se tedy o
stabilni kolektiv, v némzZz se vsSichni dobfe znaji. Trida neméla zadné
zkusSenosti s dramatickou vychovou. Z dotazniku, ktery Zaci po absolvovani
dilny vypliiovali, vyplynulo, Ze vétSina se ani v rdmci mimoskolnich aktivit
s dramatickou vychovou dosud nesetkala (dotaznik vyplnilo 19 Zz&kd, z toho
10 se s dramatickou vychovou nikdy nesetkalo, 8 se s dramatickou
vychovou jiz nékdy v minulosti setkalo a pouze jeden Cclovék se
s dramatickou vychovou setkava dosud pravidelné). V ramci Skoly nejsou
workshopy a dilny béznou ¢i pravidelnou soucasti vyuky, prace v prostoru,
prace s télem a pohybem, prezentace Zivych obraz( apod. byly pro tfidu
pomérné nezvyklé. Zaci se dilny Gcastnili povinné misto dopoledniho
vyuéovani. Nebyli pfedem sezndmeni s anotaci dilny, nevédéli tedy vibec,
co je Ceka. Béhem celého casu dilny byla pfitomna pani ucitelka, ktera ma
tridu na Cesky jazyk a na hudebni vychovu, do déni nijak nezasahovala,

fungovala pouze jako dohled.

13.1.2 NSP
Nase Skola Praha je soukroma zakladni Skola poskytujici vzdélani
détem od prvni do devaté tridy, spolu s kombinovanym lyceem Nase lyceum

sidli ve Vrsovicich. V kazdém roc¢niku je oteviena pouze jedna tfida pro
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maximalni pocet Sestnacti 2ak. Kromé vytvarné a hudebni vychovy je zde
ve vSech rocnicich vyucovana i vychova dramaticka.

V NSP byla dilna realizovdna ve smiené skupiné zakd rGznych tiid
druhého stupné. Z4ci byli predem seznédmeni s anotaci programu a na dilnu
se zapisovali dobrovolné, nékdo byl motivovan tématem, nékdo prostredky
dramatické vychovy a né&kdo omluvenim z jinych pfedmétd v ¢ase dilny.
MnoZstvi zapsanych zakud z rlznych t¥id se lidilo, z devaté tfidy se na dilnu
nezapsal nikdo, z Sesté tfidy naopak vsichni, reSenim bylo vytvoreni
osmnacti¢lenné skupiny, v niz by mohlo byt Sest zakl z kazdé tiidy (z Sesté,
sedmé a osmé), véts&i mnoZstvi 24kl by bylo problematické vzhledem
k prostoru. Jeden zak byl v den realizace nemocen, takze dilna nakonec
probé&hla ve skupiné sedmnécti zakd, z toho bylo tfinact divek a étyfi chlapci,
ve véku od jedendcti do ctrnacti let. Na NSP je dramatickd vychova
povinnym predmétem s dotaci jedné vyucovaci hodiny tydné, vétSina
pfitomnych 24kl se tedy setkavd s dramatickou vychovou jiz tfetim rokem.
N&ktefi z pfitomnych 2ak( jsou ale na 8kole novi, tolik zku$enosti
s dramatickou vychovou tedy zatim nemaji. Z&ky Sesté a osmé tiidy
dramatickou vychovu udim ja, takze se dobfe zndme a Zaci jsou zvykli na
maj pristup. Zaky sedmé tiidy jsem ucila diive, druhym rokem v této tiidé

neucim, ale presto se vSichni zname.

13.1.3 zus

Z&kladni uméleckd $kola Revnice je instituci zastfedujici umélecké
vzdélavani déti v Revnicich a v Mnidku pod Brdy. Nabizi hudebni, taneéni,
vytvarny a literarné dramaticky obor.

Na ZUS Revnice byla dilna realizovdna v ¢ase bé&Zné lekce
dramatického krouzku, mezi zaky literarné dramatického oboru byli ale
navic prizvani jesté zaci z vytvarného oboru. Ve skupiné se tedy seSlo
dvanact 23akQd, osm divek a ¢tyfi chlapci, devét zakd bylo z literdrné
dramatického oboru (vétSina z nich je ale soucasné zaky také vytvarného
oboru) a tfi zaci byli pouze z vytvarného oboru. Vékové rozpéti bylo od
deseti do Sestnacti let (od paté tfidy po prvni roCnik stfedni Skoly). Ne
vSichni zaci se mezi sebou znali napfi¢ obory, jedna divka navic ten den
priSla na lekci dramatického krouzku Uplné poprvé. Ostatni zaci literarné
dramatického oboru maji s dramatickou vychovou nékolikaleté zkusenosti,

presto se ukazalo, ze s radou pouzitych metod se dosud nesetkali. TFi zZaci
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vytvarného oboru neméli s dramatickou vychovou dosud Zadné zkusenosti.
Zaci dostali anotaci dilny predem, vét$ina z nich ji vSak necetla, takze
nevédéli, co je v ramci dilny ¢eka. Zatimco zaci vytvarného krouzku byli
pozvani a prisli tedy zcela dobrovolné, zaci dramatického krouzku nedostali
tak docela na vybér, nebot program jednoduse nahradil jejich bézné setkani.
Béhem dilny byla pfitomna feditelka ZUS, kterd je soucasné vedouci
vytvarného oboru, a vedouci literarné dramatického oboru. Obé pedagozky
se intenzivné zapojovaly do programu, feditelka po poloviné programu

odesdla, vedouci literdrné dramatického oboru zUstala aZ do konce.
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14 Prostor

Dilna je koncipovana pro vnitini prostory. Je zapotfebi mit dostatek mista pro
pohyb Ci sezeni v kruhu na zemi, idedlni je tedy sal uréeny k vyuce pohybové di
dramatické vychovy, pfipadné ucebna bez nabytku (bez lavic atp.). Zadna dalsi

specifika prostoru nejsou vyzadovana.

14.1 Prostor v konkrétnich realizacich

Na MALGYMu dilna probéhla v bézné ucebné s lavicemi, kde maji Zaci
obycejné vyuku ceského jazyka a hudebni vychovy (v ulebné se tedy
nachazi také klavir a dalsi hudebni nastroje). Na zacatku jsme odsunuli
vSechny lavice a zidle ke sténam, aby vznikl dostatek mista k pohybu.
V Casti tridy byl na zemi koberec a k dispozici byly také molitanové podlozky
na sezeni.

V NSP probéhla dilna v u¢ebné, kam jsou zaci bé&zné zvykli chodit na
dramatickou a hudebni vychovu. Jedna se o prazdny prostor s podlahou
pokrytou kobercem. Vzhledem k tomu, Ze Skola prochazi rekonstrukci, je
tento prostor ponékud provizorni, neobsahuje tedy kromé piana u stény
74dné vybaveni, coz ale mdZe byt i vyhodou. JelikoZz v rdmci této dilny je
zapotrebi jen dostatku mista k pohybu, byl tento prostor idealni.

Na ZUS probéhla dilna v sale, ktery je hlavnim prostorem pro literarné
dramaticky a tanecni obor. Jednd se o velmi prostornou mistnost ze dvou
tretin vybavenou cernym tanecnim povrchem a po obvodu zrcadlovymi
sténami, zbyvajici tfetina s kobercem tvori prostor pro klavirni kridlo a
néjaky nabytek. Béhem dilny jsme se pohybovali predevsim ve volné Casti
s tane¢nim povrchem. Zde jsem méla obavu ze zrcadlovych stén, které dle
mého nazoru nejsou pri hereckych ¢&i intimnich pohybovych aktivitach prilis
vhodné a mohou podporovat nezadouci sklony k pfiliné sebekontrole. Zci
jsou ale na prostor evidentné zvykli a nezdalo se, ze by méla zrcadla na

nékoho znatelny vliv.
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15 Cas

Jak bylo avizovano v anotaci, dilna je rozvrzena do ¢tyr hodin, tedy do péti
vyuéovacich hodin se ¢tyfmi pfestavkami. Délka péti ¢asti mdZze byt proménliva
vzhledem k tempu prace dané skupiny, prestavky se tedy stanovuji podle

aktudlnich potrfeb a vzdy po uzavreni urcité aktivity.

15.1 Cas v konkrétnich realizacich

Na MALGYMU bylo presné podle planu vyhrazeno pro dilnu pét
vyucCovacich hodin. S zaky jsme se na zacatku domluvili, Ze prestavky si
budeme stanovovat bez zavislosti na zvonéni, které se pokusime nevnimat.
Prvni blok tedy trval Sedesat minut, nasledovala desetiminutova prestavka,
druhy blok mél ¢tyficet pét minut a byl nasledovan velkou dvacetiminutovou
prestavkou, mezi dalsimi bloky byly opét prestavky desetiminutové, treti
blok mél ctyricet minut, paty blok cCtyricet pét minut a zavérecny blok
soustredény predevsim na reflexi mél tficet pét minut.

V NSP bylo k dispozici také pét vyucovacich hodin. JelikoZ ve $kole
nezvoni, nebyl problém s nastavenim flexibiln&j&iho pfistupu k ¢astim hodin
a prestavek. Prvni blok mél padesat minut a nasledovala pétiminutova
prestavka (v NSP jsou kratsi prestavky), druhy blok mél také padesat minut
a po ném nasledovala pétadvacetiminutova prestavka, béhem které jsme sli
spole¢né ven (o velké prestdvce se v NSP chodi vzdy do parku, takze ackoli
jsme prosvihli ¢as odchodu zbytku skoly, Sli jsme ven také), mezi dalSimi
bloky byla vzdy pétiminutova prestavka, treti blok mél tficet pét minut,
¢tvrty blok Ctyricet pét minut a paty blok tficet pét minut.

V ZUS byly pro dilnu k dispozici pouze tfi hodiny (180 minut),
pracovali jsme proto ve dvou blocich. Prvni blok mé&l hodinu a ptl,
nasledovala desetiminutova prestavka a druhy blok mél hodinu a dvacet
minut. Vzhledem k mens$imu poctu UG&astnikd a k tomu, Ze $lo o &as
odpoledniho krouzku, kdy ani jindy nezvoni po tfi ¢tvrté hodinach, bylo

mozné pracovat v takovémto intenzivnéjsSim nasazeni.
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16 Struktura dilny

1. Seznameni
Struénd anotace: Zaci a lektor se spoledné sezndmi v kruhu. Lektor
predstavi program, ktery zaky ¢eka a vyjasni pravidla, ktera budou po dobu
dilny platit.
Cil: sezndmeni véech G¢&astnikl, uvedeni do nadchazejici spole¢né prace

2. Rozehrati
Strucnd anotace: Zaci se uvolni v pohybové hie, kterd vychazi z klasické
honi¢ky, pohyb 23kl v$ak muiZe byt navic kdykoli zastaven lektorovym
pokynem. Z&ci v zastaveném pohybu nasledné vymysleji, jaké umélecké
dilo v galerii by mohli v dané pozici predstavovat.
Cil: rozehrati, rozpohybovani, uvolnéni, uvédomeéni si prostoru a ostatnich
Gcastnikd, nastartovani imaginace a pohotovych reakci

3. Sbér informaci
Struéné anotace: Zaci se sezndmi s pojmy abstraktni a figurativni malba.
Zaci k pojmdm zaznamenaji své postiehy a asociace. K nasbiranému
materialu se skupina vrati na konci dilny.
Cil: sbé&r informaci o vztahu 2ak( k predlozenym pojmim a o jejich
védomostech v této oblasti, uvedeni do tématu dilny, teoretické porozuméni
pojmum

4. Spolec¢né rozehrani obrazu
Struéné anotace: Zaci se rozdéli na dvé skupiny, kazdd skupina bude
pracovat s jednim figurativnim obrazem. Zatimco polovina 23k tvofi
divaky, Clenové prezentujici skupiny vstoupi do postav z obrazu a vedeni
lektorem vyjev drobné rozehraji. Skupiny se prostiidaji. Zaci budou na
zdkladé vidéného rozsifovat skute¢né nazvy obrazd.
Cil: blizéi zkoumani narativniho potencidlu danych obrazd a jeho dalsi
tvofivé rozvijeni, charakterizace postav, rozvoj divacké schopnosti
pojmenovat vidéné a porozumét sdéleni ¢i pribéhu

5. Prace s obrazy v mensich skupinkach
Struénd anotace: Zaci budou tentokrat v mensich skupinkdch pracovat
s figurativnimi obrazy zobrazujicimi dvé az tfi postavy. Kazda skupina se
pokusi rozvinout pribéh, ktery vybrany obraz nabizi, a pomoci tri

chronologicky fazenych Zivych obrazl, prechazejicich vzdy na chvili do pIné
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hry, piib&h odprezentuje ostatnim. Z&ci budou na zdkladé vidéného tvorit
nové nazvy pro obrazy, s nimiz pracovali.

Cil: rozvijeni narativniho potencialu obrazu, hlubsi ponor do pribéhu,
uvazovani o mozném kontextu zkoumaného vyjevu, rozvoj divacké
schopnosti pojmenovat vidéné a porozumét sdéleni ¢i pribéhu

. Individualni prace s postavou, proces abstrahovani

Stru¢nd anotace: Kazdy 23k si zvoli jeden z nabizenych portrétll, nasledna
prace bude individudlni. Z&ci vstoupi do role postavy z obrazu, nejprve
vytvori jeji sochu a nasledné pod vedenim lektora ji za¢nou zkoumat v
pohybu prostorem. Od zkoumdni vnéj&ich projevl postavy se postupné
dostanou ke zkoumani jejiho vnitfniho svéta, jeji emoce se stdle snazi
vyjadrovat pohybem. Nakonec se pohyb zastavi, a vzniknou tak nové sochy.
Na zavér dojde k porovnani soch vychozich a nasledné vzniklych a
k pojmenovani procesu, ktery tato aktivita demonstrovala.

Cil: hluboky ponor do postavy, zkoumani domnélého vnitiniho svéta postav,
proziti cesty od vnéjsiho k vnitfnimu - od figurativniho k abstraktnimu,
porozumeéni procesu abstrahovani diky pfimému prozitku

. Skupinova prace s abstraktnimi obrazy

Strucnéd anotace: Zaci budou pracovat v mensich skupindch s abstraktnimi
obrazy. Kazdy clen skupiny bude pfi prezentaci predstavovat jeden vybrany
motiv z obrazu (tvar, linii, barvu atp.), kazdy motiv se vzdy predstavi jednim
jasnym pohybem. Divaci hledaji cestu, jak vidéné pohyby jednotlivych
motivQ konkretizovat, davaji hra¢im na scéné pokyny, jak pohyby upravit
i rozvést, aby se z jednoduchych ,abstraktnich® pohybl staly obsahem
naplnéné pohyby lidi, zvifat ¢&i véci v rdmci ucelené situace s jasnou
zapletkou. VSechny skupiny se vystridaji v prezentaci. Na zavér vzniknou
nazvy obrazl vychézejici z rozehranych situaci.

Cil: proziti procesu konkretizace abstraktniho, prirozené objevovani
moznych vyznaml abstrakce, ohledavani prostoru divadckych moZnosti
vykladu vidéného, ziskavani pocitu svobody pfi interpretaci vidéného

. Od figurativniho obrazu k abstrakci

Struénd anotace: Zaci se vrati k obrazdm, s nimiz pracovali na zac¢atku, a
pokusi se o jejich abstrakci, nyni jiz pfimo vytvarnymi prostredky. Vzniklé
obrazy si skupiny vzajemné odprezentuji a divaci se pro né pokusi nalézt

nové nazvy.
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Cil: preneseni zkusenosti z predchozich aktivit do vytvarné tvorby, ziskani
zkusenosti s vlastni tvorbou abstrakce, rozvoj divacké schopnosti vnimat a
interpretovat obraz
9. Navrat k pojmlim a reflexe

Struéné anotace: Zaci se vrati k pojmtm, s nimiz se sezndmili na zac¢atku
hodiny, a k asociacim a postfehiim, které na po¢atku nasbirali, pfidaji nové
asociace a postrehy v navaznosti na aktivity, kterymi prosli. Lektor s zaky
reflektuje celou dilnu, zkusSenosti a prozitky, které zaci ziskali a které chtéji
pripadné sdilet.

Cil: sbér informaci o pfipadné promé&né vztahu zakd k predlozenym pojmim
a rozsireni jejich védomosti Ci zkuSenosti v této oblasti, reflexe prozitého,

formulace individualnich nazord na pfinos dilny

16.1 Harmonogram v konkrétnich realizacich:
Na MALGYMu byl program dilny rozd&len do péti blokd oddé&lenych

prestavkami.

[N

. blok: sezndmeni, rozehrati, sbér informaci, spolec¢né rozehrani obrazu
blok: prace s obrazy v mensich skupinkach
. blok: Individualni prace s postavou, proces abstrahovani

blok: skupinova prace s abstraktnimi obrazy

v kWD

blok: od figurativniho obrazu k abstrakci, ndvrat k pojmim a reflexe

V NSP byl program dilny rozdélen stejnym zplisobem jako na MALGYMu.
1. blok: sezndmeni, rozehrati, sbér informaci, spolec¢né rozehrani obrazu
blok: prace s obrazy v mensich skupinkach

. blok: Individudlni prace s postavou, proces abstrahovani

blok: skupinova prace s abstraktnimi obrazy

i kW N

blok: od figurativniho obrazu k abstrakci, navrat k pojmﬂm a reflexe

Na ZUS byl program dilny rozdélen pouze do dvou del$ich blok{ oddélenych
prestavkou.

1. blok: seznameni, rozehrati, sbér informaci, spolecné rozehrani obrazu,
prace s obrazy v mensich skupinkach, individualni prace s postavou, proces
abstrahovani

2. blok: skupinova prace s abstraktnimi obrazy, od figurativniho obrazu k

abstrakci, ndvrat k pojmdm a reflexe
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17 Detailni popis aktivit a jejich priibéhu v konkrétnich realizacich

17.1 Aktivita: Seznameni

17.1.1 Plan

17.

17.

17.

Pom(cky: Lepici Stitky a fixy

Popis: Skupina se posadi do kruhu na zemi, seznami se s lektorem a se
zakladnimi informacemi k nasledujicimu programu (pravidla, ¢asové rozvrzeni
apod.), kazdy si vytvori jmenovku, kterou bude béhem dne nosit na viditelném
misté.

1.1.1  Uprava planu pro MALGYM

Cas: 10 min

Popis: Jelikoz se jedna o skupinu bez zkusenosti s dramatickou vychovou, je
zapotrebi v ramci predstaveni programu, ktery nas ceka, vysvétlit nékteré pro
dramatickou vychovu dileZité pojmy, jako jsou Zivé obrazy, sochy, pantomima,
plna hra, &tronzo. Vzhledem k tomu, Ze je zak{ dvacet pét a vzajemné se znaji,
.Cizi" jsem tedy pouze ja jakozto lektor, neni treba vénovat prilisS casu
predstavovani jednotlivych 2ak( (posta¢i jména), velmi duleZité jsou zde
ovsem jmenovky, abych mohla béhem dilny zaky oslovovat jménem. Dilna se
odehrava ve Skole, takze je potfeba nastavit v této fazi také casovy
harmonogram nadchazejiciho programu vzhledem ke zvonéni, idealni je
dohoda, Ze budeme zvonéni ignorovat a prestavky si stanovime podle potreby
sami.

1.1.2  Uprava plédnu pro NSP

Cas: 5 min

Popis: V této skupiné se sice setkavaji zaci riznych tfid (od Sesté do osmé),
vzhledem k charakteru NSP se ale véechny déti vzajemné znaji, stejné tak se
znaji i se mnou, i kdyz nékteré primo neucim, neni tedy v tomto pripadé
zapotrebi vytvaret jmenovky. Skupina ma zkusenosti s dramatickou vychovou,
neni proto nutné ani objasfiovani pojmd (Zivé obrazy atp.) Zde postaéi nastinit,
co nas v nadchazejicim programu ceka, a ackoli ve sSkole nezvoni, je dobré
upozornit zaky, Ze délka blokld aktivit v prib&hu dilny nemusi odpovidat délce
béznych hodin (45 min).

1.1.3  Uprava plénu pro ZUS

Cas: 10 min
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Popis: V této skupiné je tfeba vénovat prostor vzajemnému predstavovani,
nebot nejen, ze jsem pro zaky nova ja, ale také ne vsichni Zaci se znaji mezi
sebou, protoze jsou zde namichani U¢astnici dvou rliznych krouzkl. D&l postadi
nastinit, co nds pfriblizné ceka a v jakém casovém sledu. S terminy dramatické

vychovy, které budeme pouzivat, by méla byt vétsina obeznamena.

17.1.2 Pribéh aktivity

17

17.

17.

1.2.1 MALGYM

Na zacatku jsme odsunuli vSechny lavice a zidle ke sténam tfidy, takze ndm
uprostred vznikl dostatek volného mista. Posadili jsme se do kruhu na zem.
Pfedstavila jsem se 7akUm a nasledné& jsem nechala kazdého, aby Fekl své
jméno. Zeptala jsem se také zakd, ma-li nékdo zkudenost s dramatickou
vychovou, nikdo se ale nepfihlasil. Nasledné si vSichni vytvorili jmenovky.
Ukazalo se, ze zaci nemaji nejmensi tuseni, co jdeme dnes spolecné délat,
védéli jen, Zze to bude néjak souviset s vytvarnym uménim. Ve zkratce jsem
nastinila, co nas ¢ekd, ale neprozradila jsem vic, nez bylo nutné, ujasnili jsme
si pojmy (Zivé obrazy, Stronzo atd.), nastavili jsme si pravidla (v diskusich se
respektujeme, vzdy mluvi jeden atd.) a dohodli jsme se, Ze nebudeme resit
zvonéni a prestavky budeme prizplsobovat nasemu programu.

1.2.2  NSP

Sedli jsme si na zem do kruhu a nejprve jsme privitali profesora Jaroslava
Provaznika, ktery se na dilnu pfisel podivat. Mezi sebou se zaci znali, ale presto
jsme udélali rychlé kolecko se jmény, protoze nékteré déti byly ve Skole nové
a neznaly jesté spoluzdky z jinych roénikd. Také jsme si v tomto momenté
pripomnéli, ze zde plati stejna pravidla, jako ve vSech ostatnich hodinach
(pravidlo stop, pravidlo zvednuté ruky pro ticho a aktivni naslouchani a pravidlo
mluvi jeden). Dohodli jsme se, ze nebudeme vzdy dodrzovat casy hodin a
prestavek, ale budeme si je nastavovat flexibilné podle aktivit dilny.

1.2.3  ZUS

Posadili jsme se spole¢né do kruhu, kam s nami, tedy se mnou a s zaky,
usedly také pedagozky obou krouzkl. Détem jsem byla nejprve pfedstavena a
nasledné jsem o sobé jesté sama uvedla néjaké informace, soucasné jsem
nastinila, co nas ¢ekd, ale neprozrazovala jsem pfili§, zhruba polovina zak{
Cetla predem anotaci, kterou jsem do Skoly zaslala, ostatni netusili, co je dnes
¢ekd. Zaci si vytvorili jmenovky, predstavili se a fekli také, ktery krouzek zde

ve Skole navstévuji. V této fazi do déni vyrazné zasahovaly obé pedagozky,
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reagovaly na promluvy zak( a vybizely je k tomu, co maji o sobé jesté fict, to

ponékud komplikovalo nastavovani spole¢né atmosféry.

17.2 Aktivita: Rozehrati

17.2.1 Plan

Metody: pohybova rozehtivaci hra, sochy, titulkovani soch

Popis: Jesté v kruhu vysvétli lektor pravidla honicky, ktera nasleduje pro
rozehtati a uvolnéni. Jeden zak je na zacatku vybran, ma ,babu" a honi ostatni,
,baba" se predava obvyklym zplsobem, tedy dotykem. Kdykoli b&hem honicky
muzZe lektor tlesknout, nacez vsichni zlstanou ve Stronzu. Aniz by zménili
polohu, predstavi si zaci, ze se stali libovolnym vytvarnym dilem v galerii. Koho
se lektor dotkne, ten fekne nazev dila, které pravé predstavuje. Lektor vzdy
nechd promluvit tfi a* pét 23k a honi¢ka pokraduje, $tronzo nastane
nékolikrat. Po aktivité se skupina vraci zpét do kruhu.

Tato aktivita nebyla pro jednotlivé skupiny nijak upravena.

Cas: 5 min
17.2.2 Pribéh aktivity

17.2.2.1 MALGYM
Honic¢ka byla problematickd, nebot se Zaci zjevné ostychali a nechtélo se jim
do pohybu. Predevsim chlapci v podstaté nebéhali, ¢imz se hra tlumila a
nedochazelo k uvolnénému a pfrirozenému pohybu. Pojmenovani pro vzniklé
sochy se Zaci snazili vymyslet, ale bylo znat, Zze se s podobnou aktivitou dosud
nesetkali. Byla vidét obava, zda ve svém pocinani nebudou néjak chybovat, a
tak vznikaly ndzvy soch jako Béh, Uték, Clovék, ktery prchd, spié nez néco
vzdalenéjsiho od skutecnosti. Alespor k drobnému uvolnéni ale béhem aktivity
do$lo, nebot diky ni Zaci pochopili, Ze se dopoledne ponese v hravém duchu.
17.2.2.2  NSP
PFi honicce se ne vSem chtélo hned do pohybu, ale oproti dilné na MALGYMU
byli podstatné Ziv&jsi a postupné& se rozpohybovali. Pfi vymysleni nazva
vzniklych objektd byla vétdina pohotovd a kreativni, takze vznikala
pojmenovani jako Ozdobny sloup, Lampa, Hrnek, Socha opice apod. Nasli se
ale i taci, ktefi byli zasko¢eni a nemohli rychle na nic pfijit, pripadné rekli, ze

jsou Clovék, ktery stoji, nebo Normaini ¢lovék apod. Celkové ale aktivita splnila
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ucel rozproudéni, aktivizace fantazie a rozpohybovani, i kdyz by byvalo bylo
mozna dobré vymyslet lepsi motivaci pro samotny pohyb, aby byl spontannéjsi.
17.2.2.3  ZUS

V této skupiné se do hry vSichni s nadsenim zapojili a béhali po celém
prostoru. Na pocatku nastal drobny problém s porozuménim zadani, jelikoz
divka, ktera se hned aktivné prihlasila, aby mohla mit babu (Slo o divku, ktera
ten den prisla na dramaticky krouzek poprvé), nepochopila, ze babu predava,
takze nastal na chvili zmatek v tom, jestli se ti, ktefi maji babu, mnozi, &i se
maji vystridat, nedorozuméni jsme ale rychle vyresili. VSichni zaci byli velmi
aktivni, pouze jedné divce, kterd v prib&hu hry dostala babu, se prili§ b&hat
nechtélo, ale ostatni ji popohanéli a povzbuzovali, takze hra ani tak neztratila
tempo. Pfi vymysleni ndzvi uméleckych dé&l, byli néktefi zasko&eni zadanim,
ale snazili se reagovat pohotové. Vznikaly nazvy jako Muz na utéku, Podivny
délnik Ci Bézkar. Bylo zajimavé, ze se vSichni drzeli predstavy zobrazovanych
osob, nikdo své dilo nepojmenoval jako néjaky nezivy predmét, dokonce ani

jako zvire. Hry se Ucastnily také pritomné pedagozky.
17.3 Aktivita: Sbér informaci

17.3.1 Plan

Pomdcky: dva archy baliciho papiru, reprodukce abstraktnich a figurativnich
maleb (Vykrik, Rytmus podzimu, Svétle Cervena nad cernou, Guernica,
Harmonie, Abstrakce, Kompozice ¢. 7, Persistence paméti), fixy

Metody: diskuse, prace s pojmy, asociovani na zakladé predloZenych pojmi a
reprodukci, psani

Popis: Skupina sedi v kruhu, lektor 2akim predloZi osm reprodukci obrazl
(CtyFi figurativni, ¢tyfi abstraktni). Zaci maji za Ukol na zakladé spole¢né
domluvy rozdélit nabidnuté reprodukce do dvou skupin a nasledné vysvétlit
kli¢, podle kterého tak ucinili. Ke kazdé skupiné maleb lektor nasledné prida
arch baliciho papiru a vybidne zaky, aby na papiry napsali pojmy, kterymi by
bylo mozné dvé vzniklé skupiny oznacit. V tento moment lze poupravit
rozdé&leni obrazd, doslo-li k uZiti jiného kli¢e k jejich rozdéleni. Po spole¢né
diskusi pripadne na jeden papir pojem abstraktni, na druhy pojem figurativni.
Probiha diskuse o pojmech, kazdy ma moznost napsat na pfislusny arch, co ho
k danému pojmu napada (jeho vyklad, pfiklad obrazu, libovolnou asociaci),

vSe, co se na papirech objevi, si nasledné precteme. Jiz popsané papiry s pojmy
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a prislusnymi reprodukcemi se odlozi stranou, skupina se k nim opét vrati na
konci programu.
Tato aktivita nebyla pro jednotlivé skupiny nijak upravena.
Cas: 10 min
17.3.2 Prabéh aktivity
17.3.2.1 MALGYM
S rozfazenim predlozenych obrazii neméli Zaci problém. Vzniklé skupiny si
pojmenovali jako ,obrazy, které zobrazuji néjaké véci, a obrazy, které nic
jasného nezobrazuji®. PFfi nasledné diskusi jsme dosli k pojmenovani abstraktni
a konkrétni. Pojem figurativni nikdo ze zU¢astnénych neznal, takze jsme si ho
vysvétlili. Zde jsme si udélali jesté odbocCku k vysvétleni rozdilu mezi pojmy
figurativni a figuralni. Do psani na balici papir se nékterym zprvu nechtélo, opét
bylo znat, Ze se nejspis obavaji, Ze udélaji chybu, nakonec ale vétsina na papiry
neéco napsala (viz Pfiloha 1).
17.3.2.2  NSP
Rozdé&leni obrazd nebyl problém, pouze jeden zak byl proti rozdé&leni na
abstraktni a konkrétni, které navrhovali ostatni, protoze o obrazech premyslel
spisS tematicky a rozdéleni podle formy mu nesedélo. Pojmenovat jednu skupinu
jako abstraktni bylo pro vSechny snadné, u druhé skupiny navrhovali pojem
konkrétni. Pojem figurativni byl tedy pro vsechny novy. Rovnou jsme si zde
vysvétlili také rozdil mezi pojmy figurativni a figurdlni, aby nedochazelo
k zaménam. Nasledné bylo prekvapivé obtizné primét zaky k tomu, aby
k pojmdm psali védomosti a asociace, nebyli si jisti, co po nich chci a zda tam
muUZou psat i nepresné formulované domnénky. Bylo pro né snadné o svych
mys$lenkdch hovofit, ale zapis patrné pusobil pfili§ definitivnd. Pfesto se
nakonec podarilo na papiry alespon néco zapsat (viz Priloha 1).
17.3.2.3  zUS
Zaci se nejprve k rozdélovani obrazl pfilis neméli, nebot se hned pustili do
diskuse o tom, kdo pozna ktery obraz, které dilo se komu libi apod., po néjaké
chvili, kdy jsem je nechala, aby se s obrazy seznamili, je ale rozdélit dokazali.
Kdyz jsem je vybidla, aby dvé vzniklé skupiny pojmenovali, pronesl jeden
chlapec, s evidentni nadsazkou, ze jedna skupina obsahuje ty obrazy, které by
dovedl sam namalovat (ukdzal na abstrakce), a druha skupina ty, které by
namalovat nedoved| (ukdzal na figurativni obrazy). Ja jsem jeho navrh pfijala

jako mozné oznaceni, do diskuse se ovSsem vlozila ucitelka vytvarného krouzku
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a chlapci vysvétlila, ze to je bézny omyl v pfistupu k uméni a ze se tedy
rozhodné velmi plete, Ze az prijdou do vytvarky, dokdze mu, ze je to docela
jinak. Tim se ocitl v ohroZeni prostor pro volné sbirdni postfeht a dojmQ, kde
je patfi¢né, aby zaznivaly i rizné predsudky, nebot jen diky tomu je na zavér
mozné reflektovat posun v uvazovani o obou typech dél. Nastésti zaci dal
pokracovali v premysleni o obou skupinach a padl navrh pojmenovat je jako
abstraktni a konkrétni. Zde jsme si tedy vysvétlili pojem figurativni, ktery nikdo
z 28k0 neznal, a soulasné jsme si ujasnili rozdil mezi pojmy figurativni a
figurdlni. Kdyz méli Zzaci psat asociace k pojmim, mnohokrat se ujistili, Ze
spravné rozumi zadani a mohou skutec¢né napsat cokoli, nasledné ale vétsina,
navic za neustalého pobizeni obéma ucitelkami, na papiry néco zapsala (viz
Priloha 1).

17.4 Aktivita: Spole¢né rozehrani obrazu

17.4.1 Plan

Pomdcky: reprodukce dvou obrazli — Pohfeb v Ornans , Obéd ve vyletni
restauraci

Metody: zivé obrazy, rozehrdvani zivych obrazli - fdzovany pohyb, hra v roli
(na pomezi alterace a charakterizace)

Popis: Skupina se rozdéli na poloviny. Kazda skupina bude nyni pracovat
s jednim z vy$e uvedenych obrazl. Jedna skupina je nejprve publikem, druhd
skupina si dikladné& prohlédne jeden z obrazl (napf. Pohfeb v Ornans - nazvy
ovSsem skupiny nejprve neznaji) a jeji clenové postupné chodi do prostoru
pomysiného jevisté, kde zaujimaji misto zvolené postavy z obrazu. Nakonec
tak vznikne zivy obraz kopirujici vybranou malbu. Nékteré postavy z obrazu
mohou chybét, ?a4dnad postava se vdak neobjevuje vicekrat. Zaci setrvaji
v Zivém obraze a divaci si je mohou prohlédnout, aby se zorientovali, kdo
predstavuje kterou postavu z obrazu. Lektor nastini situaci (napr. je nedéle,
nachazime se ve vyletni restauraci...) a koho se dotkne, ten fekne, kym je, Zaci
si mohou vymyslet pro své postavy jména, povolani, cokoli, pouze nesméji byt
v rozporu s tim, co je z obrazu jiz zjevné. Nasledné, stale v pozicich, rekne
kazdy, co mu jde v dané situaci hlavou (kazdy mluvi v prvni osobé v roli své
postavy). Nakonec se obraz drobné rozpohybuje, vzdy na lektorovo tlesknuti
udéla kazdy jeden jasné ohranic¢eny pohyb. Lektor tleskne celkem trikrat, divaci

tedy pozoruji tfi jasné faze rozzivani obrazu. Poté se poloviny vyméni, skupina,
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kterd jde nyni na scénu, pracuje s druhym obrazem. Nasleduje reflexe - co
vidéli divaci, jak to prozivaly postavy na scéné, co jsme se o postavach nyni
dozvédéli, vznikly mezi postavami néjaké vztahy, dostal se pri rozpohybovani
do obrazu néjaky naznak pribéhu? Pro kazdy obraz vymysli Zaci rozsireni nazvu
(Pohfeb v Ornans aneb...).

17.4.1.1 Uprava plédnu pro MALGYM
Cas: 35 min

17.4.1.2 Uprava planu pro NSP
Cas: 30 min

17.4.1.3  Uprava planu pro ZUS
Cas: 25 min

17.4.2 Pribéh aktivity

17.4.2.1 MALGYM

Pro rychlejsi rozdéleni na poloviny jsem zaky rozpocitala na prvni a druhé.

Skupina jedni¢ek si mohla z dvojice obraz( vybrat, protoZze neméla na vybé&r
ohledné poradi a Sla prvni. Skupina jedna si zvolila reprodukci obrazu Obéd ve
vyletni restauraci. Pri sestavovani obrazu nechodili na scénu postupné, ale
zacali ihned spolupracovat a porovnavat se na scéné spolec¢né, nechala jsem
je, aby pracovali, jak je jim to pfijemné. Obraz sestavili bez problémd. Pfi
pojmenovavani svych postav zachdzeli do prekvapivych detaild: ,Jsem
Kristyna, jsem mlada a vzdycky vesela a vlastnim malé cukrarstvi ve mésté.";
».Jsem Federico, mam jen zakladni vzdélani, zivym se narazovymi pomocnymi
pracemi a tahle spole¢nost bohatych a namyslenych lidi mé obtézuje" ad. Kdyz
postavy frikaly, co jim jde pravé hlavou, zaznivaly myslenky jako: ,,Uz mé boli
zada z toho, jak tady vSechny obsluhuju."; ,To je ale prekrasny den, jaky novy
kola¢ bych mohla dnes upéct?" ad. PFfi rozehravani vsichni dodrzeli jednoduché
ohrani¢ené pohyby. Skupina dvé pracovala s reprodukci obrazu Pohreb
v Ornans. Sestavit obraz zde ?aktm trvalo déle, patrné proto, Ze je na obraze
vice postav a jsou si vyrazné podobné. Mezi postavami se objevila pritelkyné
manzelky zemrelého, profesionalni placka, kterd ma potize s penézi, protoze se
ni¢im jinym nezivi, jeden chlapec také ztvarnil psa a drobny zadrhel nastal,
kdyz chlapec vedle knéze prohlasil, ze je jeho syn, ale presli jsme to s tim, ze
je to tajemstvi, protoze knéz se k nému pfiznat nemiZe. Jeden chlapec se
predstavil jako nedopadeny vrah neboZtika. Pfi myslenkach zaznivaly véty

jako: ,Jak jen mam utésit vdovu, kdyZ porad tolik nafika?"; ,UZ bych $la domd,
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dneska budu zavarovat." ad. Chlapec predstavujici knéze prohlasil, ze
chlapecek vedle néj vypada atraktivné, coz do situace opét vneslo nesnadno
uchopitelné téma, ale presli jsme to Zzertem. Jiny chlapec pronesl domnénku,
ze vi, Ze muz nad hrobem je vrah. Tim se ndm zacalo do vyjevu dostavat napéti,
které vyvrcholilo pfi rozehrani obrazu, protoze v drobnych pohybech stihli
chlapci nad hrobem vyjadrit obvinéni vraha a naslednou potycku nékolika
postav. Tato skupina tedy vnesla do obrazu cely pribéh. Pri nasledné reflexi
jsme diskutovali o tom, co jsme vidéli a jak jsme si to vykladali. Nazvy dél jsme
rozsifili takto: Obéd ve vyletni restauraci aneb nedélni pohoda a Pohreb
v Ornans aneb odhaleny vrah. Pri diskusi bylo Casto zapotrebi zaky pobizet
k hovoru, ostychali se vzit si sami od sebe slovo, kdyz uz ale nékdo promluvil,

bylo to vzdy konstruktivni a podnétné.

17.4.2.2  NSP

Zaky jsem rozdélila na jablka a hrusky, aby ndm snadno vznikly dvé skupiny
(toto déleni pouzivam radéji nez déleni na jednicky a dvojky vzhledem k setfeni
naznaku hierarchie, v pripadé MALGYMU jsem ale nebyla pohotova). Nasledné
se Zaci trochu dohadovali, kdo si vezme ktery z nabizenych obrazd, ale nakonec
jsme to spolecné rozhodli. Mozna jsem je v tento moment mohla nechat treba
losovat, aby nevznikl spor a zaroven abych to nemusela direktivné rozhodnout
ja. Prvni skupina Sla na scénu s Obédem ve vyletni restauraci. Pfi sestavovani
obrazu se ¢lenové skupiny dost preli, jelikoz se to snazili mit opravdu presné,
hadali se o nékteré postavy, ale nakonec obraz sestavili. Pfi vymysleni identit
postav se néktefi spokojili tfeba jen se jménem, zatimco jini by nejradéji
odvypravéli cely zivotopis. Mezi vzniklymi postavami se objevil kapitan, ktery
se vratil z valky, kouzelnik Evzen, veslar a jeho Zena, opilec a dalsi. Kdyz mél
kazdy fict, co mu jde zrovna hlavou, vyzvala jsem je, at mluvi sami od sebe,
aniz bych je vyzvala dotykem, néktefi z toho ale byli bezradni, takze jsem se
opét vratila k vyvolavani dotykem. V této fazi na sebe strhl pozornost jeden
chlapec, ktery se do své role opravdu vzil, pfi hovoru se rozvasnil a nasledné
mél tendence reagovat také na ostatni, byt jejich vyroky byly jen nevyfréenymi
myslenkami. Kdyz postavy zacaly fikat, co jim jde pravé hlavou, zacaly se zde
rysovat dvé potencionalni zapletky - v jedné zacal pritomny opilec projevovat
priliSny zdjem o veslarovu Zenu a v druhé se jistad divka rozhodla, ze ukradne
damé na druhé strané stolu psa. Pri rozehravani na tlesknuti se zapletky
rozvinuly - Zena skutecné ukradla psa a veslar dal pésti opilci, protoze neprestal

obtéZovat jeho Zzenu. Nasledné se skupiny vyménily a priSel na radu Pohreb v
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Ornans. Tady doslo k sestaveni obrazu podstatné rychleji, opét byla obsazena
oblibena role psa u hrobu (viz prib&h na MALGYMu), a¢koli lidi bylo na obraze
podstatné vic neZ hraéld. Pfi tvoreni identit bylo vzhledem k obrazu plnému
c¢erné odénych postav pro zaky patrné obtiznéjsi byt konkrétni, takze zpocatku
vétSinou zaznivala jen jména, dostala se ndm tam ale tfeba truchlici
hospodyné, zhrzeny milenec mrtvé, ktery ji nestacil pozadat o ruku, nebo
osirela dcera nebozky, ¢imZz se nam tam dostal potencidl vztahového dramatu,
protoze Slo o zenu s ditétem, ktera se ovsem méla teprve vdavat, nejspis za
nékoho jiného nez za otce své dcery. Kdyz doslo na vyréené myslenky, ukazalo
se, ze ne vsichni si pozorné prohlédli obraz, takze si nevsSimli, ze se nachazeji
u hrobu. V této fazi se nam tam ale opét dostalo napéti, protoze muz nad
hrobem pronesl, ze ji mél zabit dfiv, ¢imz do pribéhu vstoupila postava vraha.
PFi rozehravani vsichni predevsim plakali a milenec utésoval sirotka. Nazvy
obrazll byly rozsiteny nasledovn&: Obéd ve vyletni restauraci aneb ukradeny
pes a potrestany opilec a Pohreb v Ornans aneb skryty vrah. Pri reflexi jsme si
shrnuli, co jsme vidéli, zaci popisovali vSechny potencionalni zapletky, resili
jsme napriklad vraha ve druhém obraze, jaky mohl mit k neboZce vztah, proc
ji zabil apod., dosli jsme ale jen k tomu, ze mél vidle, které chtél na néco pouzit,
tak ji s nimi zapichl. Také jsme resili vztahy mezi nebozkou, milencem a dcerou.

Prvni obraz byl celkové jasnéjsi, druhy nas vedl k vice otdzkam.

17.4.2.3  ZUS

V této skupiné nebylo zapotrebi, abych Zaky jakkoli rozdélovala Ci
rozpocitavala, k rozdéleni na poloviny doslo zcela hladce a také nabidnuté
obrazy si skupiny rozdé&lily bez vét&ich sporl. Prvni &la na scénu skupina
s obrazem Pohreb v Ornans. Postavy si vybrali a do pozic se nastavili bez obtiZi,
pouze jednoho chlapce jsem musela upozornit, ze vstoupi-li do role sochy Jezise
na krizi, bude mit znacné omezené moznosti v nasledujich krocich, po této
informaci chlapec svdj vyb&r zménil. Pfi vymysleni identit postav nebyl nikdo
prilis detailni a mnozi nedovedli fict ani jméno své postavy. Objevila se tak
pladici vdova, muz, ktery nevi, jak se sem dostal, chrt ad. Pfi vyrcenych
mys&lenkach zaznivaly véty jako: ,UZ aby ten pohieb skondil, el bych domd.",

I\\

,Koho to dnes vibec pohrbivaji a kde jsem se tu vzal." ,Haf, potfeboval bych
podrbat za uchem." ad. Promluvy zde neposkytly Zzadny jasny zarodek pribéhu,
coz se projevilo pfi rozehravani obrazu, kde se sice kazdy vzdy néjak pohnul,
ale nikdo nemél tendence reagovat jakkoli na ostatni, pripadné pohybem

vyjadrit néjaky konkrétni zamér. Druha skupina pracovala s obrazem Obéd ve
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vyletni restauraci, zde se zaci trochu déle domlouvali, kdo bude predstavovat
kterou postavu, nebot o nékteré postavy v popredi byl vétsi zajem, nakonec se
ale domluvili a zaujali pozice. B€hem pripravy se k nam navic pridala jesté
jedna zakyné, ktera sice neméla kontext predchozich aktivit, ale k pravé se
chystajici skupiné se rychle pfipojila. Ani v tomto pripadé nezaznivala jména,
ale spise obecnéjsi oznaceni postav jako ciSnik, snoubenka, kapitan apod. U
vyr¢enych myslenek zaznivaly véty jako: ,To je ale vedro, dojdu si objednat
néjaky osvézujici ndpoj.", ,To je ale krasny den, jako stvoreny pro vyjizdku na
lodi, to by se mé snoubence mohlo libit!™ ,Jak se mam zatvafit, aby mdj
snoubenec pochopil, Zze uz mé to tady nebavi." V ¢ase nas trochu posunula
promluva jedné divky (z paté tridy), kterd pronesla: ,Ten mQj pejsek je tak
roztomily! A doufam, Zze uz brzy nékdo zastreli toho Putina." Presli jsme to
s tim, Ze se jedna nejspiS o jasnovidku. Pfi rozehravani ani v této poloviné
nedoslo k vétsi interakci mezi postavami, kazdy se soustredil na své drobné
pohyby a napriklad predzvést neshod mezi snoubenci také nedosla dalsiho
rozvinuti. Pfi reflexi jsme si ale shrnuli, Ze jsme se o postavach z obraz( néco
nového dozv&déli a Zaci vytvofili roz&ifeni nazvi: Pohfeb v Ornans aneb
pohreb, na kterém se vsichni ocitli néahodou, a Obéd ve vyletni restauraci aneb
poklidny den. V prib&hu této aktivity byly pedagoZky jiz pouze divackami,
zapalené reagovaly na vidéné, ¢imz Zaky na scéné v zasadé podporovaly a

dodavaly jim sebevédomi.

17.5 Aktivita: Prace s obrazy v mensich skupinkach

17.5.1 Plan

Pomdcky: reprodukce obrazl, na nichZ jsou zachyceny dvé aZ tfi postavy
(Tanec v Bougivalu, Pijaci absintu, Charlotte Corinthova u svého toaletniho
stolku, Karbanici, Seversky letni podveler, Banany, Sbéracky klaskd, Dobry
den, pane Courbete)

Metody: %ivé obrazy - chronologickd série Zivych obrazl, rozzivani Zivych
obrazll - plna hra, hra v roli, prezentace skupinové hry, titulkovani

Popis: Vznikne nékolik mensich skupin a kazda si vybere jeden z nabizenych
obrazd (presné pocty skupin a 2akd v nich viz ddle v rdmci konkrétnich Uprav).
Skupiny si pfipravi tfi Zivé obrazy, prvni obraz predstavuje minulost, néco, co
predchazelo situaci z obrazu (&asovy odstup neni striktné dany, mQze jit o

situaci pred minutou i pfed rokem), druhy obraz predstavuje pfitomnost a je
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shodny s vyjevem na reprodukci a tfeti obraz predstavuje budoucnost (¢asovy
odstup je opét libovolny). Po ¢ase na pripravu dochdzi k prezentaci obrazl
jednotlivych skupin. Jedna skupina prezentuje, ostatni jsou pozornym
publikem. Skupina predvede obrazy za sebou v chronologickém sledu. Na
tlesknuti se vzdy dany zivy obraz rozzije plnou hrou. Kdyz se prostfidaji
vSechny skupiny, nasleduje kratka reflexe vidéného. Divaci zkusi vymyslet
nazev pro obraz na zakladé pribéhu, ktery nabidla dana skupina. Nazvy se pak

porovnaji s ndzvy ptvodnimi.

17.5.1.1  Uprava planu pro MALGYM
Cas: 45 min
Popis: Vzniknou skupiny pfiblizné po Sesti Zacich. Kazda skupina tvofi zivé
obrazy tak, Ze postavy z predlohy pokazdé predstavuje nékdo jiny, tzn.:
minulost ztvarni jedna dvojice, pfitomnost druha dvojice a budoucnost treti
dvojice v ramci jedné skupiny. Pfi prezentaci pak nastoupi na scénu vSechny tfi
zivé obrazy najednou a postupné se rozzivaji, hraje-li zrovna jedna z dvojic,
ostatni jsou ve $tronzu. Jednd se o feeni problému velkého poétu Géastnikd,
ktery by v tomto pFipadé zplsobil, e by bylo nutné prezentovat v pfilig
kratkém cCase velké mnozstvi dvojic, pokud by kazda dvojice méla samostatné
vytvorit vSechny tri chronologické obrazy. Takto dojde jen ke cCtyrem
prezentacim, soucasné se ale vSichni objevi na scéné.

17.5.1.2 Uprava planu pro NSP
Cas: 50 min
Pridané pomdcky: papiry, psaci potfeby
Pridané metody: psani, hlasité ¢teni, dialog
Popis: Vzhledem k men&imu poctu Ucastnikd a vétSimu mnoZstvi ¢asu zde
muzeme vloZit jesté roz$ifujici aktivitu. Nejprve tedy vzniknou skupiny po
Ctyrech az péti zacich. Kazda skupina si vybere obraz z nabidky. Kazdy clen
skupiny napiSe kratky dialog, ktery by mohl mezi postavami z obrazu
v zobrazeném momenté probihat. Clenové skupiny si své dialogy vzdjemné
ukazi a vyberou jeden, ktery nasledné predstavi ostatnim. Prezentace probiha
tak, ze dva c¢lenové skupiny jsou v pozicich postav z obrazu a dva ctou dialog.
Nasledné se kazda skupina rozdéli napdl, &mz vzniknou dvojice (popF. trojice),
které maji za Ukol vySe popsanym zplsobem pfipravit sled tfi Zivych obraz
(minulost, pfitomnost, budoucnost), s tim, e uZ maji diky dialogim jasné&ji

definovanou situaci v pritomnosti. Nasleduje prezentace.
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17.5.1.3  Uprava planu pro ZUS
Cas: 25 min
Popis: Nebot nemdme k dispozici pfili§ mnoho ¢asu, nemUZeme se u této
aktivity tolik zdrzet. Soustiedime se zde proto pouze na zakladni aktivitu. ZAci
vytvori Ctyfi skupiny, kazda z nich vytvori tfi zivé obrazy, které se nasledné
odprezentuji v obménach, nikoli vSechny najednou (tedy ne jako u Upravy pro
MALGYM).

17.5.2 Pribéh aktivity
17.5.2.1 MALGYM

V tuto chvili bylo 2ak{ je&té dvacet tfi, takZze vznikly étyFi skupiny - tfi po
Sesti a jedna po péti. Vybrany byly obrazy Tanec v Bougivalu, Pijaci absintu,
Karbanici a Seversky letni podvecer. Vytvorit skupiny bylo trochu narocné,
musela jsem s rozdélovanim pomoci, ale prfi mém rozhodnuti nikdo
neprotestoval. Vznikla tak jedna pouze divcéi skupina, jedna pouze chlapecka a
dvé smisené. Skupiny potrebovaly na pripravu cca deset minut a domlouvaly
se efektivné. Prezentujici skupina predvadéla obrazy vzdy v radé vedle sebe.
S prezentaci nebyl problém a publikum bylo pozorné. Z obrazu Tanec
v Bougivalu se rozvinul pribéh odehravajici se v tancirné, prvni obraz
predstavoval tanecnika zadajiciho ddmu o tanec, druhy obraz ukdazal samotny
tanec a treti obraz odhalil pdd nemotorné damy a posmeésny odchod tanecnika.
Z obrazu Pijaci absintu vznikly Zivé obrazy predstavujici tfi veCery v témze baru
s rozmezim jednoho roku mezi kazdym vyjevem, sourozenci piji alkohol a
kazdy rok jeden z nich zemre. Karbanici dali naopak vzniknout tfem situacim
v rychlém ¢asovém sledu, prvni obraz ukazoval karbaniky v prdbé&hu hry, druhy
obraz predstavoval situaci, kdy jeden hrac¢ evidentné prohrava, a treti obraz
pak ukazal agresivni reakci prohravsiho hrace. Ze Severského letniho
podvecCera vznikl obraz ukazujici manzelsky par prchajici v hausbotu pred
policii, druhy obraz pfedstavujici nestastné manzele, jejichZz hausbét zmizel, a
treti obraz, v némz se ukazalo, ze Zzena zapomnéla v hausboétu klicky, na coz
muz reagoval rozcilenym vystupem. Pfi rozehravani dvojice vétSinou pridaly i
kratky dialog. PFi reflexi se dafilo vzniklé piib&hy prevypravét, hracéi obéas svij
zamér jen drobné dovysvétlili. Vznikly nové nazvy: Vysméch v tancirné, Alkohol
zabiji, Krvava hra, Proklety hausbot.

17.5.2.2  NSP
Pro tuto aktivitu vznikly tfi skupiny po Ctyfech a jedna po péti. Pri tvoreni

skupin nastala trochu kolize, jelikoZz jsem v ramci celoskolnich snah o podporu
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meziroénikovych vztahQ pfidala zadani, Ze v kazdé skupiné musi byt alespofi
jeden zak z kazdého rocCniku. Rozcarovani jsme prekonali, ale ne vsichni byli
spokojeni s tim, koho maji ve skupiné. Skupiny si vybraly z nabidky reprodukci
a kazdy sdm se pustil do tvorby dialogu. Pfi sdileni dialogt ve skupinkach bylo
rusno, ale vsichni pracovali. Pfi pfipravé prezentace se nékteri potykali se
zadanim, nedovedli si predstavit, jak to bude pusobit, kdyz né&kdo bude &ist a
nékdo predvadét. Samotny vysledek byl ale dobry, vzniklé vystupy byly
srozumitelné a napadité. V pétici jsme vyresili situaci s prebyvajicim ¢lenem
tak, ze ten, jehoz dialog byl vybran k prezentaci, se stal rezisérem a mél
rozhodujici slovo ohledné podoby celého vystupu dané skupiny, ale sém v ném
neucinkoval. Obraz Charlotte Corinthové u toaletniho stolku dal vzniknout
dialogu, v némz se vsSetecny kadernik na vselicos vyptava a my diky tomu
zjistujeme, Ze Eesand ddma je velmi bohatd, ma statky, velky dim, je pomé&rné
namys$lend a vici holi¢i se chova celkem nadiazené&. Seversky letni podvecer
podnitil dialog Zeny a muze o tom, Ze zena uz muze nemiluje a odchazi od négj,
muz je zhrzen a snazi se ji zastavit, ale marné. V dialogu na zakladé obrazu
Karbanici jeden karbanik vypravél druhému o vrazdeé jisté damy, ale pfriliSnymi
podrobnostmi, které o pripadu védél, se podrekl, druhy se ho podeziravé zeptal,
jak to vSechno vi, a on ho pro jistotu zastrelil. Pijaci absintu dali vzniknout
dialogu manzeld, ktefi slavili v daném podniku vyrodi, Zena byla nastvana, jaky
podnik muz vybral, muz potom chtél, aby zaplatila ona, coz ji nastvalo,
dohadovali se, ona hrozila rozvodem a muz ji urazil, Ze stejné vibec neni
p&kna. Nasledné se kazda skupina rozdélila napdl, takZe vznikly dvojice a jedna
trojice. Do plleni skupin uZ jsem nezasahovala zadnymi pozadavky na sloZeni
a v jednom pripadé jsme prohodili dva zaky ze dvou skupin, aby nemusela byt
Sestatka s osmakem, nebot se zdalo, Zze by to bylo pro oba zbytec¢né
nekomfortni. Nyni tedy vzdy dvé rlizné skupiny pracovaly se stejnym obrazem
a k nému patficim dialogem. Diky tomu bylo mozné sledovat dvé alternativni
minulosti vedouci ke stejné pritomnosti a opét dvé rizné budoucnosti, které by
mohly nasledovat. U Charlotte Corinthové Slo v jednom pripadé o sekvence
s kratkymi ¢asovymi rozestupy zobrazujici navstévu u kadernika, ve druhém
pripadé Slo naopak o vyjevy s velkymi ¢asovymi rozestupy, Slo o pribéh zeny,
ktera navstévovala téhoz kadernika cely zivot, na konci prichazi jiz jako velmi
starda dadma, zada stejny uUcles jako vzdy a kadernik jde pro pricesek. U
Severského letniho podveceru se lisila hlavné budoucnost, v jednom pripadé
pribéh skoncil definitivnim rozchodem muze a zeny, ve druhém necekanou
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zadosti o ruku a jejim nad$enym pfijetim. U Karbanikd jsme v jednom prFipadé
vidéli v minulosti vrazdu, o niz byla v dialogu re¢, a v budoucnosti dabelsky
smich nad zastrelenym hracem a ve druhém pripadé jsme vidéli v minulosti
automobilovou nehodu, pfi niz karbanik srazil néjakou Zenu a nasledné ji
okradl, a v budoucnosti zdésenou servirku nad mrtvolou zastfeleného
spoluhrace. U Pijakd absintu jsme v jednom pripadé vidéli jejich Zadost o ruku,
nepovedené vyroci a v budoucnosti zadost o ruku od jiného muze (zde trojice
vyuzila jednoho ¢lena navic), ve druhém pripadé jsme vidéli par v nastvani
prichazejici do lokdlu a vyhrocenou hadku kondcici rvackou paru. Na zavér prisla
reflexe aktivity, ukazali jsme si, kam aZ jsme se v rozvijeni ptib&hl dostali a
také jak se liily rdzné cesty rozvijeni téhoZ ptib&hu.
17.5.2.3  ZUS

74kl bylo dvandct, vznikly tedy ¢tyfi skupiny po tfech. Skupiny si vybraly
obrazy Banany, Sbéracky klaskd, Dobry den, pane Courbete a Seversky letni
podvecer. Vznikla tak zajimava situace, kdy tri skupiny pracovaly s obrazy
s odpovidajicim poctem postav, zatimco Ctvrta skupina pracovala s obrazem,
na némz byly pouze dvé postavy, ackoli skupina citala tfi ¢leny stejné jako
skupiny ostatni, tato skupina tim ziskala prostor pro hledani reseni, tvoreni treti
postavy apod. Z&ci se do skupin rozdélili opét zcela bez obtiZi. Na pfipravu
dostali pouze deset minut, ale pracovali efektivné, v tichosti se domlouvali a
byli rychle pfipraveni. Pfi prezentaci ¢&inilo nékterym Zzakdm potize byt
pozornymi divaky, méli tendence jesté si Septat v ramci skupinky, ackoli
odsouhlasili, ze pripraveni uz jsou. Prezentujici skupiny ale vzdy nakonec
dostaly patficny prostor. I v tomto pripadé byly pedagozky pritomny, opét
predevsim v roli podporujici souc¢asti publika. Obrazu Dobry den, pane Courbete
se zhostili tfi chlapci a predvedli pribéh o muzi, ktery si v minulosti vypdjcéil
penize od dvou pratel a slibil, ze je brzy vrati, ze situace v pfitomnosti je patrné,
ze se k vraceni nema, kdyz na néj pratelé naléhaji, slibi, Zze vecer penize pfinese
na smluvené misto, budoucnost pak ukazala dany vecer, kdy muz misto vraceni
penéz na pratele zautodi, ti ho vSak zavrazdi a penize mu vitézoslavné vytahnou
z kapsy. Z obrazu Banany v podani tfi divek vznikl pribéh tfi kamaradek, které
se domluvi, ze usporadaji oslavu, na kterou ma kazda prinést néco dobrého,
nasledné, tedy v pritomnosti, se sejdou u stolu, jedna pfinesla banany, jedna
Sunku a jedna jen vodu, cozZ vedlo k hadce mezi kamaradkami o to, kdo prinesl
lepsi potraviny, v budoucnosti se pak kamaradky zcela rozhadaji. Tato skupinka

se potykala se vzniklou nerovnovahou mezi pfiliS mnoha slovy a pfiliS malou
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akci, coz je na scéné cinilo ponékud bezradnymi, ale zaci v publiku byli v tuto
chvili podptrni a divky tak dok&zaly dohrat vée do konce. Obraz Sbéracky
kldskd, opét v podani tfi divek, se rozvinul v pfibéh tfi Zen, které museji
pracovat na poli, jelikoz se rozhadaly s kombajnistou, ktery by za né jinak praci
udélal, nasledné vymysleji, zda se jit kombajnistovi omluvit, nebo jak to zaridit,
aby uz nemusely tak tézce pracovat, a posledni situace predstavila Zeny
prijizdéjici na kombajnu, které si nejprve jizdu velmi uzivaji, ale nasledné se
stroj rozsype a zeny popadaji, patrné mrtvy, k zemi. Posledni skupina pracovala
s obrazem s chybéjici postavou, tedy s obrazem Seversky letni podvecer, zde
prvni obraz predstavil tfi sourozence na lodce, jak hovofi o nadchazejicim
odjezdu jednoho z nich kamsi daleko, druhy obraz zobrazoval dva sourozence,
jak Cekaji, az se treti z nich sbali na cestu, coz skupina vyresila velmi kreativné,
nebot na pomysiném jevisti stali dva sourozenci jako na obraze, zatimco
sourozenec balici kufry se pohyboval v prostoru za divaky, tedy v mistech, kam
postavy na scéné hledé&ly, tfeti obraz pak ukazal shledani sourozencd po letech,
kdy dfive odcestovavsi sourozenec vypravi o Uspésné rozjetém byznyse
v Americe. V ramci reflexe se dafilo shrnout vzniklé pribéhy a vznikly
nasledujici nové nazvy: Smrt dluznika, Banany (nasledné byli Zaci prekvapeni,

Ze se tak obraz skutecné jmenuje), Zbésilé kombajnistky a Americky sen.

17.6 Aktivita: Individualni prace s postavou, proces abstrahovani

17.6.1 Plan

Pomd{cky: Reprodukce rlznych portrétd (viz seznam pouzitych reprodukci)
Metody: psani, zivotopis - rozvijeni charakteru postavy z obrazu, hra v roli -
charakterizace, simultdnni narativni pantomima, pohybova improvizace -
vyjadfovani emoci, tvarl a barev, interpretace, titulkovani, uditel v roli

Popis: Lektor zakdm predloZi nabidku reprodukci riznych portrétd. Kazdy zak
sam si vybere jeden portrét, s nimz chce dal pracovat. V tomto pripadeé si jeden
portrét mdze vybrat vice zak(. Kazdy dostane chvili na to, aby si sepsal, koho
portrét predstavuje — jméno, vék, povolani, zajmy... (samozrejmé si vymysli,
opét ale nejde proti logice zobrazeného). Zapsané si uschova, jde o informace,
které nebude treba sdilet. Kazdy si najde idedlni misto v prostoru a vytvori
sochu své postavy odpovidajici obrazu. Na pokyn lektora vSichni zacnou chodit
prostorem, kazdy jako jeho postava. Lektor navadi hlasem, na co se maji Zaci

nyni soustredit: vnimame, jak se nase postava pohybuje, jak chodi, jaké ma
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drzeni téla, jak dycha, snazime se postavou byt. Potom lektor zadava situace,
v nichz se postava nachazi (postava pravé zjistila, Ze ji kdosi ukradl penézenku
s vysokym obnosem uvnitf, postavé se pravé vratil pfed tydnem ztraceny
milovany pes, postava je sama doma a o pGlnoci ndhle uslysi kroky v pokoji na
opacné strané chodby...), Zaci situace nerozehravaji, pouze nechavaji emoce,
které situace prinaseji, vstupovat do svého pohybu, dechu, drzeni téla apod.
Lektor zaky vede dal: zacneme se vic soustredit na emoce postavy, na jeji
momentalni pocity, zkusime si pro sebe emoci pojmenovat, vybereme si jednu
emoci, v niz svou postavu pozorujeme, zkusime se vic soustredit na emoci nez
na postavu, zkusime ji zvyraznit, vystihnout pohybem, stdle zdstdvame
v pohybu a zkusime si uvédomit, jakou barvu nase emoce md, miZeme se
hybat se zavifenyma o¢ima a vhimame emoci, barvu a pohyb, ktery je vystihuje
(je obly, rychly, pomaly, ostry, prudky..?) Na tlesknuti Stronzo (mozno
poopravit pozici, aby lépe odpovidala dosavadnimu pohybu), vzniknou sochy
vyjadtujici to, kam se v prib&hu postava kazdého dostala, vichni si svou sochu
zapamatuji. Nasleduje prezentace. Polovina zak( se stane objekty v galerii a
nejprve kazdy zaujme pozici postavy z obrazu. Druha polovina jsou navstévnici
galerie, ktefi maji nyni moznost projit se mezi vzniklymi sochami. Danou situaci
podporuje lektor v roli galeristy, ktery navstévniky vita, uvadi je do galerie a
ukazuje jim vystavené objekty. U kazdé sochy lezi i papir s reprodukci a
nazvem dila. Kdyz si vsichni navstévnici prohlédnou exponaty, sochy se
proméni, v galerii jsou nyni vystaveny sochy, které vznikly ze zkoumani emoci,
tvarl a barev vychdzejicich z plvodniho dila. N&v&tévnici galerie si opét
prohlizeji véechny sochy a jsou pribézné vybizeni lektorem-galeristou, aby
hledali nazvy pro nové vznikla dila. Jelikoz je u soch stale pfitomen papir
s reprodukci a plvodnim ndzvem, Ize vzdy porovnat nové vzniklé s plvodnim.
Posléze se poloviny vymeéni a proces se opakuje. Nasleduje reflexe vidéného a
prozitého, mélo by dojit k pojmenovani procesu abstrahovani, kterym méli nyni
zaci moznost si projit.

17.6.1.1  Uprava planu pro MALGYM
Cas: 40 min

17.6.1.2  Uprava planu pro NSP
Cas: 35 min

17.6.1.3  Uprava planu pro ZUS

Cas: 35 min
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17.6.2 Pribéh aktivity
17.6.2.1 MALGYM

Z&ci si z nabidky vybrali ndsledujici obrazy: Uzkostnd divka, Jeanne
Hebuterne, Silend Zena, Sedici divka, VISi mék, Zoufaly muZ, Zlaté Adele,
Americkd gotika, Divka s perlou, Divka s riZemi, Portrét doktora Gacheta,
Portrét Eugéna Blocha. Nékteré portréty si vybralo vice lidi, néktefi si vybrali i
bez ohledu na pohlavi. Zaci si samostatné sepsali informace ke své postaveé,
zapisky jsme si neprezentovali, jen na konci mél nékdo chut sdilet, napf. jedna
divka pracovala s obrazem Divka s perlou a napsala si (a¢ na to bylo jen pét
minut) cely pfibéh o tom, jak ji rodi¢e nuti do sfnatku a ona se jim chce vzepfit
a zaroven se ji zenich Uplné neprotivi... Kdyz si vSichni prokreslili své postavy,
prislo zadani vytvorit sochy postav na néjakém vhodné zvoleném misté. VSichni
se drzeli pri okrajich mistnosti, nikomu se nechtélo do prostoru. Nasledujici
narativni pantomima byla nejtézsi ¢asti. Dokud se zaci pohybovali jako postava,
nebylo to jesté tak obtizné, ridili se tim, co bylo zjevné z obrazu. Kdyz se mély
ale zacit proménovat emoce, dostavily se opét obavy z pohybu, prostoru,
vétsich vyrazovych prostfedkd, na vét&iné nebyly promé&fujici se emoce pfilis
znat, nékdy v mimice, ale télo odividné nepocitovalo dostate¢nou svobodu se
projevit. Pfi snaze soustfedit se na emoce z{stavali zaci vétsinou v chlzi, v&tsi
télova akce se nedostavovala. Zavreni oci délalo vétSiné problém. K urcité
proméné ale postupné doslo, a kdyz zaznél pokyn vytvofit sochy vychazejici
z emoce a pohybu, ke kterym se v prib&hu improvizace dostali, vznikly
zajimavé sochy. Priblizné tretina se vyjadrila skutecné celym télem a
expresivneé, zbytek pracoval s béznymi pozicemi a vyrazy (vsedé, vstoje,
zkfizené ruce, hlava v dlanich atp.), presto ale doslo k posuniim a zostfeni
emoci. Pfi prochazeni ,galerii*, byli vSichni soustfedéni, tiSi a pozorni, prosli
jsme si nejprve sochy podle obrazd a nasledné sochy promé&néné na zakladé
pohybové improvizace a hledali jsme pro nové vznikla dila nazvy. Opét se ne
vzdy chtélo nékomu promluvit, ale nakonec jsme u kazdé sochy k néjakému
ndzvu dodli. Z&ci sochy pojmenovdvali predevéim podle emoci (Uzkost,
Rezignace, Zoufalstvi...). Zajimavé situace vznikaly, kdyz vice lidi pfedstavovalo
sochy jednoho portrétu, mohli jsme tak porovnavat, k ¢emu se v kterém
pripadé predloha vyvinula - Zlata Adele tak v podani jedné divky ziskala od
divdkd ndzev Skryvané pohrdani, zatimco v podani jejiho spoluzdka ziskala
nazev Nuda, Doktora Gacheta zobrazovali hned tfi chlapci, a tam dokonce

nékdo pojmenoval, Ze se jedna o sousosi nebe, pekla a ocistce. Nasledné jsme
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aktivitu reflektovali a zaroven jsme si pojmenovali, Ze Slo o proces abstrahovani
(pouzit byl termin zabstraktnéni). Mnozi sdileli, ze je prekvapilo, kam je proces
doved! a jak nakonec jejich druha socha vypadala.
17.6.2.2  NSP

Zaci si z nabidky portrétl vybrali nasledujici obrazy: Divka s perlou,
Harmonikaf, VIEi mék, Uzkostni divka, Silend Zena, Sedici divka, Portrét
Doktora Gacheta, Divka u krbové Fimsy, Mechanik. VSichni si poctivé zapsali co
nejvice informaci. Vychozi sochy vytvofili zaci vSude mozné v prostoru a
nedrzeli se jen u zdi. Pri pohybu v prostoru méli néktefi chlapci tendence se
bud’ predvadét, nebo prosté jen strkat do ostatnich, ale béhem chvile jsme to
zvladli prekonat. Pro zaky nebyl problém se v prostoru i vyraznéji pohybovat a
vSichni se opravdu snazili do postav dostat. Bylo patrné proménovani emoci
v rznych situacich, ale vét&inou nikdo vylozené& neptehraval (kromé chlapce,
ktery se uz prve tolik rozvasnil pfi rozehravani Obédu ve vyletni restauraci, ten
trochu predbéhl proces a hned se zacal svijet na zemi). Postupné se opravdu
vdichni stavali vice a vice emoci, barvou, tvarem, mnoho 2akl to pfirozené
vedlo k pozicim na zemi. Pfi Stronzu vzniklo mnoho napaditych soch, na zemi,
vsedé, vestoje, v Uplném schouleni atd. Pri prochazeni ,galerie® vznikaly nékdy
obtizn&jéi momenty kvdli tomu, Ze divaci méli oblas snahu UmysIné
rozesmavat exponaty. Vznikaly zajimavé nazvy dél, divaci byli pohotovi a
napaditi. Casto vznikaly ndzvy vychdazejici z emoci, nékdy to byly ale i véci jako
napr. Klubicko, také se objevily nazvy jednoznacné skryvajici potencial pribéhu
jako Opusténa, Muceni ad. Ke konci se ndm ponékud rozmohlo slovo bida, které
se dostdvalo skoro do vdech ndzvl - MuZ, co dostal bidu, Mokrd bida ad.
V reflexi jsme si pojmenovali, Ze Slo o proces abstrahovani a ze jsme se
soustredili na emoce, barvy a tvary, abychom od konkrétni postavy dosli nékam

dal, do nitra.

17.6.2.3  ZUS

Z nabidky byly vybrany tyto obrazy: Zoufaly muz, Americka gotika, VICi mak,
Zena v derveném, AranZmé v Cerné a Sedé: portrét umélcovy matky, Divka
s perlou, Harmonikar, Divka s rdZemi, Portrét Dory Maar, Uzkostnd divka,
Portrét George Bessona a Gallienovo gusto. Zaci si peclivé zapisovali véemozné
informace ke svym postavam a pro nékteré bylo nasledné tézké fazi vymysleni
informaci ukoncit. VSichni si pro své postavy nasli v prostoru néjaké vhodné
misto, rozmistili se vSude v prostoru, nékteri vyuzili také zidle, ¢i zakouti u

klaviru apod. Pro zaky nasledné nebyl problém vydat se do prostoru, skute¢né
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se snazili svymi postavami byt, reagovali na nabizené predstavy situaci drzenim
téla, pohybem i mimikou. Jakmile zaznél pokyn soustredit se na emoce, barvy
a tvary, byla znat proména v dynamice pohybu vsSech zuc¢astnénych, nékdo se
pohyboval pomalu, nékdo rychle, nékdo Sel vice do gest, nékdo se vyjadroval
spiS mimikou, vsichni se opravdu soustredili na zadani a snazili se pohybem
vyjadtit svou pfedstavu. V pribé&hu bylo ovéem zajimavé, ze vzdy, kdyZ jsem
pridavala néjaky novy pokyn, néjakou novou informaci, méli Zaci tendence se
zastavovat a otacet se na meé, coz u predchozich skupin nenastavalo, plynulost
aktivity to ale priliS nenarusilo, zaci byli rychle schopni se do roli a svych
predstav dostavat zpét. Vzniklo mnoho zajimavych soch, bylo ale prekvapivé,
Ye navzdory velmi zivému pribé&hu celé aktivity nevyhlizely samotné sochy tak
dynamicky a &asto se od svych pfedobrazl neligily pfili§ markantné&, zdalo se,
jako by se néktefi ostychali zafixovat svij pohyb v nejvyostfenéjsi fazi. PFi
prochazeni galerii méli Zaci tendence vymyslet pribéhy, které by se za vzniklymi
sochami mohly skryvat, spiSe nez hledat nové nazvy. VétSinou jsme tedy
pribéh, ktery se zacal rozvijet, shrnuli néjakym vystiznym pojmenovanim, které
se soucasné stalo nazvem daného dila. Vznikly tak nazvy jako Rozvod, Dyka
v zddech, Sebeobrana, Opusténa ad. PFi reflexi bylo pro zaky obtizné néjak
shrnout ¢i pojmenovat, co jsme nyni délali. Nakonec ale dosli k tomu, Ze jsme
pfi zkoumani postav z obrazll ptesli od n&jakych vnéjdich atributl k vnitfnim
prozitkim a pocitim, Ze jsme tedy odhalovali néco v obrazech skrytého.
Paralelu s prechodem od figurativniho k abstraktnimu jsem pak jen pridala, aby
bylo pojmenovani Uplné pro nase dalSi potreby. Pred touto aktivitou jedna
z uCitelek odesla a druhda uz se zapojovala méné aktivnhé a byla spise

pozorovatelem, coz situaci pomohlo.

17.7 Aktivita: Skupinova prace s abstraktnimi obrazy

17.7.1 Plan
Pomdcky: reprodukce abstraktnich obrazli (Suprematistickd kompozice, Zluts,
cervend, modra, PFibéh pestiki a tycinek)
Metody: sochy, pantomima - parafrazovani vytvarného motivu pohybem,
konkretizace pantomimy vedenim divaka, plna hra, hra v roli (primarné spise
alterace, posléze mozna charakterizace), improvizace, titulkovani
Popis: Vznikne nékolik skupin minimalné o ¢tyrech ¢lenech kazda (presné pocty

skupin a zak{ v nich viz nize v rdmci konkrétnich Gprav), kazda skupina si zvoli
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jeden abstraktni obraz z lektorem predlozené nabidky, kazdy zak si z obrazu
vybere urcity motiv (tvar, linii, barvu...), skupina se domluvi tak, aby jeden
motiv nemélo vic lidi. Kazdy si vymysli sv(j zplsob, jak vybrany motiv vyjadfit
jasné ohrani¢enym pohybem (tj. jednoduchym pohybem s jasnym zacatkem a
koncem). Pfi prezentaci jde na pomysiné jevisté vzdy jedna skupina a jeji
¢lenové se v prostoru rozmisti tak, aby dodrZeli kompozici vybranych motivQ
v obraze, zlstanou v nehybnych sochach. Ostatni jsou pozornymi divaky.
Lektor urci poradi, v jakém se budou motivy na scéné rozzivat. Na lektorovo
tlesknuti vzdy jeden motiv ukadZe svij pohyb a opét ztuhne, na dal$i tlesknuti
jde nasledujici a tak dale, az se vystridaji vSichni v daném obraze. Nasledné
motivy postupné ozivaji jesté jednou, ale nyni je frada na divacich, aby fekli, co
jim ktery pohyb pfipomind. Divaci davaji pokyny hra¢im, a tim se konkretizuje
vyjev (nékdo tfeba zvedd opakované ruku, divaci mu daji pokyn, at pohyb
zkonkretizuje, jako by vésel kabat na vésak apod.), konkretizace jednotlivych
motivQ probihd tak, aby spolu vznikajici jednotlivosti souvisely, a vznikla tak
jasna situace. Po konkretizaci vdech motivl se rozziji vichni najednou, Ize
prejit i do pIné hry. Divaci daji vidénému vlastni nazev. Kdyz se prostridaji
vSechny skupiny se svymi obrazy, nasleduje reflexe - co vidéli divaci, jak to
prozivali hraci, jaké odlisné posuny prinesla prace se stejnym obrazem
v riiznych skupindch. Lektor s zdky mluvi o tom, jak mUZeme hledat vlastni
vyznamy Vv abstrakcich, jak pro nas jako pro divaky mohou zdanlivé neurcité
skvrny ziskat vyznam atp.

17.7.1.1  Uprava planu pro MALGYM
Cas: 45 min
Popis: Jelikoz se jedna o skupinu v dramatické vychové nezkusenou, postaci,
aby prezentujici skupina dosla do momentu, kdy se vsSichni soucasné
rozpohybuji v divaky konkretizovanych pohybech. Neni potfeba nutné
vyvolavat improvizované interakce v plné hfe mezi jednotlivymi hraci, pokud
by tomu nebyli sami naklonéni.

17.7.1.2  Uprava planu pro NSP
Cas: 45 min
Popis: 'V momenté, kdy se prezentujici skupina rozpohybuje vV jiz
konkretizovanych pohybech, mohou zde divaci jit dal a vymyslet, co by se
v nastinéné situaci mohlo stat, jaké vztahy/interakce by mohly vzniknout. Podle

divackych pokynl pak hraéi prejdou do plné hry se zadanim jakési zapletky.
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17.7.1.3  Uprava planu pro ZUS
Cas: 35 min
Popis: 1 v pripadé této skupiny Ize predpokladat moznost prejit do plné hry a
nechat divaky konkretizovat celou vznikajici situaci a dal ji rozvijet.

17.7.2 Pribéh aktivity

17.7.2.1 MALGYM

V této fazi bylo jiz 2adkd dvacet pét, vzniklo tak Sest skupin - pét po &tyfech
a jedna po péti. Kazda skupina si zvolila jednu reprodukci z nabidky abstrakci,
kazdy z nabizenych obrazll tak mély vzdy dvé skupiny. Zaci si ve skupinach
rozdé&lili motivy a kazdy si vymyslel, jak svij tvar vyjadfi pohybem. Po kratkém
case na pripravu nasledovala prezentace, pfi niz se vzdy jedna skupina
nastavila do obrazu, zatimco ostatni tvorfili publikum. Ucastnikim
predvadéného obrazu jsem urcila poradi a na mé tlesknuti se pak vzdy jeden
motiv rozhybal a zase ztuhl. Kdyz se vSechny motivy v prezentujici skupiné
vystfidaly, nechali jsme je rozhybat se postupné znovu, ale u kazdého motivu
nyni divaci vymysleli, co ktery pohyb pfipomind a jak jej lze poupravit a
konkretizovat, aby vyvolané predstavé =zcela odpovidal. Konkretizace
jednotlivych motivQ jsme vzajemné prizplsobovali, aby spolu vznikajici ¢asti
néjak souvisely. Vzniklému obrazu jsme nakonec dali ndzev. Diky tomu, Ze
s kazdym obrazem pracovaly dvé rtizné skupiny, mohli jsme v zavéru sledovat,
jak odliSnymi sméry bylo mozné se od stejného vychoziho bodu vydat.
Z Kupkova Pfibéhu pestiki a tycinek tak jednou vznikl Morfsky Zivot, kde Zaci
predstavovali vyvrzenou hvézdici, nafukujici se rybu, sasanku a priliv-odliv, a
podruhé Trénink vyslouzilych baletek, kde jeden zak predstavoval rozhodciho,
dalsi tanecnici v pirueté, dalsi protahujici se baletku a posledni posilujici
baletku. Z Malevicovy Suprematistické kompozice vznikl LyZzak na letisti, kde
se objevil bézkar, zak délajici ve snéhu andélicka, zak zkousejici kotrmelce ve
snéhu a letistni navigator (tento obraz byl prezentovan jako prvni, takze jesté
nedoslo k Uplnému tematickému sladéni, ale pointa byla jasnd), a Divoké
naradi, kde Zaci predstavovali klesté, vrtacku, ohnuty hrebik a skladaci metr.
Z Kandinského obrazu Zlutd, ¢ervend a modré vznikl Sportovni den v domové
ddchodcd, kde byl dichodce tanéici se stuhou, diichodce natahujici se na polici,
dlchodce skakajici pres $vihadlo, ddchodce pfi vodnim pélu a dim, a
Zbraslavska pout s ruskym kolem, labuti, nafukovacim panadkem a kostlivcem
ze skiind. Pfi konkretizaci pohybl hra¢l i pfi hleddni nazvi pro vzniklé

obrazy/situace bylo publikum vzdy velmi aktivni, Zaci méli spoustu napadd a
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uz se tolik nebali vzit si slovo, snazili se vytvorit smysluplné obrazy a zabavné
nazvy. Pfi reflexi této aktivity jsme tesili, Ze abstrakce mize mit rizné vyklady,
porovnali jsme nase nazvy s origindlnimi nazvy a mluvili jsme o rozdilnosti
nasich dvou rozvinuti (potazmo interpretaci) stejného obrazu. Mluvili jsme zde
o interpretaéni svobodé& divdka. Ohledné pribé&hu aktivity néktefi reflektovali,
7e bylo skvélé byt v publiku, davat hra¢iim pokyny a mit je tak trochu v moci,
nékdo byl naopak radéji na scéné, protoze nemusel premyslet, jak by se mél

zachovat, ale pouze se snaZil splnit pokyny divaka.

17.7.2.2  NSP

V tuto chvili nds zacal trochu tlacit ¢as, takze jsme vytvorili jen tfi skupiny,
dvé po Sesti a jednu po péti. Odpadla nam tak sice moznost porovnavat vystupy
rlznych skupin pracujicich se stejnou predlohou, ale zase jsme ziskali vice
prostoru pro rozehrdvani vznikajicich situaci. Zprvu bylo mnoho z3ak{
vydésenych ze zadani vyjadrit pohybem motiv z obrazu, ale pak se do toho
pustili a skupiny byly rychle nachystané. Nejprve kazdy zvla&t ukazal svij
pohyb, pak jsme si to prosli znovu a u kazdého motivu jiz divaci vymysleli, jak
pohyb konkretizovat. Kdyz byl pohyb kazdého hrace dostatecné konkretizovan
a postavy i véci spolu néjak souvisely, vymysleli divaci, jaka situace by z toho
mohla vzniknout, co by se mohlo odehrat. Nasledné hraci jiz v plné hre ztvarnili
to, co divaci vymysleli. Divaci pohotové nabizeli napady k vidénému i nasledné
moznosti rozvoje situace. Z Kupkova Pfibéhu pestikd a ty&inek vznikla Silend
knihovna, kde vystupovala knihovnice, zmateny ctenar a uklizecka, ktera
ztratila bryle a tak vytrela podlahu psem. Z MaleviCovy Suprematistické
kompozice vznikl Chaos na ulici, kde se objevila igelitka ve vétru, popelarské
auto, bezdomovec, kterému uletély noviny, destnik, ktery vitr obratil naruby,
a strom, ktery nakonec na bezdomovce spadl. Z Kandinského obrazu Zluts,
Cervena a modra vznikla Mokra psi bida v parku, kde vystupoval pes bézici za
mickem, voditko vlajici ve vétru, panicka zoufale se snazici chytit svého psa a
rozstfikova€, ktery nakonec vsSechny zmacel. V reflexi jsme mluvili o

obraceném procesu, kdy jsme postupovali od abstraktniho ke konkrétnimu.

17.7.2.3  ZUS

Vznikly tfi skupiny po Ctyrech Zacich. Kazda skupina tak pracovala s jinym
obrazem, &mZ jsme opét znemoznili variantu porovnavat rlzné moznosti
rozvoje obrazl, ale zato jsme ziskali vice ¢asu pro rozehravani vzniklych situaci.
Z&ci porozuméli zadani a skupiny byly brzy pfipravené. U prvni skupiny jsme si

nejprve prohlédli postupné rozhybané motivy, nasledné uz divaci zacali pohyby
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hraél konkretizovat, po spoleéném rozehrani divaci je$té specifikovali situaci a
jeji vyvoj, nacez skupina rozehrdla situaci jesté jednou v plné hre. U dalSich
dvou skupin uz divaci konkretizovali jen pohyby, ale nijak neupravovali situaci,
nebot hradi jiz pfi prvnim rozehrani dokazali v obou pfipadech v plné hfe situaci
néjak vypointovat. Z obrazu prvni skupiny Pfibéh pestiki a ty&inek vznikl
Pribéh kadefi a vinek, kde se v kadernickém saldnu nachazela kadernice
Cesajici zdkaznici, dalSi zdkaznice s jiz hotovym Ucesem, nova zakaznice
vysvétlujici své pozadavky a druha kadeFnice, kterd si pti stfihani vlast ustiihne
prst. Suprematistickda kompozice dala vzniknout pfibéhu nazvanému
Improvizace, kde se nachazel zbésily dirigent opery, zpévacka, ktera dostala
infarkt a zQstala leZet bezvlddné na zemi, zachranar a zpévak, ktery nechape,
co se to déje, nebot néco takového nebylo ve scénafi, takze zatimco dirigent a
zachranar krisi zpévacku, zpévak hrdinné improvizuje, aby divaci nic nepoznali.
Obraz Zlutd, ¢ervend a modrd dal vzniknout situaci nazvané Co mdZete najit
mezi balonky, kde v balonkovém bazénku v détském koutku bylo jedno
nadsené si hrajici dité a druhé dité, které krici, Ze chce pry¢, jeho babicka se
mu snazi pomoci z balonkd ven a dé&dedek ji pti tom popohdni, babi¢ka nakonec
do balonkl spadne a naddené dité ji za¢ne zasypavat dal$imi balonky. PFi této
aktivité byli divaci pozorni a aktivné se zapojovali. V prib&hu se ukazalo, Ze
jedna divka je velmi hlasita pfi rozhodovani, jak se ktery pohyb na scéné
zkonkretizuje, takze nékdy zanikaly ndvrhy ostatnich, zacali jsme proto u
nékterych konkretizaci hlasovat, aby bylo s vybranym ndvrhem spokojeno co
nejvice divakd. PFi reflexi jsme si pojmenovali, Zze nyni jsme postupovali od
abstraktniho ke konkrétnimu a e ndm z abstraktnich obrazl vznikly velmi

konkrétni pribéhy.

17.8 Aktivita: Od figurativniho obrazu k abstrakci

17.8.1 Plan
Pomdcky: balici papiry, suché pastely, fixativ, reprodukce obrazli Pohfeb
v Ornans a Obéd ve vyletni restauraci
Metody: abstrahovani vychozich obrazi - kresba suchymi pastely, prezentace,
titulkovani
Popis: Zaci jsou nyni lektorem vybidnuti k navratu k obrazlim, s nimiz se
pracovalo na zacatku (Pohfeb v Ornans a Obéd ve vyletni restauraci). Zaci se

opét rozdéli na poloviny podle toho, kdo pracoval se kterym obrazem. Polovina
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se pak jesté rozdéli, takze vzniknou Ctyfi skupiny, dvé od kazdého obrazu.
Kazda skupina dostane arch baliciho papiru a suché pastely. Ukolem je vytvorit
abstrakci vychozich obrazd tak, Ze se kazdy soustiedi pfedevéim na postavu,
kterou prve zobrazoval, a pokusi se s ni pracovat podobné jako pri probéhlé
aktivité s portréty, pojedna ji tedy barevné a tvarové tak, aby vyjadril jeji
charakter, emoce apod. VSichni pracuji soucasné. Nasledné si skupiny
vzajemné sva dila prezentuji a divaci maji moznost vznikly obraz vzdy
pojmenovat, coz Ize pri reflexi porovnat s ndzvem a podobou vychoziho obrazu.
Tato aktivita nebyla pro jednotlivé skupiny nijak upravena.
Cas: 20 min

17.8.2 Prabéh aktivity

17.8.2.1 MALGYM

Pfi zadani nasledujici aktivity nejprve nékteri viditelné znejistéli, ze nyni

budou muset vytvofit n&jaké vytvarné dilo, kdyz ale pochopili, o co pljde, ze
nejde o to, aby to, co vznikne, bylo ,krasné", ale aby dostali na papir barvy,
tvary a pocity, uklidnili se. Jakmile dostaly skupinky papiry a pastely, pustili se
vSichni s vervou do prace. PriliS se nedomlouvali, kreslili se zapalem a chuti a
brzy se poCmarali i vzajemné. Béhem dvaceti minut vytvofili skvélé obrazy piné
barev (jen jeden obraz mél v sobé i konkrétni prvky, jinak se vSichni skutec¢né
drZeli abstrakce). P¥i prezentaci jsme davali spole¢né obrazim ndzvy a opét
jsme mohli sledovat rGzné variace tych? obrazl, jelikoz vzdy dvé skupiny
pracovaly s Obédem ve vyletni restauraci a dvé s Pohfbem v Ornans. Z Obéda
ve vyletni restauraci vznikly abstrakce s ndazvem Tajemna zahrada a Krasa a
Pohfeb v Ornans dal vzniknout novym dildm s ndzvy Zal a Osvobozeni ducha
(viz PFiloha 2). Opét jsme na tomto misté reflektovali neomezenost vykladl a
cest, které nas mohou dovést k riznym interpretacim, nebo dokonce zcela
novym dildm.

17.8.2.2  NSP

Zaci se do akce s pastely pustili s nad$enim. V kratkém case vytvofili

obrazy, v nichz se nebali uvolnit a vyjadrit to, co citili. Opét jsme méli moznost
porovnat vzdy dvé abstraktni variace na jeden obraz, takze bylo jasné ukazano,
7e ve tvlrdim procesu nejsou kladeny 2a4dné meze. Pfi hledani nazvi pro nova
dila byly obrazy vzniklé z Pohrbu v Ornans pojmenovany Chaos a Pohreb a
obrazy vzniklé jako variace na Obéd ve vyletni restauraci ziskaly nazvy Mlha a

Barevna snidané v travé (pfi ¢emz tento nazev rozproudil diskusi o LGBT
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komunité, ktera byla ale brzy ukoncena jako odbihani od tématu). (viz Pfiloha
2)
17.8.2.3  ZUS

Z&ci pracovali velmi soustfedéné a az prekvapivé tie. Nékteré skupiny mély
potfebu se domlouvat, aby byl vysledek dostatec¢né hezky, ujistila jsem ale
véechny, Ze ted nejde o vytvoreni krdsnych vyvaZenych obrazd, ale o to, aby
mél kazdy moZnost se na papir zkusit n&jak pomoci barev, tvarl a linii vyjadfit,
a ze mohou pracovat spontanné a bez domlouvani, nato se néktefi znatelné
uvolnili a pracovali s vétsi volnosti. Bylo zajimavé, Ze obrazy vzniklé podle
stejného dila si byly v pripadé této skupiny velmi vyrazné podobné, a dokonce
vyvoldvaly i podobné asociace pti hledani vhodnych nazvl. Z Pohfbu v Ornans
tak vznikly obrazy Dva svéty a Svét détské fantazie, Z Obéda ve vyletni
restauraci vznikly Sopecné vybuchy a Ohern a voda (viz Pfiloha 2). Pfi reflexi
jsme se bavili o0 neomezeném mnoZstvi abstraktnich variant vychozich obrazi

a soucasné o neomezeném mnozstvi jejich dalSich interpretaci.

17.9 Aktivita: Navrat k pojmlim a reflexe

17.9.1 Plan
Pomdcky: balici papiry s pojmy, reprodukce obrazl, které se na zacatku fadily
k pojmdm, fixy
Metody: psani, prace s pojmy, diskuse, reflexe, sdileni
Popis: Z&ci se s lektorem opét vrati do kruhu k papirdm s pojmy a kazdy
dopisSe, co ho po absolvovani spolec¢né prace napada, ze by se mélo doplnit,
pripsané informace se vzdy zakrouzkuji, aby bylo patrné, co vzniklo na zacatku
a co pribylo az nyni. Spolec¢né se precte, co na papirech pfibylo, skupina se bavi
o tom, co se kdo dozvédél, co si uvédomil, co prozil. Na zavér kazdy rekne
jednu libovolnou véc, kterou si ze spolecné dilny odnasi.

Tato aktivita nebyla pro jednotlivé skupiny nijak upravena.

Cas: 15 min
17.9.2 Pribéh aktivity

17.9.2.1 MALGYM
Sedli jsme si opét zpatky do kruhu a na balici papiry s pojmy, k nimz jsme
psali na zacatku, méli Zaci moznost doplnit nové postrehy, asociace Ci zjisténi

(viz Priloha 1). Pri celkové reflexi prozité dilny se mohl vyjadrit, kdo chtél, a
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vétSina se slova ujala. Reflexe byla prijemna zejména v tom, Ze byl patrny
posun od pocatku spoleCné prace ve vétsi otevienosti ke sdileni, v ramci
zakonceni jsem velmi ocenila jejich spolupraci a posun v mife uvolnéni a
popusténi uzdy fantazii v pribé&hu celé dilny.
17.9.2.2  NSP

Opét v kruhu na zemi jsme se vratili k balicim papirim s pojmy. Nyni uZ
vét&iné 24kl nedélalo potize néco na papiry ptipsat (viz Piloha 1). Shrnuli jsme
si, Ze mlZeme obrazy interpretovat velmi r(izné&, Ze i v abstraktnim mdZeme
nalézt konkrétni, protoze umélce i pfi abstraktni tvorbé patrné inspirovalo néco
konkrétniho, a mluvili jsme o vztazich mezi obéma pojmy. Nasledné byl prostor
pro reflexi celé dilny a kazdy se postupné ujal slova. Velmi jsem ocenila
zapojeni 24kl do vdech aktivit a jejich cit pro rozvijeni narativniho potencidlu
obrazll, s nimiZ jsme pracovali.

17.9.2.3  ZUS

Na zaveér jsme si opét sedli do kruhu s pojmy na papirech a vétsina pripsala
néjaké nové postrehy, asociace a zjisténi (viz Priloha 1). Mluvili jsme o svobodé
divacké interpretace a shrnuli jsme si, jakymi aktivitami jsme v prib&hu dilny
prodli. Zaci byli sice po celou dobu dilny velmi aktivni, ale bé&hem pribéznych
reflexi pro né bylo ¢asto problematické formulovat své postrehy, takze jsem
meéla trochu obavu, jak pojmenuji, co si z dilny odnaseji. Ukazalo se vsak, ze
obavy nebyly na misté a v zavérecné reflexi se vétsina ujala slova a dokazala
presné pojmenovat, s ¢im odchazeji. Reflexe byla prijemnd, u celé skupiny

jsem velmi ocenila aktivitu vSech zucastnénych a jejich vzajemnou spolupraci.
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18 Reflexe pribéhu dilny v jednotlivych skupinach

18.1 MALGYM

Zaci byli po celou dobu aktivni a spolupracujici, naslouchali pokyndm a
zadanim, pokud zacalo byt ve tfidé pfilis rusno, dokazali se na vyzvu zase rychle
utiSit a vénovat si vzajemné prostor. Ve skupinach pracovali bez obtizi a
dokézali si byt pozornym publikem. Po&et 24k presahujici plvodné stanovené
maximum nemél na realizaci negativni vliv.

V prabé&hu celé dilny dé&lalo mnohym zakim potiZze, Ze si ¢asto sedame do
kruhu na zem, zjevné na to nebyli zvykli a nebylo to pro né komfortni. Zejména
zpo&atku byl v rdmci celé tfidy patrny vyrazny ostych. V diskusich se Zakdm
nechtélo mluvit bez vyzvani, bylo znat, ze se boji, aby nerekli néco Spatné.
Kdyz jsem ale zacala vyvolavat, vSichni odpovidali a dokazali velmi presné
formulovat své postfehy. Stud a nechut vyraznéji se projevit byly patrné také
pri pohybovych aktivitach, kdy se zaci viditelné obavali vétsiho pohybu a vstupu
do prostoru, sochy tudiz vznikaly zejména pfi krajich mistnosti, béh pri dvodni
honic¢ce byl ponékud svazany a projevy pfi narativni pantomimé se omezily
zejména na mimiku a mensi gesta, zapojeni celého téla bylo pro vétSinu
priliSnou vyzvou. I pres patrné obavy se vsak Zaci do vseho zapojovalia v ramci
své vice méné komfortni zény se snazili rozvinout pobidnuti prichazejici z mé
strany.

Zajimavé bylo, ze pri vstupu do role v zZivych obrazech i pfi jejich rozehravani
ostych zakl mizel. Zaci dokazali velmi rychle vstoupit do role a projevili velkou
miru predstavivosti a vyrecnosti pri charakterizovani svych postav. V zZivych
obrazech dokazali predstavit jasné Ccitelné vypointované situace a zcela
intuitivné dodrzovali zakladni pravidla pohybu na jevisti jako netocit se
k divdakdm zady, neprekfikovat se s ostatnimi, vyjadifovat se srozumitelné,
reagovat na ostatni atp. Navzdory ocekavanim vychazejicim z absence
zkusSenosti s dramatickou vychovou fungovali jako velmi sehrana skupina.

V prabé&hu dilny byl patrny velky posun v tom, Ze se Zaci postupné dokazali
mnohem vice uvolnit. Pfi aktivité s konkretizaci abstraktnich obraz{ se jiz nikdo
nebal mluvit, divaci instruovali hrace, vymysleli nazvy a celkové byla znat velka
uvolné&nost. PFi vytvarném zpracovani vychozich obrazl byly jakékoli obavy
z chybovani definitivné pryc¢, vytvarné prostredky vnesly do skupiny skutecné
nadseni. V uvolnénéjsim duchu se nesla i zavére¢na diskuse, kdy uz jsem

nemusela nikoho vyvolavat a zaci se sami ujimali slova.
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V prabé&hu dilny se ukazalo, Ze silnou strankou mnohych 2akd je schopnost
reflexe a jasné formulace postiehl. Zaci dokazali velmi piresné popsat smysl
jednotlivych aktivit, své prozitky dokazali zobecnit a v zavérecné reflexi se

casto formulace toho, co si z dilny odnaseji, shodovaly s cili programu.

18.2NSP

Z&ci byli celou dobu aktivni a spolupracujici, dokazali pracovat samostatné
i ve skupinach, byli schopni prezentovat svou praci a své napady a soucasné si byt
vzajemné pozornymi divaky.

V pripadé této skupiny nevznikal zadny ostych pramenici z neznamého,
jelikoZ vsichni zaci maji dramatickou vychovu pravidelné a vsichni znaji mé i muj
pristup. Uréitou nejistotu ovéem zplsobovalo namichani zakl z rlznych t¥id, ackoli
se déti znaji a potkavaji se, intenzivné spolu nepracuji prilis ¢asto, takze napriklad
nékteré divky z Sesté tridy se stydély pred chlapci z osmé tridy, nékteré divky ze
sedmeé tridy mely naopak tendence se pred starSimi chlapci predvadét apod. Tato
situace neméla dopad na ochotu 2akl zapojovat se do aktivit ¢ cokoli prezentovat,
ale nékdy komplikovala rozdélovani do skupin. Skutecnost, Ze se spolecné s zaky
zname (na rozdil od ostatnich skupin, kam jsem vzdy pfisla, aniz bych se s zaky
znala), vedla také k tomu, Ze se Zaci nebali jakkoli projevit, Fict svdj ndzor a
prosadit se v ramci skupiny, coz spole¢né praci velmi prospivalo, soucasné toto
nastaveni zpUsobovalo také vétsi Zivost celé skupiny spojenou s ¢ast&j$im hlukem.
Zaci se také casto dohadovali a preli mezi sebou, nikdy to véak nebylo na Ukor
kvality proZitku aktivit, pouze byl prib&h pon&kud dynamict&jsi.

Ve skupiné byly obcas patrné rozdily ve zkuSenosti s dramatickou vychovou
mezi zaky, ktefi jsou v NSP od za¢atku a mezi témi, ktefi pfisli az v tomto $kolnim
roce. Zejména ke konci bylo také znat, kdo se na dilnu zapsal opravdu ze zdjmu a
kdo jen proto, aby se nemusel Ucastnit dopoledniho vyucovani, néktefi motivovani
zprosténim z vyuky zacinali ke konci trochu rusit, ale zvladli jsme to a az do konce
byli vSichni aktivni.

Ukazalo se, Zze skupina neméla zadny problém diskutovat o obrazech i o
pojmech, prekvapivé vSak vétsiné Cinilo potize néco zapsat (u aktivit se sbérem
informaci k pojmdm), coZ bylo patrné zplsobeno tim, Ze i v jinych spoleénych
aktivitdch ve vyuce jsou zaci v ramci cCastych diskusi zvykli formulovat své
mysSlenky predevsim ustné.

Zaci dobre fungovali pfi véech dramatickovychovnych aktivitdch, dokéazali

vstupovat do roli, prezentovat Zivé obrazy, vzajemné se vnimat, reagovat na sebe,
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davat si prostor a vyjadrovat se srozumitelné. Neméli zadny problém s pohybem
v prostoru, nedrzeli se jen pfi krajich, ale zaplfiovali celou mistnost a dokazali se
vyjadFfovat celym té&lem. Pfi aktivité s konkretizaci abstraktnich obrazi dochazelo
ke spontannimu rozehravani situaci v plné hre.

V zavéru spolecné prace nas trochu tlacil ¢as, jelikoz jsem na zacatku, kdy se
zdalo, ze mame Casové rezervy, rozvedla jednu aktivitu v jeji delSi varianté, ale
vSichni az do konce spolupracovali, takze jsme vSe stihli, pouze jsem u prace
s abstraktnimi obrazy musela zmensit pocet skupin.

V reflexi na konci dilny byli zaci velmi sdilni. Zatimco to, co jako pfinos dilny
pojmenovavali Zaci sedmé a osmé tridy, se Casto shodovalo s cili projektu, ukazalo
se, ze pro nékteré zaky Sesté tridy bylo komplikované dojit k urcitému zobecnéni

a reflektovali pfedevsim, jak je bavila kterd aktivita.

18.3zUS

Zaci byli po celou dobu velmi aktivni a spolupracujici. Bylo pozoruhodné, jak
skvéle dokazali pracovat ve skupindch i pres to, Ze se néktefi vibec neznali a Ze
mezi sebou méli velké vékové rozdily. Pfi rozdélovani do skupin klidné vytvorili
skupinu, kde byly divky z paté tridy s chlapcem z devaté tridy, a dokonce z jiného
krouzku, a nikdo s tim nemél potiz.

Z&ci v této skupiné se s chuti vrhali do jakékoli akce. Poprvé v této skupiné
napriklad probéhla skutec¢né uvolnéna a prirozena honicka. Zajimavé ale bylo, Ze
ackoli &li Zaci do véeho naplno, &asto je zrazovala neznalost Uplnych zakladd
dramatické vychovy. Vzhledem k tomu, Ze se jednalo o skupinu, v niz z dvanacti
pouze tfi zaci neméli zkusenosti s dramatickou vychovou, zatimco ostatnich devét
navstévovalo dramaticky krouzek, dalo by se ocekavat, ze nebudou metodami
pouzitymi v dilné nijak zaskoceni. Ukazalo se vsak, Ze i v kontextu ostatnich
skupin, kde byla dilna realizovana, jsou jednoznac¢né nejméné vybaveni Uplnymi
zaklady. Na jevisti si nedokazali davat prostor, a Casto tak mluvili jeden pres
druhého, také mnohdy vic mluvili, nez jednali, takze se zamotavali do vlastnich
kostrbatych dialogl. Pii rozehrdvani zivych obrazi velmi malo vyuzivali
narativniho potencialu vybranych dél a pfiliS na sebe vzajemné nereagovali. Také
na nékteré typy pouzitych metod nebyli viibec zvykli, naptiklad bo&ni vedeni pro
né bylo nové a v situaci, kdy jsem dodavala instrukce a podnéty v pribé&hu jejich
improvizace, nevédéli, zda maji prestat a poslouchat, i pokracovat v akci a byli

viditeIné zmateni (to v ostatnich skupinach nenastalo).
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Casto délalo zakim potize vénovat si plnou pozornost v roli divakd, méli
tendence se v prib&hu prezentace jiné skupiny stale je$t& domlouvat se svymi
spoluhradi, ¢imz pochopitelné rusili hrace na scéné. Zaroven ale dovedli byt i velmi
vstricni a podpofit hrace, pokud se jim pfi prezentaci néco nedafilo.

Prace v této skupiné byla velmi specificka predev&im kvdli pfitomnosti obou
pedagoZek. Ty nékdy pribé&h vylozené naru$ovaly, zejména ve chvilich, kdy
komentovaly postiehy 2ak{ v diskusich (pFedevsim pfi sbéru informaci u pojmd na
zacatku a na konci), jindy naopak dokazaly zaky podpofrit napfiklad svymi vyrazné
nadsenymi divackymi reakcemi. S ucitelkou dramatického krouzku jsem po dilné
jesté cely pribéh reflektovala a ukazalo se, Ze i pro ni byla vétsina pouzitych aktivit
zcela nova a dilnu povazovala pro své zaky za prinos.

V pribé&znych reflexich a diskusich nebyli Zzaci pfili§ sdilni, b&hem zavérecné
reflexe se vSak ujali slova témér vsichni a ukazalo se, ze dovedou velmi presné
formulovat své postfehy. Z&ci pojmenovavali to, co si z dilny odnaseji, ve shodé
s cili projektu a i nejmladsi zaci (pata trida) dokazali projevit velkou schopnost
nadhledu.
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19 Zpétna vazba zaki

19.1 MALGYM

Zaci méli moznost reflektovat pribéh dilny a to, co si z ni odnaseji, v rdmci
zavéreéné reflexe, kde se skutednd vétsina zakd ujala slova. Nasledné prisel
74kUm dotaznik na e-mailové adresy, které v zavéru dilny k témto G&elim
poskytli, v némz mohli vedeni strukturou jednoduchych otazek dilnu reflektovat
jesté jednou, v nékterych pripadech detailnéji. Dotaznik vyplnilo devatenact
74kUd z pritomnych dvaceti péti.

Témér vsSichni zaci pojmenovali, ze si z dilny odnaseji nové védomosti a
zminovali pojmy, kterym diky dilné rozumé&ji a dovedou je pouzivat. Vétsina
reflektovala urcitou proménu pohledu na uméni v tom smyslu, Ze maji dojem,
ze méli moznost proniknout do zkoumanych dél hloubéji, ze zjistili, kolik
rlznych vyznamu se mize v dile skryvat a Ze je v pofddku o rlznych Uhlech
pohledu mluvit, sdilet je a vzajemné si je nevyvracet. Casto se objevovalo
pojmenovavani prijemného prozitku svobody pfi hleddni vyznaml dél. Zaci
také reflektovali inspirativni setkani s rGznymi novymi aktivitami.

Bé&hem spoledné reflexe se néktefi zaci shodli, Ze se t&&i, az pljdou do galerie,
aby mohli takto zkusit zkoumat néjaké dalsSi obrazy, jeden zak sdilel, ze ho
vlastné dosud nenapadlo, kolik emoci je v obraze, a ze si to nyni mél moznost
uvédomit a prozit, pro dalSiho bylo novym zjisténim, Ze umeélec mohl i
v abstrakci vnimat néjaky konkrétni vyznam, dalsiho zaujala provazanost obou
pojmu, styll a svétd, s nimiz jsme spole¢né pracovali, dal$i sdilel, Ze odted
bude na obrazy pohlizet jinak nez dosud, jedna Zakyné sdilela zjisténi, ze diky
pristupu skrze dramatickou vychovu ji bavila prace s obrazy, které ji vlastné
jinak nezajimaji, a jina zakyné prohlasila, ze by chtéla v zivoté délat néco
takového - tedy propojovat vytvarné umeéni a dramatickou vychovu a
ptipravovat riizné workshopy.

V dotazniku se mnohé odpovédi opakovaly. U otazky, co si kdo odnasi, se
kromé jiz zmiflovanych typt odpovédi objevily napf. ndsledujici: ,Rozhodné
jsem si odnesla to, jak rlGzn& a hlavné zabavné se dd nahlizet na rlizna
umélecka dila a ze kazdy vidi v né¢em néco jiného.", ,Pro mé to byla naprosto
nova zkusenost, takze si z ni odnasim nové zazitky a mam diky ni mozna trochu
ucelenéjsi pohled na obrazy a uméni nez driv.", ,0dnasim si, ze ma kazdy
naprosto jiny pohled na véc.", ,Zjistila jsem, Ze pod tahy $tétce se mdze skryvat

7 v

mnohem vice, nez se na prvni pohled zda.", ,0dndasim si, ze abstraktni uméni
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nejsou jenom nahodné &maranice, ale jsou to obrazy, ve kterych mize kazdy

vidét néco jiného."

19.2NSP

Zaci reflektovali pribéh dilny a to, co si z ni odnaseji, v rdmci zavéreéné
reflexe. Zaroven dostali informaci, Zze ve svych uctech v Google Classroom (v
nichz jsou zvykli bézné pracovat s Ukoly a materidly) najdou nahrany dotaznik,
v némz mohou dilnu jesté jednou reflektovat, diky struktufe otdzek mozna
detailnéji, prfipadné mohou sdilet néco, co nechtéli fict v ramci spolecné
diskuse, Ci je to teprve napadlo pozdéji. Ackoli byl dotaznik v Google Classroom
uloZzen jako Ukol, vyplnilo ho pouze deset 23kl ze sedmndcti, ktefi dilnu
absolvovali.

Zaci v reflexi jako hlavni pfinos dilny akcentovali predev&im porozuméni
novym pojmum a ziskdni dojmu, e mohou v uméni hledat rdzné skryté
vyznamy a pribéhy.

Béhem spole¢né reflexe se ukazal rozdil v chapani sdéleni celé dilny mezi
nékterymi starSimi a mladsimi zaky. Starsi Zaci pojmenovavali, ze si uvédomili
divakovu svobodu v interpretaci a fakt, ze i v abstraktnich obrazech mizeme
nalézat velmi konkrétni pribéhy. Naopak nékteri mladsi Zaci formulovali
ponékud nepresné, ze se z abstraktniho uméni da udélat uméni figurativni (to
jsme sice v praxi délali, ale neni to Uplné pfesné pojmenovani toho, jak lze
obrazy chapat). Vyznam toho, co jsme spolec¢né délali, jsme si proto jesté
zkusili spole¢né presnéji pojmenovat a nakonec jsme dosli k tomu, Ze celé nase
pocinani vedlo predevsim ke zjisténi, ze se v uméni divakovi a jeho
predstavivosti v podstaté nekladou zadné meze, coz Ize brat jako pomérné
osvobozujici skute¢nost. Jeden zak sdilel, Zze diky tomu, Ze si mohl vyzkouset
byt rlznymi postavami, dokazal vic vnimat emoce v obrazech, jedna zakyné
ocenila pro ni inspirativni propojeni dramatické vychovy a vytvarného uméni,
dalsiho zaka zaujalo, Ze hranice mezi tim, co je abstraktni a co je figurativni,
nemusi byt Uplné neprostupna, a jiny zak sdilel zjisténi, ze i v nécem, co je
Uplné abstraktni, mize sam pro sebe najit néco konkrétniho.

V dotazniku uz se zaci priliS nerozepisovali, odpovidali stru¢né a jmenovali
predevsSim nové terminy, které si osvojili. Objevovaly se tedy odpovédi jako
.Uz vim, co znamenaji nové pojmy.", ,0dnasim si nové védomosti a dobré

zazitky.", ,Seznamila jsem se s novymi pojmy a s novou praci s obrazy."

78



19.3ZUS

Zaci méli moznost reflektovat pribéh dilny a to, co si z ni odnaseji, v rdmci
zavérecné reflexe, kde se skute¢né vétsina 7akQd ujala slova. Nasledné prisel
74kUm dotaznik na e-mailové adresy, které v zavéru dilny k témto Gcelim
poskytli, v némz mohli vedeni strukturou jednoduchych otazek dilnu reflektovat
jesté jednou, v nékterych pripadech detailnéji. Dotaznik ale vyplnili pouze ¢tyfi
Zaci z dvanacti a ucitelka dramatického krouzku. Dalsi vyplfiovani dotazniku se
nasledné nepodafilo nijak podpofit, nebot Zaci nemaji Zadnou spole¢nou
komunikacni platformu a e-maily nejsou pfiliS zvykli vyuzivat.

Véichni Zaci v pribé&hu reflexe zmifiovali, Ze porozuméli novym pojmum.
Soucasné se vSichni shodli, Ze odchazeji se zjisténim, Zze v kazdém obraze
muzZeme najit n&jaky konkrétni vyznam a Ze je pfirozené, ze kazdy si mize
vidéné vykladat néjak jinak. Casto byla v reflexi zmirfiovana také zku$enost
s novymi typy aktivit.

Jeden chlapec sdilel, Ze si uvédomil, Ze v obrazech, v abstraktnich i
figurativnich, mdZe kaZdy vidét néco jiného a Ze je to v poradku, dalsi
pojmenoval zjisténi, ze zZadny vyklad uméni neni Spatny, jedna zakyné si
odndasela poznatek, ze mizeme jit pod povrch toho, na co se divdme, a trochu
si u toho i domyslet nebo vymyslet, dalsi divka sdilela, ze si uvédomila moznost
nachazet v abstraktnim uméni konkrétni vyznamy, a jina divka Sla zase vice po
zplsobu spole¢né prace a podélila se o zjisténi, ze dovede pohybem vyjadfovat
své predstavy a emoce. Do reflexe se zapojila i stale pritomna ucitelka
dramatického krouzku a ocenila moznost seznamit se s jinym pristupem a
novymi aktivitami dramatické vychovy.

Jak uz bylo Feéeno, dotaznik vyplnilo velmi malo respondentd, jejich
odpovédi pak byly vétSinou zaznamem toho, co zaznélo v reflexi na konci dilny.
Dotaznik pro tuto skupinu obsahoval navic otazku, zda byly aktivity, s nimiz se
meéli zaci béhem workshopu moznost setkat, nové, pripadné v ¢em. Ti, ktefi
dotaznik vyplnili, se shodovali v tom, Ze pro né byl novy predevsim zplsob
prace s postavou a s emocemi a propojovani dramatického a vytvarného

umeéleckého odvétvi.

79



[+]

20 Reflexe naplnéni cilt

20.1 MALGYM

Zaci se v pribéhu dilny vyrazné posunuli ve schopnosti nahlas prezentovat
svlj nazor ve spolednych diskusich, nebot porozuméli mozné volnosti na poli
interpretace, diky niz ma kazdy vysloveny nézor svou vahu. Ze si mnozi zaci zacali
uvédomovat svobodu na poli divacké interpretace, bylo patrné predevsim
v zavérecné reflexi, kdy se Zaci shodovali na zjisténi, Zze se da na obrazy nahlizet
velmi rizné a kazdy si v nich mGze najit vlastni vyznam & skryty prib&h. Jistou
miru naplnéni cile demonstrovalo také sdéleni jednoho chlapce, ktery v reflexi
prohlasil, ze pokud nékdy v zZivoté vytvori néjaky obraz, napiSe k nému vysvétleni,
aby ho nikdo nemohl pokazit svymi interpretacemi. Tento zak sice svobodu
interpretace nevnimal pozitivné, ale svou poznamkou jednoznacné potvrdil, ze
prostoru, ktery je divakovi pri interpretaci ponechan, si je nyni védom. Z reakci
ostatnich bylo nasledné zirejmé, ze zbytek tridy tuto miru svobody vnima naopak
pozitivné, nicméné vstup do diskuse to byl pfinosny.

Zaci v prib&hu celé dilny rozvijeli narativni potencil obrazi s naprostou
prirozenosti a hledali rlzné zplsoby, jak vidéné vyloZzit a jak mu porozumét.
Pokazdé, kdyz zaci prosli urcitou aktivitou a vstoupili do vybrané role, dokazali
nasledné v diskusi o vychozim obraze proniknout ve svych Uvahach dal a hloubéji.
Zaci si uvédomili, kolik vyznam& a emoci miZeme v obrazech nalézt, a to nejen
ve figurativnich, ale i v téch abstraktnich.

Zaci se v Uvodu sezndmili s pojmy (abstraktni, figurativni) a v pribéhu celé
dilny mnohokrat ukazali, Ze jim rozuméji a dovedou je spravné pouzit i v diskusi o
konkrétnim dile. V zavérecné reflexi témér vSichni zminili, ze si z dilny mimo jiné
odnéaseji pravé porozuméni té&mto pojmdam. Zaci také zmiriovali, Ze si uvédomili
provazanost obou pojmu, styld a svétd, s nimiz jsme spole¢n& pracovali.
V dotazniku byla otdzka, zda byly pojmy pro zaky nové, a jelikoz v pripadé této
skupiny vyplnilo dotaznik 76 % G¢&astnikl dilny, miZeme zde alespori pro hrubou
predstavu uvést, 7e 58 % respondentl zaskrtlo odpovéd ,Jiz jsem se s nimi
setkal/a, ale nyni jsem |épe porozuméla jejich vyznamu" a 32 % zaskrtlo odpovéed’
»Byly pro mé Uplné nové".

S pouzitymi aktivitami se Zaci setkali vétSinou poprvé, rozhodné si proto
odnesli zkuSenost s docela jinym pristupem nejen k vytvarnému umeéni. Nékterym,

jak se ukéazalo v reflexi, dilna diky dramatickovychovnym pfistupim pftinesla
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lakavéjsi pohled na uméni a s tim spojeny intenzivni prozitek, k némuz by patrné
ti, které vytvarné umeéni vlastné nebavi, pouhym prohlizenim maleb nedosli.
V zavéru dilny se zdalo, ze zaci odchazeji se zajmem ziskané zkusenosti

s odliSnym pristupem k interpretaci vytvarnych dél aplikovat i mimo ramec dilny.

20.2NSP

V prabé&hu celé dilny Zaci sdileli své ndzory na obrazy i rozehrané pfib&hy a
zcela evidentné se nebdli predkladand dila interpretovat. DuleZité ale bylo, aby
porozuméli tomu, Ze takto svobodné Ize dila interpretovat i mimo ramec dilny,
kterd je k tomu urcend. V zavérecné reflexi se ukazalo, ze k tomuto porozuméni
vétdina 7ak( dodla. Ve spoleénych diskusich se Zaci postupné udili, Ze pfi
interpretaci vytvarnych dél neni ni¢i nazor tim jedinym spravnym a ze je tedy
zapotrebi se vzajemné respektovat. V zavéru si uz nékteri zaci sami vSimali, ze
rlznici se ndzory mohou spole¢nou diskusi velmi obohatit.

Zaci bez obtizi rozvijeli pfibéhy, k nimz je narativni potencial dél podnécoval,
dokazali respektovat informace z obrazu zjevné a soucasné pokracovat v pribéhu
dal a s velkou mirou detailG. Pro 2aky bylo nové predevsim zjisténi, ze pribéh se
mUze skryvat i v abstrakci a je jen na divakovi, aby ho nasel. Zaci byli diky vstupu
do postav schopni proniknout hloubé&ji do obrazl. Patrné to bylo zejména u
aktivity, kdy se kazdy sam zabyval zvolenou postavou, zde Zaci pracovali
s postavami opravdu velmi intenzivhé a ve spolecné reflexi nasledné dokazali
hovofit o emocich v obrazech i o pfibézich, které by se za nimi mohly skryvat.

Z&ci dokazali pojmy, s nimiz jsme se na zac¢atku seznamili, v pribéhu dilny
spravné pouzivat ve spolec¢nych diskusich, a prokazali tak své porozuméni jejich
vyznamu. V zavérecné diskusi i v dotazniku témér vsichni zaci zminili, Ze si z dilny
odnaseji pravé nové pojmy. Dotaznik sice vyplnilo jen 58 % Uc&astnik{, alespon
pro ilustraci na tomto vzorku mdzeme uvést, ze 50 % respondentt odpovédélo,
Ze pojmy jiz drive slyselo, ale nyni jim Iépe porozumélo, a dalSich 50 % uvedlo, ze
pojem abstraktni jim byl znamy, ale pojem figurativni byl zcela novy.

Typy pouzitych aktivit zaci sice znali, poprvé se ale setkali s propojenim
metod dramatické vychovy s vytvarnym uménim. V ramci dilny bylo zfejmé, ze
aktivity vedou zaky k intenzivnéjSimu prozitku vytvarnych dél, z reflexe ale nebylo
uplné jasné, zda by zaci pristup dokazali vyuzit i mimo ramec dilny.

V zavéru bylo patrné, Ze zaky nabidnuty pfistup k obrazim zaujal a Ze
vnimaji vytvarné uméni jako lakavy zdroj nejriznéjsich pfib&hd, které Ize hledat
a rozvijet.
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20.32ZUS

V prib&hu dilny vyvstavala otdzka, zda si mohou Zaci uvé&domit svou
svobodu v roli divaka, pokud spIni ukol pojmenovat vidéné, ale do takové miry,
aby Slo hovorit o interpretaci, své domnénky vétSinou nerozvadéji. V zavérecné
reflexi ale zaci ukazali, Ze své nazory a pocity dokazi popsat s velkou presnosti,
v ramci spolec¢né diskuse interpretovali néktera dila ¢i pribéhy, které se v dilné
objevily, dokdazali pojmenovat vyznam ¢i pfinos aktiv, vzajemné se dopliovali a
k odli§nym nazorim pFistupovali s respektem. Uk&zalo se tak, Ze i pfes svou mensi
sdilnost v priib&hu si Zzaci pocit svobody prozili a uvédomili.

Zpoc&atku méli Zaci potize vice rozvijet narativni potencial obrazt, v pribéhu
dilny vSak vétsSina nalezla cestu k tomu, jak pribéhy, které v sobé obrazy skryvaji,
odhalovat i ¢asteéné vytvaret. Vyborné se zakim dafilo rozvijet narativni potencial
portrétl a pfi pojmenovavani nové vzniklych soch po aktivité abstrahovani
spontanné rozvijeli pribéhy zobrazenych postav. V reflexi pak zaci dosli k tomu, ze
Ize pFibéh najit v podstaté v kazdém dile, at je figurativni ¢i abstraktni. Po kazdé
aktivité, v niz se zaci ponorili do obrazu v urcité roli, bylo znat, ze dovedou
nasledné v daném dile najit vice vyznama, sdéleni a hlavné emoci. Postupné&, jak
si osvojovali zplsob vnimani obrazl skrze postavy a jejich pfib&hy, dovedli u
kazdého dalSiho obrazu vice vnimat jeho narativni potencial jiz predem.

Zaci v pribéhu dilny prokézali porozuméni obéma pojmim, které jsme si na
zadatku predstavili, nebot je dokdzali vhodné pouzivat pfi popisu obraz{, s nimiz
pracovali. U nékterych 2akd se v prib&hu dilny proménil vztah k t&émto dvéma
zakladnim typGm malby. Zatimco na pocatku od nékterych zaznélo, ze abstrakce
je &maranice, pfipadné néco, co je na rozdil od figurativnich obrazl snadné
vytvofit, na konci jiz vétsina reflektovala, ze abstrakce neni ni¢im ménécennym,
e je plnd vyznamu a emoci a mize byt pro divdka mnohdy jesté zajimavéjsi v ni
hledat skryta sdéleni.

Mnozi zaci a také jejich ucitelka shledali pfinosnym seznameni se samotnym
typem aktivit nejen ve vztahu k vytvarnému uméni, nebot v rédmci svého
dramatického krouzku pracuji odlisnym zplsobem. Z&ci diky nabidnutym aktivitdm
nalezli novou cestu k nahlizeni na vytvarna dila.

V zavéru dilny byl patrny zadjem 24k pokusit se uplatnit zplsob pfistupu

k obrazlim a jejich interpretaci pouzity v dilné na n&jaka dal&i vytvarna dila.
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21 Shrnuti reflexe tri realizaci

Ve vsech trech skupinach, kde byla dilna realizovana, doslo k naplnéni vSech
cild projektu v uréité mite alespori u nékterych 2akd. Kazda skupina byla ve svém
pristupu prirozené specificka, takze je logické, Ze pri kazdé realizaci lze jiny cil
povaZovat za naplnény v nejvétsi mife & u nejvice zG&astnénych 2aka.

Z&ci na MALGYMu jsou zvykli jit ve svych Gvahach do hloubky, uméji se
dobfe vyjadfovat, ptesné& formulovat, nahlizet na véci z vice Ghld pohledu a
dovedou poznatky zalozené na konkrétnich zkusenostech zobecnit. Soucasné byl
pro né na rozdil od ostatnich dvou skupin stfet s metodami dramatické vychovy
znatelnym vykrocenim z komfortni zény, takze pro né bylo obtizné prekonat ostych
a vyuzit nabizené moznosti v pIném rozsahu. V této skupiné bylo nejvyraznéji
patrné naplnéni 1. cile: Zaci si uvédomuji svobodu na poli divécké interpretace
v oblasti vytvarného uméni. Toto uvédoméni skuteéné sdilela v reflexi vétéina zakd
a ze skupiny byla citit velka motivace vyuzit ziskané zkuSenosti i v kontextu dalsich
dél.

Zaci v NSP jsou nejvice zvykli na zplsob prace pouzity v dilné, takze
prirozené dokazali vice nez zaci v ostatnich dvou skupinach vyuzivat k vyjadrovani
celé télo a obsahnout cely prostor, také se jim dafilo vice rozehravat vzniklé
situace. Tato skupina byla nejvic spontanni ve spolec¢nych diskusich, s tim ovSem
ob&as souvisel mensi respekt k nazorlm druhych. V reflexich méli néktefi
problémy s presnosti svych formulaci a zejména mladsi Zaci nebyli schopni onoho
zobecnéni novych poznatkl. Spise neZ pochopeni interpretaéni svobody zde
viditeIné rezonoval prozitek rozvijeni narativniho potencidlu dél. Na
zakladé prib&zné prace zakd i jejich zp&tné vazby Ize z naplnénych cild akcentovat
predevsim 2. cil: Zéci hledaji viastni vyklady vidéného a zplsoby, jak tvofivé
rozvijet narativni potencial zkoumanych dél.

Zaci v ZUS byli schopni nejlépe ze viech tfi skupin spolupracovat mezi sebou
a také se nebadli zadné akce. Nejméné ze vSech skupin vSak dokdazali o vécech
pribézné diskutovat a formulovat své nazory. Rovnéz jim nejmarkantné&ji chybély
uplné zaklady fungovani na jevisti. Diky svému odhodlani a motivovanému
pristupu se v8ak s novymi zplsoby prace velmi rychle seznamovali. Ze spole¢né
reflexe vyplynul jako nejvédoméji naplnény 6. cil: Zaci se seznémi s fadou
dramatickovychovnych aktivit jako s moZnou cestou k intenzivnéjSimu
proZitku vytvarného uméni. Zaci se shodovali na tom, Ze odchazeji zejména

s objevem nového zpUsobu prace.
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Soucdasné byl ve v8ech skupinach u viech G&astnikd jednoznaéné naplnén 4.
cil: Zaci rozuméji pojmdm abstraktni a figurativni malba, chdpou jejich vyznam i
vztah a dokazi je pouzivat pri diskusi o konkrétnim dile.

Kazda skupina si tedy tézisté dilny nasla trochu nékde jinde, k predani
zakladnich myslenek doslo ale ve vsech realizacich. Dilna je tedy efektivné
realizovatelna v téchto typech skupin, bylo by vsak dobré upravit vékové rozpéti
74kd, pro néz je dilna obecné vhodnd. Zejména pfi realizaci v NSP se ukéazalo, ze
pro mladsi zaky muzZe byt obtizné ziskat v reflexi potfebny nadhled. V obdobi rané
adolescence se sice jiz rozviji induktivni mysleni, takze dospivajici dovedou své
poznatky zobecriovat, ale tempo vyvoje je pochopitelné individuaini (v ZUS naopak
byly induktivniho mysleni schopny jiz dvé zakyné paté tridy). Dalo by se tedy Fict,
ze by dilna byla vhodnéjsi pro zaky od sedmé do devaté tridy, aby nevyvstavalo
riziko, ze nékteri zUCastnéni neporozumi zcela smyslu vSech aktivit.

Také by bylo dobré u nékterych aktivit vice zamérenych na praci s télem a
pohybem v prostoru vytvorit vhodnéjsi podminky pro skupiny nezkuSené
s dramatickou vychovou, nebot nékterym z3akim predev&im na MALGYMu délalo
potize se t&lem vyjadfit vyraznéji a svobodné&ji, co? mohlo zplsobit mensi miru
prozitku z dané aktivity. U individudIni prace s postavou, kdy zaci hledali cestu
k emocim a jejich pohybovému vyjadreni v prostoru, by mohlo pomoci, kdyby si
kazdy Zak nasel misto, které jiz nemusi opoustét, a proménou postavy by prosel
na jednom misté se zavifenyma ocima a upravoval by spiS postoj a gesto bez
nutnosti prechazet do velkorysejsSiho pohybu za hranici komfortni zény. Ostatni
aktivity dramatické vychovy se ukazaly jako bezproblémové pro vSechny skupiny

bez ohledu na miru jejich zkuSenosti.
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22 Reflexe naplnéni cilti vzhledem k bakalarské praci

V ramci jednotlivych aktivit dovedla dilna zaky k hlubsSimu zkoumani
uméleckych dé&l a k hledani rGznych cest k jejich interpretaci. V kazdé skupiné se
momenty intenzivniho ponoru do dila objevily jinde, vyrazné ale ve vsech
skupinach zafungovala prace s portréty a s emocemi postav na nich zobrazenych.
K interpretaci vidéného dochazelo v pribé&hu celé dilny, ¢asto zcela ptirozené a
bezdécné, ve vsech skupinach si ale zaci v zavéru rozvoj svych interpretacnich
dovednosti uvédomili. Ve véech skupinach byla patrna chut 2akl zkouset si pfistup,
ktery dilna nabidla, aplikovat i mimo rémec spole¢ného programu, u mnohych zak{
se zajem o vytvarna dila prohloubil, u nékterych se dokonce alespon v néjaké mire
teprve objevil.

Dilna provedend na tfech rtiznych mistech v rdmci rozdilnych instituci umoznila
porovnat praci s tymz materidlem v odliSnych skupinach. Ze srovnani vyplynuly
mnohé poznatky, z téch, které by bylo mozné v urlité mire zobecnit, uvedme
nasledujici: vice zkusenosti s dramatickou vychovou (NSP) umozfiuje prirozendjsi
rozvijeni narativniho potencialu zkoumanych dél; studijnéji zamérené prostredi
(MALGYM) podporuje schopnost zobecnit ziskané zkusSenosti a dojit potfebného
interpreta¢niho odstupu; kontext uméleckého vzdélavani (ZUS) vede pfirozené
k hledani vztahu nabizeného pFistupu k vlastni praci. Ukazalo se, Ze byt se skupiny
v mnohém lisily, cile dilny byly naplnény ve vSech realizacich.

Vzhledem k popsanému pribé&hu dilny ve viech skupinach i k vy$e uvadéné
zpétné vazbé 7ak( lIze Fici, 2e do$lo k ovéFeni premisy, Ze zapojeni metod
dramatické vychovy pfi praci s obrazy (a s jejich narativnim potencidlem) vede
k intenzivnéjSimu télesnému a emocnimu prozitku, ¢imz je obohacovana
zkusenost divaka na poli vytvarného umeéni, kterou Ize déle vyuzit a rozvijet.

VSechny cile projektu stanovené vzhledem k bakalarské praci je tedy mozné

povazovat za naplnéné.
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Zaveér

Tato prace se vénovala cesté détského divaka do obrazu pomoci metod
dramatické vychovy a hledala moznosti obohacovani pfistupu k vytvarnému
uméni. Zkoumali jsme, jak mGze d&tskému divakovi pti konfrontaci s uméleckym
dilem pomoci napriklad galerijni edukace ¢i umélecko-naucna literatura pro déti, a
ukdzali jsme si, jak vyznamnou roli pfi svobodném a tvdréim pFistupu
k vytvarnému uméni mGze sehrat dramatickd vychova a jeji metody.

Vé&novali jsme se tématu komunikace s umé&nim a jeho interpretace, zplsoblm,
jakymi lze dité podporit v kontaktu s uménim, vztahu dramatické a vytvarné
vychovy, moznostem vyuziti dramatickovychovnych metod pfi praci s vytvarnymi
dily a zplsobim priblizeni pojmU figurativni a abstraktni uméni détem.

Byl zde popsan bakalaFsky projekt ve formé& dilny provedené v rdmci tfi riznych
instituci, jeho plan i prib&h vdech realizaci. Projekt nabidl zakim prostor k hledani
pocitu interpretacni svobody, rozvijeni narativniho potencialu vytvarnych dél,
zkoumani rozdild mezi figurativni a abstraktni malbou a vnimani jejich vztahu,
intenzivnimu proniknuti do obrazu diky vyuzitym dramatickovychovnym metodam,
seznameni s pro nékteré Ucastniky novym pfristupem a samozrejmé
k prohlubovani zajmu o uméni jako takové. Zaci si z dilny odnesli nové zazitky,
zkusenosti a védomosti s moznym presahem jejich dalsiho vyuziti i mimo kontext
projektu. Cile stanovené ve vztahu k zakim i ve vztahu k bakalaiské praci byly
naplnény. Projekt ukazal, Ze pouziti dramatickovychovnych metod pfi praci
s vytvarnym umeénim zintenziviiuje divacky =zazitek, a rozviji tak divakovu
schopnost s dilem komunikovat.

Diky této praci jsem méla moznost vyzkousSet si urcity pfistup, jak
dramatickovychovnymi metodami rozvinout cestu do obrazu, a zaroven se mi tim
ukazalo &iroké pole daldich moznosti a pFistupl, které Ize pfi propojovani
dramatické vychovy a vytvarného uméni vyuzivat. Vyrazné se u mé prohloubil
zajem o galerijni edukaci, ale také o hledani dalSich moznosti, jak déti a mladez
s vytvarnym uménim seznamovat i mimo galerii. Rada bych v budoucnu rozvijela
podobny format dilen, které se odehravaji v ramci vzdélavacich instituci, prinaseji
tak nabidku dialogu s uménim primo k détem a soucasné mohou fungovat jako
pfipravny program pro naslednou navstévu galerie.

V této praci byly ukdazany metody dramatické vychovy jako prostfedky
k intenzivnéjsSimu kontaktu s vytvarnym uménim, nutno ovSem dodat, ze
dramatickovychovné metody vychazeji vzdy z pfimého prozitku, a jsou tim
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napomocné pri snaze intenzivné proniknout do ledasjakého tématu. Zavérem
muzeme tedy vzdat hold dramatické vychové, kterd je schopnd svymi metodami

poslouzit oziveni nejednoho obtizné uchopitelného tématu.
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Prilohy

Pfiloha 1 - Informace a asociace k pojmim z Gvodni a zav&relné aktivity

MALGYM

Hesla zapsana v Uvodu dilny: krajinky, kubismus, Vykfik - Edvard Munch, expresionismus,
predméty, Slunecnice - Van Gogh, urcity pfedmét, Clovék

Hesla zapsana v zavéru dilny: postavy a predméty, spise presnéjsi a jen malo zménéné (minéno
oproti realité), Iépe zapamatovatelné, Zena s perlou (Divka s perlou), jak se postavy citi

vvvs

Hesla zapsand v Gvodu dilny: miZe zobrazovat pocity, nékdy téZ$i namalovat neZ figurativni,
barvy, random ¢maranice, rozbité tvary, Cerny kvadr Malevi¢e (Cerny Ctverec)

Hesla zapsana v zavéru dilny: pocity, vymyslené, nemaji pfesny vyznam (minéno jediny mozny),
pocity, tvary, agrese, neurcitost, nejasnost
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Hesla zapsana v Uvodu dilny: Vykfik, Mona Lisa, konkrétni, hodiny, véci, Zivot, lidi, néjaké
konkrétni véci, jde rozpoznat, kdo nebo co tam je, néco se tam déje, obliCeje

Hesla zapsana v zavéru dilny: Zivé obrazy, lidi, pfemysleni, imagindrni, jde z nich udélat abstraktni,
postava

Hesla zapsand v dvodu dilny: tvary, ary, barvy, nekonkrétni, fantazie

Hesla zapsana v zavéru dilny: emoce, barvy, mohou oZivnout, pocity, jde z nich vytvoFit i
figurativni
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Hesla zapsana v Uvodu dilny: déj, to, vysoky detail, urlity, Picasso, konkrétni véci, docela to
chapu, Fecké povésti, aspori trochu tusim, co to znazorriuje, strasidelné a divné

Hesla zapsana v zavéru dilny: fotorealistické, lepsi nez abstraktni, vnéjsek, nesmysiné realné,
odraz nesmysiné fotky

Hesla zapsana v Gvodu dilny: nonsens, émdranice - bez urdzky, barva se vylila, miZe to byt
cokoliv, mapa, chaos, peklo, Velikonoce, kopirovat, emoce, docela dost to nechapu, Josef Jira, zed’

Hesla zapsana v zavéru dilny: mysl, jiny pohled, pokazdé jiny pohled, vnitfek, Zadny nazor neni

Spatny, kaZdy miZe vidét néco jiného, kaZdy si pod tim obrazem mizZe pfedstavit néco jiného,
hnizdo
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Priloha 2 - Obrazy vzniklé pri aktivité Od figurativniho obrazu k abstrakci

MALGYM

Pohfeb v Ornans - Zal

Pohreb v Ornans - Osvobozeni ducha
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Obéd ve vyletni restauraci - Tajemnd zahrada

Obéd ve vyletni restauraci - Krasa
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Pohfeb v Ornans - Chaos
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Obéd ve vyletni restauraci - Barevna snidané v travé
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Pohreb v Ornans - Dva svéty

Pohreb v Ornans — Svét détské fantazie
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Obéd ve vyletni restauraci — Oheri a voda

Obéd ve vyletni restauraci - Oheri a voda
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Priloha 3 - Vybér fotografii z jednotlivych realizaci projektu

Sbér informaci a asociaci — MALGYM

106



Spolecné rozehrani obrazu (Pohfeb v Ornans) - MALGYM
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Préce s obrazy v mensich skupinkdch (Dobry den, pane Courbete) - ZUS

Prace s obrazy v mensich skupinkach (Pijaci absintu) — MALGYM

108



Individudini prce s postavou - pfiprava - NSP

Individudini préce s postavou - pfiprava - ZUS
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Individuédlini préce s postavou — prezentace soch - NSP
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HR

IndividudIni préce s postavou - prezentace soch - ZUS

Individudini préce s postavou - prezentace soch - ZUS
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Tvorba abstraktnich obrazd - ZUS
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Prezentace vzniklych abstrakci - MALGYM

113



