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Abstrakt

Tato praca vznika ako reakcia na proces tvorby absolventského projektu SOLE. Jej autorka
Cerpa z vlastnej skusenosti divadelnej tvorby situovanej v primestskej krajine Prahy.
Zhromazd'uje a interpretuje postupy tvorby a divacke zazitky a hl'ada v nich momenty, ktoré
jej pomahaju spatne lepSie zhodnotit’ jednotlivé inscenacné rozhodnutia. Moze divadlo

pomahat’ cloveku pocitit’ vyznamy ukotvené v krajine? A akymi prostriedkami to dosahuje?

Abstract

This thesis is a reaction to the creative process of the SOLE graduation project. Its author
draws on her own experiences of theater creation situated in the suburban landscape
of Prague. She takes into account and interprets the creative processes and the audience's
experiences and looks for moments in them that help her to evaluate individual staging
decisions in retrospect. Can theater help a person to feel the meanings anchored
in the landscape? And by what means does it achieve this?
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Uvod

Tato praca vznika ako sucast’ vyskumu nasho absolventského projektu SOLE na Katedre
alternativniho a loutkového divadia na prazskej DAMU. V juni 2020 sme spolu s Jurajom
Mitrom, Marianou Boufilovou a Dariou Gosteva z rovnakej katedry a Matousem Adamem
z Katedry autorské tvorby a pedagogiky vytvorili tim, ktory sa povodny fyzikalno-vesmirny
namet J. Mitra rozhodol realizovat’ mimo bezpecny divadelny priestor - v otvorenej krajine.

Tento ndpad sa nam spociatku javil rovnako romanticky, slobodny a ritudlny, ako aj
produkéne vel'mi narocny, az frustrujici a nevyspytatelny. Takym sa neskor aj ukazal byt
a my by sme dnes vymenovali mnozstvo dovodov, preco v prirode tvorit’ ako aj dévodov,
preco pred touto tvorbou uprednostnit’ aspon zastreSeny priestor niekde v centre mesta, ak
uz nie rovno divadelnd budovu. Tieto vety dnes konstatujem uz s nadhladom aj laskou
k umeniu v krajine aza tito skisenost som velmi vdacnd abude mi ctou sa k nej

v buducnosti vratit'.

V prvej kapitole svojej prace Clovek v krajine zuzujem tému vztahu ¢loveka a krajiny (ktord
je samozrejme velmi Sirokd) a predstavujem vybrané vyznamy krajiny pre cloveka,
ktoré boli a su kl'G¢ovymi v ramci tvorby nasho projektu SOLE. Zaroven sa v tejto kapitole
venujem sucasnému Cloveku, ktory sa vo vztahu ksvojim krajindm a k miestam
vo vSeobecnosti straca v nekonecnej rozpriestranenosti. Predstavujem rézne uhly pohladu
na tdto stratu cloveka, ktory zabuda, Zze potrebuje ,,svoje miesta®, s ktorymi sa moze
identifikovat’ a aj skrze toto uvedomenie pocitovat’ svoju existenciu ako ukotvenu

a plnohodnotnd.

V druhej kapitole Umenie v krajine si vyberam dva konkrétne umelecké (umeleckovedné)
norskeho historika a teoretika architektary Christiana Norberga-Schulza
o Geniovi loci a fenomenologickej role architektiry a tvorbu ceskoslovenskych
land-artistov druhej polovice 20.storocia.

Vtretej kapitole Divdacka v krajine v struCnosti predostieram reflexie troch
performativnych prazskych projektov, ktoré boli/si umiestnené v exteriéri a plnili/plnia
rolu mediatora hodnot tychto miest verejnosti. VSetkych som sa v istej forme zicastnila ako
divacka a vzhladom k naSmu projektu SOLE vnimam ich podobne uvazujlice kontexty.



V poslednej a najrozsiahlejSej Casti Tvorkyria v krajine reflektujem proces vlastnej
kolektivnej tvorby exteriérového projektu SOLE, odohravajuceho sa v primestskej
krajine prazskych Div¢ich hradov. Zhromazd'ujem a interpretujem postupy tvorby a divacke
zézitky a hladam v nich momenty, ktoré mi pomahaji spatne lepsie zhodnotit' jednotlivé
inscenacné rozhodnutia a postupy. Projekt pozostava z dvoch Casti: SOLE: sam, podesev
a Slunce (scénicka prechadzka pre jedného divaka) a SOLE: a Mésic tanci (performancia
pre skupinu 15-tich divakov).

V mojej praci budem hovorit’ o krajine v zmysle kultirnej krajiny, ktori najcastejSie budem
chapat’ ako prirodnu kultirnu krajinu (teda prirodnd krajinu s jasnymi l'udskymi zasahmi).
Budem ale pisat’ aj o divadle vo vnutromestskej krajine. Rozne vnimania toho, o to krajina
je, predstavim hned v prvej kapitole. SamlU ma prekvapilo, aké blizke vlastnosti pre mna
mdze mat’ krajina plna zelene a krajina plna budov a ciest. Obe v sebe zahrfhaju skultdrnené
aj divoké miesta a mézu byt pre nas doverne znamym utociskom — miestom, s ktorym sa

s l'ahkost'ou identifikujeme.

VSetky Casti prace sa prierezovo venuju vyskumnym otdzkam, ktoré ma sprevadzali aj
pri tvorbe: Moze divadlo! pomahat’ cloveku pocitit’ vyznamy ukotvené v krajine?
A akymi prostriedkami to dosahuje?

L Ako ,divadlo v krajine” v tejto praci oznacujem nielen divadelné, ale aj akéné umenie ¢astokrat na pomedzi
vytvarného a performativneho umenia.



1 Clovek v krajine

,Clovék [...] md nékolik dileZitych témat kterd v ramci svého chapani a Ziti v umélém
a prirodnim misté realizuje: za prvé, ma potrebu a touZi pochopit prirodu, za druhé, chce
dopinit danou situaci tim, Ze priddva to, co ji chybi, a za tretj chce symbolizovat své

pochopeni prirody i sebe sama."?

ESte predtym, nez blizSie predstavim vyznamy krajiny pre cloveka, ktoré som si v tejto praci
a nasej tvorbe vybrala ako klucové, prindaSam iba velmi strucne SirSiu paletu uvazovani
o krajine ako takej. Tieto (v nieCom rozne a v niecom podobné) myslienky boli pre mna
najpodnetnejsSie vo faze, kedy som si potrebovala sama sebe zodpovedat’ otazky o tom, ¢o to

krajina vlastne znamenad, kde medzi kultirou a divocinou sa pohybuje a odkial’ pokial’ siaha.

Cesky lesnicky a krajinny ekoldg Josef Fanta prinasa zakladny historicky (v nie¢om obecny)
pohl'ad cloveka na krajinu: ,Spolecnym atributem mladopaleolitického lovce mamutl a sob(
z Véstonic, stfedovékého zemédeélce v kterékoli Casti Evropy i soucasného obyvatele
v rlznych velkych méstech [...] je skuteCnost, Ze Ziji v urcitém prostredi, které spolecné tvori
prirodni a kulturni podminky Sirokého i blizSiho okoli, obecné nazyvaného krajinou."? J. Fanta
dalej piSe o tom, ze Clovek krajinu vnima ako priestor, v ktorom je mozné Zit. K tomuto
Ucelu ho ale potrebujeme poznat, vyznat’ sa v riom a vyuzivat’ ho — pre fyzické prezitie,

uspokojenie materialnych, ale aj intelektualnych a kultdrnych potrieb.*

Vyrazne subjektivnejSie vnimanie krajiny (zaloZzené skor na citovom nez na racionalnom
vztahu k nej) najdeme v myslienkach francuizskeho filozofa Michela Foucaulta: ,Dfiv, nez se
prostor stane geometrickym nebo i zemépisnym, predstavuje se najednou jako krajina..."™
.V protikladu k prostoru zemépisné orientace, ktery je beze zbytku projasnén v podobé
celkového planu, je krajina paradoxné uzaviena nekonecnym otevienim obzoru; vSechny
mozné odkazy dal, zahrnuté v obzoru, ohraniCuji didvérnou blizkost toho, co je uvnitf,
a vSech cest, vyslapanych zvykem. Tak odkazuje k absolutnu situace, soustfed'ujici vSechny

afektivni sily domova, rodné zeme, Heimat."®

2VACLAVOVA, D., K literatufe o misté a prostoru, s. 142.
3FANTA, J., Krajina, s. 23.

4Vid'ibid.

> Vid STRAUS, E., Vom Sinn der Sinne. s. 335 a dalsia (dal3ie).
6 FOUCAULT, M., Sen a obraznost, str.46.



~Americkd historicka uméni Lucy Lippard se [...] zmifuje o krajiné (ktera je opakem
divociny), jako o prostorové kompozici, kterou clovék vidi, ale osobné ji nezaZivd, protoZe
vZdy zdstavd na jejim okraji." 7 Dramaturgicka a kurdtorka Denisa Vaclavova o L. Lippard
dalej piSe, ze sa opiera o myslienky britského geografa Denisa Cosgrovea, ktory vnima
krajinu ako vonkajsi svet, ktory dotvara vnatorny l'udsky subjektivny zazitok. To, ¢o clovek
vidi, vSetko, Co vidi okom, je iba krajina (/andscape). Landschaft znamena tvarovanie zeme,
kultivovanie zeme, opak divociny. Pre Cloveka je nutna aktivita a predstavivost, aby vznikol
skutocny vztah k prirode.8

Cesky prirodovedec Jifi Sadlo uvazuje o hraniciach krajiny podobne ako L. Lippard: ,Krajina
je néco mezi necim blizkym a vzdalenym. Krajina je Uzemi vymezené svymi kraji, které
od nas ke svym krajlim ubiha, vzdaluje se mimo dosah, je to Uzemi na kraji. A tim se také

ocita na kraji zajmu. "’

D. Vaclavova stavia krajinu vo vztahu k Cloveku do protikladu s divocinou: ,Krajina je ném
nécim blizka (je prece obrazem nasi duse), ma své nalady, ale poskytne naruc, oproti tomu
divo¢ina ma sva tajemstvi, ktera pro nas mohou byt smrtelnd."® Vaclavova dalej hovori
o celej palete vztahov, ktoré si Clovek k miestam a krajinam vytvara. Tieto vztahy si vSak

Uzko suvisia s I'udskym postojom k Zivotu: vznikaji, menia sa a zanikaju.!!

UZ v tychto vybranych uvazovaniach o krajine vnimam niekolko vyznamov, ktoré krajina
odjakZiva pre Cloveka predstavovala a predstavuje do dnesnych dias, ale aj zopar takych,

ktoré sa v priebehu l'udskych dejin menili.

V nasledujlcich podkapitolach vymedzim tri (resp. Styri) vyznamy krajiny, ktoré su pre méj
vyskum a nasu tvorbu kl'icové. Vzhladom na to, Ze vyznamy krajiny pre Cloveka vnimam
individualne a subjektivne, nesnazim sa o vSeobecnu definiciu jednotlivych vyznamov, ale

o zachytenie a Strukturalizaciu vlastného vyskumného uvazovania.

7VACLAVOVA, D., K literatufe o misté a prostoru, s. 139.
8 Parafrazované z osobnych pozndmok Denisy Vaclavove;.
9SADLO, J. et al., Krajina a revoluce, s. 11.

10 yACLAVOVA, D., K literatufe o misté a prostoru, s. 140.
1 Vid ibid., s. 139.



1.1 Krajina ako zdroj obzivy

Clovek potrebuje krajinu, aby naplnila jeho fyzické potreby. Prirodna krajina je pina
prirodnych zdrojov, ktoré ndm pomoé6zu utiSit' nas hlad a smad, poskytni nam bezpecie
pribytku (jaskyna, jama, pristreSok, dom) a poskytni nam vsetok materidl na to, aby sme si
Zivot ¢im dalej tym viac ulahcovali (kamen, drevo, hlina, uhlie, ruda, plyn, ropa a pod.).
Krajina nam poskytuje aj klimu, ktora je vhodna pre nas zivot. Slnko nds zahreje, tien
ochladi, dazde a sneh naplnia nase zasoby vody, fotosyntéza rastlin spotrebuje uhlik, ktory
produkujeme, a vytvori pre nas kyslik aj cukor. Clovek odjakZiva a navzdy potrebuje okolit

krajinu ako obnovitel'ny zdroj surovin.

Clovek zaroven hl'ada spdsob, ako tieto suroviny ziskat ¢o najefektivnejsie a najma prave
vtedy a prave tam, kde a kedy ich potrebuje. Clovek teda zacina obrabat’ pddu, kicovat’ lesy,
tazit a pretvarat’ krajinu k svojim potrebam. Prirodné ,katastrofy® mu drodu nicia,
~Skodcovia“ mu ju poZzieraju a zdroje vzacnych kovov a neobnovitelnych surovin dochadzaju.
Clovek (v niektorych obdobiach) Zije v stlade a zarovefi v nekoneénom suboji s krajinou.
Snazi sa ju skrotit. Vnima jej schopnosti, od ktorych je zavisly a uvedomuje si jej
rozmanitost’ — krajina nie je rovnako obdaruvajica vSade. Su Uzemia, kde je mimoriadne

plodna, ale aj Uzemia, kde je nehostinna. A v Case sa tieto podmienky menia.

Clovek za¢ina vnimat’ silu spojent s vlastnenim pddy a zacina delit’ krajinu na krajiny — Staty,
vysSie a nizSie ,Uzemné celky", osady, mestské Staty, riSe, kralovstva, impéria, koldnie.
Aktualne moze byt pre nas najjednoduchsim predstavenim si toho, kde jedna krajina konci
a kde druha zacina, mapa. Hranice, ktoré sa tiahnu krajinou a delia ju podla l'udskych

pravidiel. Tusi krajina, Ze je v nasich hlavach a na nasich mapach takto rozdelena?

1.2 Krajina ako metafora Cloveka vs.

Krajina ako kontrast k tomu, co je 'udské

,Zuna vyrastia medzi vrchmi, Poznala ich silu i Iubost, preto sa s nimi uz davno zasnubila.
A nevolila zle. Ci myslis, Ze by mohla byt’ stastnd medzi Iudmi, ktorych vsetky moznosti, ba
aj naruzivost’ je zmerana iba smrtou? Hu, taky udel si ona nezasliZila. Hole si ju vychovali,

nuz si ju i vzali, lebo aj ony maju svoje nevesty." 2 (Frantiek Svantner: Nevesta hdl’)

12 SYANTNER, F., Nevesta hél [online].



Krajina je ako prirodny aspekt v literatire a v legendach casto postavena do kontrastu
k Cloveku, no zaroven akoby zosobriovala zivociSnu podstatu vsetkého Zivého — a teda
aj Cloveka. Je teda nasim opakom alebo nasim jadrom? Stoja tieto pohl'ady nevyhnutne proti
sebe?

Prirodna krajina je plna tajomnych magickych bytosti — hejkalov, vodnikov, vil, Skriatkov.
Z 'udi tu prebyvaju ti, ktori stoja v istom zmysle na okraji spolocnosti: zbojnici, bylinkarky
a pod. Ide z nich strach a zaroven Cloveka lakaju, ¢asto maju ¢arovné schopnosti a mozu byt
vyhladavani v ¢ase nidze. Sama priroda je vo svojej premenlivosti a nesmrtel'nosti bohata

a mocna.

Krajina ako prirodné miesto méze byt vnimana ako nie¢o mimol'udské, jej divokost,
nesputanost’ a neskrotitel'nost’ ako protiklady k 'udskej racionalite, pohodinosti a smrtel'nosti.
Podobne Casto sa vSak prirodna krajina personifikuje, jej vlastnosti sa porovnavaji s tymi
l'udskymi a Clovek sa utieka do prirody, aby znovuobjavil svoju pudovost, zmyselnost
i duchovni stranku. Clovek vzidiel z prirody avymedzuje sa vo&i nej, zaroven citi
neoddelitelnost’ — priroda je aj vo svojej animalnosti I'udska a Clovek je aj vo svojej miernosti
prirodny.

L. Lippard takisto zaujimaju premeny vo vnimani tychto fenoménov. Napriklad slovo priroda
(nature) znamenalo vzdy nestabilitu a premenlivost, ale zapadna spolocnost’ je podla
Lippard v sUcCasnej dobe proti tomu, aby sa priroda takto prezentovala, pretoze to potom
znamena, Ze aj Clovek sa mbZe chovat' nestabilne. Ludia maju vztah k prirode ako
k niecomu, kde nie su, coho nie su sucastou, ako k nieComu oddelenému, ¢o ma moc, ¢o
nejde kontrolovat, ¢o nas mdze zniCit. Tak tomu samozrejme v predoslych storociach
nebolo. Za poslednych 20 rokov sa napriklad prestal pouZzivat’ vyraz Mother Nature a pouziva
sa skor environment. Tym sa poukazuje na to, Ze l'udia su stred vSetkého a potom aZ okolo

nich je samotna priroda.!3

1.3 Duchovna krajina

Medzi prirodou a kulttrou je spiritudlny vztah, aj ked’ je tazké definovat’, Co je to spiritudine

(nie¢o medzi astroldgiou a duchovnom). Pre L. Lippard je spiritualita spdsob Zivota, ktory je

13 parafrazované z osobnych pozndamok Denisy Vaclavovej.
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obycajny a zaroven v niom pocitujeme veci neobycajné, skryté. Vztahuje sa aj k feng-Suej,
ktoré je o psycholdgii prostredia a pontika duchovny vzt'ah k dizajnu a architektdre.!*

Krajina vytvara aj bohov, ktorych je potrebné si uctievat, aby neposlali na l'udi skazu. Boh
mora (vod), lesa, lovu (zvierat), pocasia (hromov a bleskov), zeme, fléry, svetla ¢i sinka.
Krajina ako priroda byva vnimana ako nie¢o nadludské, bozské. Miesto, kam sa utieckame
k pripomenutiu si spiritudlnych hodnot, k meditacii — spomaleniu, stiSeniu, zastaveniu.
Miesto, kde sa spojime s nadl'udskymi silami a ndjdeme vnutorny pokoj, harméniu tela i duse
— a teda (vObec nie) paradoxne opat’ aj nie¢o bytostne l'udské. ,Pokud ma ale misto ducha,
musi mit také lidské a bozské vlastnosti (mdZeme s nim komunikovat skrze uméni, ritudly

a vyvolené)."t>

Krajina je predsa oddavna obyvana svojim vlastnym duchom Geniom loci: ,Genius loci je
néco podobného jako ,krajinny raz", ale je jeSté méné uchopitelny. Asi nejlepsi definice
»ducha mista" je to, ze je divodem, ktery neumime pojmenovat ale kvili kterému se
vracime. Pojem genius loci mize pdlsobit magicky a prchavé, ale ve skutecnosti je jednou
z nejsilngjsich esenci celé krajiny."'® Mozno aj vd'aka nemu sa niektori I'udia citia v kontakte
so svojim spiritudlnym rankom prave v prirode — velmi podobne ako veriaci (nabozni) l'udia

v chrame.

1.4 Strata miesta, strata cloveka

V predoslych podkapitolach som predstavila niekolko mnou vybranych vyznamov krajiny
pre Cloveka. Fenoménom sa ale v dneSnom svete stal aj Clovek, ktory vyznamy krajiny
nevnima - stradca kontakt s prirodnou, kultirnou aj duchovnou krajinou alebo vyznam
krajiny zuzuje na zdroj materidlov. V sUCasnosti sa jednoznacne stretdvame aj

s odcudzenim ¢loveka spojenym so stratou miesta vo vSeobecnosti.

V l'udskej histrii sa vztah ¢loveka a miest(a) menil. S celkom inou identifikaciou sa potikali
ludia v antike alebo stredoveku. ,Ve stfedovéké predstavé vnimani svéta mél prostor svdj
pevny fad a Clovek v ném byl trvalym bodem beze zmén. Stfedovéka mapa byla tak jasné
ohrani¢end, ze méla svij zacatek a konec, své nahore a dole. Prostor byl dlrazné vymezen

na mista sakralni a profanni a lidska predstava obepinajiciho vesmiru byla podporena

14 parafrazované z osobnych pozndmok Denisy Vaclavove;.
15 VACLAVOVA, D., K literatufe o misté a prostoru, s. 140.
16 CILEK, V., Makom, s. 10.



dlvérou, Ze vSe je predem usporadano podle jasného zaméru, ktery neni pozemsky."”

V kontexte aktualneho zvysujiceho sa zaujmu o psychické zdravie sU obzvlast' zaujimavé
Uvahy o tom, Ze na strate Cloveka sa moze podielat’ stazend moznost identifikacie
s miestom, ktora vyplyva z architektiry odcudzujicej sa okolitej krajine a opustajucej
zdruzovanie okolitych vyznamov. ,Odcizeni je podle naseho nazoru predevsim dlsledkem
ztraty identifikace Clovéka s prirodnimi a umélymi vécmi, které tvori jeho prostiedi. Tato
ztrata je rovnéz prekazkou v procesu shromazdovani a je proto zakladem ,ztraty mista®,
kterou dnes pocitujeme. Véci se stavaji pouhymi objekty spotfeby a po pouziti je
odhazujeme; s prirodou obecné zachazime jako se ,zdrojem". Jen kdyz Clovék znovu ziska

svou schopnost identifikace a shromazd'ovani, mlzeme zastavit tento destruktivni vyvoj.”8

I l'udska existencia sa teda moze javit bezvyznamnou, ak hlada vyznam sama v sebe
a izoluje sa od objektivnych (nadludskych) sil prirody. ,...vyznam je psychickou funkci.
Zavisi na identifikaci a zahrnuje v sobé pocit ,prinaleZitosti®. Tvori proto zaklad bydleni.
Musime znovu opakovat, ze zakladni lidskou potrebou je, aby Clovék svou vlastni existenci

prozival jako vyznamuplnou.”*

Myslienka, ze psychika Cloveka je na prirodnom prostredi zavisla, i ked Clovek je schopny
odpovedat’ a vytvarat’ umely svet, je (bola) skimana z roznych uhlov pohladu. Norberg-
Schulz cituje podobné myslienky filozofov Johanna Gottfrieda von Herdera alebo Arnolda
Toynbeeho.?® D. Vaclavova sa odkazuje k historicke L. Lippard, ked hovori o tom,
Ze v dobach minulych, kedy sa l'udia obracali do minulosti (a prave v krajine ju je mozné
definovat’ kultdru. Nemecky klasicky filozof Georg Wilhelm Friedrich Hegel skima rozne typy
lokalit, ktoré maji podla neho Uzky vztak k charakteru naroda, ktory z danej lokality
pochadza. ,Tento charakter je zplsob, jakym narody vstupuji a nachazeji své misto

v déjinach svéta."!

Ludské vedomie by teda mohlo byt odrazom vedomia prirodného, i ked je schopné
svojbytne mysliet. M6zZe sa zdat/, ze Clovek je zloZeninou toho, Co Zije a ¢o Cerpa zo svojho

okolia (kulttry & prirody). A teda aj ked’ sam obsahuje jedine¢nu genetickd informaciu,

17VACLAVOVA, D., K literatufe o misté a prostoru, s. 138.

18 NORBERG-SCHULZ, Ch., Genius loci, s. 168.

9 |bid., s. 166.

20 vid'ibid., s. 168-170.

2L HEGEL, G. W. F., Vorlesungen liber die Philosophie der Geschichte, s. 335 a dalsia (dalsie).

8



je vlastne jedinenym kompildtom svojho okolia. Clovek existuje iba v dialdgu seba
s okolim. Vlastne sa neda uvazovat’' o samostatnej zlozke ,ja" a samostatnej zlozke ,okolie".
Clovek existuje iba ich spojenim. ,,...clovék nemiZe tvofit vyznamy, jez by se v piné mife
vztahovaly jen k nému samému. Clovék je soucasti ,Zivouciho" svéta a vyznamy nekoncipuje

ve vzduchoprazdnu.“?

D. Vaclavova hovori o krize vzt'ahu cloveka a miesta toto: ,Soucasny Clovék sam sebe
mozna vic nez kdy jindy identifikuje jako vlastni prostorovou jednotku, nebot’ lokalni vazba
na misto je rozbita."?? Zatial' Co fyzicky priestor sa podla nej (nielen) vzhladom na moderné
technoldégie a online svet zmensuje, mentalny priestor sa naopak rozsiruje. ,,Abychom
alespon néjakym zplsobem lokalizovali svoji existenci, potfebujeme prostory a mista, ktera
souviseji s nasim Zivotem, protoZze rozprostranénost je odvazna a neohrani¢ena, a Clovék

takovy v zasadé neni. Potfebuje své misto."?*

1.5 Zhrnutie

V kapitole Clovek v krajine som si zadefinovala vybrané vyznamy krajiny pre cloveka
a strucne ich charakterizovala (Krajina ako zdroj obZivy, Krajina ako metafora cloveka vs.
Krajina ako kontrast k tomu, co je ludské a Duchovna krajina). Zaroveni som pomenovala
aktualny fenomén odcudzenia sa krajine spojeny s komplexnejSou krizou identifikacie sa
s miestom, miestami. V nasledujlcej kapitole Umenie v krajine sa pokusim predstavit’ najma
dve umelecké / teoreticko-umelecké formy, ktoré maju potencial vztahy cloveka s krajinou

ukotvovat’ a obnovovat'.

22 NORBERG-SCHULZ, Ch., Genius loci, s. 169.
23 VACLAVOVA, D., K literatufe o misté a prostoru, s. 138.
24 |bid.



2 Umenie v krajine

~Kamen, strom, voda, slunce jsou archetypadini symboly hluboko uloZené v nasi pameéti.
V davnych dobdch byly uctivané jako Zivé bytosti a dodnes oZivaji v nasi predstavivosti
a v nasich snech. [...] clovék [...] touZi po nevsednim, po magickém radostném svatku,
po ocistné obéti, touZi po autentickém pocitu Zivota v harmonii s prirodou a se sebou

samym." %>

Umenie v krajine ma samozrejme historiu omnoho starSiu, neZz umenie v kamennych
budovach. Je navratom k starym obradom a ritudlom, ktoré plnili pre ¢loveka po tisicrocia
nesmierne dolezitl funkciu tym, ze ho pevne ukotvovali v kozme a zaroven ho prepajali

s minulost'ou svojho rodu.?®

Anticky divadelny priestor (a priestor vSeobecne) bol vnimany a usporiadany tak, aby co
najlepsSie komunikoval s bohmi, ¢o prisne hierarchizovalo spolocnost. Tieto miesta, ucené
k vysSSej komunikacii, sa vyberali s vysokou starostlivostou. Podobne sa vSak urcovali aj
miesta k modlitbe, meditacii, hre & zapasu. Stredovek nahradil oblohu, lUky, lesy a kopce
a ako prostriedok komunikacie s vecami, ktoré nas presahuju, si urcil jasne vymedzeny

priestor kostola.?” Krajina sa neskor znovu stala obrovskou témou v romantizme.

Moderné umenie v krajine reaguje na pretechnizovany svet a potrebu Cloveka vrdtit' sa
k zitému svetu zlozeného z konkrétnych fenoménov.?® ,Snad jsme tu jen, abychom fekli:
ddim, most, studna, brana, dzban, strom ovocny, okno - dokonce: sloup a véz.."”
Ch. Norberg-Schulz tvrdi, ze vSetko mimo zitych fenoménov, ako cisla, molekuly a pod. su
len data a nastroje, ktoré neslizia pre kazdodenné potreby, no napriek tomu sa im priklada

vacsSia dolezitost’ ako kazdodennému zitému svetu.3

Na rozdiel od prirodnych vied alebo histérie, ktoré vyznamy jednotlivych miest komunikuju
cez fakty, umelci zvacSa pracuju aj sinymi druhmi rozpravania. Hovoria cez metaforu,
cez zazitok, vytvaraju priestor pre osobnu skisenost’ s ritualnou silou miesta, ktord si kazdy

divak méze pocitit’ ,na vlastnej kozi* — tu a teraz. Ponukaju ritualny, spiritudlny a zmyslovy

25 MORGANOVA, P., Akéni uméni, s. 74.

26 vid'ibid., s. 60.

27 Vid VACLAVOVA, D., K literatufe o misté a prostoru, s. 138.
28 \Vid NORBERG-SCHULZ, Ch., Genius loci, s. 6.

2 RILKE, R. M., Obrazy a elegie.

30 vid NORBERG-SCHULZ, Ch., Genius loci, s. 6.
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zazitok. Pomo6zu divakovi pocitit’ to, ¢o v krajine vidi, ale aj to, ¢o by v nej mohol vidiet.
L,Umélci — vizionafi — od indidand aZz po avantgardu podléhaji vztahu se spiritudlni Casti
prirody. [...] Ozivit mytus a kulturni dimenzi verejného zazitku a zaroven si byt védom
i teologickych vztahl a dé&jinné rekonstrukce mista — to je ukol pro umélce. [...] Uméni mlze
vytvorit jiny, ne vzdy lepSi vztah mezi mistem a divakem. Vztah, ktery se vytvari mezi mistem

a divakem je pak proménlivy, a to je na tomto vztahu cenné."3!

Vzhl'adom na rozsah tejto prace sa nebudem pokusat’ priniest’ vSeobecny dejinny prehlad
umeleckych foriem v krajine. V nasledujlicich  podkapitolach vSak vyberiem dva
umelecké/umenovedné smery, ktoré boli pri tvorbe nasho projektu SOLE v krajine Divcich
hradov najpodnetnejSie: nodrsky teoretik architektiry Ch. Norberg-Schulz a jeho teoreticko-
filozofické uvaZovanie o vyzname architektiry a tvorba ceskoslovenskych land-artistov
v druhej polovici 20.-ho storocia.

Zatial' ¢o prvy menovany ovplyvnil svojimi mysSlienkami nase pohl'ady na krajinu, jej Genia
loci a l'udsku tvorbu v nej, land-artisti nas inSpirovali konkrétnymi umeleckymi zasahmi

do lokalnej krajiny, ktora je nam svojimi kvalitami déverne znama.

2.1 Architektura ako snaha , byvat’ dobre"

~Bydlime basnivé, jestlize jsme schopni ,Cist", co zjevuji véci jeZ vytvarejii nase

prostredi." *

Vyznamny nérsky historik a teoretik architektiry Christian Norberg-Schulz vo svojej
publikacii Genius loci priblizuje tedriu miesta, dolezitost’ jeho ochrany a starostlivosti on,
ktoré vSak nutne nespocivaju len v zachovani starého, ale aj v novych zasahoch, avsak
citlivo ochranujucich povodného Genia loci. Zd6raziuje pritom doleZitost’ navratu k veciam.
A to k veciam skuto¢nym, teda takym, ktoré v sebe zhromazd'uju vyznamy (fenoménom).
A takymito skutoCnymi vecami su aj miesta v prirodnej krajine: Ubocie, hory, zatoka, ostrov,
jaskyna. Zhromazduju v sebe prirodné ,sily" - vyznamy okolitej krajiny. A skutocnymi
vecami mozu byt i Clovekom vytvorené miesta: sidla, budovy, ulice, mosty... Ak v sebe

zhromazd'uju vyznamy okolitej krajiny.

Podla Norberga-Schulza je architektira prostriedkom, ktory cloveku zabezpecluje

317 osobnych poznamok Denisy Véaclavovej.
32 V/id NORBERG-SCHULZ, Ch., Genius loci, s. 169.
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existencialnu oporu. ,,... clovék nemiZe ziskat oporu pro svou existenci jen prostrednictvim
védeckého poznani. Clovék potfebuje symboly, t.j. uméleckd dila, kterd reprezentuji Zivotni
situace. [...] Jednou ze zakladnich potreb Clovéka je zakousSet svou Zivotni situaci jako
vyznamuplnou a t¢elem uméleckého dila je ,nést" a predavat vyznamy. [...] Clovék bydli,
pokud se miZe orientovat ve svém prostiedi a identifikovat se s nim, i kratce feceno,
jestlize zakousi své prostredi jako vyznamuplné."** A autor Genia loci tvrdi, ze byvanie je

Ucelom architektury.

Pripomina tiez, ze Genius loci bol odjakZiva vnimany ako vyznamuplna skutocnost’, ktoru je
potrebné si naklonit'. Gréci zasvacovali r6zne krajinné miesta réznym bohom a stavali im tam
chrémy. ,Architektura znamena zviditélfovani genia loci a Ulohou architekta je vytvaret
mista naplnéna vyznamy a tak pomahat ¢lovéku bydlet.”** Od tejto zakladnej funkcie, ktoru
Norberg-Schulz pripisuje architektire, som odvodila myslienku ,divadla v krajine ako
sprostredkovatela jej vyznamov" a rozhodla som sa v tejto praci hl'adat, akymi réznymi
prostriedkami moze podobnU 'udskd potrebu napifiat’ nielen architektura, ale aj divadlo

v krajine.

Pripomeniem tiez, Ze autor si ako jeden z troch prikladov miest, na ktorych Genia loci
v publikacii demonstruje, vybral Prahu. Mesto, v ktorom sa odohravaju vsetky
performativne projekty neskor spominané v tejto praci. Norberg-Schulz vSak opisuje Prahu
sedemdesiatych rokov — Prahu so znacCne nizSim (nielen vizualnym) smogom braniacim
zakuSaniu pdvodného charakteru mesta. Vdaka Norbergovi-Schulzovi si dnes moze
pripomenut’ hodnotu romantickej®> Prahy aj ten, kto ju v dneSnej dobe kvoli viacerym

!

aspektom modernej doby snad’ tazsie uchopuije.

2.2 Land-art v Ceskej krajine

~INeni treba velkych akci, staci napr. nepatrne pohnout kamenem." %

V umeleckych zasahoch do ceskej krajiny 60.-tych a 70.-tych rokov je najcastejSim motivom

meniaci sa vztah medzi I'udskou civilizaciou a prirodnou krajinou, respektive kontrast medzi

33 NORBERG-SCHULZ, Ch., Genius loci, s. 5.

3 |bid.

35 Vyraz ,romantickd” je pouzity vzhladom na Norbergovo-Schulzovo rozdelenie krajin a architektdr na
romantické, kozmické a klasické, vid NORBERG-SCHULZ, Ch., Genius loci, s. 42-39 a 69-78.

36 7 dennikovych zaznamov Mariana Pallu, ktoré poskytol Pavline Morganovej. Vid MORGANOVA, P., Akéni
umeéni,s. 81.
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organickym prirodnym chaosom a geometrickym ludskym systémom. Umelci skimaju
a dokumentuju procesy prirody a su okuzleni jej premenami. Bezné su ale aj diela so silne

ekologickym motivom, ¢o v tejto dobe bolo este nieo celkom ojedinelé.?”

,Céast sochafli ovlivnénd minimalismem opousi chladné galerie a zadind tvofit ve volné
krajiné. Land art, jak se pozdéji tato forma uméni nazyva, vychazi z reflexe krajiny jako
zakladniho prostoru lidského byti, z uvédoméni si ekologické devastace pfirody nasi civilizaci
a novych moznosti umélecké tvorby.”® Minimalistické gesto land-artistov funguje ako revolta
proti civilizacnym vymoZenostiam, ale tiez ako snaha upriamit’ pozornost’ divaka na velkost’

detailu (izolovany a monumentalizovany okamzik).>

Land-artisti nechcl krajinu pretvarat, ale docasne ju premenit a tym ju zviditelnit —
akcentovat’.*® Vnimaju ju tiez ako ,hmotu urcend na tvorbu". Pracuju pritom s materialmi,
ktoré krajina sama ponuka (kamen, drevo, listie, voda, apod.) ale aj s celkom
akontextualnymi materialmi, ktoré umiestnenim v krajine sami o sebe vyvolavaju pozornost’
a zdéraziiuji kontrast prirodného a umelého (vytvoreného ¢&lovekom). Castym motivom -
materidlom sa stavaju archetypalne magické fenomény (symboly) a Zivly. ohen, vzduch,

svetlo, SInko, Mesiac, tier, strom, vesmir.

Pritom niekedy (aj zamerne) nie je 'ahké rozoznat' hranice medzi umenim, myslenim, zitim
¢i meditaciou.*! DOlezity je konceptuadlny aspekt — hlavnl rolu nemusi hrat’ samotna akcia,
ale myslenie a preZivanie, ktoré vyvolava - niekedy divak za dielom dlho putuje a toto dielo
je vystavené vplyvom pocasia - pri vytvarnom diele (ale nielen), takto caka na svoj
prirodzeny zanik.*> Ak ,prezije", zostava v prirode ponechané aj po ukonceni samotnej akcie
a teda ¢akéd na svojich ndhodnych divakov - okoloiducich. Ci uz vzhladom na zésahy inych
alebo zasahy pocasia sa nakoniec stane obet'ou vlastnej pominutel'nosti - pominutel'nosti
l'udskych stop v prirode.** Priroda a exteriérovy format hra pritom svoju rolu aj v samotnej

zrealizovatel'nosti akcie:

37 Napr. tvorba Jana Steklika.

38 MORGANOVA, P., Akéni uméni, s. 15.
3 vid'ibid., s. 70, 71, 80 a 82.

40 vid ibid., s. 61.

41 vid' ibid., s. 70, 71, 80 a 82.

42 vid' ibid., s. 15, 16, 80 a 82.

B Vid ibid., s. 64 a 67.
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e ,Tato monumentalni pdinocni akce vSak byla zakazana kalifornskymi pozarniky."
e ,Vzhledem k silné prdtrZzi mraten se tato akce nevydarfila tak, jak si ji autor

predstavoval."*

Vo viacerych pripadoch sa jedna (nielen vzhladom k sudobému rezimu) o pomerne
sukromné akcie, ktorych sa uUcastni len mald skupinka divakov, Casto z radu priatelov
Ci rodiny. Niektoré diela st vysledkom intimnych akcii samotného autora. O tychto akciach
rozprava:

Fotodokumentacia - a az v tejto dokumentacii nachadzaju druhd - univerzalnu

- hodnotu sprostredkovavajlcu ich myslienky.*

Zapisky Ci spomienky autora:

o ,Stavél jsem kaskady z vétvi a kameni na odlehlém potoce. Smetla je
velka voda. Zabaloval jsem skalu do Inéné tkaniny jako chudou nevéstu.
Prehnal se vitr jako svatebni noc. Hnojil jsem louku do tvaru hebrejskych
pismen. Seznula je kosa. Sekal jsem kosou ve vysoké travé primkou
pres kopec. Zahy opét zarostla. Postavil jsem chySi z polinek a sena
pro nékolik noci k premitani."+

o ,Zabalil jsem dva vétSi kameny a prenesl je ze Suchdola u Prahy do Prahy-
Dejvic."*® ,Nic nez vytrhnuti dvou kamenl z mista, kde mozna byly
po staleti. Lidsky cin se vSemi jeho dUsledky."+

o ,15.5. 1983 v 22.30 hod. vyjizdim autobusem na Slovensko, dotknout se
kamene. V rannich hodinach vystupuji na hlavni hreben Nizkych Tater,
dotykam se kamene a hned se vracim zpét.">°

o Instrukcie k opakovaniu akcie:
o ,Chytime vzduch do rukou.

Mazlime se se vzduchem.

Snazime se vydychat z mistnosti vSechen vzduch.

Udélame si Saty ze vzduchu.

Jedname se vzduchem jako s partnerem.

44 0 akcii Cesta ohné (1969) Milana Knizaka. Ibid., s. 92.

45 0 akcii Pocta Charamzim - Planetdrium (1972) Olafa Hanela. MORGANOVA, P., Akéni uméni, s. 93.

46 Napriklad tvorba Ivana Kafku.

47 7 katalégu vystavy Jittho Beranka (Praha, CMVU, Gema, listopad 1994 — leden 1995). Vid MORGANOVA, P.,
Akéniuméni, s. 67.

48 popis akcie Preneseni kament (1971) Petra Stemberu. MORGANOVA, P., Akéni uménti, s. 75.

49 MORGANOQVA, P., Akéni uméni, s. 75.

%0 popis akcie Cesta za dotekem (1983) Marianna Pallu. Ibid., s. 81.
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Darujeme vzduchu dar.

Zabijeme vzduch:

a) ranami nozem

b) ohném

) péstmi a kopanci

d) utopenim

e) atp.

Postavime vzduchu pomnik.">!
e Kresby>?

o Poetické texty (/and poems)>?

Niektoré diela vznikaju v rdmci niekol’kodennych pobytov v krajine (Milan Kozelka). Castym
sposobom tvorby v krajine (s krajinou) st aj pravidelné (aj niekolkorocné) opakované
navstevy rovnakého miesta, s ktorym je vedeny dialdg ¢i uz pomocou fotografie, ale aj
filmov, kresieb, malieb, textov aj velmi osobnych ritudlov. Ukazkovym prikladom takejto

tvorby su prace Miloa Sejna.>*

Z divadelného pohladu je zaujimavou aj odliSna koncepcia vztahu javisko — hl'adisko. Zatial
¢o v ,klasickej" divadelnej budove maju herci a divaci jasne oddelené polia posobnosti, pri
akciach v krajine sa divak Casto ocita v rovnakom priestore ako aktér, pricom nezriedkakedy
sam dostava rolu — je hybatel'om deja, vstupuje do hry.>> Zatial' ¢o v divadelnej budove maju
obe strany navySe jasnejSie ohrani¢eny priestor stenami budovy, respektive svetlom,

v otvorenej krajine su hranice pozvolné, mizni v tme (alebo) za horizontom.

Obrdzok 1: Autormi tohto aj vSetkych dalsich priloZenych fotografii a obrdzkov su ¢lenovia realizacného timu projektu SOLE -
uvedeni v prislusnej kapitole.

S land-artom sa ¢asto poju aj subeznd vina body-artu, ktord si overuje moznosti 'udského
tela aj v konfrontacii s prirodou ajej Zzivlami. Body-artisti Casto pracuju s velkolepym

1popis akcie Pozndvdni vzduchu (1977) Milana Knizéka. MORGANOVA, P., Akéni uméni, s. 177-178.
52 Napriklad tvorba Miloga Sejna alebo Milana Maura.

>3 Napriklad tvorba Mariana Pallu alebo Vladimira Havlika.

54\/id MORGANOVA, P., Akéni uméni, s. 77.

% Vid VACLAVOVA, D., Mista &inu.
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fyzickym nasadenim a intenzivnym psychickym vnimanim riskantnych situdacii.”®

Neskdr (v 90-tych rokoch 20. storodia) v Cesku silnie site-specific tvorba, kde okrem
exteriérovych priestorov ozivaju aj mnohé dalSie nezvycajné miesta. Umelci sa pri tvorbe
inSpiruju Geniom loci danych priestorov — hladaju pribeh, ktory je na mieste Citatelny —
hlavnou témou sa stava praca s danym priestorom.>” ,Akce je situovana do neobvyklych
mist, kde ji ,neoCekavame": do tovaren, na nadrazi, do metra, tunell, kostell, zahrad,
obchodnich domkd, jeskyni, na ulice, do kasaren, ledd, pivovard, bank, prikopl, na hory,
hrady, louky, lodé, parkovisté, zastavky verejné dopravy, do vlakl ¢i tiskaren. Mist je
nespocet — industridlni, sakralni, muzealni, vesnickd. Uméni se tak vydava na dobrodruzni
vypravu do terénu [...] Tvar, ktery pak pro konkrétni misto vznikne, je specificky

a neprenosny.">8

~Presun umélecké aktivity do prirody je vzhledem k tomu, ze umélec vzdy citlivé vypovida
o situaci své doby a leckdy ji i predpovida, varujicim gestem, které signalizuje nebezpeci

civilizaci, jez si neuvédomuije, Ze je na prirodé zavisla stejné jako pred staletimi.“>®

Niektoré diela land-artistov sme spoznali eSte pred tvorbou nasho projektu SOLE (alebo
pocas nej). Postupne nas prekvapovalo, kol'ko ,mikroakcii® sme prakticky ,opakovali® —
bez toho, aby sme o nich predtym poculi. V nieCom je to prirodzené — prirodna krajina
ponlka rovnaké materidly a nastrahy — kamene, drevo, vietor, blrka, stado oviec a pod.
Aj pre nas sa kvoli pandemickej situacii krajina pomerne rychlo stala jedinym miestom, kde
bolo dovolené tvorit, stretavat’ sa — hoci z Uplne inych dovodov a na kratSie obdobie, nez
tomu bolo v druhej polovici 20.-ho storocia. V kone¢nom dosledku sme ale vosli do prirodnej
krajiny, s ktorou je Clovek v intenzivnom a tvorivom vzt'ahu uz tisicroCia — a bolo upokojujlce

zistit’, Ze mame rovnakeé potreby ako ti, ¢o tu tvorili pred nami.

%6 Napriklad tvorba Milana Kozelku alebo Petra Stemberu. Vid MORGANOVA, P., Akéni uméni, s. 84 a 90.
57 Vid VACLAVOVA, D., Mista &inu.

%8 Ibid.

% MORGANOVA, P., Akéni uméni, s. 59.
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3 Divacka v krajine: Tri prazské projektys°

K mojmu zaujmu o divadlo v krajine prispelo aj to, Ze som sa v nej viackrat ocitla ako
divacka. A to Casto divacka uchvatena, divacka vtiahnuta do deja, vtiahnutd do krajiny.
Miesta, ktoré som navstivila alebo navstevovala pocas roznych umeleckych zasahov,
pre mia uz zrejme navzdy budd mat ,punc" magickosti a komplexnosti, budu vycnievat
spomedzi ,vSednych" miest — ato (takmer) bez ohladu na to, ¢i su v okolitom teréne
zasadené esteticky, brutalne alebo vagne.

Spomedzi vsetkych krajinnych projektov, ktorych som sa zUcastnila ako divacka, som sa
v tejto praci rozhodla predstavit' tri performativne prazské projekty. Okrem spolocného
mesta vSetky tieto projekty spaja to, ze svojim divakom (ale aj nahodnym prizerajicim sa)
prindsaju skrze Ucast’ na performativnom zazitku v krajine lepSie pochopenie vyznamov

konkrétnych lokalit.

Projekt CirculUM prindSa umelecké (predovsetkym vytvarné, ale aj performativne) zasahy

do roznych verejnych priestranstiev, v roku 2020 bol sustredeny na prazské periférie.

Projekt Soutok si k prijatiu konceptu primestského parku v rozsiahlej rozmanitej zaplavovej
oblasti sustredenej okolo sutoku Berounky a Vitavy pozyva umelcov ako mediatorov hodn6t

rozsiahlej fragmentovanej krajiny verejnosti.

Divadelny projekt Vnitromésto imerzivnymi postupmi ozivuje rusni prehliadand prazsku
oblast’ Florenc a prinasa tak divakovi Sablénu, ako sa da podobne scitliviet' aj v inych —

v kazdodennej realite vSednych - verejnych priestranstvach.

3.1 Soutok

Projekt Soutok sa zameriava na zaplavové Uzemia okolo prazského sutoku riek Berounka
a Vltava. Najdeme tu romantické miesta s meandrujicou riekou, mokrade, chatky
a challpky, zarastené Uzemia (tzv. ,novu divocinu®), ale aj rozsiahle pol'nohospodarske
plochy, golfové ihrisko, logistické aredly, sklady & opustené brownfieldy. ,Uzemi trpi

nadmérnou fragmentaci. Hrozi, Ze necitlivé zasahy povedou k pfimé devastaci krajiny."*

60 Ako som si stanovila uZ v Uvode, budem pisat o krajine prirodnej ale aj vnitromestskej.
61 Soutok: Detailnéj3i popis projektu [online].
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Cielom mesta a Institutu plénovania a rozvoja hl. m. Prahy je vytvorit' v tychto Uzemiach
primestsky park. Po prvom nelspesnom pokuse sa ako kl'GCova ukazuje byt prave dohoda
s miestnymi obyvatelmi, predovSetkym vSak vlastnikmi pozemkov. ,Pfiméstsky park je
v Evropé osvédceny manazersky nastroj, ktery prostiednictvim koordinované spravy
zalozené na dohodé mistnich aktérl zajiStuje vyvazeny rozvoj Gzemi jako celku. Pfiméstsky
park Soutok v Praze by mél plnit funkci ochrany pred suchem ¢i povodnémi. Nezastavéné
priméstské krajiné da Sanci, aby se stala soucasti Zivota mistnich obyvatel ivSech

Prazan(."62

Jednou z ciest, akou bude koncept primestského parku komunikovany verejnosti, je prave
projekt Soutok, ktory ako medidtorov s verejnostou pozyva umelcov a Studentov VSE
a AMU: ,....planujeme vytvorit a otevfit 5 interpretacnich center (dale IC) na 5 rlznych
mistech v krajiné SOUTOKu Berounky a Vitavy. IC budou pojata formou interaktivnich
vystav, performanci, divadel ¢i jiného participativniho uméni. Smyslem IC je poskytnout
zkuSenost dané lokality prostrednictvim specifického tématu, prohloubit vnimani krajiny,
prinést primy zazitek pfirody, poukdazat na dllezitost Fi¢nich Udoli a tim vyzdvihnout jejich

lokalni a narodni vyznam."%3

Na Soutoku priebezne prebiehaji umelecko-komunitné zasahy, Casto spojené s oslavou
prirodnych, pohanskych sviatkov. OZivaju pritom r6zne interpretacné centra, na ktorych sa
mozZu navstevnici ale aj nahodni okoloidlci stat’ svedkami ale aj sucCastou akcii k oslave
slnovratu, rovnodennosti, sviatku svatej Lucie a podobne. Ako divacka projekt dlhodobo
aj Sirokej verejnosti a vynimocné strety pribuznych i vzdialenych kultdr (umelci, pastieri,

bylinkarky, punkadi...).

Oblast’ budticeho primestského parku je velmi rozsiahla a pole projektu je teda naplnené
viacerymi krajinami. Spolo¢né maju to, ze su na periférii, zatial’ nelahko dostupné verejnou
dopravou a Ze ich navstevnik, divak (ak je dobre pripraveny), za nimi cestuje s batézkom
s vodou a desiatou a zdrZi sa tu dlhsi Cas — aspon pre mna to takto fungovalo najlepSie.
Ak si ndjdem cas, rada prichadzam aj z vacsej dial'ky do krajin Soutoku spomalit’ — a aspon
Ciastocne sa tak priblizit' tempu vSadepritomnych rybarov.

62 Soutok: PFHiméstsky park [online].
83 Z internych materidlov tvorcov projektu.
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Ako divacka verim v Uspesny mediatorsky potencidl tychto akcii a teSim sa na ocenenejsie
krajiny Soutoku, ktoré prirastu k srdcu hadam aj 'ud'om, ktori ich doteraz prehliadali, hoci
ich mali pod nosom. A prajem tymto krajindm aj novych navstevnikov — vyskumnikov, ktori
sem mozno obcas (trebars miesto pohodinej kavy v Riegrovych sadoch) pridu travit' ¢as
dobrodruzne.

3.2 CirculUM GHMP

Projekt GirculUM bol realizovany Galerii  hlavniho mesta Prahy v spolupraci
s transdisciplinarnou platformou Neolokator.cz. GHMP vyhlasila v roku 2020 opencall
pre umelcov ponukajici moznost’ netradicnej rezidencie vo vybranych lokalitach
na prazskych perifériach. Produktom rezidencii mali byt doCasné umelecké intervencie
a umelecky vyskum lokalit, ktoré nie su ani mestskym sidlom ani volnou krajinou —
v kontexte nielen ich urbanistickych, ale aj environmentalnych, kultdrnych a socidlnych

vazieb.

»Lokalitami pro CirculUM 2020 se staly periferni oblasti Prahy rlizného charakteru (napriklad
prirodni, uzaviené, deficitni). Mezi hlavni d@vody jejich vybéru patfi dlouhodoby zamér
zvySovat kvalitu Zivota na okraji mésta a vyrovnavat ji v0ci centru. Vybér ma podporit
identifikaci obyvatel periferie mésta se svym okolim, zaloZit novou sit' bod0, cilené

vyhledavanych mimo pretizené centrum."

Spomedzi vSetkych realizacii vyberam Pribéhy motolské skiadky — umelecko-vyskumny
projekt architekty a urbanistky Idy Chuchlikovej, ktora pocas svojej rezidencie premietala
na horizont skladky velké svetelné Cervené terCe (pripominajice Mesiac). Tie premietali
obyvatelom pracu tesara Ondra a hru violoncelistky Doroty. Chuchlikova pocas rezidencie
spolu s ilustratorom Andreom Gambom uchopila pribeh skladky ako pribeh velryby
spievajucej okolitému mestu svoju piesen. ,,Pribéhy motolské skladky nejsou jen poetickym
vypravénim pribéhl oZivenym kresbami ilustratora. Je to umélecky a tvlrci zplsob
prevedeni velmi podrobného urbanistického, krajinarského a socidlniho priizkumu
do vizudlni podoby. Pobyt umélkyné v krajiné mdze byt dllezitym strategickym podkladem
pro planovace a politiky, ktefi budou muset v budoucnu zacit problém drimajici velryby

64 CirculUM [online].
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opravdu fesit. Snad i oni pisen uslysi."®

Zapisky I. Chuchlikovej so stretnutia s okoloiducimi:

o U Zeny (odhadem padesdtnice) ,Ja jen sla podél plotu, normaine po cesté, bylo
tam bldto a pak dira, takova velika, vite, tak jsem zkusila viézt dovniti no a ted’
hledam cestu ven. Nevite?"

o U muZe (odhadem sedmdesdtnika) ,[...] ja jdu za manZelkou do nemocnice, chtel
Jsem chidzi nabrat silu, ale taky si zkrétit cestu z Rep. Je to tu krdsné. clovék md
pred ocima udoli, takovy nadhled a v téch vysokych divokych kytkach kolem
i kousek nadéje."

o U Zeny (odhadem tricatnice) ,Ja sem chodim potajmu, divat se na Prahu."

o U muZe (odhadem tricdtnika) ,Zacal jsem béhat, viastné jsem proZil takovou osobni
proménu, znovu studuji a tady to jesté neznam."

o U Zeny (odhadem tricdtnice) ,Je, ja tu jsem viastné upiné omylem, potrebovala
Jsem pryc od lidi, a taky trochu vylézt na kopec jako beruska." %

Tento projekt som nemala moznost’ zaZit' nazivo. Ako divacka som sa zucastnila uz ,iba" jeho
vytvarnej, audiovizudinej a textovej dokumentacie prezentovanej v rdmci festivalu Ctyr7 plus
Ctyri dny v pohybu v prazskej Strasnickej Skole. Tato dokumentacia vSak pre mna bola
plnohodnotnym (artef)aktom, z ktorého na mna presiel zaujem o krajinu vnitromestskej
skladky motolskej, ale aj inych skladok. Tieto podivné umelé krajiny — tak vyrazne odlisSné
od tych prirodnych — a navySe odsudené k nekonecne dlhému rozkladu — su jednoznacne
piné vyznamov. Brutalnych, demonstrujucich l'udskd silu i necitlivost, podivuhodne
harmonickych i disharmonickych zaroven. Vdaka Circu/lUM som si pripomenula ich ,krasu®,

pripominajucu basen ospevujicu krasu rozkladajucej sa mrtvoly od Charlesa Baudelaira.

Tato akcia prebudila k zivotu krajinu, ktora nie je ukoncena nekonecnym horizontom, ale
zo vSetkych stran je obklopena mestom. Na prvy pohlad by sa niekomu mohlo zdat, Ze sa
jedna o krajinu prirodnu, avsak dnesna fléra vyrasta na brutdlnom a necitlivom l'udskom
hromadeni nebezpecného odpadu. Ako divacka (nie vSak obyvatelka tejto mestskej Casti)
som takmer nadobudla pocit, Ze by podobné zasahy v spojeni so zubom ¢asu mohli zahojit’

\

rany z minulosti, respektive aspof ,zastavit krvacanie® tejto ,jazvy“. Zial, v pripade

motolskej skladky sa jednalo skor o rozlicku. Podla poslednych sprav®” su jej

5 |DA CHUCHLIKOVA, ANDREA GAMBA: PRIBEHY MOTOLSKE SKLADKY [online].
6 CHUCHLIKOVA, 1., 01/11/2020.
67 SARKOS, Motolska skladka obsahuje nebezpeény odpad a nikdo tam nesmi.
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environmentalne dopady tak alarmujlce, Ze sa ,rana"“ bude musiet' obnovit. Skladka sa
vzhl'adom na jej neadekvatne technické rieSenie musi aspon Ciastocne vytazit' a rekultivovat'.
Dufam, ze sa po environmentalnej stranke podari obnovit’ aspon neutralitu tohto Uzemia a ze
sa vytvori Uzemie, pod ktorym uz nebude cihat' Ziadna hrozba, a ktoré teda bude coskoro

opat’ pristupné verejnosti a bude mat’ ¢as nadviazat’' nové vztahy s miestnymi obyvatelmi.

3.3 Vnitromésto

Vnitromésto je projekt Studentov Katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU, ktory
malej skupine divakov ponlka spolo¢nu inscenovanu prechadzku viacerymi mikrolokalitami
prazskej Strvti Florenc — miesta, ktoré dnes naplfiuje najma svoju Ulohu dolezitej tranzitnej
krizovatky. ,Skupina tvlrcl pracuje s timto tranzitnim Gzemim jako s mistem pro hru
a klade si za cil zcitlivét vnimavost divakd k vérejnému prostoru a k jeho vyuzivani. Skrze
praci s viemy, detaily a pozicemi v prostoru nabizi novou optiku nazirani mésta a zve
na cestu, kterd znamend vzdat se prisné logickych pravidel, vstfic bezGcelnosti pohybu

a objevovani."®®

Pre mna osobne bola Florenc miestom, ktorému som sa vedome ¢i podvedome vyhybala.
Hoci som si to nikdy takto nepomenovala, to miesto bolo pre mna stdle ,rozbité"
(v rekonstrukcii), nebezpecné, nehostinné a nelogické. Jednoducho nevl'idny tranzitny uzol.
Iba jeden divadelny zazitok mi Uplne otocil vnimanie tohto miesta - k znamym negativam
pridal viacero pozitivnych kvalit. Ano, ked' dnes idem okolo Florence, je stale zanedbana
a nevyspytatelnd, ale je magickd, historicka, plna Zivota a - ¢o ma prekvapilo asi najviac —
je komunitnd. Clovek sa tu nemusi ¢loveku iba vyhybat, ale mdzu spolu travit' ¢as, pretoze

vnimaju tato vnutromestskl krajinu ako bezpecné miesto.

Divacke zazitky:

o ,Na celym predstaveni bylo nejlepsi to, Ze se z tebe stal vedomy a aktivni
pozorovatel okoli a mista, ve kterym Zijes. To, Ze jdes méstem a vnimas, co déelds,
neni zas tak obvykly, jedes na autopilota a tohle cely té prosté posune k jakémusi
probuzeni se z pasivniho vnimani. Cely mée to viastné ohromné bavilo a hodilo
do pritomnosti, '%°

o ,Inscenace v divakovi zanechdavd manudl, na zakladé kterého mdze pokracovat

kdekoli — na Florenci, Vdclavaku nebo na osamélé autobusové zastavce uprostred

8 Vnitromé&sto [online].
89 7 vypovede divacky Lucie Novéakovej. Vid ibid.
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neznama. "’

o ,Pod vedenim tvircd jsme listovali ve Florenci jako ve sbirce lyrickych basni, jako
v napinavém thrilleru, jindy jako v botanické prirucce. Pod tihou povinnosti
spéchajiciho davu, neprijemnych individui a jinych protivnych Vviivd, které se
na Florenci kumuluji, zapominame na skutecny charakter mista — poeticky, citlivy
a svébytny, prestoZe ponékud razovity. Vnitromésto nds nuti zpomalit, poznat

Florenc hloubéji — usmirit se s ni."?

3.4 Komentar

Kazdy z troch projektov, ktoré som vysSie predstavila, pracoval s celkom inym druhom
krajiny/krajin (rozsiahle fragmentované Uzemie nového primestského parku, ,prirodnd"
krajina nebezpecnej skladky odpadu a vnutromestska krajina tranzitného uzlu). VSetky sa
vSak vydavaju cestou, kedy do zanedbanych lokalit pozyvaju divakov z mesta. Pracuju ale aj
s usadlikmi alebo nahodnymi okoloidicimi, ktori o tom, Ze budd divakmi, eSte ni¢ netusia.
VSetkym pritom sprostredkivaju hodnoty lokalit, ktoré st mozno povazované za nevyuzité,

zanedbané, Ci dokonca pochmurne a nebezpecné.

To, Zze tieto lokality bezpochyby hodnoty maji, potvrdzuji viaceré Stidie
environmentalnych, ale aj historickych, socidlnych ¢ komunitnych kvalit tychto miest.”
O tom, Ze sa na ne da upriamit’ pozornost’ nielen cez citlivé architektonické ale aj cez citlivé
performativne zasahy, hovoria divacke (aj moje) zazitky. ,Idedlni pro predstaveni ,nového
mista® odborné i Siroké verejnosti je totiz pravé site-specific projekt. Uvede vas
do souvislosti, jeZ jsou s mistem spjaty [...] (z pohledu architektury, archeologie, geologie,
geografie, ekologie atd.). Predstavi moZnou budoucnost takového mista [...] a vysvétli jeho
historii. Upozorni na témata, jeZ se k mistu vazou [...] a spoji vas s lidmi, ktefi v okoli
takového mista ziji, pracuji a odpocivaji. Misto na sebe pripoutda pozornost a vy se néco

dozvite. MUze tak vypravét svij vlastni pribéh, ktery je vlastné o nas."”

Dufam, Ze sa takymto projektom bude darit’ prilakat’ k spoznaniu vyznamov krajin aj l'udi,
ktori by si k nim inak cestu nenasli. Respektive verim, Ze performativne projekty prilakaji aj

tych, ktorych neoslovi ¢itanie odbornych sStudii alebo pocuvanie urbanistickych diskusii.

70 7 textu kriticky Emy Slechtovej pre Divadelni noviny. Vid' ibid.

717 vypovede divaka Vojtécha Vacka. Vid Vnitromésto [online].

72 \id napr. AUTORSKY KOLEKTIV, Socioekonomicka studie pro zalozeni p¥iméstského parku Soutok, Praha.
72 VACLAVOVA, D., Mista &inu.
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4 Tvorkyna v krajine: Projekt SOLE

Tvorivy tim:

Rézia: Tereza Mitro

Dramaturgia: Juraj Mitro

Zvukovy dizajn: Ian Mikyska

Hraju: Matous Adam, Juraj Mitro

Produkcia: Alexandra Niedomanska

Scénografia: Daria Gosteva, Mariana Bourilovd

Pedagogické vedenie: Sodja Zupanc-Lotker, Tomds Zizka

Partneri: DAMU, Divadlo Potori v Batovciach, REZI-DANCE v lese v Komaricich

4.1 Leto: Ako SOLE vstupilo do krajiny

Na zaciatku nasSej tvorby paradoxne vObec nefigurovala exteriérova krajina. VSetky myslienky
o divadle v krajine sa pridruzili aZz nejaki dobu po tom, ¢o sme pre svoj koncept zavrhli

klasicky interiérovy divadelny priestor a objavili ,nas kopec®.”

Na zaciatku nasej tvorby bola téma. Téma, ktora sa neskor v procese posunula (vyvinula)
trochu inym smerom, ale predsa zostala pritomna. Bola to téma prekracovania fyzikalnych

zakonov, historickych vedeckych omylov a kontrastu vedy a viery.

~Preskimat’ svety s vychylenou realitou: ako viera herca v situaciu dokaze posuvat’ fyzikalne
zakony."”> Takto znel nas prvy zapisany inscenacny zamer. V Casoch, kedy doznievala prva
vina pandémie, sme sa v ramci timu dohodli, Ze sa pokusime najst’ exteriérové dejisko.
Chceli sme byt' blizSie k Sinku, blizSie k hviezdam, blizSie k vSetkému tomu, ¢o nas tak

fascinovalo skumat’ a pozorovat.

74 Jedna sa o ,holy“ strmy kamenisty kopec nad vlakovou zastavkou Praha-Zvahov.
5 Z internych materialov tvorcov projektu.
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4.1.1 Vytypovanie miesta

Dejisko n&$ho projektu malo spifiat’ niekolko kritérif:
o malo byt kozmické’® (podla definicie Norberga-Schulza, t.j. blizSie k nebu - obklopené
otvorenou oblohou);
o malo obsahovat’ naklonent rovinu (fyzikalny priestor, ktorého zakonitosti nas
zaujimali);
o malo byt idedlne v dobrej dopravnej dostupnosti z centra Prahy (z Cisto praktickych

d6vodov).

Div¢i hrady neboli prvym miestom, do ktorého sme sa vydali, ale ak sa nemylim, boli v prvej
patici a po niekol'kych skuskach uz asi len malokto pochyboval, ¢i sme si vybrali alebo
nevybrali spravne. Jednoducho sme tam zacali chodit’ ¢oraz CastejSie a nikto uz toto miesto
nespochybnoval. Prisli sme niekol'kokrat pocas zapadu a vychodu SInka’’ a z r6znych miest
sme ho pozorovali. Dnes uz toto miesto pozname v kazdom ro¢nom obdobi — pozname jeho
meniacu sa floru a faunu, o¢akdvame neocakavané (ohrada pre pasutce sa ovce na ,nhasom

javisku", neohlasena bubnovacka spojena s fireshow za ,nasim horizontom" a podobne).

Obrazok 2

»Praha 5 je tepajici moderni méstska Cast, ale je tady také spousta zelenych ploch, které
zchvacenému Prazanovi umozni zazit mésto bez stresu, hluku a smogu. Jednim z nich jsou

Divéi hrady, znamé z povésti A. Jiraska, které vas okouzli nadhernym vyhledem na Prahu.

76 Vid NORBERG-SCHULZ, Ch., Genius loci, s. 42-39 a 69-78.
77 Pre¢o bol pre nés dolezity prave tento &as, je vysvetlené v nasledujicej podkapitole.
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Jestlize hledate plvabné zdkouti, které vas vytrhne z hluéné soucasnosti a prenese
do klidného bezcasi, zkuste si udélat vylet na Div¢i hrady..."”® Takyto popis méze o Divcich
hradoch najst’ Citatel’ portalu kudyznudy.cz. Ak by sme tento popis nasli v ¢asoch, kedy sme
miesto pre nas projekt este len hl'adali, verim, ze Div¢i hrady by boli naSou prvou
destinaciou. Nepoznam autora ¢lanku, ale samu ma prekvapuje, ako velmi s nim suhlasim
a spatne si uvedomujem, ako bytostne toto miesto svojim Geniom loci ovplyvnilo nasu
tvorbu.

4.2 Jesen: Zber prvého ovocia (materialu)

Obrdzok 3

4.2.1 Zapad Sinka ako prechod zdna do noci — zracionalneho do
pocitového vnimania

Zacinali sme sa stretavat’ a tvorit' na réznych mikrolokaciach na Divcich hradoch vzdy pocas
zapadu alebo vychodu Sinka. Spolocne sme v time sledovali trajektoriu Sinka (sediac Sinku
naproti); alebo iba svetelni zmenu, ktoru Sinko vytvaralo v krajine (sediac Slnku chrbtom).
Pri neskorsich stretnutiach sme nechali performerov pohybovat’ sa v nami sledovanej krajine
podla velmi jednoduchych pravidiel. Overili sme si takto domnienku, Ze najlepSie bude

umiestnit’ potencialneho divaka tak, aby sa pred jeho zrakom rozprestieral holy kopec, ktory

78 Divei hrady a pfirodni pamatka Ctirad v Praze.
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nas nasycoval — na rozdiel od inych krajinnych zakuti - omnoho menej vnemami. A predsa

ich bolo tak velal

Postupne sme si zacali skimat’, o sa deje s nasim vnimanim a naladami pred a po zapade
Slnka. Hoci vSetci jednoznacne a nepochybne vieme, Ze Sinko kazdy den zapada, kazdy den
vychadza — a to vsSetko preto, Ze sa Zem toci okolo vlastnej osi — prekvapilo nas, ako malo
tdto zmenu vnimame. Zijlic v pulzujicom meste a traviac ¢as v interiéroch a tzkych uli¢kach
sme mimo Casu na Div€ich hradoch ni¢ zasadné nevnimali. Dokonca ani tu sa to nestalo
hned. Postupne sme si ale viac aviac vSimali, Zze ked" ndm je tmou oslabeny nas
najvyuzivanejsi zmysel — zrak, preblddzaju sa vSetky ostatné zmysly. Na to, ¢o vidime, sa uz
viac nemdzeme spolahnit. Clovek v takej situécii I'ahSie vkro¢i do sveta veci a javov, ktoré
nie je nevyhnutné uzriet’ a racionalne pochopit, aby sme im verili. Aj my sme vstipili
do sveta mystiky a magie, starych mytov a ritudlov. Otvorili sme sa nebezpecenstvu, ktoré
na nas v tme cihalo a zaroven sme si vdaka pomalej strate svetla a dlhému casu travenému

v tme bystrili ostatné zmysly aj nezmysly.”®

Zacali sme sa citit sviatoCne a v spojeni s ,universom". Akokolvek pateticky alebo
prvoplanovo to znie — ba dokonca, presne také to bolo. Patetické a prvoplanové. A prave
v tejto jednoduchosti sme zacali nachadzat’ svoje poslanie. Boli sme strdzcami dia a noci,
akoby nas Div¢i hrady volali, ked’ sme zapad Slnka nahodou netravili tam. Mohlo sa nam
zdat, Zze vPrahe na prechodoch zdha do noci mame svoj maly podiel. Tento
(bez)vyznamny® pocit sme chceli sprostredkovat’ aj divakom a vo velkej miere sa premietol

do postav zaverecnej performancie.

Obrazok 4

7% Pod nezmyslami mam na mysli pribehy, ktoré by ndm nedévali racionalny zmysel, aviak my sme im aspofi na
¢as mohli uverit.
80 Racionalne samozrejme nas pocit nemal Ziaden vyznam, ale zmyslovo bol pre nas velavyznamny.
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4.2.2 zZakladiha Praha-Zvahov: Jazda vlakom ako prechodovy ritual

Na Div¢i hrady sme najprv chodili peSo z autobusovej (cca 20 min peSo) alebo dokonca
elektrickovej zastavky (cca 35 minut peSo). Pomedzi rodinné domy a nakoniec vel'mi strmym
chodnic¢kom nahor k vyhliadke. Odtial’ eSte asi 10 minut k naSmu kopcu. Zakazdym sme zisli
do jeho polovice zvrchu. Az po niekolkych skuskach, ked’ sme sa kvoli lepsiemu sklonu svahu
posunuli smerom na zapad, uvideli sme pod nami vlakovl zastavku. Raz za cas tadial’ presiel
motoracik. Zrazu sme zistili, Ze na tomto mieste je mozné zist z kopca priamo dole.
(Na véacsine miest Divcich hradov to totiz kvoli strmému skalnatému zrazu vobec mozné nie
je). VIacik chodil na Smichov a Hlavni nadrazi. Zacali sme chodit’ na skusky vlacikom. A hoci
to znie ako nepatrnd zmena — zmenilo to vela. Jazda vlakom sa stala sucastou navstevy

miesta.

Na cesty vlakom sme si davali r6zne zadania, ktoré rozcvicovali nasu vnimavost’: zapisovali
sme si napriklad, ¢o vSetko pocas jazdy nevidime, ale myslime si, Ze to tam je - aby sme si
zvedomili nase zmyslové domnienky a zarovenn uvedomovali meniaci sa uhol pohladu
a percepény vysek reality, ktord sme minali (napr.: Myslim si, Ze v kabine rusnovodica je
rusniovodic¢, ale nevidim ho. Myslim si, Ze za tymto kopcom je aquapark, ale moze tam byt aj
obycajné sidlisko. Myslim si, Ze na mojom byte prave spolubyvajlci vari veceru.). DalSim
zadanim bolo napriklad domyslat’ d'alSie varianty toho, €o si nevieme zmyslovo overit’ (napr.:

Vosli sme do tunelu alebo prestalo svietit’ SInko?).

Prestali sme hovorit’ o Divéich hradoch a zrazu sme sa stretavali na Zvahove — podla nazvu
zastavky. Stala sa z nej naSa zakladna. Sem sme sa vracali z kopca ,na rovnd zem". Tu sme
tol’kokrat prekracovali hore-dole kol'aje, az k nam prehovoril ,hlas z hora" z rozhlasu a vyzval

nas, aby sme s tym okamzite prestali, inak na nase naklady zastavia dopravu.

Na kopec sme namiesto zvrchu zacali chodit’ zdola zo zastavky a Castokrat ani pocas

celodennej skusky nenazreli za horizont.
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4.2.3 Horizont ako entita

Horizont sa stal udalost'ou, stal sa symbolom, stal sa archetypom.

Horizont bol ale aj hranicou. Oddel'oval krajinu holého kopca s vyhladom na neustdle sa
hybajlce mesto a romantickd krajinu pIna prirodnych i polnych zakuti od mesta (takmer)
Uplne oddelend. Okrem jasnej vizudlnej zmeny bola pre nas prekvapenim velkd zvukova

zmena. Za horizontom sa vacsina mestskych ruchov utimila.

Hoci sme jasne vedeli, o sa skryva za horizontom, nas holy kopec — naSa naklonena rovina
— sa pre nas stala tak svojbytnym vesmirom, ze sme obcas zapochybovali, ¢i nejaky koniec

ma. Horizont bol tUzbou, bol nesplnenym snom, bol hranicou medzi diiom a nocou -

hranicou medzi zivotom a smrt'ou.

Obrdzok 6
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4.2.4 Naklonena rovina: Holy kopec ako hranica, holy kopec ako poézia

,,Clovek by na tomto mieste nikdy sém nestravil tolko casu." !

Stat’ na tom kopci nebolo vobec jednoduché. A predsa to bolo I'ahSie ako stat. Objavovali
sme pohyb na kopci. Spustali sme mikrolaviny kamenov, skimali zrychlenie a potkynanie,

ktoré nam kopec obdaroval a istotu pod nohami, ktord nam vzal.

Obrdzok 7

81 vyjadrenie divacky scénickej prechadzky pre jedného divédka SOLE: sdm, podesev a Slunce.
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Podobne ako land-artista Miloslav Sonny Halas sme vychadzali z fyzikalnych vlastnosti, aby
sme ich vzapati popreli a boli sme posadnuti gravitaciou.®? Kreslili sme si mapu kopca podla
vlastnych zakonitosti. Niekto kreslil panoramaticky pohlad zdola (ako ndmornici kreslili

obrysy ostrovov z lode®), niekto kreslil krajinu kopca okolo seba, ked' stoji uprostred. Niekto
kreslil kopec z vrcholu.

Obrdzok 8

—

PODFIS 7], el

Obrdzok 9

82 vid MORGANOVA, P., Akéni umeéni, s. 87.
8 0 takomto spdsobe kreslenia méap pisal Umberto Eco v knihe Vyrobit si nepriatela a iné prileZitostné pisacky.
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Chodili sme na kopec aj individualne. Vytvarali sme si navzajom instrukcie k bytiu na kopci —
pisané aj nahraté. Volali sme si, ked' jeden bol na kopci a druhy v meste. Pisali sme na kopci
kopcu basne (/and poems®*). Citali sme si ich v prazskom byte na Naplavke pri zelenom &aj.
A mysleli sme na nas kopec. Snivalo sa nam o kopci. Zaspali sme dolu hlavou aj hore hlavou

na strmom svahu.

4.2.5 Praca s lokalnym materialom: Komunikacia s okoloidicimi

Samozrejme, na Zvahove sme neboli vidy sami. Hoci s véak Divéi hrady vyhladavanou
oddychovou prazskou destinaciou, nas holy kopec (jeho svah) je zrejme kvoli svojej strmosti
navstevovany zriedka. Predsa sme sa tu obcas s niekym stretli. Ked' sa niektoré stretnutia
zacali opakovat’ a my sme pochopili, Ze sa stavame akousi sufastou lokalnej komunity,
dostali sme chut’ komunikovat' s nou CastejSie a tiez im pripomenut, Ze toto miesto je

vynimoc¢né, naplnené vyznamami a schopné ,magie".

Zacali sme po sebe nechavat’ drobné akcenty — diela z lokalneho materidlu — ktoré vsak
Casto iba podciarkli uz pritomné alebo vzbudili pozornost — mozno iba u pozornejsieho

,divaka":

o Oltar: Na krizovatke cesticiek sme vytvorili kruh z kameniov okolo masivneho psieho
(dufajme) vykalu. Priebezne sme ho restaurovali a zdobili sezonnymi plodmi.

o Totem: Uprostred nicoho sme s pomocou kamenov vztyCili mitvy kmen o velkosti
Cloveka. Tento kmen tu bol vynimocny a musel sem pricestovat, kedze na kopci
velké stromy nerastli. Niekedy totem spadol eSte pocas naSej navstevy inokedy az
pocas nasej nepritomnosti. Nikdy nevydrzal stat’ do d'alSej skusky.

o Ozdobené kriky: Na jeden ker sme napichali plody z iného kra a pridali ulitu, druhy
sme obvesali suchou travou — vyzeral ako ovisnuta vrba. VSimol si to vébec niekto?

o Zastavka: Jediné miesto, kde sme jednoznacne zaznamenavali odpovede, bola
vlakova zastavka. Zanechavali sme tu rO6zne materidly z kopca. VztyCili sme
~kamenného obra" medzi kol'ajiskami. Zanechali sme nase kresby a prazdne papieriky
prichytené na konstrukcii zastavky. Niektoré odvial vietor, na inych sme si nasli
odkaz.

84 Vid kapitola 2.2 Land-art v Ceskej krajine.
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o VSadepritomné kamene: NajbytostnejSim materidlom nasho vyskumu na kopci sa
stal kamen. Podobne ako prvi praveki sochari sme vynali urcité kamene z okolitého
kontextu, vztycili ich alebo navrsili na seba. To samo o sebe im dalo magickd hodnotu

a ucinilo to z nich kultové objekty.%

£

Obrdzok 10

Obradzok 11 Obrdzok 12

8 \/id MORGANOVA, P., Akéni uméni, s. 75.
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Obrdzok 8

4.3 Zima: SOLE: sam, podesev a Slunce

(scénicka prechadzka pre jedného divaka)

Koncept scénickej prechadzky pre jedného divéka vznikal pocas jedného z najtvrdsich
lockdownov pandémie koronavirusu. Stali sme v tej dobe pred rozhodnutim, pred akym stali
umelci po€as pandémie viackrat: prejdeme do ,onlajnu™ a s nasim divakom sa uvidime len
cez obrazovku alebo budeme pracovat’ na stretnuti sa nazivo, o ale méze znamenat' aj to,

Ze sa v jednom Case bude moct’ stretndt’ iba jeden (aktér) na jedného (divaka).

Prva moznost’' umoznovala pozvat’ medzi nas na DivCi hrady prakticky neobmedzeny pocet
divakov zatial' ¢o druha moznost’ znamenala, ze divackych zazitkov bude velmi obmedzeny
pocet. Kazdopadne sme sa rozhodli pre druhd moznost. A hoci to bol krok do neznama,
ktory vlastne znamenal odlozenie vacsiny materidlu, ktory sme do tej doby pocas skusok
nazbierali (niekolko mesiacov sme nepravidelne pracovali na tvorbe exteriérovej
performancie pre vacsi pocet divakov), dnes uz mézeme povedat/, ze nam priniesol niekol'ko

z najcennejSich poznatkov nasej tvorby / nasho vyskumu.
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4.3.1 Divak ponechany s krajinou osamote:

Co zaziva a ako mu tento zazitok mézeme pomoct’ umocnit'?

Lézt budes na kopec

Jjez v neveliké dali je.

Anomaélie

se vyskytuje na jeho hrbetu.

Dochazi zde k prolinani

paralelnich svétd.®

Pri koncipovani scénickej prechadzky sme sa sustredili na dramaturgiu vnimania divaka -

chceli

sme mu ponuknut, aby scitlivel voci krajine, respektive ju vnimal inak. K tomuto

Ucelu sme nakoniec zvolili tieto prostriedky:

O

Dar sSpecifického casu a priestoru — ponuka spomalit: Kazdy divak mal
na kopci vymedzenu jednu hodinu iba pre seba. Vytvorili sme ramec, ktory mohol
divdak naplno wvyuzit. Na prvy pohlad privela c¢asu na tak maly, nemenny
a diskomfortny priestor. Nikdy sme nevideli nikoho okrem nasSich divakov, aby
na nasom kopci travil ¢as. Na travenie Casu bola zastavka na jeho Upéti a vyhliadka
na jeho vrchole. Samotny svah bol len tranzitnym (a velmi malo vyuzivanym)
priestorom. Byt hodinu v tomto priestore? Pre¢o? Ved zvladnem vyjst' na vrchol
za 10 mindt.

Individualizacia vnimania: Zdo6raznenie unikatnosti kazdého jedného divackeho
vnimania: ,veci jak je uvidiS zpoza tvé reality byly dosud pro nas skryty."”
»..kvantova fyzika spochybriuje moznost’' objektivneho merania a vnasa pozorovatela
a samotny akt pozorovania pri merani ako dalSiu premennu. Jednoducho povedané:
tym ze pozorujeme, ovplyviiujeme pozorované."s8

Divak je autorom svojej cesty: Napriek tomu, ze ma jasne definovany zaciatok
a (o trochu menej jasne) koniec svojej pute, kazdy divak si urcuje vlastnd cestu
(trajektdriu), ktorou sa na vrchol dostane. Rovnako si urcuje aj zastavenia, ktoré
na svojej ceste podnikne (kde a aké dlhé budu).

~Prikdzané" zastavenia: Divak dostava ako zadanie vybrat' si 7 zastaveni
na kopci. Ku kazdému ma jednu instrukciu (ponuku) v zapisniku. Sedemkrat spocindt,
sedemkrat sa zastavit' a reflektovat'.

8 Uryvok z instrukcif pre divaka.

8 bid.

8 MITRO, J., Sole — facilitdtorskd rola dramaturga.
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o Poézia instrukcii: InsStrukcie v denniku si pisané poeticky, ¢o automaticky
vzbudzuje naladenie na iné vnimanie — krajina ako basen?

o Vzbudzovanie napatia a zvedavosti ohl'adom toho, ¢o je na vrchole kopca a ¢o sa
skryva za horizontom.

o Scitlivovanie/premostenie zmyslového vnimania aimaginacie: Instrukcie
Casto obsahuju otazky, ktorych cielom podnietenie citlivosti, vytvorenie vztahu,
metafory alebo zaostrenie: ,Podival si se uz nad sebe?" ,Co je pod tebou? /
A pod tim? / A mezi-tim?"

o Diverzifikacia zmyslovej percepcie: ,Vyzuj si botu a ponozku." — zapojenie
roznych zmyslov.

o Vybava, ktora zvysuje pravdepodobnost’ zastavenia sa: ,Dej si pauzu." ,Dal jsi si uz
caj?"

o Pripomenutie gravitacie, polohovej energie a fyzikalnych zakonov - matematicky
priklad a kusok cokolady kaloricky ,presne" zodpovedajuci energii, ktori dany divak
(dopredu sme sa pytali na hmotnost) podla fyz. zakonov potrebuje, aby vysiel
na vrchol kopca.

o Paralelné vesmiry — radiové stanice — Pozyvame divaka zhmotnit' si moznost’
priestoru plného réznych realit pomocou zachytenia radiovych vin cez prilozeny
tranzistor: ... v sllade s tedriou kvantovej fyziky tu paralelné svety existuju vedla
seba, aj ked’ ich nie sme schopni zmyslovo vnimat’, existuju v superpozicii, dalo by sa
povedat’ ako moznost. My sa vzdy nachadzame iba v jednom z nich - v tom, ktory
vnimame. Tym nam vznika Siroké pole posobnosti pre predstavivost a fantaziu,
ktorou sme schopni zachytit’ i to, o zmyslami zachytit' nevieme, dostat’ sa prave
do réznych moznosti reality, do jej superpozicii."®® Otvara sa brana do paralelnych
svetov.

o Ponuka zakreslenia — zhmotnenia, zachytenia svojich predstav.

o Ritualny rozhovor s kamenom — vytvorenie vzt'ahu (vid' nasledujica podkapitola).

o Na konci pozvanka pokracovat’ — ,Jsi na Upati tvého kopce." Divak mobze
pokracovat’ s prechadzkou aj po ukonceni nami vedenej Casti, m6ze ale pokracovat
so scitlivenym vnimanim aj v inych krajinach, v ktorych sa bude vo svojom Zivote

pohybovat.

8 MITRO, J., Sole — facilitdtorskd rola dramaturga.
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Obrdzok 9

4.3.2 Ako to bolo

Divak sa na prechadzku prihlasi na zaklade anotacie uverejnenej v ramci programu
Studentského festivalu PROCES: ,Scénicky vysSlap pro jednoho divaka realizovany
za kazdého pocasi. Vyzkum paralelniho oflajn vesmiru. Pomala cesta, na kterou potrebujes

dobrou obuv, dostatek ¢asu a chut’ stravit jej sam se sebou."

Nasleduje osobny e-mail: ,,Abychom Ti mohli vySlap usit presné na miru, budeme jesté
od Tebe potrebovat tyto informace: 1, hmotnost v kg (staci pribliznd); 2, alergie,

intolerance, diety; 3, telefonni cislo."

A potom uz len pozvanka:

,Vazeny vyskumnik!

1. Myslj, prosim, na svoj komfort. Dobre (teplo) sa oblec a dobre (pevno) sa obuj. Na kopci
to miestami klouZe.

2. Na ostatné budeme mysliet’ my. Skus sa teda zbalit’ iba do kapes. Ak je to nevyhnutné,

zober si malu tasticku.
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3. Na mieste Ta budeme ocakdvat’ zajtra s prichodom viaku 13:05. Je to viakovéd zastavka
Praha-Zvahov: pozor, je na znamenie. Ak neprides viakom, daj ném o tom, prosim, vediet’
(ale ak je to mozZné, dopraj si prijazd viakom).

[...] Dopraj si na vyslap cas. Zvécsa trvd cca 60 min. Dakujeme Ti."

Na mieste ho ¢aka performer, ktory mu vysvetli ponuku cesty na kopec. Na chvil'u ho necha
osamote, aby si divak eSte na Upéti kopca vybral a na mapu zakreslil zastavenia, ktoré
poCas svojej cesty urobi a nasledne ich spojil I'ubovolnou ciarou. Ta bude jeho trasou
k horizontu. Dopredu je urcené iba zastavenie ¢. 1 (vstup na kopec) a posledné zastavenie
¢. 7 (tesne pred tym, nez divak uvidi, ¢o je za horizontom). Performer eSte ponukne
divakovi ¢aj a kym ho pije, predstavi mu vybavu, ktord mu na cestu poskytne (termoska

s ¢ajom, zapisnik s inStrukciami, ceruzka, tranzistor a maly box na desiatu).

Divak kraca svojou cestou, pricom pri kazdom zastaveni moze prijat’ ponuku zo zapisnika.
Tato cast' je najdlhSou a najdoleZitejSou cCastou prechadzky. Na Updti ho inStrukcie
vyzyvajl, aby si vybral, &m je kopec, ktory sa pred nim tyci. Daldia ponuka je skimat’
paralelné svety roznych radiovych stanic a Sumov pomocou tranzistoru. Zapisnik sa dalej
divaka pyta, o vidi, ¢o nevidi a ako sa na veci diva. A ponika mu moznosti inej optiky.
Na niekol'kych miestach zapisnik divaka vyzyva, aby si predstavil alebo aj nakreslil, ¢o sa

podl'a neho skryva za horizontom. Naposledy pri poslednom zastaveni.

Dva priklady z inStrukcii v kniznom sprievodcovi:

o Stojis na Upati tvého kopce. Tvij kopec je: a) vypukly georeliéf, ktery se rozprostira
tak strmy, jak velka je vyzva, které Celis. c) fyzikalni objekt, ktery ma (diky své poloze
nad nulovou vySkou) gravitacni potencionalni energii. d) jiné... Vyber si jednu
moznost a pokracuj v cesté k dalSimu zastaveni.

o Vyber si kamen. Zeptej se ho: odkud jsi priSel, kdo jsi, kam jdeS. Dej mu cas
odpovédét na tvé otazky. Trpélivé ho poslouchej. Potom nech kdmen at’ se zepta
tebe: odkud prisel, kdo je, kam jde. Dej si Cas trpélivé odpovédét na jeho otazky.
Vezmi si sv{j kdmen. Pomoz mu dostat se bliz k mistu kam jde. A dovol i ty jemu

pomoct tobé.*

%0 Neskoér nds prekvapilo zistenie, ako velmi tento ritudl pripominal Knizdkovo Pozndvdni kamene z roku 1977.
,Po obfadném myti nasledovalo dikladné seznameni se s doty¢nym kamenem: hlazeni, libani, ale i vzajemné
vypravéni si vlastniho osudu.” Vid MORGANOVA, P., Akéni uméni, s. 76.

37



Ked’ divak prekroci vizudlnu hranicu horizontu, stretdva d'alSieho performera, u ktorého pini
poslednt vyzvu — vklada do jeho obedara nacrt toho, comu ,veri neochvejne aj ked’ to ociam
nie je zrejmé" a toho, ,Co vidi na vlastné zornice a predsa verit' sa mu nechce, zZe to je“;
a berie si z obedara chleba s maslom. Ak chce, dostava od performera Cerstvl tureckd kavu
z dzezvy. Niekedy vznika rozhovor, niekedy spolocné micanie. Performer ukazuje divakovi
dve moznosti: cestu naspat’ (cesticka Udolim k zastavke) a cestu dalej (cesta kamkol'vek
dalej za horizont).

Obrazok 10

Obrdzok 11
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Obrdzok 12
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Obrdzok 18

Obrdzok 13

Obrdzok 20
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4.3.3 Zozbierané divacke zazitky

NajvacSou vyzvou pre nas ako tvorcov bola nevyspytatelnost’ v roznorodom pochopeni
inStrukcii r6znymi divakmi. Pred ,premiérou" prechadzok sme mali niekolko generalkovych
(aj ked" sme napokon vnimali vSetky plnohodnotne) — a takmer kazdy divak nejaku
inStrukciu pochopil presne naopak alebo ju celkom prehliadol, zopar l'udi sa nam v teréne
vyslovene stratilo. Hl'adali sme teda mieru v kvantite aj kvalite inStrukcii a pytali sme sa
sami seba, ako divakovi nechat’ na kopci slobodu a zaroven ho sprevadzat’ zazitkom, ktory
sme si pre neho prichystali. V kone¢nom dosledku sme nazbierali vela intenzivnych zaZzitkov
s roznymi (aj zmieSanymi) pocitmi, ktoré tak trochu odpovedali stavu, v ktorom divak prisiel
a do akej miery sa nam podarilo vytvorit’ mu tranzitny tunel do pomalého, minimalistického

a citlivého zazitku so sebou a s krajinou.
Niekol'ko divackych zaZitkov: **

1. Divak prichadza na miesto, kde bohuzial’ kvoli technickym problémom este nie su prefnho
nachystané instrukcie. Stretava sa tam s civilnymi okoloidicimi, ktorych povaZzuje za sucast/
~predstavenia®. Napriek tomu, Ze je mu vzapati vSetko vysvetlené performerom, ktory
vzapdti dorazil, zostava divak v domnienke, ze vSetko, o sa na mieste deje (arogantny
muZ, niekolko talavych psov a pod.) je slcastou inscenovanej prechadzky. Cita tieto
stretnutia ako symboly, ktoré si prepaja so svojimi aktualnymi myslienkami, najrychlejSou
trasou kraCa za horizont kopca, neotvori si batoh s vybavickou a teda vyuZiva minimum

z pozvani, ktoré sme pre neho vytvorili. Celkovo si pochvaluje silny zazitok.

2. Divacka prichadza na miesto vo velmi naronom psychickom rozpoloZeni (Umrtie
priatelky a niekol'ko uzitych praskov na upokojenie). Prvy vitajuci performer toto
rozpolozZenie Zial' vObec neidentifikuje a posiela divacku spolu s inStrukciami a vybavou na
jej cestu na kopec. Ta vSak momentalne na nieco tak fyzicky narocné nema vobec chut’ —
napriek tomu cestu absolvuje. Na horizonte pada. Neskor nam zdeli, ze myslela, Ze tam

Mmozno zomrie.

3. Divak si na upati kopca vybera svoju tému, s ktorou na kopec ide. VSetko Co sa okolo
neho deje, vSetko, Co si vSimne vd'aka ponuke zo zapisniku alebo aj bez nej Cita v ramci

svojej témy, ktora prenho kopec predstavuje. Zo zazitku je nadSeny a odnasa si so sebou

91 Vietky divacke vypovede su parafrazované a anonymizované.
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kameri, ktory si uchovava doma. Dakuje za liecivy zaZitok.

4. Divacka je zo zaciatku suzovana pocitom, ze bude performermi sledovana, po nejakom
Case vSak pochopi, Ze je naozaj zanechana sama so sebou a s kopcom. Toto poznanie ju
odl'ahdi a zacne si ho uzivat. Kazdé zastavenie napriek chladnému pocasiu preziva priblizne
dvakrat dlhsie, nez priemerny divak. Odchadza s podakovanim aso smiechom, zZe si

na zaCiatku sama vytvorila domnienku, ktora jej znemoziovala sa uvolnit’.

5. Divak na zaciatku nenajde vstup na kopec, ktory sme pre neho vytycili. Vidi pred sebou
strmu skalu a neméze uverit’ tomu, Ze vazne chceme, aby po nej liezol. Po prvotnom Soku
sa postupne s kopcom zmieri. Cesta mu trva dlhSie, azda aj preto, Ze je cudzinec
a inStrukcie su v Cestine. Po zaverecnej ponuke ist’ za horizontom d‘alej, sa niekolko hodin
peso prechadza okolitou krajinou. Velmi nas prosi o obrazok, na ktorom si nakreslil to, ¢o si

predstavoval za horizontom. Hovori o silnom zazitku s krajinou.

4.3.4 Jar: Kontemplacia, evaluacia a znovudefinovanie témy a formy

~People have been always
afraid of the darkness.
But those, who live in the darkness

are people."

Na jar sme sa po kratSej tvorivej pauze stretli spolu s celym timom ,u Hladové zdi*
na Petfiné. Bolo ndm jasné, Ze vytvorenie scénickej prechadzky a prvi divaci v ,nasom"
priestore boli pre nds mimoriadne dolezité udalosti. Dali nasej tvorbe délezit( spatnu vazbu
a zaroven konkretizovali, respektive po prvy raz scénicky artikulovali nase myslienky
navstevnikom Divcich hradov. Citili sme, Ze sa nam aspon Ciastocne podarilo (spolu)hrat’

s krajinou, mimo-l'udskym aktérom nasej performancie.

Zaroven sme ale citili, ze kazdému z Clenov tvorivého timu tieto skusenosti s divakmi
na kopci priniesli konkrétne myslienky (Castokrat rozne), ktoré bolo treba opatovne
zjednotit’, aby fungovali pre spolocné dielo. Pytali sme sa teda a kazdy odpovedal za seba:
Co si chceme zobrat' z prechadzky? Co tvorime? Akd je téma? Akad by mala byt forma?

Zanechame formu pre jedného divaka alebo sa vratime k performancii pre viac divakov?

927 textu postav SOLE: a Mésic tanéi.
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Alebo zachovame obe casti?
Po tomto stretnuti sme si znovudefinovali ciele projektu:

~Projekt si klade za cil hledat specifika divadelni tvorby v pfiméstské krajiné. Zkoumame
moznosti spoluinscenovani (souhry) umélych (divadelniky vytvorenych) vyznamd a vyznamd
prirozené se v krajiné vyskytujicich. Objevujeme $kalu pristupd divadla vznikajiciho
na specifickém misté a zaroven zkoumame, jak je toto misto zpétné ovliviiovano nasi
tvorbou. Zajimaji nas formy Landart (landtheatre), fyzikalita a antropologie krajiny (historie,
myty, ritudly)."®3

~Zkoumame moznosti, jakym zplsobem akéni umeéni ovliviiuje vnimani krajiny a prirody, ale
i naopak jak krajina ovliviiuje divakovo vnimani akéniho uméni. Zaméfujeme se na krajinu
priméstskou a jeji ostré i plynulé prechody z prostoru silné urbanizovaného do prostoru
ponechaného prirodé. Cile vyzkumu:

e Ovéfit za pomoci metod site-specific pfistupu a tvlrcich metod umélecké tvorby
tzv. Zivého uméni (vychazejicich z divadla, performance, akéniho a participativniho
uméni), jak divadelni komunikace mdZe iniciovat proces objevovani
a intelektualniho a emocionalniho spojeni divakl s kvalitami Gzemi.

e Ovérit roli a principy prace tzv. mediatora ¢i naratora mista, kterym mize byt
umélec, herec, ale také divak.

e Vytvorit scénické prochazky (scénického vyslapu) v zimnim semestru (Unor 2021)
a site-specific performance v letnim semestru (Cerven 2021) v lokalité holého kopce
nad zastavkou Praha-Zvahov (Divéi hrady).

e Oveérit aplikovatelnost/opakovatelnost této metody na jind Uzemi (domluvené
rezidence v Pdtoni, Zd’ari nad Sézavou, Komaficich) na zakladé vysledk( site-

specific projektl na Divcich hradech.“**

4.3.5 Rezidencie: Iné krajiny, ktoré vstupili do hry

V tejto faze bol SOLE projekt pevne zomknuty s krajinou Divéich hradov. A predsa nas
v time lakali rezidencie. Nedokazali sme si v Prahe plnej nasich povinnosti najst’ sustredeny
viacdenny blok alebo sme potrebovali konfrontovat’ postavy a javy, ktoré sa tam zrodili aj

s inymi svetmi? Kazdopadne sa cely vytazeny tim sustredene stretol v Divadle Potori

9 Z internych materialov tvorcov.
% Ibid.
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v Batovciach na Slovensku a potom opét’' v Rezi-dance v lese v Komariciach.

Na skdsSanie sme vSade hladali holy kopec. V Batovciach sme nasli umely nasyp vodnej
priehrady a vel'mi mierne stipajucu Iucku. V Komariciach to bola o nieCo prudsia lUka, kde
bol za chrbtami divakov les a za horizontom sa rozprestieralo pole. VSetky tieto lokacie boli
pre nas inSpirativne. Upozornili na kvality aj uUskalia ,nasho kopca" na Divcich hradoch,
takZe sme sa nan napokon vracali omnoho viac si uvedomujuc jeho Specifika a hodnoty.

Dve krajiny v Batovciach a jedna komafricka darovali SOLE okrem konkrétneho materialu aj
Strukturu, hudobnu a vizualnu atmosféru. Okrem vyprofilovania zvukovej a scénografickej
koncepcie sa tu spontanne zrodili napriklad aj postavy bouffonov, bouffonska procesia,
improvizacia s nocou a krajinou, zaverecné spocinutie na telach bouffonov ¢&i spoloc¢né
umytie zubov. Umoznili nam tieZz spoznat, Ze hoci sa SOLE zrodilo na DivcCich hradoch
a vzdy bude s tymto miestom intenzivne spojené, postavy a pribehy, ktoré sa tu narodili,
moézu ozit' aj vinych krajinach. Niektoré krajiny k nim moézu byt vlUdnejSie ako iné —

v konecnom dosledku im ale kazda nieco nové na ich ceste daruje.

Na rezidenciach sa tiez ukotvil time-specific rozmer inscenacie: ,Hl'adali sme svet, kde
prirodzene vnimame inac, zapina sa iny sposob vnimania. Za predpokladu, Ze Zijeme v dobe
a v spolocCnosti, ktora si vysvetluje svet a seba vo svete prioritne cez racio, veri hlavne
zmyslom a vedeckému poznaniu, sme hl'adali podmienky, ktoré v 'ud'och naopak otvaraju
imaginativnost/, intuiciu, emotivnost. Vzhladom na naSe predchadzajice skdsanie
u vychodu a zapadu Slnka sa nam javilo najvhodnejSie zvolit' za dva paralelné svety, medzi
ktorymi sa budeme pohybovat den a noc. Den, ktory ndam umoznuje pouzivat' nas
dominantny zmysel - zrak - a vd'aka nemu ziskavat’ jednoznacné informacie o svete okolo
seba, Cinit’ tak jasné pozorovania. To indukuje racionalne a vedecké vnimanie. Naopak noc,
ktora nam zrak berie, prindSa nejednoznacnost videného, C¢o vytvara priestor
pre imaginaciu, vzbudzuje intuiciu a prinasa naliehavejSiu pritomnost’ emdcii. Preto sme
kazdé predstavenie zacinali so zapadom Slnka a vydavali sme sa na cestu zo svetla

do tmy."%

»Prvymi postavami si tzv. vyskumnici, resp. ladi¢i. Ti paralelny svet hladaju priamo
pred divakmi, snazia sa ho zachytit/, trafit’ jeho frekvenciu, doslova ho naladit. Tato prvu
Cast’ predstavenie volame tiez patafyzikalna. Postavy pochadzaju esSte zo sveta dia - su

% Z internych materidlov tvorcov.
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racionali, vedecki."*® V druhej Casti ozivaju postavy z iného sveta, inSpirované bouffonmi
divadelnika Jacquesa Lecoga. ,SU to reprezentanti noci a temnoty, z ktorej i pochadzaju.
Kfazi noci. Prichadzaju spoza horizontu, z neznama. Ich teld [...] s znacne zdeformované
a neludské. [...] Oproti vedcom prichadzaju s hudbou a poéziou - plodmi noci, emdcii."?’
Poslednymi postavami su civilni herci, ktori na zaver sedia s 'udmi v kruhu uprostred lesa

pri Caji.

Obrdzok 14

% MITRO, J., Sole — facilitdtorskd rola dramaturga.
9 Ibid.
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Obrazok 23

Obrdzok 24
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4.4 Druhé leto: SOLE: a Mésic tanci

,Look at the sky

and see the sky

look at the tree

and see the tree.
What a beautiful aay,
what a beautiful day." %

Aj pri tvorbe performancie pre viacerych divakov sme hl'adali prostriedky, ktoré by nam

umoznili divakovo scitlivenie vodi krajine:

O

Pozvanka: ,Dakujeme, Ze ste prijali pozvanie a spolu s ostatnymi vybranymi
hostami sa zcastnite Udalosti. Myslite, prosim, na svoj komfort. [...] Dakujeme
Vam, Vasa Ucast’ je vzacna a dolezita."

Zmena tempa: pomaly zacCiatok — preladenie na vnimanie veci, ktoré si bezne
nevSimneme, kedZe na to nemame cas. Malo podnetov umoznuje akcentované
vnimanie detailov - pretoze nieo vnimat’ potrebujeme. ,,K zmene vnimania a teda
i k vkroCeniu do iného paralelného sveta nam slizila i zmena tempa - spomalenie
az meditativnost. [...] Davkovanie podnetov je teda na pomery mestského Zivota
v Prahe znac¢ne pomalé."*

Telesnost’ zazitku s krajinou: naklonena rovina, svetelna zmena, pohyb
po kamenistom prudkom teréne, 'ahnutie si v tmavom lese.

Ritualnost’ zazitku s krajinou: kruh v lese s 'udmi, mytus — procesia, hudba,
moznost’ zostat' tam d'alej a vytvarat’ si neformalny zazitok, ktory méze mat’ divak
individualny, alebo ho zdiela a potom je skupinovy — moze sa rozhodnut, ¢i je
sam za seba alebo sucast’ skupiny.

Hudba vytvara ,soundtrack" (atmosféru) ku chddzi aj byti na kopci — vnimanie
priestoru je podporené hudbou.

Horizont opéat’ vytvara napatie, oCakavanie — Co je za horizontom? Na zaciatku
performeri tahaju odtial’ rurku az k divakom. V druhej polovici odtial’ vychadzaju
magické postavy.

1. akt ako ladenie

98 7 textu postav SOLE: a Mésic tanci.
% MITRO, J., Sole — facilitatorskd rola dramaturga.
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o Miznuca viditel'nost’: postupné odoberanie dominantného l'udského zmyslu —
postupné preladenie z racionalneho na emocionalne vnimanie.

o Prestavka v ,tichu™: Uprostred dvoch ,dejstiev" (toho eSte za vidna a toho
zatmy) je naozaj dlhd a predsa neslizi na ,pokec" s ostatnymi: Divaci sa
pocas nej zvacsa spontanne otocia horizontu chrbtom a mestu ¢elom. A vnimaju.
Zvuky, ruchy, ochladzovanie sa.

o Mytologické vysvetlenie noci a tmy: mytologické vs. faktografické vnimanie
priestoru.

Participativnost’: Divak je aktivny.

o

4.4.1 Ako to bolo

Tentokrat sa uz jedna o time-specific performanciu pre 15-tich az 20-tich pozvanych
divékov, ktord zadina na vlakovej zastdvke Praha-Zvahov. Jej prva Cast sa odohrava
na dejisku scénickej prechadzky pre jedného divaka: strmom holom kopci nad zastavkou.

V druhej su divaci pozvani preskimat’ aj krajinu za horizontom.

,Inscendcia volne nadvdzuje na scénickl prechddzku. Dalej objavujeme krajinu a jej
potencial spoluhraca a rozpracovavame tému paralelnych svetov. [...] Inscendcia trva
priblizne hodinu a pol a okrem site-specific rozmeru priblida eSte rozmer time-specific -
inscenacia zacina vzdy so zapadom Sinka. Ako foyer nam sluzi vlakova zastavka Praha-
Zvahov. Tam reZisérka a zaroven sprievodkynia predéava divakom zakladné inétrukcie a berie

ich na svah, kde sa bude odohravat’ prva Cast’ predstavenia."1®

Divaci sa spolu s sprievodkynou presuvaju na naklonenu rovinu kopca, kde sa umiestnia
do ,konstelacie lievika". Takéto usporiadanie divakov umoziuje podobny zazitok (vizualne
i zvukovo) kazdému divakovi, zaroven ale podporuje predstavu, Ze poloha kazdého divaka
i tvar vSetkych divakov je dolezity a prispieva k podareniu alebo nepodareniu celej akcie.

Dvaja vyskumnici v celej prvej polovici nadvazuju spojenie s divakmi, s krajinou
kamenistého kopca — no najma s nie¢im (krajinou, postavou?), ¢o sa ukryva za horizontom.
Pouzivaju vSemozné prijimace aantény a ladia rozne frekvencie, kym na vsetkych
prijimacoch nechytia zvuk podobny cvrlikaniu cvrékov (alebo umyvaniu zubov?). Az sa to

podari a aj poslednd anténa chyti spravnu frekvenciu, vyskumnici mizni za horizontom

100 MITRO, 1., Sole — facilitdtorskd rola dramaturga.
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a nechavaju divakov v ocakavani nieCoho, ¢o sa ma nasledne zhmotnit'.

Prichddza na divadlo naozaj netradicne diha ,pauza“. Aktéri divakov opustili, avsak
zanechali tu naladené radia, ktoré vytvaraju zvukové podnebie miesiace sa s hlukmi mesta
(a Coraz viac v nich zanikajuce). V tejto Casti sa divaci zachovaju vzdy inak — niekedy sa
rozpravaju, zvacsa vsak micia obratia sa tvarou k mestu, ktoré sa medzi¢asom odelo do tmy

a rozsvietilo miliény umelych svetiel. Zostal s nimi mimo-l'udsky aktér. Krajina a mesto.

Po intermezze bez l'udskych aktérov sa spoza horizontu nebadane zacnu zvukovo i obrysmi
vynarat’ dve postavy. Viditelnost’ uz sa medzi¢asom vyrazne premenila, vidime skor siluety
nez Crty tvari. Postavy suU l'udské, ale nie tak Uplne. Su zdeformované, ich tvary su
kubistické, nafuknuté, geometrické. Prichadzaju velmi pomalicky nizSie a nizSie, hraju
na dychové nastroje, smeju sa. V polke kopca sa zastavia, prednesu basen a pozvu divakov
ich nasledovat'.

Divaci nasleduju postavy a pomaly sa im otvara krajina za horizontom. Je ing, tichSia,
rozlozitejSia, je uz zahalena riskom noci — aj ked' viditel'nost’ je vzhl'adom na vel'mi pomaly
prechod stale dobra. Tato procesia trva dlhsie, nez by sme cakali, az kym divaci nasleduju
postavy do temného lesa. ,V lese sa izolujeme od oblohy, tma zhustne, les je takmer
nepriepustny. V tomto prostredi, kedy je l'udom skoro celkom odobrany zrak, prichadzaju
postavy s mytom o vzniku noci a s ritudlom, ktory je potrebny spravit, aby noc skuto¢ne
priSla. Spolocnym ritudlom divakov a hercov nie je ni¢ iné ako umyvanie zubov."'%! Divaci si
spolu s postavami ritualne umyju zuby a takto symbolicky opat’ privolaju Lunu. Postavy sa
s nimi rozlucia a odchadzaju ,spat™, na svojich telach (kostymoch) ustell divakom. Su to
totiz najma karimatky, vankise a deky. Herci ponuknu divakov posadit’ sa alebo si l'ahnit'.

Co sa stane d'alej — to je uZ len na atmosfére a chuti divakov.

101 MITRO, J., Sole — facilitdtorskd rola dramaturga
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Obrdzok 25

Obrazok 26

Obrdzok 27
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Obrdzok 28

Obrdzok 29
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4.4.2 Zozbierané divacke zazitky102

~Absolventské divadelni site specific pfedstaveni na prekrasném misté kolem Divcich hradd,
jez zacalo se zapadem slunce. Snovy, mysticky a hluboce ritualni zazitek. Tézko uchopitelné
a jesté hdre popsatelné toulani se mezi vrstvami pocitli, rznymi svéty a paralelnimi realitami

'\\

se zakonéenim v kruhu uprostfed temného lesa. Intenzivni. Skvélé. Dékujeme

»SOLE ma vytrhlo zo zauzivaného vnimania priestoru a ¢asu. Odkedy som ho videl, tak si nan
vzdy spomeniem, ked idem okolo Div¢ich hradov. Uplne to zhmotnilo magickost’ toho

miesta."

»Zazila jsem néco vesmirného, nesrovnatelného s jakoukoliv predchozi divackou
zkuSenosti. ZGstaly mi r0zné obrazy, rlzné emoce. NejsilngjSim obrazem pro mé bylo
sledovani bliZicich se podivnych postav v prvni &asti inscenace. Clovék vétsinou kopec vyleze,
nezastavi se na ném a uz vlibec nema Sanci sledovat zprostfed kopce pomalu se blizici
postavu. Tam jsem si uvédomila, Zze dostavam novy pohled na krajinu z nového Uhlu. Taky

mé moc bavilo mit krajinu propojenou s témi zvuky.

Zanechalo to ve mné kromé okouzleni i par neprijemnych pocitll, tfeba kdyZ nas ve druhé
Casti okrikl jeden spoludivak, ze si svitime. PriSlo mi to okriknuti nespravedlivé, protoze divak
neni predem varovan, Ze ten den bude prekonavat svoje hranice (at’ uz stanim ptl hodiny
na svahu nebo kracenim ve tmé, kdy nevidi, kam Slape, nebo jestli mu néco nevypichne
oko). Tohle predstaveni prekracuje zkuSenosti i alternativniho divaka (alternativni divak vi, ze
se predstaveni mdZe odehravat i v pfirodé, a ze tam nemusi chodit v kvadru, ale uz netusi,
ze pljde mimo znacené cesty a ze misto sandalll Ci tenisek by se mu hodily boty se
zpevnénym kotnikem). Takze ve mné =z0stdvai roz€arovani, které se mi poji
s nerespektovanim handicapl a s individualismem - ,my silni a mladi si to uzijeme a slabsi,
at' si pomlzou sami* anebo prosté jen s nerespektovnim volby divaka, do ¢eho chce
a nechce jit a jak si to chce prozit. Nemyslim si, ze by ve mné tyhle emoce vyvolala

inscenace, ale spiS ta atmosféra s konkrétnimi divaky."

,PFislo mi hodné plsobivé misto, na kterém se Sole odehrava — kus pfirody obklopené
méstem, trochu jako Clovek ve svété. Byl to pro mé Cas se zklidnit, neocekavat, jen
pozorovat a vnimat to, co bézné prechazim. Nékdy to bylo trochu neprijemné — byt tady

a ted, asi jako, kdyz clovék chce meditovat a furt ho néco napada. Zlstava ve mné pohyb

102 Divacke vypovede su citované, ale anonymizované.
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dlouhych stébel travy, ktery se kymacely ve vétru, obraz performerll vynorujicich se zpoza
kopce, spolecna cesta loukou a pohled na rudé mésto. A taky pocit néjakého kolektivniho
byti v pfirodé, to vlastné hodné ta posledni ¢ast mi ted’ né¢im evokuje letni tabory a stezky
odvahy :-) a hodné lehkosti ve mné z toho zlstalo."

».Mam vzpominku na zajimavy veCer a marné se snazim dopatrat, jak to presné bylo. [...]

Rozhodné jsem zadny podobny zazitek spojeni uméni, filosofie a pfirody dosud nezazila."

,Vzhledem k tomu, Ze jsme ze Zvahova, bereme ,Divéaky" jako svij rajén a da se fict, Ze to
na kopci dobfe zname a vychutndvame si tam relativni klid uprostied velkomésta.
Predstaveni bylo pro mne zajimavym zazitkem, kdy jsem vnimal ta mista trochu jinak, mozna
osobnéji (trochu se ,strachem" z neznamého v Uvodni Casti a pak s radosti a ,nadéji*
pri zavéreCném posezeni v lesiku). Pokazdé, kdyZ si na to vzpomenu, mi to trochu pripada
jako redlny pribéh spise neZ divadelni predstaveni. ZazZitkem také byla cesta z kopce dold jiz
za tmy s ostatnimi ,hosty"."

4.4.3 Evaluacia

»Paci sa mi, ako z tohto miesta postupne vytvarate mytické miesto. UZ to tu pre mia nikdy
nebude také, ako predtym. Budem tu vzdy ocakdvat’ nejakl magiu, nejaky maly zazrak."
Hoci nas tato veta od divaka scénickej prechadzky aj skupinovej performancie na Divcich
hradoch vel'mi potesSila, uvedomujeme si, ze sme si vybrali miesto, ktoré je naplnené silnymi
vyznamami aj samo osebe. Ato nielen v naSich casoch, kedy predstavuje unik
z pulzujuceho ruchu velkomesta uprostred velkomesta samotného. Ak aj opomenieme
legendy, ktoré hovoria o velkej slave tohto miesta, nemdzeme opomenut’ archeologické

nalezy, ktoré potvrdzuijd, Ze sa v tychto miestach nachadzalo hradisko.1%

Ostatne, mb6zem sa priznat' aj k tomu, Ze ma raz poucil miestny dobrodruh, Ze sa tu
nachadza posledny kamen, ktory v tychto miestach vztyCili eSte Kelti, pretoze sa tu
pretinaju dracie zily. Kazdopadne — clovek tejto nahornej plosine prikladal vyznamy
v roznych ¢asoch — v tomto smere sme sa teda nevydali narocnejSou cestou, ktora by mala
divakovi pomoct’ sprostredkovat’ vyznamy inak celkom vagneho miesta. Viaceri nasi divaci
vSak Divéi hrady bud’ nepoznali vébec, alebo toto miesto vnimali najmé ako romantickd

vyhliadku pre prechadzky zamilovanych parov nez miesto, ktoré by mohlo byt blizSie

103 Vid' napr. Divéi hrady - vysinné sidlisté a zanikly hradek [online].
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k bohom, k nadl'udskym magickym silam.

Vyznamnym spoluhra¢om (spoluhercom) st v celom nasom ,Spile" okrem samotnej krajiny
aj divaci. Divaci vytvaraju atmosféru vecera, su spolutvorcami nalady, vytvaraji prijemné aj
neprijemné momenty a interakcie medzi sebou navzajom. Aktualne v time SOLE uvazujeme
nad uchopenim priestoru, ktory vznikd po ,odohrani® inscenacie v lese a v tme, kde sa
tvorcovia a herci ocitni v jednom kruhu s divakmi. Niektori divaci pomaly odchadzaju,

niektori vSak zostavaju a rozpravaju, ale aj micia. Niekto dokonca zaspi.

Co sa ma stat’ v tomto momente? Rodi sa zvla$tna dynamika medzi divakmi a tvorcami,
kedy uz vlastne nie je ni¢ na programe, a menia sa tak role divaka a tvorcu, priblizuju sa
k sebe. Ako zdielat’ tento prazdny moment, prazdny priestor? Zvadza to zaplnit' tento
priestor spatnou vazbou, pretoze inscenacia je to, o mame vsetci pritomni spolocné, o com
sa vieme rozpravat. Je to ale to, o chceme? Aké rozne podoby moze eSte tento
programovo prazdny priestor nadobudnut? Ako sa po spolo¢nom zazitku v krajine stretnat’
iba v tichu? A predovsetkym - ako zodpovedne uchopit’ nielen v tychto rozhovoroch, ale aj
v ramci roli sprievodcov v krajine rolu autority a organicky (badane ¢i nebadane) ponuknut’

tuto rolu aj divakom?

Za jeden z najvacsich Uspechov nasej tvorby povazujem spatné vazby, ktoré nam potvrdili,
Ze niektori nasi divaci si vytiahli zo zazitku zo SOLE navod, ako sa vztahovat' aj k inym
krajinam. A ako najvacSiu vyzvu vnimam prevedenie ludi zo zhonu vSedného dna
do pokojného zaZitku a ich sprevadzanie krajinou, ktoré im poskytne prezitie vynimocného
zazitku (&i uz osamote alebo v skupine), umozni im citit’ sa v otvorenom priestore bezpecne

a zaroven im nevezme ich slobodu nadbytkom instrukcii.
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Zaver

Krajina odjakziva znamenala pre cloveka mnoho. Jej spektakularnost, kozmickost' aj
ritudlnost’ mu pomahali ukotvit’ svoju existenciu v nekonecne rozprestretom a rozpinajicom
sa vesmire. Sucasny Clovek vSak kontakt s fyzickymi krajinami straca, straca pochopenie
hodndt tychto krajin as nim aj vlastnej hodnoty. Clovek, ktory sa nevie identifikovat
s miestami, ktoré ho obklopuju, rezignuje na ochranu tychto miest a krajin pre dalSie

generacie.

Vyskum tvorby nasho absolventského projektu SOLE, ale aj d'alSich performativnych akcii
v krajine, mi pomohol zodpovedat' otazky, ktoré som si kladla v Uvode tejto prace, a sice:
Moze divadlo'® pomahat’ cloveku pocitit’ vyznamy ukotvené v krajine? A akymi

prostriedkami to dosahuje?

Na prvu otazku mozem odpovedat’ ano nielen na zaklade mojej vlastnej divackej skdsenosti,
ale aj prostrednictvom analyzy vypovedi divakov inych performativnych akcii umiestnenych
v krajine - diel land-artistov z podkapitoly 2.2, troch projektov z kapitoly 3 a v neposlednom
rade scénickej prechadzky pre jedného divaka SOLE: sam podesev a Slunce a performancie
pre 15-tich divakov SOLE: a Mésic tanci. NSichni, kdo se takovych wvyletl ¢ prochazek
zUcastnili, potvrzuji, Ze si pfi nich okolni svét uvédomovali zcela jinak, ze pfirodni jevy vnimali

intenzivnéji a soustredéneji nez obvykle.” 1

Akymi prostriedkami umenie toto scitlivenie Cloveka ku krajine dosahuje? Za vel'mi dolezity
povazujem Specificky sposob, akym umenie dokaze komunikovat’ s divakom. Na rozdiel
od prirodnych vied alebo historie, ktoré vyznamy jednotlivych miest komunikuju cez fakty,
umelci pracuju aj s inymi druhmi rozpravania. Hovoria cez metaforu, cez zazitok, vytvaraju
priestor pre osobnu skusenost’ s ritudlnou silou miesta, ktoru si kazdy divak moze pocitit’
»na vlastnej kozi" — tu a teraz. Ponukaju ritudlny, spiritudlny a zmyslovy zazitok. Pomé6zu
divakovi pocitit’ to, ¢o v krajine vidi, ale aj to, ¢o by v nej mohol vidiet. ,SOLE ma vytrhlo
Zo zauzivaného vnimania priestoru a ¢asu. Odkedy som ho videl, tak si nan vzdy spomeniem,

ked’ idem okolo Div¢ich hradov. Uplne to zhmotnilo magickost’ toho miesta."

Vd'aka rozboru jednotlivych tvorivych procesov som pochopila, aku dolezitd rolu tu zohrava

104 Ako , divadlo v krajine” som v tejto praci oznacovala nielen divadelné, ale aj akéné umenie ¢astokrét na
pomedzi vytvarného a performativneho umenia.
105 7HOR, 1., Promény soudobého vytvarného uméni, s. 97.
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dramaturgia  divakovho vnimania a vytvorenie tranzitného tunelu - preladenie
z kazdodenného vnimania krajiny len ako suctu veci, ktoré nas obklopuju, do scitliveného
vhimania — prostrednictvom vychylenia vSednodennej reality, vytvorenia akéhosi sviatku,
oslavy krajiny. Toto scitlivenie divakovho vnimania sa nam - ale aj inym tvorcom -
podarilo prostrednictvom vynimoc¢ného cCasopriestorového ramcu. Uréenim Specifickej
krajinnej kompozicie a ¢asu, ktory tu ma divak stravit, sa nam podarilo minimalizovat’
podnety a monumentalizovat’ detail. ,Byl to pro mé Cas se zklidnit, neocekavat, jen

pozorovat a vnimat to, co bézné prechazim."10®

Za velmi funkéné tiez povazujem doraz na iné ako racionalne vnimanie udalosti,
v ktorom je Cclovek ajeho myslienky stredobodom vlastného vesmiru.
Pripomenutie fyzikality a telesnosti, pocitového vnimania, ale aj potreby ritualov, magie,
starych mytov a pribehov, ktoré nam pomahaju vnimat’ svoju existenciu ako plnovyznamnu

a pomahaju nam prepojit’ sa s minulost'ou 'udského rodu a s nasim ,miestom" vo svete.

Za najzasadnejSie svoje zistenie ale povazujem, ze performativne zasahy v krajine
pomahaju divakom (a to divdakom oslovenym aj nahodnym okoloidicim) lepSie sa
identifikovat’ s miestom svojho dejiska tym, Ze artikuluji medzi clovekom a krajinou
vzt'ah. Vztah vytvdra vazbu a liedi. Lie¢i cloveka a liedi aj krajinu. Clovek, ktory ma
ku krajine vztah sa totiz o svoje krajiny stard. Ma potencidl stat’ sa uvedomelym ob¢anom,
ktory vnima pestré hodnoty svojich miest a angaZuje sa v procese ich ochrany, regeneracie
aj citlivého dopifiania. Cim pomaha tvorit’ a uchovavat’ hodnotné miesta, hodnotné krajiny

pre dalSich l'udi.

Takymto sposobom méze divadlo v krajine poskytnut’ divakovi navod, ako sa vzt'ahovat’
aj kinym miestam a krajinam vo svojom okoli, stat' sa ich aktivnym a vedomym
pozorovatelom a pripomenut’ si, ze tieto ,zrozumitelné" miesta vo svojom zivote potrebuje.
,Porozumét a proniknout, své pochopeni néjakym zplisobem vyjadrit a dospét pomoci své
predstavy k ucelenému a srozumitelnému: to je cesta, jak poznat sebe sama

prostrednictvim mista. Pravé uméni mlze byt jakymsi prevadétem na této cesté."1%”

106 vyjadrenie divacky SOLE: a Mésic tandi.
107 VACLAVOVA, D., K literatufe o misté a prostoru, s. 142.
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