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Abstrakt: Diplomova prace zkouma moznosti a hranice autorského vkladu
opernich herct do tvar€iho procesu v klasické i soudobé opefe. Pojednava o piehledu
publikaci tykajicich se vzdélavani opernich hercl, popisuje a zhodnocuje vystup
operniho vzdélavani v kamennych divadlech a poklada zmapovany zaklad pro dalSi
prace vénujici se praktickym zménam ve vzdélavacim systému opernich herca.
Prakticka ¢ast v druhé poloviné diplomové prace ma dokumentovat mé dosavadni
zkouseci procesy s reflexi vztahujici se k principlim z teoretické €asti a jejich pfimou

aplikaci na zkouSeni hudebné—dramatického dila na Deylové konzervatofi v Praze.

Klicova slova: operni herectvi, Christoph Willibald Gluck, Richard Wagner,
Konstantin Stanislavskij, Peter Brook, umélecké vysoké skoly, RUN OPERUN, Otakar
Zich, Milan Mackl, Tomas$ Studeny

Abstract: The present thesis investugates the possibilities and limits of the
auhorial contribution of opera actors to creative process in classical and contemporary
opera. The thesis examines multiple publications related to the education of opera
actors. More specifically, it describes and evaluates the output of operatic education in
professional theaters and lays out a mapped basis for further related research projects
on the practical changes in the educational systém of opera actors. The second,
practical part of this paper documents my rehearsal processes and involves a reflection
on the principles arrived at in the theoretical part of this paper, and their direct
application on the rehearsal of an opera at the Jan Deyl Conservatory.

Key words: operatic acting, Christoph Willibald Gluck, Richard Wagner,
Konstantin Stanislavski, Peter Brook, performing arts education, RUN OPERUN,
Otakar Zich, Milan Macku, Toma$ Studeny
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Uvod

Moje motivace pro tuto diplomovou praci se sklada predevsim ze Ctyf hlavnich
pilifd. Prvnim opérnym bodem je pro mé zkuSenost z Hudebni akademie muzickych
umeéni v Praze, kde jsem méla moznost nahlédnout do vzdélavani opernich hercl v
discipliné herectvi a nasledné jsem se studenty zpévu pracovala na nékolika
inscenacich. Druhym bodem je moje dosavadni prace v uméleckém kolektivu RUN
OPERUN, kde jsme se vzdy snazili hledat nové a progresivni cesty zkouSeni a
samotného inscenovani. Tretim pilifem a hnacim motorem pro tuto praci je absence
dostupnych teoretickych materiali o opernim herectvi, a to jak v roviné obecné, tak v
malém mnozstvi pfeloZzenych materiall do ¢estiny. Poslednim motivaénim pilifem je
muj divacky pohled na neuspokojivou uroveri operniho herectvi i v téch nejlepSich
inscenacich napii¢ Ceskou republikou, ve srovnani s vykony v zahraniénich opernich
domech. V prvni Casti diplomové prace se pokusim shrnout a zaroven porovnat
dostupné teoretické materialy o dané problematice v Cesku a nasledn& materialy
zahranicni. Ve druhé poloviné se budu snazit nastinit tuzemské vysokoSkolské
moznosti vzdélani v opernim herectvi a nasledné se pokusim principy z prvni
teoretické Casti diplomové prace popsat na vlastni praxi. Tato diplomova prace si bude
klast otazky, do jaké miry je mozné, aby se v dané problematice teoretické poznatky
propsaly do divadelni praxe, a jaké instituce se k tomuto propojeni nabizeji. V uvodu
bych rada dodala, Ze si uvédomuji mozné ,zadrhely”, pfed kterymi operni herectvi stoji.
Témi jsou: 1) Siroké spektrum publikaci, které se tykaji ¢inoherniho herectvi, ale
nezohledfuji problematiku zpévu; 2) minimum prelozené literatury pro zpivajici herce;
3) nemoznost rychlé sebereflexe operniho svéta, zpusobena obsahlosti operniho
zanru; 4) lidsky aspekt, kdy vétSinu profesionalt plsobicich na ¢eskych jevistich, jiz
nelze ,preucit” dle pozadavkl opery 21. stoleti, coz je velmi tézké pfiznat.



1. ZMAPOVANIi ZDROJU O OPERNIM HERECTVi

1.1. Historie operni reformy od roku 1600 do prelomu 19. a 20.

stoleti

Za prvniho vyznamného hybatele a ,uzemnovatele” operniho Zanru obecné i v
aspektech herectvi mizeme povazovat skladatele Christiana Wilibalda Glucka. Po
vice nez 150 letech (kolem roku 1760) od vzniku operniho Zanrd byl tvdrcem nécéeho,
o ¢emz se dosud mluvi jako o ,Gluckové operni revoluci”. Barokni opera se zacCala
dostavat do vykonstruovanych a vyumélkovanych podivanych, fokusujicich na onanii
opernich pévcla mezi portaly, s nekone&nymi repetitivnimi ariemi plnymi koloratur, na
text o jedné, €i dvou vétach. Gluckova reforma stala na nékolika hlavnich bodech a
témi byly: Priorita dramatické mysSlenky, psychologické zalozeni recitativu, pouziti
sboru ve smyslu antického divadla a pfedehra vztahujici se k déji.

Prakticky v podstaté sebral pévcliim pozornost a rozloZil ji do orchestru a sboru.

»Opojil ducha osvicenstvi s vizi realistického, nikoliv racionalniho divadla, v
némz stoji na scéné lidé se svymi pocity a problémy — i kdyz navenek vystupuji v havu

postav fecké mytologie.”

,[...] mistr problematickych véci a rozpolcenych charaktert.“?
popisuje Anna Amalie Abert, némecka muzikolozka.

Jako vlibec prvni se snazil o spojeni textu, hudby, scény a zpévu tak, aby zanr
sam ze sebe vychazel a zaceloval se, nikoliv aby se délil na jednotlivé vice a méné
dulezité slozky. Po dalSich témér sto letech se znovu pokusil tento Zanr ,vratit’
k plvodnimu smyslu Richard Wagner a ve spisu Die Kunst und die Revolution z roku
1849 se objevuje slovni spojeni Gesamtkunstwerk®. Wagner zada, aby se uméni
prestala ,egoisticky” oddélovat a zavladla demokraticky pospolu, jako tomu bylo na
pocatku uméni (primitivni tance s hudbou). Uméni dle ného mohou fungovat pouze

dohromady. O posledni velkou a citelnou reformu se pokusili ,veristé” na pfelomu 19.

' REGLER-BELLINGER, Brigitte, Jitka LUDVOVA, Wolfgang SCHENCK a Hans WINKING. Opera:
velka encyklopedie. Praha: Mlada fronta, 1996, s. 123.

2 Tamtéz, s. 133

3 Gesamtkunstwerk — uméleckeé dilo jako syntéza v§ech druh uméni.



a 20. stoleti v Cele s Bizetovou Carmen vychazejici z naturalismu a realismu
objevujicich se v jinych uméleckych formach. Verismus byl reakci na vyusténi
romantické opery a muzeme do néj zaradit kromé& Giacoma Pucciniho i LeoSe Janacka,
Pietra Mascagniho, Luigiho Leoncavalliho a dalsi.

V opernich reformach si mizeme predstavit urcit vzorec, nastavaly totiz nejdfive
po 150 pak 100 a nakonec 50 letech. Nejsme schopni odhlédnout od toho, co se o
opefe 20. a 21. stoleti bude psat za dalSich sto let, ale skoro jako kdyby se kolobéh
téchto reforem zrychlil a tfistil se na jednotky let, jak se dozvime v nasledujicim textu.

V nasledujici kapitole se zaméfim na reflexi studii pojednavajicich o opernim

herectvim na Ceské a dale i zahrani¢ni scéné v poslednich sto letech.

1.2. Ceska odborna literatura

Prvni Sirokosahlou publikaci, ktera se dotyka operniho herectvi a jeho
problematiky v prvni poloviné dvacatého stoleti, je Estetika dramatickeho uméni
Otakara Zicha z roku 1931. Autor stavi zpévohru, jak nazyva operu (zifejmé pro
potfebu SirSiho pojmu pro hudebné-dramaticka dila), na roven &inohry, a dokonce v
nich vidi stejnou formu, s vyjimkou ,pfidané” hudby, jak se doCteme dale, dle jeho
citaci.

V publikaci striktné oddéluje koncertni a operni styly, pficemz koncertni vidi jako
basnicky pfednes spojeny s hudbou, zatimco operni je pro néj stylem dramatickym
stejné jako Cinohra a pantomima. Opefe tudiZ neodpousti a s jistou averzi komentuje

nekvalitni koncertni libreta na ukor hudby:

J---] s dlouhymi ariemi, duety, sbory na jedinou treba vétu, do unavy
opakovanou atd., libreta, o nichz literarni historie pravem miéi. Ze se obecenstvo jejich
nedramati¢nosti nenudi tak silné jako pfi svrchu uvedenych ¢inohrach, plyne odtud, Ze
se spokoji Cisté hudebnimi dojmy, na jaké je zvyklé z koncertnich sini — pfestoZe sedi
v divadle.™

4 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni: teoreticka dramaturgie. 2. vyd., (v Panoramé 1.). Praha:
Panorama, 1986. Dramaticka uméni, s. 30.
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Docela zajimavé svédectvi doby Zich omylem uvadi, kdyz piSe o ,Zarlivych™
¢inohercich, ktefi pfisuzuji Uspéch opery hudebni strance, a o ,nepfejicich®
muzikantech, ktefi pochybuji o hudebni hodnoté opernich dél a podeziraji z uspéchu
pouze divadelni slozku.

Opera ale ¢asem zapadla na stejnou uroven, mozna nize nezli koncertni i
¢inoherni uméni, jak uvadi statistika uvedena na webové strance www.divadlo.cz.”
Alespon uz na ni nikdo nezarli a spiSe ji lituje. Jediné, co stale mize vzbuzovat
Zarlivost, je finan€ni naroCnost opernich predstaveni, kterou si vicesouborova divadla
stale udrzuji. Autor sam je kromé vyznamného teoretika i autorem nékolika nepfilis
znamych oper, nikdy tak nezapomene kazdou svou teorii podrobit skrze operni dilo,
coz je pro tuto praci obzvlasté pfinosné.

Zich piSe pfimo o opernim herectvi, v kapitole Herec ve zpévohre, ze zpév
nespada do herectvi samotného, ale je né¢im pfidanym.8 Podle Zicha ma zpévohra,
oproti Cinohfe dvé slozky — hudebni a hereckou. Oproti vokalni hudbé, kdy zpévak
disponuje slozkou basnickou a hudebni. V obou formach mluvi o splynuti a proniknuti
obou slozek na rozdil od dalSi hudebné-dramatické formy — melodramatu kdy slozka

basnicka a hudebni existuji paralelné&.® Pomérné pfimocare na téZe strané zazniva:

,Cinohra je dramatické dilo, jehoZ herci mluvi. Zpévohra je dramatické dilo
spoluvytvarené hudbou, jehoZ herci zpivaji.”""°

Ackoliv je to nejstarSi publikace z dvacatého stoleti, kterou uvadim, svymi
nazory by byla v této dobé az revoluc¢ni. V publikaci nikdy nezazni zadna ,omluva” pro
operni herce, coz je mezi podobnou odbornou literaturou, pojednavajici o hudebné-
dramatickych formach, unikatni. Autor v po€atcich upfesni, jak se herci déli (Cinoherni,
operni, mimové), a dale se zabyva hloubkou herectvi samotného, bez rozliSovani
zanru, ve kterych pusobi.

Zich nerozliSuje mluvu Cinoherniho a zpév operniho herce, pouze podotyka, Ze

zpév je ve veétSi symbidze s hudbou, na rozdil od feci, ktera je nepravidelna a

5 Tamtéz, s. 31.

6 Tamtéz, s. 31.

7 Do divadel zajde rocné kazdy druhy Cech, loni pfislo 5,9 milionu. [online]. [cit. 30.3.2022]. Dostupné
z: <https://www.divadlo.cz/?clanky=do-divadel-zajde-rocne-kazdy-druhy-cech-loni-prislo-59-milionu>.
8ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni: teoreticka dramaturgie. 2. vyd., (v Panoramé 1.). Praha:
Panorama, 1986. Dramaticka uméni, s. 53:

® Tamtéz, s. 53.

0 Tamtéz, s. 53.



neharmonicka v navaznosti na hudbu.'" Je to pro néj hudba totalizovana. Jeho Estetika
dramatického uméni dava teoreticky komplexni zaklad pro vSechna dramaticka uméni,

ackoliv oproti ostatnim nabada jen Ctenare operni o ¢teni celé knihy:

»1ato kapitola, [...], je urCena prece jen pro hudebniky. Kdo se se zajima
vyluéné jen o cinohru, mdze ji pominout; naproti tomu ten, kdo se zajima jen o
zpévohru, musi Cist téz predeslé kapitoly tohoto dilu, protoZe skoro vse, co je v nich

obsaZeno, plati téZ o zpévohie.”?

V posledni kapitole, urCené pro hudebniky a Ctenafe zabyvajici se zpévohrou,

preci jen uvede alespon jeden rozdil €inoherce s hercem opernim, a to:

~Zpeévoherni herec je tedy, pokud se hlasové stranky jeho ,postavy” tyCe, na
rozdil od herce ¢inoherniho vykonnym umélcem, tedy skutecny ,zpévak”, jak se mu
ostatné fika; ovSem je to jedna slozka jeho tvorby, pro niz nesmi zapomenout oni, ANI
OBECENSTVO, ze celkové je herec.”®

Dle Zicha je operni herec stejné svobodny jako Cinoherec, jen je vazan i hudbou, a ne

pouze textem.

Vzhledem k zminéné ,revolucnosti” Zichova dila z roku 1931 v kontextu dnesni
doby zhodnocuiji, Ze operni herectvi od té doby stagnovalo a ponofovalo se dale do
vymluv a zahledéni do hudebni roviny véci. Pfesto, ze to tak vizualné nevypada, v
relacich herectvi se nachazime v hlubokém propadu oproti vizualni, technické i
inscenacni roviné predstaveni.'* Proto je to tak matouci i pro autorku — vyznat se v
tom, kde je ten zasadni problém v nefunkénim pfenosu dramatické situace na divaka,
pro€ se zkratka opefe nevéfi. MUzeme byt jakkoliv inovativni, ale ve starych operach
(mysleno bézny operni repertoar dél napsanych prevazné do roku 1960) vSe stoji i
pada na performerovi. Opera v 70. az 80. letech prodélala reformu inscenacéni a
vizualni, herectvi jako tehdy asi nejméné problematicka slozka se opomnéla, a proto

se az nyni da rozpoznat jeji stagnace oproti rychlému vyvoiji ostatnich slozek.

" Tamtéz, s. 238.

2 Tamtéz, s. 216.

8 Tamtéz, s. 249.

4 ROSTAIN, Michel. Denik zkou$ek Tragédie Carmen Petera Brooka. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze, 2013, s. 9.
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DalSim autorem, ktery se zabyva opernim herectvim je Milan Mackd, a to ve
svem dile Operni rezie. Operni herectvi. Rezie hudebnich forem v televizi z roku 1966,
které, jak se uvadi v popisu studijniho textu, ,pfinasi heslovité a vystizné zachyceni
specifik prace opernich tvarcu, zaloZzené na bohatych osobnich zkuSenostech autora,
Milana Mackd”.’® Autor si ve své soucasnosti paradoxné nejvice stéZuje na diletantstvi
rezisérl, ktefi tou dobou, dle jeho slov, byli spiSe inspicienty a aranzéry. Ve studii
zduraziuje, Zze operni zanr je zdaleka nejkomplikovanéjSi a nejnaro¢néjsi ze viech
forem uméni — tento argument bohuzel operu znehybnuje dodnes. V problematice

operniho herectvi pomérné ve stejném duchu odkazuje na citat z dila Stanislavského:

,Operni pévec ma co Cinit se tfemi uméleckymi obory najednou — vokalnim,
hudebnim a scénickym. V tom je po jedné strance potiz, po druhé strance vyhoda jeho
tvarci prace. Potiz je v samém procesu studia trojiho uméni, ale jakmile si je pévec
osvoji, nabude velkych a rozmanitych moznosti, jak pusobit na divaka. Takovych,

jakych nemame my, dramaticti umélci.“®

Ve studii i sam autor neustale opakuje zvladnuti tfech nastroji operniho pévce tak, jak
je uvedl Stanislavskij a jejich naprosté splynuti a vyrovnanost. A dale ho cituje:

~Publiku, kulture nejsou zapotfebi vokalni zvukové nastroje, potrebuji Zivée lidi,

zpivajici herce!l”"’

Pro tuto diplomovou praci je v tomto citatu alespori néjaka nadéje, mozna je to
nadéje Sedesatych let, kdy se prfedpokladalo, Ze se to zméni s nastupem Skolenych
rezisérl. Coz z kontextu dnesni doby vime, Ze se nestalo. Macku obecné vini a
.hecuje” reziséry, ktefi podle néj maji v rukou otéze. Zpétné vidime, ze problematika
je mnohem komplexnéjSi neZli pouze rezijni vedeni operniho herce opernim
rezisérem. Macku dale rozebira problematiky jako napfiklad: vybér pévcla do angazma
pouze podle hlasu, nikoliv podle dramatického nadani. Upozoriiuje také na
choulostivost hlasu, rozmary, pohodlnost pévcu a jejich nevzdélanost. Tyto ,omluvy” z

herectvi, které rozebira zamérné, uvadét nebudu, protoze doufam, Ze témto

'S Operni rezie. Operni herectvi. RezZie hudebnich forem v televizi— Milan Macku — studijni texty. [online].
[cit. 24.4.2022]. Dostupné z: <https://www.enoty.eu/operni-rezie-operni-herectvi-rezie-hudebnich-
forem-10§60>.

8 MACKU, Milan. Operni reZie. Operni herectvi. ReZie hudebnich forem v televizi. Praha: AMU, 1996,
s. 16.

7 TamtéZ, s. 16.
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argumentim uz v budoucich pracich nebude davat prostor nikdo. Problematika, ktera
mé naopak zaujala, a jak se fika nahrala argumentem potfebé vzniku této prace a
dalSich podobnych, a to ze operni rezisér pracuje v opernim souboru ¢asto se stovkou
az dvéma sty lidmi. NemuZze se tedy detailné zabyvat kazdym z nich, a pokud soubor
neni tvofen s herecky dobfe proskolenymi interprety, skvély vysledek je v podstaté
vylou€en (samoziejmé pokud uz v konceptu nebude s touto nepfipravenosti pocitat).

Nasledné Milan Mackl popisuje ,snovy” zpusob prace, ktery je ale podle néj
daleko od reality v pfipadé, ze:

,Konaji se i premiéry, které musely byt postaveny za jediny tyden.“®

Coz nam ukazuje, ze za téch témér Sedesat let jsme se preci jen posunuli. Popisuje,
Ze idealem by bylo zkouSet tfi az Ctyfi tydny, pfiCemz opera se nyni zkouSi minimalné
dva mésice i na oblastnich scénach, idealem jsou tfi. Na konzervatofich a vysokych
Skolach je tim idealem ale rok, az rok a pul (nez prejdete ke zkouSeni scén, mél by
pedagog v idealnim pfipadé herce naucit tvofit postavu, odbourat vSechny nanosy a
klisé, naucit ho duvérovat kolektivu a nebat se chybovat a riskovat).

Obecné se ale dilo dale zabyva spi§ pokyny pro operniho rezZiséra, a to jak
spravné zpracovat rezijni knihu a dalSi inscenacéni praktiky, které jsou vesmés bud
prezité, nebo naopak jiz natolik automatické, Ze je neni tfeba zminovat. Zajimava je
pro n&j pfedevsim neuprosna hudebni ¢asovost, kdy se v opefe zaroveri ¢as neustale
vraci — opakovanim hudebnich &i slovnich témat. Dale povazuji za dullezité pro tuto
diplomovou praci zminit, Zze autor mluvi pouze o opernim herci, nikoliv pévci a, spise
jako perli¢ku svého studijniho textu pro mé, polemizuje o neschopnosti pévcu herecky
vystupovat v pauzach mezi jejich vlastnimi hudebnimi vstupy a doklada obecné
pravidlo, Ze pauza je vrcholem hereckého uméni. Mackl v publikaci nékolikrat znovu

upozorni na nedostatecné konkurzni podminky v kamennych divadlech, kdy piSe:

,Velkym nedostatkem nasich profesionalnich opernich divadel je, Ze
nedovedou herecky Skolit operni pévce, ktefi byli prijmuti pouze podle
hlasovych kvalit.”""°

18 MACKU, Milan. Operni rezie. Operni herectvi. ReZie hudebnich forem v televizi. Praha: AMU, 1996,
s. 7.
9 TamtéZz, s. 16.
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Predpoklada tedy, Ze autoritu ménit Skoleni opernich hercli ma divadlo jako instituce,
na rozdil od této prace, ktera povazuje za stéZejni a odpovédné konzervatore a vysoke
umélecké Skoly. Dle mého nazoru divadlo mize tyto schopnosti dale rozvijet a
udrzovat, nikoliv budovat. Zkratka na budovani hereckych zakladu v divadelnim
provozu opery neni ¢as.

V této studii Milana Macku najdeme také pfima doporuceni na osnovy herecké
vychovy opernich pévcu (zajimavé je, Ze pojem operni herec se pomalu v prubé&hu
publikace vytraci, jako by deprese z nepfekonatelné komplikovanosti operniho zanru
pohltila nakonec autorovu puvodni snahu o pFedefinovani tohoto pojmu). Zakladem
téchto osnov jsou 4 pfedméty: jevistni mluva, pohybova vychova, tanec a vytvarna
vychova. Ze zkuSenosti z Hudebni fakulty v Praze se tyto osnovy ,scvrkly” na jevistni
mluvu, pohybova vychova a tanec se spojily v jeden pfedmét a vytvarna vychova
vymizela — navic jsou pfedméty brany jako okrajové. Zaroven néjak nevidim souvislost
v tom, jak vySe uvedené predméty buduji hereckou stranku opernich hercl. Sou¢asné
osnovy AMU pro operni herce a operni reziséry vychazeji z publikace Milana Mackd,
nyni uz tedy v mnohem oklesténé;jsi verzi. Dale se publikace zabyva pouze televizni

rezii hudebnich forem.

NejprogresivnéjSi a nejnovéjSi dostupna publikace je od pedagoga, reziséra,
dramaturga a nékdejSiho Séfa opery JihoCeského divadla Tomase Studeného z roku
2019. V uvodu své disertacni prace Herec/pévec v hudebnim divadle: komplexni
pfiprava pévce pro jevistni praxi v kapitole Zpivajici herec aneb boj o prostor zmifiuje
Tomas Studeny hlavni dulezitou mySlenku své prace, kterou se pokusim replikovat
svymi slovy: ackoliv rezisér, Ci i divak touzi po rovnhomérné syntéze na opernim jevisti,
je to onen operni herec, ktery skrze svou hmotu i mysl musi spojenim prostoupit a byt
jeho vysledkem. Coz je po letech vzdélani v opernim zpévu, kde se kazda slozka
zpév/herectvi/pohyb vyucuje strikiné oddéleng, v podstaté nemozné. V disertaéni praci

Studeny pfipousti, Ze vinikem muze byt vzdélavaci systém:

,Nezastiram, Ze jednim z podnéti mych Gvah je zdejSi ne zcela uspokojiva
situace operniho inscenovani a zejména ,herectvi’, a to jak na Skolach, tak nasledné v

jevistni tvorbé.”?°

20 STUDENY, Tomas. Herec/pévec v hudebnim divadle: komplexni pfiprava pévce pro jevistni praxi. V
Brné: Janackova akademie muzickych uméni, 2019, s. 9.
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Snazi se striktné rozdélit tradované osvédcené rady zkuSenéjSich sdlistl a solidni

podklady pro vzdélavani herce v opefe:

‘Jak hrat, kdyZ se vzdame vSech dobrych rad a osvédcenych navodu, jak udélat Mimi,
Othella nebo Kecala, jak dobre zahrat radost, zoufalstvi, lasku nebo vystfihnout

zaruceny for?”?!

Co je znepokojivé na této publikaci, ackoliv je, jak uz jsem vySe uvedla,
zohlednovani prioritniho postaveni zpévu nad pohybem, slovem, vizualem atd. Ano,
pfi opernim zpévu je jedna véc navic, a to je virtuozita, kterou jakakoliv koprodukce
s hudbou pfinasi. Je to ale bonus, ne omluva. Hudba nam na oplatku pfinasi oporu ve
vyrazivu emoci v hudbé danych a dalSich abstraktnich vodidel, do kterych se mize
operni herec polozit a nechat se vést, nebo naopak s hudbou bojovat jako s temnym
naseptavaCem v lidské mysli. Coz naopak vesmés zazniva v dilech starSich kolegu
pana Studeného, a to Milana Mackl a Otakara Zicha, jejichZ nazory byly uvedeny
vySe. Jakto, Ze tento souCasny zastupce spiSe inovatorského sméru (na zakladé jeho
pusobeni na JAMU a jako $éfa opery a dramaturga JCD) v opefe stejné sklouzne k
takto konzervativnimu pfistupu? Souvisi to s nazorové omezenym vzdélavacim
systémem v oblasti opery nebo s dogmatickou divackou recepci? Ag&koliv je Ceska
republika jednou z péti opernich velmoci (Italie, Némecko, Francie, Rusko, Cesko —
nékdy je uvadéno i Madarsko a Britanie), co se ty€e poctu vyznamnych skladateld,
opernich domu, konzervatofi a hudebnich akademii, jista pachut politicky nezavadné
formy umeéni protezované socialistickym rezimem naplnila nékolik generaci absolutnim
odstfihnutim od nadé&je, ze by operni inscenace mohla byt hodna jejich zajmu. Ti divaci,
ktefi tuto éru v opefe prozili, stale uplatruji principy az totalitni na pfitom tak kiehky

umélecky zanr.

Hlavni problematiku tohoto textu vidim v tom, Ze ackoliv Tomas Studeny je asi
jediny, kdo se o pfiruCku soucasné operni pévce na ¢eské scéné pokusil a je pomérné
progresivni, stale ale vychazi z toho, Ze zpév je hlavnim nositelem obsahu, proti Cemuz
bych se rada v praci vymezila. V tuto chvili bych se pfiklanéla spolu s Otakarem Zichem

a Milanem Macku k tomu, Ze jde o symbi6zu vSech dfive zminénych sloZzek operniho

21 STUDENY, Tomas. Herec/pévec v hudebnim divadle: komplexni pfiprava pévce pro jevistni praxi. V
Brné: Janackova akademie muzickych uméni, 2019, s. 132.
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herectvi. a jak uz bylo dfive zminéno, virtudzni pévecka stranka véci je spiSe bonusem
nezli podstatou. Operni herectvi a zpév popisuje o€ima dnesnich autorit jako souboj

dvou slozek:

»Zpivat nebo hrat [...] Zda se, Ze lidska tendence je zjednodusovat
vSechny problémy na souboj protikladti.’”

Studeny se pokous$i navazat na legendarni Marii Mrazkovou, viastné jedinou
osobnost (teoreticky jesté Otakar Zich, ktery ale popisuje celé zaklady dramatického
umeéni), ktera v Ceském opernim poli sepsala metodiku operniho herectvi vydanou v
Sedesatych letech dvacatého stoleti, s niz se potkal na sklonku jejiho Zivota, kdy uz
aktivné nevyucovala. Zabyvala jsem se touto publikaci, ale pro dnesniho Ctenare je dle
mého nazoru nepouzitelna, vétsina jejich zakd uvadi, ze nema nic spole¢ného s tim,
jakym skvélym zpusobem vedla pedagogicky studenty zpévu nazivo (coz soudim z
publikace TomaSe Studeného, z osobnich rozhovord s barytonistou Vladimirem
Chmelem nebo z ¢lanku o Jaromiru Brychovi®?).

Studeny v koncepci herectvi pro operni pévce podtrhava dulezitost hereckych
cviceni ve skupiné.?* Coz neni, ale mélo by byt béZnou praxi v soucasném
inscenovani, jak muZeme vidét pozdéji v popisu zkouseni Stanislavského a nasledné
Petera Brooka. Ve svych zkouSecich procesech jsem vzdy zacCinala zkousSky
spoleCnymi rytmickymi hrami a jinymi aktivitami utuzujicimi vztahy mezi herci a
potencialnimi postavami a byla jsem prekvapena, jak malo tyto praktiky operni herci
znaji. Vabec mi pfitom nedoslo, Zze béhem své vyuky herectvi se setkavaji pouze
.Jeden na jednoho” — Zak a pedagog. Je tedy jasné, Ze vétSina opernich hercu nikdy
nebyla vedena ke spolupraci s kolegy, a to ani na jevisti ani mimo né&j. Dlikazem tohoto
koloritu je pfipodobnéni ,ty jsi hroznej sélista” v souvislosti s popisovanim néci sobecké
povahy v kolektivu. Tomas Studeny na konci publikace definuje mozné postupy
propleteni hudebni a dramatické linky v inscenaci, a to synchronni a asynchronni. Z
praxe jsem mohla zachytit, Ze vétSina opernich herct déli ,dobré” a ,Spatné” reZiséry

22 STUDENY, Tomas. Herec/pévec v hudebnim divadle: komplexni pfiprava pévce pro jevistni praxi. V
Brné: Janackova akademie muzickych uméni, 2019, s. 134.

23 PAROULKOVA, Veronika. Jaromir Brych: Souéasna opera si nemiize dovolit nabidnout jen skvély
zpév. [online]. [cit. 14.4.2022]. Dostupné z: <https://www.klasikaplus.cz/rozhovor-2/item/5612-jaromir-
brych-soucasna-opera-si-nemuze-dovolit-nabidnout-jen-skvely-zpev>.

24 STUDENY, Tomas. Herec/pévec v hudebnim divadle: komplexni pfiprava pévce pro jevistni praxi. V
Brné: Janackova akademie muzickych uméni, 2019, s. 70.
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podle toho, jestli jejich reZie jsou synchronni, ¢i asynchronni. Synchronni je
narezirovani akce do presného taktu, asynchronni poskytuje vétsi herecké plochy, kdy
herec jedna nezavisle na rytmu. Pfedpoklada se tedy, ze dobry rezisér vede hereckou

akci v rytmu, zatim co ten, co ji rozviji mimo rytmus, je ,hudby neznaly”.

1.3. Vyznamna zahrani¢€ni literatura o opernim herectvi

Pfi reSerSich zahraniCni literatury na operni herectvi jsem narazela predevsim
na americké publikace pedagogl a diplomové prace studentd, které vétSinou vice i
méné zpracovavaly Stanislavského metodu v rlznych formach nebo se naopak
zamérovaly na herectvi skrze zpév (napf. Vox method — W. Steven Lecky?®) nebo
skrze dech a télo (Feldenkrais method and Voice — Samuel H. Nelson?®).

KdyZz jsem skrze spoluzaky nyni studujici operni zpév na prestiZznich
univerzitach v zahrani¢i (Curych, New York) zjiStovala od jejich pedagogl herectvi
teoreticky zaklad pro jejich vyuku, vzdy na zacCatku figurovala publikace Stanislavsky
on opera od Pavla Rumyantseva.

Na obalu vydani z roku 1998 se vyjima citace pfedevSim operniho, reziséra
Franka Corsara:

vvvvvv

klasika.?"

Kniha byla sepsana studentem Moskevské konzervatofe a ucastnikem

operniho studia ve Velkém divadle v Moskvé (BolSoj téatr) pod vedenim
Stanislavského, pozdéji byl v této instituci také feditelem a dramatikem. Vychazi z
poznamek Staniskavského v opernich produkcich a z rozhovor( se studenty.
Operni studio pfi Velkém moskevském divadle vzniklo v roce 1918 a mélo za cil
renesanci operni tradice, a pfedevSim vychovu opernich hercu, jak se piSe v uvodu
knihy. Pozdé&ji (1924) se od zabéhlé divadelni instituce odtrhlo a vzniklo
Stanislavského operni studio, z ¢ehoz se pozdéji, v roce 1928, stalo Stanislavského
operni divadlo, které funguje dodnes.

25 \Vox Method: Training the Voice. [online]. [cit. 1.5.2022]. Dostupné z:
<https://www.ccdmd.qc.ca/eng/catalog/vox-method-training-voice>.

26 Singing with Your Whole Self: The Feldenkrais Method and Voice. [online]. [cit. 1.5.2022]. Dostupné
z: <https://www.amazon.com/Singing-Your-Whole-Self-Feldenkrais/dp/0810840499>.

27 STANISLAVSKI, Constantin, Pavel RUMYANTSEV. Stanislavski On Opera. Routledge: 1st edition,
1998, titulni strana. Pozn. prelozila autorka.
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Rumyantsev popisuje zaCatky prace na dile s jednotlivymi ariemi Ci kousky
opery nezavisle na skladbé celé opery, aby nasli, podle slov Stanislavského, ,spole¢ny
jazyk”. Také popisuje nezvykle dlouhé zkouSeni od brzkého rana do pozdniho
odpoledne, které si Stanislavskij povéfeny vedenim operniho studia mohl dovolit.
Nejspi§ to ale byl i duvod, pro¢ postupné témér vSechny zpévaky z angazma v
moskevském divadle vyménil za mladé zpévaky, vétSinou jesté studenty konzervatofi.

Studium trvalo pét let a od improvizaci na dana témata z opery se vytvarela i
celistva predstaveni s menSimi Ci vétSimi Skrty a dramaturgickymi zménami. V opernim
studiu puasobil jeho bratr Vladimir Alexyev, ktery ucil mladé pévce szit se s rytmem
svych partli a opery jako celku. Jeho sestra Zindaia Sokolovna zase v prvnich letech
po vzniku studia pracovala se Cleny studia na budovani vnitfniho Zivota postav. Den
byl rozdéleny na dvé poloviny, v prvni pllce byly aktivity obecné spojené s vyukou
operniho herectvi a ve druhé se pfipravovalo predstaveni.

Na prvnich strankach Rumyantsev piSe, Ze Stanislavskij mél v opernim studiu
dvé hlavni pravidla. Prvnim bylo, ze zadné slovo nesmi zaniknout mezi hercem a
divakem, dikce je zasadni a druhym bylo uvolnéni téla, zaméfené predevSim na
zapésti, paze a prsty, které pomahala zvladnout cviCeni v rytmu pfislusné hudby.
Rozvijela se samoziejmé dale k uvolnéni celého téla, chuze a psyché. Rumyantsev
popisuje, jak Stanistavskij vyu€oval cvi€eni pro uvolhovani celého téla. Popisuje také
nékteré pévce, ktefi povazovali cviCeni za nadbyteCné a nemajici zadnou spojitost se

zpévem. Lektor jim odpovidal takto:

,»Pro zpivajici figuriny jsou tato cvi¢eni opravdu nadbytecna, ale pro Zivé

bytosti, pokud takovymi chtéji na jevisti zdstat, jsou nutna.’”®

Naopak dle slov Stanislavského operni herec potfebuje tato cviceni stejné nutné jako
rozezpivani.

Na pomalé hudbé (adagiu) se cvi€i pomala chlize a postupné se temporytmus
zkracuje az na osminové hodnoty a vede tak pfirozené chizi k rychlejSimu kroku.
Rumyantsev také podotyka, Ze museli umét vSechny druhy znamych tancq, které se v
opefe mohou vyskytovat (mazury, polonézy, valCiky, sko¢né atd.), a uvadi, ze v

predstaveni Evzena Onégina tancovalo vzdy celé obsazeni — sbor, sdlisté i tanecnici.

28 STANISLAVSKI, Constantin, Pavel RUMYANTSEV. Stanislavski On Opera. Routledge: 1st edition,
1998, s. 5. Pozn. preloZzila autorka.
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Zaujal mé popis Stanislavského opovrzlivého nazoru na balet, ktery pro néj byl
jen jakymisi krasnymi gesty bez dalSiho vyznamu, coz Casto pfipominal u€astnikiim
studia — aby nenapodobovali balet. Operu tedy nevidél jako hudbu a krasna gesta, ale
i v této formé& mél mit kazdy pohyb svuj vyznam jasné zamysleny od svého performera.

Jesté néz studenti pfistoupili k praci na konkrétni opefe, pracoval s nimi
Stanislavskij na baladach od Rimského-Korsakova, které jsou velmi malo hrané a
celkem neznamé. Chtél tak zabranit tomu, aby pévci opakovali manyry interpretd, od
kterych se ucili. Jak tomu tak byva, kazdy operni herec si pfi nastudovani role vybere
bud jednoho, €i vice interpretl a od nich roli ,pfebira” a to pfedevSim proto, aby nasel
Lriky”, jak na ktery ton vyzrat.

PFi popisu uvedeni prvni opery EvZzen Onégin mé velmi zaujalo, Ze studenti,
ktefi v predstaveni ucCinkovali, byli bez make-upu, paruk, ve vlastnim obleCeni a
zajiStovali pfesuny scény, ale i osvétleni. Znali tedy mechanicky fungovani divadla,
byla to soucast jejich vychovy v opernim studiu. DalSi zajimavou véci je, Ze prvni scéna
byla inscenovana podle obrazu Vasilijeva Maximovi¢e Maximova VSechno v minulosti.
Kdyz pomineme konceptualni vyznam tohoto vyjadfeni, studenti se ve Stanislavského
studiu dokazatelné dotkli i vyraziva v jinych formach uméni. Ve vytvareni postavy
Onégina zase uvadi priklad ,byronovskych” hrdinu, ktefi maji slouzit jako inspirace z
doby vzniku dila. Literatura je obecné s operou svazana asi nejvice, proCez by
rozhodné méla byt soucasti vyuky ve vzdélavacim systému opernich hercu. Vétsina
oper je zaloZzena na knizni pfedloze, ve které muZeme najit rozvinutéjSi navod k
postavé nebo naopak rozdily s pavodni pfedlohou, které nam ukazuji, co chtél
skladatel s libretistou vyzdvihnout.

Stanislavskij je ve své pedagogice dost psychologicky mazany a pouziva
argument/vyhruzku kvalitou zpévu, ktera jedina je dodnes funk&ni presvédCovaci

metodou pro operni herce. Jako napfiklad k roli Tatany:

,Vy opemni lidé, zpivate ve slabikach a v nejlépe zpévnych slovech, musite se

vvvvv

ve vasem zpévu, tim lépe bude vas hlas znit, protoZze bude evokovat vase myslenky,

a podporeny skuteénymi myslenkami bude vas hlas desetkrat ¢innéjsi.”?®

29 STANISLAVSKI, Constantin, Pavel RUMYANTSEV. Stanislavski On Opera. Routledge: 1st edition,
1998, s. 60. Pozn. prelozila autorka.
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| kdyz je az nedlstojné se snizovat k tomuto argumentu a buh vi, jestli to
Stanislavskij myslel vazné, ale jisté je, ze lakadlo pro pévce, ze budou zpivat lépe,
pokud budou zit postavu, kterou ztvariuji, je jednoduse funkni. Stanislavskij pfi
zkouseni v opernim studiu promlouval i k orchestru, mél drzet ,nad vodou” Tatianinu
arii, musel s ni byt v symbi6ze a vyjadiovat stejné pocity jako jeji pfedstavitelka. Tohoto
principu obCas operni reziséfi vyuzivaji i pfimo v pfedstaveni (napf. Peter Sellars v
inscenaci La clemenza di Tito, kdy klarinetista vytvafi duet s postavou Sexta, kterou v
hudbé znazorriuje, pfimo na jevisti). Obecné je to ale véci spiSe nedosazitelnou,
protoze orchestr vétSinu doby v praxi zkousi mimo pévce a dohromady se davaji az
na posledni tyden. Zkoumanim toho, jak by bylo mozné toto nastaveni zménit a
pfipadné podobné uvazovani rozsifit pedagogicky i na instrumentalni hrace, bychom
si asi ukrojili na jednu diplomovou praci uz moc velky krajic kolace.

VétSinu pedagogickych poucek a citaci v knize o Stanislavského opernim studiu
by nejspi§ na vysokych uméleckych Skolach prosla s vétsi ¢i menSi nedlvérou. V
poloviné knihy je ale popsan pfiklad, nad kterym jsem se pozastavila, a bylo mi hned
jasné, Ze zde by Stanislavského metoda narazila. V jedné scéné méla predstavitelka
Tatiany sebéhnout schody, bézet k druhé strané jevisté a zacit zpivat. Sopranistka

namitala:

JAle ja musim zpivat, tak jak miazu bézet? Dojde mi dech.
Kdyz to udélas padesatkrat, budes v dobré kondici,”° odvétil Stanislavskij.

Toto je celkem nepfekonany ofiSek. Kde jsou opravdové hranice zpévu a
fyzickych moznosti, urCité jsou u kazdého jiné, ale lze tyto moznosti propojovat a
zdokonalovat v ramci herecké pfipravy opernich performeri? Do jaké miry jsou tyto
,obavy” pévcl opodstatnéné a do jaké miry pfehnané pravé proto, Ze to neni
vyzkousSené. Kdysi jsem narazila na video, kde korpulentnéjSi sopranistka
podstupovala pomérné tvrdé cvieni, a pfitom zpivala dramatickou arii, pfiSlo mi to
senzacCni a chtéla jsem dale patrat po vysledku, bohuzZel se mi video uz nepodafilo pro

ucely diplomoveé prace najit.

Stanislavskij dava v opernim studiu specialni péci také sboru. Kazda z postav
ve sboru je propracovana stejné jako hlavni postavy. Kazdy sborista/sboristka maji své

30 STANISLAVSKI, Constantin, Pavel RUMYANTSEV. Stanislavski On Opera. Routledge: 1st edition,
1998. ISBN: 978-0878305520. s. 100. Pozn. pfelozila autorka.

19



jméno a jejich postavy vytvafi na zakladé sedmi odpovédi na Stanislavského otazky.
Dulezité je zdaraznit, Ze kazdy si zpracovava odpovédi pro sebe, nikoliv pro pedagoga.

a) Predchozi zivot

b) Charakter, zvyky, tendence

c) Socialni status

d) Vztah k ostatnim postavam v opere/ve scéné

e) Smysl zivota/ Smysl v zivoté

f) Vzhled

g) veék3

Stanislavskij zduraziiuje navaznost herecky vypracovanych postav na sebe
navzajem. Zdudraznuje tvarcam postavy Onégina, Ze pokud nenajdou dvé polohy
svého charakteru absolutné odliSné pro zaCatek opery a konec, zadny Onégin v opefe
nebude a postava Tatiany vybledne take.

Zaci ve studiu se ucili podle svych postav rGzné dovednosti. Napfiklad
predstavitel Marcela (malife) v La Bohéme musel podstoupit kurzy malby a naucit se
zakladni zakonitosti olejomalby na platno. Jestli se vSak podafilo vstipit u¢astnikim
studia, ze v tomto moédu musi pokraovat ve vytvareni i vSech budoucich postav, neni
jasné. Nékdy jsem z popisu Stanislavského u€eni v opernim studiu méla pocit, ze uz
na néj jako osobnost byl vyvijen velky tlak a vSichni bedlivé sledovali, jak si poradi s
operou. Jestli tedy na zakladé toho zaky formoval tak, aby pfedvedli skvéle pouze
predstaveni pod jeho vedenim, nebo Zaky ucil i do budoucna, jak s postavou zachazet,
v knize nenajdeme.

Stanislavskij vidi zaroven inscenovani v jediné mozné cesté, a to, jak popsal
Studeny v knize Herec/pévec v hudebnim divadle a zmifuji to v kapitole 1.2, v
synchronnim inscenovani, kdy herce vzdy vede hudba a rytmus, a ten se pohybuje
v symbiéze s ni. V&tépuje studentiim, Ze hudba jim vzdy napovi, kdy vyrazit, kdy
poseckat a v jakém rytmu se pohybovat. Nechava prehrat hudbu nékolikrat, aby si ji
umélci podminili a poznali ji, coz jak piSe Rumyantsev pfi studiu pouze svého partu,
neni mozneé.

Pfi zkouSeni Bohémy, se Rumyantsev zminuje o zapisniku, ktery mél kazdy
herec a zapisoval si do néj poznatky o roli a zaroven to byl jakysi typ deniku postavy.
Predstavitelce Mimi o jeji uvodni scéné fekl:

31 STANISLAVSKI, Constantin, Pavel RUMYANTSEV. Stanislavski On Opera. Routledge: 1st edition,
1998, s. 112. Pozn. pfelozila autorka.
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,CO znamena otevrit dverfe do mistnosti uplné ciziho ¢loveka? Zaklepat bez
toho, abych védél, kdo bude za dvefmi? Prostuduj kazdy krok tohoto procesu.
Neprehlédni jediny okamzik, jedinou fazi. Musis zapsat kazdy drobny detail do deniku
pro svou roli. A ted, co jsou orientacni body v této scéné?

Odpovédél si sam: 1.Tma, chce§ zapalit svicku. To je jednoduchy pohled. 2. Co se
stane, kdyZ dostanes zavrat? 3. Chovej se tak, abys rozpoznala, Ze se Ti mota hlava.
4. Uvolni vsechny své svaly, abys mohla spadnout. 5. Podivej se na divan. 6.
Poznamenej si, jak pokoj vypada. 7. Co je to za mladého muze? 8.Studuj ho. To je

cela scéna, cela kapitola.”®?

Nasledné vysvétli v bodech i Rodolfovu perspektivu. Rumyantsev popisuje, Ze
Stanislavskij mél s zaky nejprve vytvorené celé role bez toho, aniz by védéli, co se
bude dit na jevisti nebo co z toho se ve finale v pfedstaveni objevi. To byl az uplné
posledni krok.

Stanislavskij stejné jako orchestr formuje i sbor ve vSech predstavenich. Pfi
zkouSeni La Bohéme je napfiklad zaznamenano, jak popisuje hlavni problematiku
operni konvence v tom, Ze jeden zpiva a nehraje a ostatni na néj jenom koukaji. Vybizi
sboristy i solisty, aby si v tu chvili nasli spoustu drobnych akci v navaznosti na svou
postavu. Coz ale zvladne pouze trénovany herec, tudiz se predpoklada, Ze i sboristé
prosli stejnou hereckou Skolou jako solisté.

V popisu sborové scény v Bohémeé rozpoznavam rezijni Skolu, se kterou jsem
se setkala v némeckém Heidenheimu na opernim festivalu. Jako zdejSi sboristka jsem
pracovala pod rezisérkou Helen Malkowsky, ktera méla pfesné rozfazované sborove
scény tak, jak to popisuje Stanislavskij. Kazda skupinka ¢i jednotlivec méla jasné
stanoveny takt a duvod pfichodu na rodinnou slavnost inscenovanou netradi¢né v
pfedehie k Nabuccovi. Od zavistivych tetiCek po zhrzené prvni lasky Ci rozvadéjici se
prarodiCe, kazdy mél definovanou pfesnou akci i vychozi pozici na zakladé
improvizagnich zacatkl zkousek.

Tomuto dilu jsem dala v diplomové praci, mohlo by se zdat, az pfili§ prostoru.
Nicméné jsem pfesvédCena, ze alespon uryvky myslenek Stanislavského v opernim
studiu, které jsem zde prelozila, budou podnétem k prelozeni celé publikace a v

idealnim pfipadé i k zafazeni do studijnich plana pro operni herce.

32 STANISLAVSKI, Constantin, Pavel RUMYANTSEV. Stanislavski On Opera. Routledge: 1st edition,
1998, s. 229. Pozn. pfeloZzila autorka.
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Dalsi publikace, které bych rada dala vétsi prostor, je Denik zkousSek Tragédie
Carmen Petera Brooka zapsany asistentem rezie Michelem Rostainem. Popisuje
zkouSeni, které se odehravalo na poCatku osmdesatych let 20. stoleti. Kromé mensich
spiSe popisnych publikaci, se Peter Brook pokousi o revoluci ve zkousSeni hudebné-
dramatického dila, necelych padesat let po Stanislavském.

Jiz v uvodu se dozvime, ze Peter Brook, na rozdil od autoritativnéjSiho

Stanislavského, vychazel vice z impulzi samotnych opernich hercu:

s~Jako by neplnil funkci toho, kdo v duchu své vlastni interpretace aranzuje v
prostoru, ale naopak nechal pévce, aby sami hledali smysl jednani svych postav. Misto
instrukci davanych predem nabizel ucinkujicim az zpétnou vazbu. Tim na né prenesl
velky dil odpovédnosti a s nim také permanentni nejistotu: na vSechno si museli pfijit
Skrze vlastni télo a hlas, s minimalni pomoci zvenci. Z interpret se stali takika

spoluautory inscenace.”3

Pokud vyvstala situace, kdy se néco nepovedlo, bylo potfeba hledat spravnou
cestu, jak z ni ven, nehledala se odpovéd u ,,svrchovaného pedagoga” tak jako u

Stanislavského, ale skupina musela sama najit feSeni a spolecné se tak vyvijet.

V uvodu knihy je také popsan zakladni a vstupni pozadavek, ktery byl do
zkousSeni s Peterem Brookem potfeba, a to oprostit se od vlastniho ega i toho, jak mé
vnimaji nebo jak chci, aby mé vnimali ostatni. Operni herci béhem rozhovoru,
predevsim béhem vybérovych Fizeni/konkurzl ¢asto uvadéji jako odpovéd na otazku,
kde vidi svoje hranice na jevisti: ,Nechci hrat néco, na co by nemohla jit moje babicka"
nebo ,nahota na jevisti mi nevadi, pokud je vkusna a netyka se mé&“. Tento zakladni
aspekt herectvi by se mél, dle mého nazoru, rozbit uz v prvnim ro€niku studia operniho
herectvi. Bohuzel operni zpévak uz je jisty archetyp, do kterého se studenti pasuji

dfive, nez se stanou profesionaly.

Pro vétSi soustfedéni na tento ukol byla v Brookové zkouSeni minimalizovana
scenografie a Skrtnuty sbor. Coz kontrastuje s opernim studiem Stanislavského, ktery
reformoval scénografii i sbor. Inscenace Petera Brooka, jak lze vidét ve vysledném

33 ROSTAIN, Michel. Denik zkousek Tragédie Carmen Petera Brooka. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze, 2013, s. 7.
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v Moskvé. Zatimco Stanislavskij rozviji vztah aktéru k vécem na scéné, Brook je odhali
az na kost tak, aby se neméli za co schovavat. Co paradoxné Brook zachoval z dnesni
operni konvence je dvojité, az trojité (v tomto pfipadé mezinarodni) obsazeni s tim
rozdilem, Ze ve vysledku vznikla tfi rdzna provedeni téhoz kusu. Brook taky
nemilosrdné Skrta prostredi, scény, vSe, co by inscenaci rozptylovalo od pravdivého
vykonu. A zaroven sméle pfidava repliky a mluvené slovo tam, kde citi, Zze je potreba.

Denik popisuje téemér tfi mésice zkousSeni od prvniho setkani v divadle Bouffes
du Nord az po premiéru. Od pocatku az do konce pfiprav se ucastni vSechny alternace,
korepetitor i cely inscenacni tym. Kazdy ,meeting” zacCina spoleCnym cviCenim, které
trva pfiblizné hodinu, vénuji se propojeni zu€astnénych, sebeuvédomeéni a rytmu.
Nasledné se o tom muzZe diskutovat, nikdy ne bé&hem cvieni/her/improvizace.

Spolecné se i ji.

Peter Brook zabrariuje rozkladu zkouSeni v podobé prfedcasnych nevéficnych
dotazli tim, Ze vSe se mlze zkusit/zpochybnit ve hie/cvi€eni, teprve po ném se o tom
muze diskutovat. Kazdy z reziséru asi zna ten pocit, kdy pfijde s né€im novym na
zkuSebnu a vydrzi nevéricné pohledy, oci v sloup a bezduché dotazy jen patnact minut,
misto vytyCenych tficeti a podobné. Pfi zkouSeni s opernimi herci, ktefi se s takovym
typem zkous$eni nikdy nesetkali (jichz je vétSina), je to pro reziséra tézké a vétsinou to
konci tim, Ze si takovouhle ,pllhodinku” vybojuje, aby to pak zas na néjakou dobu
vzdal.

CviCeni se uzavira ¢tenim puvodni pfedlohy od Prospera Mériméeho, nikoliv
libreta, kdy kazdy preéte jednu dvé véty ve svém rodném jazyce. Cteni predlohy se
pfedpoklada u reziséra, mozna ostatnich ¢lenl inscenacniho tymu, ale jisté by bylo
vhodné, aby bylo zafazeno do klasického zkouSeciho procesu nejen ve studijnim
prostfedi, ale i v kamennych divadlech.

ZkouSeni trva sedm hodin s kratkou pauzou na spolecny obéd. Operni herci
zacinaji zpivat az po dvou az tfech hodinach fyzické aktivity. Rozezpivat se maji pred
zaCatkem zkouseni, které se odehrava od dvanacti hodin.

V popisu se zminuje Rostain i o velké mife nervozity u pévcu v zacatcich

zkouseni. Nervozitu performert z novych cvieni jsem poznala u kazdého zkou$eni a

34 Pozn. V roce 1981 uved!| Peter Brook Brook svou adaptaci opery Georgese Bizeta Carmen. Scénar
upravil s Jean-Claude Carrierem a pGvodni partituru upravil pro komorni orchestr Marius Constant.
Predstaveni mélo premiéru v Théatre des Bouffes du Nord v Pafizi v listopadu 1981.
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je velmi limitujici. To, Ze nevédi, do ¢eho jdou, se okamZzité odrazi na hlase a maji tak
pocit, ze jim tyto experimenty vyslovené kazi hlas. Tim je vSe smeteno dfive, nezli je
mozné prijit na to, jak s chybou Ci nervozitou pracovat, jak se stat se odolnéjSim a
zkuSengéjsim.

Béhem Brookova zkous$eni probiha i ¢teni partitury s dirigentem, ktery navrhuje
cviCeni, ktera maji pévce odpoutat od interpretacni roviny: “Misto toho, abychom
zpivali arii toreadora brilantnim zpisobem, budeme hledat jeji “pisriovy charakter™®
Rostain popisuje, Zze vétSina improvizaci na dané arie za€ina poslechem samotného
klaviru a naslednym pouze pohybovym ztvarnénim. Nez se herec dostane ke zpivani
sveho partu, Brook ho necha projit mnoha fazemi a experimenty, které vyzkousSeji jeho
pfipravenost a zpétné ho zoceli a uijisti.

Na konci vydani AMU z roku 2013 najdeme doslov Jany Pilatové ve kterém

uvadi:

,V Sedesatych letech previadla touha zbavit se klisé, reglementaci a
komfortniho Zivota — a také mrtvolného divadla. Peter Brook tento pojem nabidl roku
1968, ale od jinych rebelt tzv. druhé divadelni reformy se li§i tim, Ze uspél v

inscenacich [...].“%

Dalo by se tak fict, Ze prvni (od konce 19. stoleti do 30. let 20. stoleti) i druha
divadelni reforma se v opefe odrazila a kazda z nich je zachycena ve dvou pfedchozich
dilech, ktera vyzdvihuji nad ostatni. Tedy reforma Stanislavského v opefe a reforma
Petera Brooka. Jak moc se tyto reformy propsaly do realného divadelniho procesu by
bylo téma na samostatnou diplomovou praci a nerada bych se dostala do roviny
spekulaci. Krizi opery v pocCatku Sedesatych letech dokazuje mimo jiné Clanek velké
operni divy metropolitni opery Reginy Resnik:

,Spatné nebo ztuhle zahrana opera, jakkoliv genialn& zazpivana, neuspokoji

moderniho divaka.“¥”

3 ROSTAIN, Michel. Denik zkousek Tragédie Carmen Petera Brooka. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze, 2013, s. 24.

36 Tamtéz, s. 91.

37 RESNIK, Regina. Acting in opera. [online]. Music Journal; New York. 1960. sv. 18, ¢. 2. s. 22. [cit.
18.4.2022]. Dostupné z: <http://www.nicmuni.com/acting-in-opera/>.
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Sama se odkazuje na knihu The Technique of Operatic Acting od Bennetta
Challise z roku 1927, bohuzel v Cesku nedostupnou. Otazkou zGstava, nakolik se,
napfiklad pravé v Metropolitni opefe v New Yorku herectvi vyvinulo od Sedesatych let
a uspokojuje moderniho divaka nyni. Ackoliv v ¢lanku Operatic Acting? Oxymoron No
More pro New York Times zmifuje Renée Fleming:

,Kvalita herectvi se drasticky zlepsila od dob, kdy jsem zacala zpivat, a dale
popisuje, Ze na rozdil od francouzské kolegyné slavné Natalie Dessay, ktera nejprve
studovala herectvi a az poté zpév, pfi svych studiich na Julliardu byli operni herci
striktné oddéleni od ¢inohernich herc a herecké vzdélani si tak dodélala aZz na
postgradualu. Coz nam dava jemny dojem nekonzistniho vzdélani i na takto prestizni

univerzité v Americe.”“ Renée Fleming je nadale pfedni pfedstavitelkou Metropolitni

opery.
DalsSi kolegyné Patricia Racette byla téz na zakladé obdivu k jejimu herectvi

dotazana a odpovédéla, ze se nikdy herectvi neucila, jednala instinktivné a byla
naopak odrazovana profesionaly v oboru. Argumentem bylo:

,Pokud to jde tak dobre instinktivné, tak je to dobry.“3®

Coz doplnuje citace operniho reziséra Stephena Wadswortha tehdy nastupujiciho
vedouciho operniho studia pfi Julliardu:

»Je to jednoduse tragédie a ostuda, Ze konzervatofe a univerzity, které nabizeji

seriézni herecky vycvik pro pévce, miizeme spocitat na prstech jedné ruky.”?°

Tento Clanek je po odecteni dvou covidovych let 13 let stary.

38 Tamtéz.
39 Tamtéz.
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2. VYUKA OPERNIHO HERECTVi NA UNIVERZITACH V CESKU

Objektivni stav véci se da jen tézko popsat. Tudiz budu psat o nékolika
subjektivnich pohledech studentl zpévu ze tfi uméleckych akademii. Zacneme
jednoduchym rozdélenim toho, Zze v Ceské republice se nachazi jedenact opernich
doma spravovanych deviti $éfy/Séfkami oper. Do téchto domu proudi pfedevSim pévci
ze tfi univerzit — z Hudebni akademie muzickych uméni v Praze, Janackovy akademie
v Brné a z Fakulty uméni Ostravské univerzity. V nasledujicich &tyfech kapitolach
popisuji, jakym zpusobem se k opernimu herectvi pfistupuje v danych institucich, k
¢emuz mi dopomohly vypovédi absolventl a studentl pfislusnych akademii, které

prikladam v pfiloze.

2.1. Hudebni a taneéni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze —

Katedra zpévu a operni rezie

Na této katedfe jsem spolu se studenty zpévu studovala operni rezii a do vyuky
operniho herectvi jsem méla moznost velmi t€sné nahlizet. Tyto zazitky popisuji ve
treti kapitole. Zde budu vychazet pfedevsim z vypovédi absolventky zpévu.

Na zacCatku textu se doCteme, Ze nékdejSi studentka jiz pfichazela dobfe
pripravena z Prazské konzervatore, kde méla predevsim ,Stésti” na pedagoga Reginu
Szymikovou, plsobici taktéz na DAMU%. Ze ziskanych pevnych ryze hereckych
zakladl nyni jiz profesionalni zpévacka Cerpa dodnes.
jako jediny vyvoj popisuje opét ,$tésti” na role, do kterych byla v ramci HAMU*'
obsazena. Jeji spoluzaci pak vétSinou takové Stésti neméli a néktefi konCili své
herecké, ale do jisté miry i pévecké vzdélani pouze ansamblovym zpivanim na jevisti.
Systémové se tak studenti k vytvareni roli na vysoké Skole vibec nedostali. Jako
nejvétsi zlom ve studiu HAMU vnima zahrani¢ni zkuSenost na videriské akademii,
kterou ji univerzita umoznila. Rada bych v této souvislosti upozornila na tvrzeni
garanta magisterského oboru na dané katedfe v Praze, které vyplyva ze zapisu ze
zasedani Akademického senatu HAMU ze dne 7. 10. 202142 (pét let po absolvovani

respondentky), kde popisuje, ze studentim vyjezdy na Erasmus Skodi a nejsou pro

40 Pozn. Divadelni fakulta Akademie muzickych uméni.

41 Pozn. Hudebni a tane¢ni fakulta Akademie muzickych uméni.

42 Archiv zapisu. [online]. [cit. 29.4.2022]. Dostupné z: <https://www.hamu.cz/cs/uredni-deska/zapisy-z-
jednani/zasedani-as-hamu/>.
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né pfinosem, protoze kazdy pedagog zpévu zacina pracovat se studentem od rizného
stupné vyvoje, v emz je stfidani pedagogl béhem studia Skodlivé.

Dale absolventka zahrani¢ni staZe popisuje mnozstvi seminafi tykajicich se
herectvi a dalSich potfebnych disciplin, ke kterym méli studenti ve Vidni pfistup.
Popisuje i zdejSi styk s profesionalnimi opernimi reziséry a prvni zkuSenost s
improvizaci. Kamenem urazu je pro ni to, ze v Praze na Hudebni a tanec¢ni fakulté uci
v podstaté studenti reZie studenty zpévu, coz nefunguje, protoze mladi reziséfi jsou ve
svem stadiu studia. Je zajimavé, Ze ve vypovédi uplné vynechala povinnou vyuku
herectvi na HAMU, kterou méli pévci jednou tydné s opernimi reziséry, ktefi byli taktéz
pedagogy operni rezie, a zminuje pouze praci na inscenaci se studenty. Takove
vytésnéni pro mé znaci, jakou kvalitu takové hodiny pfedstavovaly. Nasledné v textu
shrnuje také absenci moznosti spoluprace s orchestrem, ktera paralyzuje pévce v praxi
nejvice a ke které se béhem studia nedostanou. Uzavira to parafrazovanim
nejmenované kriticky, podle které ¢eské Skolstvi posila studenty do divadla na
koleckovém kresle. Dale na opernim poli vyzdvihuje praci Evy Drizgové, se kterou
se setkala na doktorském studiu na univerzité v Ostravé a ktera se zaslouzila o velkou

spolupraci Ostravské akademie s mistni profesionalni scénou.

2.2. Hudebni fakulta Janackovy akademie muzickych uméni v Brné

— Katedra zpévu

Absolvent Janackovy akademie v oboru zpév povazuje za zlomovy moment
setkani s doktorandskym projektem Tomase Studeného, jehoz praci jsem zkoumala
v kapitole 1.2, VCHOD (Vyzkumné centrum hudebniho/operniho divadla). Pochvaluje
si nasledné samostudium, na které ho tento projekt pfivedl, a to pfedevsSim studium
metody Michaila Cechova, které vyustilo v diplomovou praci, kdy zkuSenosti aplikoval
na postavu EvZena Onégina. Sam ale popisuje, ze u Cechova postradal hudebni
rozmér, ktery jako zpivajici herec potifeboval. Dale, nejspiSe v nevédomosti o opernim
studiu v Moskvé, odsuzuje i Stanislavského, protoZze dle jeho nazoru opera je vzdy
stylizovana a ovéfené herecké metody tak nelze aplikovat v opefe. A nasledné
polemizuje nad tim, Ze operni herectvi se podle néj da naucit pouze praxi. V popisu
studia na JAMU*® uvadi, Ze v prvnim roéniku absolvovali vSichni studenti skupinovou

dvouhodinu herectvi jednou tydné. V dalSich roCnicich uz byla vyuka individualni, ale

43 Pozn. Janackova akademie muzickych uméni.
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dobrovolna. Dale zdUraziiuje absenci metodiky v opernim herectvi a minimum
teoretickych odbornych publikaci na dané téma a zdUrazriuje potfebu reflexe situace
poslednich sto let s dlrazem na posledni dvacetileti, kdy se opera skokové vyvijela.
Dale popisuje profesionalni scénu komorni opery JAMU, kde se pfi projektech naucil
mnohé a ve srovnani s respondentkou HAMU tak musim uvést, ze pravé komorni
opera JAMU je néco, co je oproti prazské akademii, ktera takovouto instituci
nedisponuje, obrovskou vyhodou. Dale podobné jako absolventka Hudebni fakulty v
Praze popisuje staz na videnské akademii, ktera ho posunula predevsSim praci s
profesionalnimi reziséry a dirigenty. Nasledné popisuje nejvétsi herecké osvobozeni,
které u né&j zpusobila praxe, a pfedevSim reprizovani inscenaci v repertoarovych
divadlech, ktera jej oprostila od vdemoznych strachu, které pralomu jeho hereckych
schopnosti branily.

Z obou vypovédi vyplyva, ze nejvétsi kladny vliv na ¢eské operni Skolstvi ma
videnska akademie. S tim, Ze kvituji pfedevSim to, ze vyuka herectvi neni svéfena
studentlim rezie, ale profesionalim. Jako absolventka operni rezie musim uznat, Zze
mé to privedlo k uvédoméni si, jak velkou €ast studia jsem vénovala vzdélavani
spoluzaku oproti tomu, kolik energie a asu jsem vénovala svému posunu. Spoluprace
se spoluzaky byla urcité pfinosna pro obé strany, ale byla by rozhodné pfinosnéjsi,

kdybychom se zaklady ucili od kvalitnich pedagogu a ne od sebe navzajem.

2.3. Fakulta umeéni Ostravské univerzity — Katedra sélového zpévu

Stavajici studentka popisuje vyuku herectvi v podobném modelu, jako je to na
HAMU v Praze. Probiha povinna dvouhodinova vyuka pfedmétu Jevistni fe¢ a
vytvareni postav jednou tydné. B&éhem prfedmétd, ale spiSe inscenuji predstaveni
napfi¢ rocniky, které studentka popisuje vesmés pozitivné, coz vyplyva prfedevsim z
respektu a obdivu k vyucujicimu pedagogovi, jehoz pusobeni se nachazi napfi¢
uméleckymi obory. Dale popisuje pfinosny zazitek, kdy studenti méli zpracovat formou
prezentace metody Diderota, Stanislavského, Brechta a dal$ich. Cimz se studenti o
teoretickych metodach dozvédéli, ale z textu nevyplyva, zda je v praxi dale aplikovali.
Tyto prezentace dale popisuje jako zlomové a reflektuje situaci v Cesku, kdy
absolventim zpévu nahled na problematiku chybi, ackoliv je to zasadni soucasti jejich
budouci prace. Dale si pochvaluje spolupraci univerzity s Narodnim divadlem
moravskoslezskym, o kterém uz se zmiruje prvni respondentka. Popisuje také svou
praci v profesionalnim opernim sboru a to, jak se liSi od ztvarnéni sélové role. Dale

28



priCita velkou vahu pro rozvoj své herecké osobnosti kurzu improvizovaného divadla,

ktery absolvovala po vlastni ose.

2.4. Doplnujici moznosti vzdélani v opernim herectvi

V Ceské republice probiha mnoho péveckych kurzii, kterych se ugastni velké
mnozstvi profesionalnich opernich hercl. Nékteré z nich maji i hereckou ¢ast, ale
pohybujeme se spiSe v jednotkach kurzu. Vedeni takovych kurzi pak zastava vétsinou
operni rezisér vice ¢i méné profesionalni. Mnozstvi hereckych kurz a workshop
bez zaméreni na hudebni divadlo, asi neni tfeba zminovat, ale v opernim svété nejsou
vyhledavané pravé proto, ze nezohlednuji rozdily mezi hudebnim divadlem a €inohrou.
Na akademiich se nabizi propojeni s divadelni fakultou, které ale v roviné operniho
herectvi neprobiha. Z pfedchozich vypovédi tedy vyplyva, ze nejfunkénéjsi variantou
v otazce operniho herectvi, je v dnesni dobé staz na zahranicni univerzité, kde je

vzdélani v tomto sméru Iépe uchopeno.
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3. APLIKOVANI TEORIE VE VLASTNi TVORBE

Vubec prvni pokusy o né&jakou ,hereckou” pfipravu pévcld u mé pramenily
upfimné spiSe z neznalosti operniho prostfedi. Jediné, co jsem znala, byly dramatické
krouzky a kurzy na herecké konzervatofi a pak tedy svét filmovy z pozice détskeé
hereCky. Kdyz jsem zacala inscenovat prvni kri¢ky se spolkem RUN OPERUN ,nutila”
jsem spolupracujici operni herce délat rizna cviCeni, ktera jsem znala z prazské
konzervatofe a recyklovala a vylepSovala je. Vzhledem k tomu, ze vétSina opernich
hercu byla taky dost nezku$ena, vzali to jako samoziejmost, ktera ke zkouskam patii.
Bylo pro nas jako stfedoskolaky uplné samoziejmé hledat inspiraci ve filmu, vytvarném
uméni, prosté v tom, co bylo nejbliz. Problém nastal az s jistou profesionalizaci, kterou

s sebou pfinasela vysoka Skola a setkani s uz hotovymi profesionalnimi opernimi herci.

3.1. Mozart na Stalinovi

Po sérii menSich site specific opernich pfredstavenich jsme jako studenti
prevazné prvnich ro¢nikl vysokych uméleckych Skol podali grant na Hudebni a
tanecni fakulté Akademie muzickych uméni, kde jsme byli néktefi studenty, a dostali
jsme urcitou €astku v fadu desetitisicl. Poprvé nas tedy tizila situace, kdy jsme byli
zavazani, ze vytvofime néjaké celistvé dilo. Nevédéli jsme vlabec nic o tom, jak se déla
venkovni open air produkce, nikdo za sebou nemél delSi divadelni kus, ale Sli jsme do
rezisérka jsem tou dobou mohla pozorovat vyuku herectvi pro operni herce na HAMU
vedenou pedagogy doc. Tomas Simerdou a doc. Martinem Otavou, ktefi mi tu a
tam dovolili do hodin vstoupit, nebo i vyjimeCné se studenty pracovat. Vzala jsem to
tehdy jako obrovskou zodpovédnost a zaCala nakoukavat rlizné vice ¢i méné kvalitni
YouTube workshopy herectvi pro operni pévce a mirné jsem tak doplnila svych par
recyklovanych cviCeni z konzervatofe a dramatickych krouzkd. Ackoliv jsem tyto nové
zpusoby okoukané bud od pedagogl, nebo z YouTube pouzivala i pfi inscenovani
Kouzelné flétny, ze zkracené opery na hodinu, s mluvenymi dialogy v ¢estiné, to byla
spis staticky choreografovana podivana s videomappingem.
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3.2. Pfipad Figaro

Moji prvni inscenaci na Hudebni a tanec¢ni fakulté AMU* mély byt vystupy z
opery Figarova svatba. S hercem Achabem Haidlerem a hudebnim publicistou
Pavlem Klusakem jsme vytvorili text provazejici vystupy, kdy zahloubany teoretik
Beumarchaisovy hry, a tyto vSechny problémy se zkratka vrstvi a komplikuji v prostredi
odborné konference. Vé&dec v podani Achaba Haidlera ,pousti” nahravky rdznych
inscenaci této opery. Herci se tak ucili pfimo napodobovat profesionalni operni herce
zpétné jako vyhybku pfed tim, Ze jsem si opernim herectvim svych spoluzakl nebyla
vubec jista a nedlvérovala jsem mu natolik, abych s nim pracovala. V této inscenaci
hral samoziejmé fakt akademické pudy, kdy vyslouzilé operni divy za mymi zady
vykfikovaly, jaka je to drzost a jak nékoho maji nékoho vyhodit, protoze zpiva nizko.
Studenti zpévu na konci zkousSeni byli tak sevieni, ze Achab Haidler zménil svoiji
konecnou fe€ na premiéfe a ostie se opfel do pedagogu zpévu, slovné se tak snazil

podpofit studenty, aby se nenechali zlomit a nestali se z nich pouhé hudebni ,nastroje”.

3.3. Thriller Figarova svatba

Tato inscenace vznikla pfedevsim proto, Ze vinscenacnim tymu podobném jako
v pfedchozi inscenaci na HAMU jsme méli pocit, Zze potencial dila jsme jesté
nevycerpali a Ze mu chceme dat vétsi prostor ve své celistvé tfi a pul hodinové délce,
a to s orchestrem a profesionalnimi pévci v divadle Venuse ve Svehlovce. Upfimné
jsme se absolutné zhroutili pod finan€ni narocnosti a jeSté rok jsme se vzpamatovavali
z velkych ztrat. Nicméné zkousSeni zacCalo s velkymi ambicemi a veSkerou hereckou
vybavou, kterou jsem mohla predat, a to pro vSechny Cleny tymu. V pfedstaveni jsem
méla moznost pracovat s barytonistou Vladimirem Chmelem, svého €asu hostujicim
umélcem v Metropolitni opefe, Palais Garnier i v milanské La Scale. Jeho herecka
Skola byla vyjimec¢na, byl jednim z zakl vy$e zmifiované Marie Mrazkové a popisoval
netradi¢ni zkousSeni napfi¢ Evropou. Mezi nimi napfiklad zkouSeni Z mrtvého domu v
rezii Patrica Chéreaura, kdy museli zkouSejici nékolik hodin nosit okovy a prat se v

bahné. Ackoliv se v inscenaci promisili star8i operni matadofi s mladymi talenty (mezi

44 Pozn. Akademie muzickych uméni
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nimi napfiklad Jan Hnyk, Sona Godarska, Kristyna Ktstkova, Dana Stastna, Viadimir
Dolezal, Daniel Klansky, Eliska Gattringerova, Tereza Matlova a dalSi), nikdo nemél
vétsi problém s uvodnimi cvicenimi, dlouhymi rozhovory, nekone€nym zkousSenim a
nakoukavanim inspiraCnich zdrojl, ale velmi se mi vs§tépila poznamka zminéného
Vladimira Chmela doprovazena tehdy mym vedoucim pedagogem docentem
Simerdou: , Veroniko, ale nebudete to takhle délat v kamenném divadle, Zze? To by asi
neslo.”

V této inscenaci jsme si sahli na operni herectvi, véfili jsme v né&j, mozna to bylo
tématem thrilleru, mozna velkym prostorem pro experiment, které nezavislé divadlo

s

ma.

3.4. Rusalka — Pad do tmy

Inscenace Dvorakovy klasiky na festivalu Povaleé bylo unikatni pfedevsim
proto, Ze jsme po mésicnim zkousSeni v Praze byli cely inscenacni tym a vSichni pévci
tyden pospolu, bez moznosti uniku. Tento zkousSeci tyden v zameckém arealu Vale€
nas velmi spojil a je to jeden z mych nejsilngjSich divadelnich zaZzitkd. Cely proces byl
nacCichly pfirodou a opusténym letohradkem, kolem kterého se cela inscenace
odehravala. Improvizovana Satna z maskérnou, zazemi, rezie. Byl to také projekt, kde
jsme jako operni zanr vtrhli na techno festival. Nevédéli jsme, jak se lidé zachovaji. Na
tomto predstaveni jsem vibec nerozliSovala operni herce od zbytku inscenacniho
tymu. Od spani pod stromem k brzkému vstavani, moknuti na generalce, celkovému
nepohodli, nikdo si nemohl dovolit vydupavat si vétsSi komfort. To, Zze jsme se realné
takto intenzivné napojili na prostor, kde jsme méli premiéru, bylo velmi znat. | kdyz si
nemyslim, ze to je naSe nejhodnotnéjSi predstaveni, z hereckého i inscenacniho
pohledu. VétSina naSich divackych fanouskl se k nému ale neustale vraci. Divodem
je podle mé pravé kompletni sziti se s prostorem i celou skupinou kolegu, coz bylo

dano paradoxni nesvobodou mista béhem zkouseni.
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3.5. Cosi fan tutte — Story from the Future

Na bakalarsky projekt mi od vedeni katedry, jiz jsem byla studentkou, pfistal
titul Cosi fan tutte. Ze zkuSenosti z RUN OPERUN uz jsem védéla, na co je potfeba
mit lidi, profesionaly, co naopak lze pfekonat bez vétSi namahy. Na projekt byli
pomeérné rovnomérné spojeny vSechny fakulty AMU. Z Hudebni akademie pévci,
dirigenti, choreograf a Cast produkce, z DAMU vétSina produkce, dramaturgie,
scenografie, kostymni vytvarnik a performefi, z FAMU pak fotografové, kameramani,
stfihaCi a rezie zaznamu a spotu k pfedstaveni. Nejvétsi inspiraci pro mé byla kolegyné
Viktorie Vasova jako dramaturgyné a kolegové z DAMU, proto jsem se rozhodla k
naslednému studiu na Divadelni fakulté. Zacali jsme tento tuSeny, ale pro mé zatim
neprobadany divadelni svét prfenaset na zkousky s opernimi herci. Jednalo se v
podstaté o rizna cviCeni, o kterych se piSe v Tragédii Carmen Petera Brooka a o
vytvareni postavy tak, jak se piSe ve Stanislavsky on Opera. Zajimavé bylo, jak malo
na to byla pidda HAMU pfipravena. B€hem prvni zkousky jeden z pfedstavitelt Feranda
odeSel ze zkousky a uz se nikdy nevratil. Pouze poslal vyjadfeni vedoucimu katedry,
Ze tohoto se ucastnit nebude. Od té doby jsme byli pod drobnohledem, ale jelikoz
zbytek obsazenych spoluzakul chtél jit ,novou” cestou, stali se z celého tymu ,partners
in crime”.

VZdy jsme zacinali nejrdzné&jSimi rozcvickami a hereckymi cvi€enimi, které jsem
vedla bud ja za rezii, Viktorka Vasova za dramaturgii, nebo Adam Eduard Orszulik za
choreografii. Poté se tfi hodiny zkousSelo a posledni hodinu se probiraly inspiracCni
zdroje k postavam a debatovalo se o jejich psychologii, pfipadné se Cetly kousky
libreta. Se spoluzaky jsme méli nacviceno, Ze pokud by do zkuSebny vesel pedagog
zpévu, operni rezie nebo vedouci katedry, budeme délat, Ze jsme uprostred
rozzkousené scény a ze zadna cviCeni ani debaty neprobihaji. Kromé tohoto
zbyte€ného vyCerpavani se na obhajobu experimentl pfi zkouSeni, se nam vlastné
diky zastité Skoly naskytla mozZnost pfipravovat inscenaci sedm mésicu, coz zpétné
povaZzuji za unikatni. Inscenace byla dozkouSena a dobfe pfipravena cely mésic pred
premiérou a zbyly €as jsme ladili praci s prostorem, rekvizitou a stfidani moznych

kombinaci v alternacich.
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3.6. Lidsky hlas

Poulencova jednoaktova monopera na libreto Jeana Cocteaua byl pro mé
unikatni projekt, predevsim po koncepcni a scénografické strance. Bohuzel produkéné
a finan¢né tak naro€ny, Ze zbytecné zapadl mezi vétSimi, ,popovéjSimi” produkcemi
RUN OPERUN. Pfibéh jsme nadstavéli postavou FrantiSka Pifika, ktery provadi
novinafe (divaky) prostory menzy divadla ve Venu$e ve Svehlovce. V konceptu
byvalé psychiatrické nemocnice je zavfena jedina pacientka, a to manzelka feditele
nemocnice. Doktor Pifik ma za ukol informovat novinare o situaci zmizelého feditele,
ktera druhy den ma vyjit v médiich. Nasledné novinafe (obecenstvo) spravuje o jeji
cyklické Casové poruSe, ktera spociva v tom, Zze opakuje nékolikrat denné tu samou
situaci, ve které se ocitla na sklonku zivota. Nasledné publicisty pozve do jejiho pokoje
s tim, Ze ona je nebude vnimat, protoze v jejim plvodnim zazitku nebyli. Nasledné se
divaci ocitaji v plné vybavené mistnosti v€etné riznych vuni, starych denikd, dopisd,
jidla, kde se odehrava prvni ¢ast. V poloviné se hlavni hrdinka ,propadne” do druhé
mistnosti, ktera byla divakovi do té doby skryta. Po mensSich ostySich pfechazi divak
do druhé mistnosti, ktera je identicky vybavena jako mistnost prvni, ale vSe je
zrcadlové obracené s mirnymi rozdily, které nam ukazuji, ze se hrdinka propadla v
Case. V druhé mistnosti poté, co dojde k otravé, hrdinka odsouva skfin, za kterou je
vychod z kolobéhu téchto mistnosti, a vidime tmavy, ale obrovsky industrialni prostor
se silnym reflektorem proti nam a tuSime klaviristu za kfidlem, ktery celou dobu
sopranistku doprovazel. Hlavni hrdinka prochazi prostorem, az usedne pfed televizi,
kde vidi samu sebe lezici v posteli v prvnim pokoji a skona. Pfedstaveni bylo pouze
pro dvacet hostu a bylo pfedvedeno kromé jiného i na festivalu Opera 2020. Po
predstaveni byli vzdy pozvani hosté na skleniCku pfimo ve scénografii a mohli se tak

dopatrat po vlastni ose, skrze deniky a rizné odkazy pfibéhu Elle z Lidského hlasu.

3.7. Rusalka na Stalinovi

Letni premiéra v covidové pauze v Iété 2020 byla vyjimec€na tim, Ze jsme velmi
radikalné zasahli do hudebni slozky pfedstaveni. Zatimco samotna rezZie a
choreografie se odvijela od nasi puvodni Rusalky na Povaleci. Do hudby se pfidava
DJ neboli live set umélec, ktery se v nékolika Castech nemilosrdné prolina s
orchestrem. Pfidava se tak na rytmicnosti a bohatosti zvuku, ackoliv tento princip Sel
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pouzit jen v nékterych pravidelnéjSich Dvorakovych pasazich. Spoluprace klaviristy a
live set umélce byla ztizena o to, Ze jejich hudebni vzdélani bylo rozdilné, resp. live set
umeélec neumél Cist noty. Vzhledem k zni¢enym kostymUim i scénografie z povaleCské
Rusalky a rozdilnosti ducha mista, dostala tato inscenace novou vizualni identitu.
Minimalistickou scénografii s modernéjSimi kostymy provazel videomapping. Po péti
letech se tak spolek RUN OPERUN vratil na Letnou, odezvou bylo pfes dva tisice
divakl a potlesk ve stoje. Oproti z mého pohledu promyslenéjSimu Lidskému hlasu,
byly ohlasy jak divacké, tak medialni nesrovnatelné.

3.8. Operni klystyr

Pfedstaveni s kontroverznim nazvem se produkovalo kazdy rok od vzniku RUN
OPERUN do roku 2020. Vzniklo 5 odliSnych pfedstaveni (Cafe Standard, Cafe Alibi,
Barocco Lounge & Music bar, Lod’” Tajemstvi, Palac Akropolis). Operni klystyr mél
hlavné odpocinkovy charakter pro cely tym, ackoliv se vzdy délal na posledni chvili, a
kabaretni charakter pro divaka. Pokud se ale podivame z uhlu pohledu diplomové
prace, napliioval jakousi laboratof, kde bylo mozné vSe. Zaroveri nevédomky i pouzival
hudebni metody, které byly pojmenovany uz ve Stanislavského opefe €i Brookové
Carmen. Krom politické satiry aplikované na operni svét (pofad Mate sélo, Svétlana
Witowska jako prevtéleny Mozart, Michaela Jilkova jako prevtéleny Salieri, pfedavani
cen Geny Thalie a dalSi.)

V Opernim klystyru zaznivaly operni arie v riznych jinych hudebnich formach,
a naopak popularni pisné ve stylu opernim. Interpreti méli k dispozici primitivni
nastroje, kostymy a néktefi si napsali i vlastni text. Operni klystyr byl zatim
nejsvobodnéjsi formou, kterou jsme v RUN OPERUN méli, protoZze oCekavani nebyla
zadna a tvurci kolektiv jen zuzitkoval a vyzkou$el si spoustu Spatnych i dobrych
napadu, které pfichazely béhem zkouSeni formalné seri6znéjSich kusu. Tentokrat se
zapojovaly v nemalé mife na jevisti i profese, které byly normalné skryté (asistenti reZie
moderovali, produkéni hrali, kostymni vytvarnik rapoval Rusalku a tak dale). Komicka
forma celé véci umoznila prostor pro koordinovany chaos, risk s nejistym vysledkem i
pro chyby, které vedly k novému poznani. Operni klystyr bylo pfedstaveni, které bylo
vzdy okamzité vyprodano. Paradoxné oblibené jak kritiky, tak laiky i kdyz

zesmésnovalo obé skupiny a pfedevsim své vlastni tvarce.

35



3.9. La Traviata na Stalinovi

V této inscenaci byla zasadni demokraticka spoluprace s platformou PINKBUS
sdruzujici predevsim queer umélce z Ceské republiky i ze zahranigi. Dosavadni
spoluprace nebyly rozdéleny rovnym dilem tak jako tato, kdy se oba spolky podilely
financné, personalné, dramaturgicky i rezijné. Byl to zaroven projekt, na kterém se
poprvé podilelo z vétsi €asti mezinarodni obsazeni, a to v€etné hlavnich opernich roli,
ale také drag queens z PINKBUS platformy.

Na hlavni roli se vypisoval dokonce velmi slozity konkurz, ktery v Cesku nema
obdoby, skladal se z hudebni, pohybové a hudebni €asti i pohovoru (pozdéji jsme
pridali i hereckou ¢ast), i pfesto se predstavitelku na domacim poli nepodafilo sehnat.
VSechny tfi hlavni role nakonec byly obsazeny cizinci (Roxanne Choux — Violetta,
Louis Carlos Hernandez Luque — Alfredo, Andrij Skurhan — Germont).

Tato skute€nost, plus novy svét queer umeélcul, nejvice rozbily zpohodinélost
zbytku operniho hereckého tymu. Po prvotnich napétich, kdy operni herci vidéli
mnohem vétSi soustiedéni a preciznéjSi praci nezpivajicich performeru, se zacali
proménovat a pomalu vylézat ze svych opernich ulit. BEhem zkouSeni byly rozcvicky
bézna véc, protoze se spolurezie ujal choreograf Martin Talaga.

Zaroven v tymu herct byli dva choreografové, ktefi nékteré rozcvicky sami vedli.
Spoustu scén v inscenaci vyslo z improvizaci na dané téma (napfiklad druhé jednani
na venkové), coz prinesl do zkouseni Talaga. Ja jsem vice pracovala jednotlivé €i ve
dvojicich se solisty, se kterymi jsem se od drobnych cvi€eni dostala do velkych sceén.
Velkou vyzvou bylo také muzské alter ego Violetty (Szymon Patrylak), s nimz a jeho
Zenskou verzi jsme pracovali nejcastéji.

Na tomto zkouSeni jsem méla Sanci poznat, jaké je to mit samostatného
performera, ktery se samostudiu role vénuje a pfinasi do inscenace vlastni podnéty.

To jsem bohuZel mezi ¢eskymi opernimi herci nezazila.

3.10. Konzervator Jana Deyla — Kouzelna flétna

Jako pedagozka jsem dostala mozZnost své vySe uvedené zkuSenosti z praxe,
a predevsim teoretické informace z diplomové prace, zuzitkovat, v ramci zkouseni
Kouzelné flétny, na konzervatofi Jana Deyla. Téma diplomové prace vzniklo originalné
na popud této nabidky. Védéla jsem, Ze mam v rukou jedineCnou pfilezitost pfipravit
mladé operni herce tak, jak bych chtéla, aby byli edukovani profesionalové, se kterymi
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pracuji v realné praxi. Vydobyla jsem si tedy nadstandardné dlouhé zkousSeni, a to rok
a pll od bfezna 2022 do ¢ervna 2023.

Prvni polovinu roku jsme se zacali vénovat pouze aplikovanim principt Brooka
a Stanislavského a tvorbé role — inspiraCni zdroje, pozadi postavy, psychologie
postavy a obecnym hereckym improvizacim. V druhé poloviné roku se budeme
vénovat improvizacim na témata z Kouzelné flétny a hudebnim improvizacim.
Hudebné zaCneme aranzZovat v prvni poloviné roku 2023. V tuto chvili mam za sebou
pouze Ctyfi dvouhodinova setkani, ale uz ted pozoruji, jak je osvobozujici, kdyz
studenti bez zkuSenosti principy pfebiraji bez sebemensich problému. Jako by to byla
normalni praxe.

Vracim se tim tak k pocitu v zac¢atcich RUN OPERUN pfed sedmi lety, ale o
dost informovanéjSi. Coz se bohuzel u profesionalnich opernich hercd s nanosy z
opernich konvenci nestane. O to vic mé udivuje, Ze jiZ tuto metodiku nékdo v Ceském
opernim svété neprevzal, a to minimalné na stfedoskolském stupni, ktery k tomu pfimo
vybizi. Neuvéfitelna je pouha predstava, jak kvalitné mohli byt operni pévci pfipraveni
jesté pred vstupem na vysokou Skolu, kde by uz sami mohli objevovat dalSi moznosti
i mimo tyto zaklady a mohli by si dovolit experiment na jevisti. Do divadelni praxe by
tak snad pfichazely samostatné inspirativni osobnosti, oproti vyhofelym a rozlitanym

hudebnim nastrojim.
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Zaver

VSechny tfi kapitoly jsem velmi rada zpracovala a studium problematiky pfi této
diplomové praci mé profesné posunulo. Nejvice souznim s definici operniho herce tak,
jak ji popsal Otakar Zich, a s praktickou metodikou Stanislavského studia. Mdj pfistup
k vedeni opernich hercll zazniva v kapitole o vyuce na Deylové konzervatofi. Po
dokonceni této prace bych se priklanéla k radikalnimu spojeni vyuky operniho herectvi
a vyuky herectvi nehudebniho. Pfipousténi rozdil mezi opernimi herci a mluvicimi
herci nas vede ke snizovani naroku na interprety v hudebnim divadle. Operni herectvi
pfidanému zpévu — a takto by se k ni mélo pfistupovat. Operni herci by v idealnim
pfipadé meéli podstupovat vzdélani spolu s ¢inohernimi a mit navic hodiny zpévu a
hudebni teorie. Sebeutvrzovani kateder zpévu o vlastni potiebé dle mého nazoru
poskozuje mozné vzdélani opernich profesionalt. Bohuzel vzhledem k vzdélani, ze
kterého pochazi vétsina pedagogl a vedoucich téchto oboru, nevidim zatim cestu z
tohoto depresivniho a diletantského pFistupu ven. Cesky systém vzdélavani opernich
pévcu je neprofesionalné uchopeny, nahozeny a operni herce spiSe poskozuje. V
divadlech pak je jen malo prostoru pro zménu a interpreti jsou tak odkazani sami na
sebe, kdy se svymi hereckymi schopnostmi vice ¢i méné kvalitnéji zachazeji, az
dospéji dfive €i pozdéji k rezignaci na jakékoliv operni herectvi, a cykli se v gestech,
které podle nich funguji.
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Priloha €. 1: Vyjadreni absolventky HAMU

Operni herectvi a jak jsem ho vnimala na Akademii muzickych uméni...
Odpovéd mlze vyznit z mych ust mozna ne uplné optimisticky, ale rada bych uvedia,
Méla jsem veliké Stésti, Ze jsem na Prazské konzervatofi potkala velmi kvalitni
pedagogy, na herectvi jsem zde méla tu Cest spolupracovat s Reginou Szymikovou,
ktera byla téz profesorkou na Divadelni fakulté¢ AMU v Praze...
Operni herectvi tedy s touto kantorkou znamenalo spiSe kvalitni ¢inoherni zaklady.
Délali jsme klasické techniky, jako je napfiklad 5 stupfiti zimy, strachu, vzteku. To vSe
ve véku neprijemné, pubertalnim. A pfesto mohu fici, ze z této zkuSenosti jsem Cerpala
velmi dlouho... Na konzervatofi vznikala predstaveni a herecky se Clovék vyvijel.
Kdyz jsem pfiSla na vysokou Skolu, moje oCekavani byla urcité vétsi. V kontextu svych
spoluzakd jsem meéla nakonec docela $tésti a dostala jsem se k nastudovani i
zajimavych tituld. Pamatuji si v8ak spoluzacky, které sva pévecka studia koncily
ansamblovym zpivanim v Zapisniku zmizelého...
Poté jsem méla opét Stésti (ne vSichni mohou vyjet do zahranici, a ne v8ichni chtéji,
samoziejmé) a mohla studovat celé Iéto na videriské Akademii a tam mi doslo, Ze
bohuzel nejvétSim kamenem urazu je, Ze nas vlastné uci studenti, ktefi sami jsou v
procesu vyvoje a vlastniho uc€eni.
Ve Vidni jsem zaregistrovala o hodné vice rlznych specificky zaméfenych seminard —
hereckych, péveckych, ale i celkové soustfedujicich se na rozvoj celé osobnosti
zpévaka.
Kdyz nas nékdo udil, byl to profesional, ktery se tim minimalné pulku svého Zivota
opravdu aktivné Zivil... Také jsem se zde poprvé setkala s improvizaci fizenou
rezisérem. A to v8e jsem v Cechach neznala a uz viibec ne spojené s operou...
Mam osobné pocit, a je to Cisté muj subjektivni nazor, Zze v dobé&, kdy jsem AMU
navstévovala, mé herecky posunula pouze jedna nebo dvé spoluprace a vyjezdy do
zahraniCi. S velkym orchestrem jsem si za celé 5leté studium zazpivala jednou jednu
arii, a to nas z ro€niku vybrali asi 2 nebo 3, ktefi méli takovou vyhodu.
Nejvétsi Skolou je samoziejmé to, kdyz zpévak muize stat na jevisti a musi zvladat
orchestr, dirigenta a rezii s choreografiemi. Toto v ciziné na vysokych Skolach
studentim umoznuji. Jedna slavna Ceska hudebni kritiCka jednou napsala, Zze Ceské
operni Skolstvi posila své studenty do svéta divadel na koleCkovém kfesle, a pfesné

tak to vnimam i ja. | pfesto jsem si védoma toho, Ze ne kazdy je herecky talentovany,
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a o to vice by méla Skola studenta na jevisté pfipravit. Pokud by elektrikafi na stfedni
Skole ukazali zasuvku a vSechny potfebné kabely a nenechali ho ji zapojovat, ziejmé
by prvni roky, kdy by nastoupil do prace, nebyl moc uspésny, nemluvé o nebezpedi,
které by mu hrozilo... Kazda aktivni zkuSenost posune pévce, herce, tenistu,
elektrikare, rodiCe o velky kus dopfedu.
V tomto sméru bych chtéla vyzvednout usili napfiklad doc. Evy Drizgové, ktera
navazala v Ostravé velmi uzky kontakt s divadlem a dopfava svym studentum aktivni
ucCast pfimo na jevisti...

NasSe prace je zpivat na jevisti s orchestrem, umét predat reZijni zamér a nase

subjektivni emoce a vyraz. A abychom to vSichni zvladli, potfebujeme lepSi pfipravu.
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Priloha €. 2: Vyjadreni absolventky Fakulty uméni Ostravské univerzity

Na fakulté uméni Ostravské univerzity je herectvi pro operni pévce vyucCovano
v ramci dvouhodinovych lekci jednou tydné. Oficialni nazev pfedmétu je Jevistni feC
a vytvareni postav. Pusobi zde dva vyuéuijici, Juraj Ciernik a Peter Gabor. Sama mam
zkuSenost pouze s prvnim zminénym a o konceptu druhého vyucujiciho nejsem in
formovana, proto popiSu pouze svou vlastni zkuSenost. Hodiny herectvi s Jurajem
Ciernikem jsou zabavné i pouéné. Juraj je &innym opernim, operetnim i muzikalovym
pévcem, zaroven Cinohercem, skladatelem a rezisérem. Ve svych hodinach usiluje o
kombinaci praxe a teorie, jeho pfistup je pozitivni a lidsky.

V pribéhu semestru zpravidla probiha v hodinach né&jaky dlouhodobéjsi
projekt, na kterém se pracuje. Jedna se napfiklad o zpracovavani dramatickych textd,
kratké predstaveni, na kterém se podili studenti skrz roCniky. Studium teorie probiha
viceméné poznamkami a postiehy v praxi u konkrétnich situaci, kdy vyucujici
vysvétluje, jakym zplsobem nebo technikou se k vysledku dopracujeme. Zajimavym
ukolem byly v letoSnim roce prezentace studentl na konkrétni herecké techniky
velkych osobnosti divadla v historii: Denis Diderot, Stanislavskij, Brecht a dalsi.
Zprostfedkovaly lepSi orientaci v moznostech nahledu na dilo a potfebnou inspiraci.
Tato hlubsi znalost mi pfijde nesmirné dulezita, protoZze ¢lovéku rozsifuje informacni
zakladnu, ze které si potom herec/pévec mlze vybrat to, co jemu osobné vyhovuje a
propojit to se svym intuitivnim pfistupem. Osobné si myslim, Ze opernim pévcum, ktefi
vyjdou z Ceskych Skol, tento nahled ¢asto chybi, pfestoze je dllezitou soucasti jejich
prace.

Nejvétsi podil na ziskani zkuSenosti a dovednosti v hereckém oboru se ziskava
praxi. Pro tuto pfilezitost funguje v ramci fakulty Operni studio, které kazdy rok
nastudovava studentskou operu. Zajimavym projektem je propojeni studentského
predstaveni s Narodnim divadlem moravskoslezskym, které kazdym rokem takto dava
prostor, aby si studenti vyzkouseli uz v pribéhu studia praci v provozu od konkurzniho
pfedzpivani, pfes hudebni a scénické nastudovani az po uvadéni dila na programu
divadla. Za dobu mého studia zde byly uvedeny Ctyf notova opera Toma Johnsona,
Salieriho Skola Zarlivych a letosni Dité a kouzla Maurice Ravela. Jedinou nevyhodou
systému je dle mého fakt, Ze studenti nehraji vSechna predstaveni, protoze zpravidla
maiji alternace v profesionalnich opernich pévcich, ktefi v NDM pusobi.

Jako €lenka operniho sboru NDM se s vytvafenim postavy na scéné setkavam

i ve své praci. Musim ale fict, Zze pusobeni v opernim sboru je odlisné od ztvarfiovani
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so6lové role. Sborova praxe spociva v dotvafeni obrazu, neni zde kladen takovy dlraz
na individualitu. Na druhou stranu i takto je mozné nacerpat zakladni predpoklady
prace na jevisti, prace s reziséry a choreografy, byt spiSe formou herecké zkratky a
uvolnéného pohybu na scéné.

Pro muj osobni rozvoj mél velky pfinos kurz improvizovaného divadla, ktery
jsem absolvovala v minulém roce po vlastni ose. A¢koliv tento typ vystupovani se od
opery v mnohém lisi, je to skvély zplUsob, jak se naucit komunikovat na jevisti se svymi
hereckymi kolegy, pracovat i v samostatné roli jako soucast tymu, zGstavat pfitomny

v daném okamziku a odpoutat se od trémy.
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Priloha €. 3: Vyjadreni absolventa Hudebni fakulty JAMU

Operni herectvi a jeho teorie mé zacalo vyraznéji zajimat v poslednich rocnicich
na JAMU, kdy jsem byl ¢lenem VCHODu (Vyzkumné centrum hudebniho/operniho
divadla), coz byl doktorandsky projekt Toma$e Studeného, ktery je toho &asu
dramaturgem opery Jihogeského divadla v Ceskych Budgjovicich. Ten mé prived! k
Michailu Cechovovi, z jehoZ prace jsme &erpali inspiraci a ja jsem se pokusil, ponékud
naivné, Cechovovu metodu aplikovat na postavu Evzena Onégina ve své diplomové
praci.

Zasadnim problémem ovSem je, Ze Cechov byl &inoherec a evidentni rozdily
mezi opernim a cinohernim herectvim jsou ohromné. Navic se cela tato tradice
navazujici na Stanislavského zabyva predevSim pfirozenym herectvim, ve smyslu
vytvareni postav sice velmi rozmanitych, ale porad jednajicich hluboce psychologicky.
U opernich pfedstaveni téemér vzdy hraje roli stylizace. At uz ta vyplyvajici z povahy
hudebniho divadla (napf. opakujici se texty v dlouhych ansamblech) anebo stylizace
vychazejici z rezijni koncepce (Robert Wilson apod.). Da se tedy vibec operni herectvi
naucit jinde nez v divadelni praxi, ze zkusenosti? Na JAMU jsme méli, pokud si dobfe
pamatuji, v prvnim roCniku dvouhodinovku herectvi spolecné vsSichni zpévaci jednou
tydné a k tomu hodinu jevistni fecCi individualné. V dalSich roCnicich uz byla hodina
herectvi individualni a zalezelo na nas, jestli budeme pracovat s textem nebo si
pozveme klaviristu a naaranzujeme arii nebo tfeba maly ansambl s kolegou. Hodiny
vedli pedagogové, z jejichz zkusenosti se vnimavy student mohl hodné naugit. Celou
vyuku ovSem, podle mého, dodnes trapi nedostatek metodiky. N&jaké knizky v Cestiné
ohledné metodiky vyuky operniho herectvi sice existuji, ale, podle mého nazoru,
potifebujeme vic ¢asu na reflexi vSeho toho, co se odehralo v opefe za poslednich sto
let (@ mozna pfedevsim za poslednich dvacet let), kdy se operni herectvi a rezijni pojeti
inscenaci vyrazné posunulo. A zaroven by to chtélo néjakého osviceného teoretika,
ktery da tyto poznatky dohromady takovym zplisobem, aby absolvent akademie v
oboru zpév byl alespon zakladné pfipraven i jako herec v hudebnim divadle. NejvétSim
tahakem JAMU byla Komorni opera. Tam jsem se naucil asi nejvic. | diky konzultacim
s pedagogy herectvi, ktefi byli pfitomni na zkouskach. Absolventsky roénik jsem stravil
na stazi ve Vidni, kde maji také operni studio. Hlavnim rozdilem bylo, Ze rezisér i
dirigent byli pedagogové. Chapu, ze pro studenty rezie na JAMU je ohromnou
vyhodou, Ze mohou rezirovat studentska piedstaveni, ale pro zpé&vaky je viderisky

model skvély. Je to vlastné profesionalné vedena inscenace uz na akademii. My jsme
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tehdy délali Dona Giovanniho a ja svého prvniho a posledniho Leporella v Zivoté. Mél
jsem Stésti na extrémné empatické, pfipravené a erudované duo rezisér (Reto Nickler)
a dirigent (Christoph Meier). Na vySe poloZzenou otazku o moznosti naucit se operni
herectvi i jinde, nez v praxi nemam jasnou odpoveéd, i kdyz se spiSe klonim k nazoru,
Ze ne. Rozhodné ne plnohodnotné&, a to z nasledujiciho davodu: V praxi, na rozdil od
Skoly Casto opakujete stejné predstaveni/stejnou roli mnohokrat za sebou. Existuje
jisté jakasi osobni zkuSenost, introspekce, ktera ¢lovéka posouva dopfedu ve vnimani
vlastnich vyrazovych prostfedku, fyzickych mozZnosti apod. Pro mé jako operniho
zpévaka je ale stejné zajimava jakasi kolektivni zkuSenost, kdy ztvarnujete jednu
postavu v mnoha reprizach a nékdy i po mnoho let. Diky repertoarovym divadlim!
Nemyslite uz tolik na svlj pévecky vykon, nejste nervézni, Ze zapomenete text (pokud
to neni repriza po roce bez zkousky) a daleko vic vnimate okoli — kolegy, atmosféru
na jevisti i v hledisti — a mazete charakter své postavy posunout néjakym smeérem,
trochu experimentovat, hrat si s hranim nebo naopak byt co nejpravdivéjsi — vypravét
text, jakoby to bylo poprvé. Naucite se reagovat na nastalou situaci. A toto mnohocetné
pévecky rozvoj je vzdy pozorovani zkusengjsich a lepSich kolegu, ale i téch mladSich,
motivovanych, vedle mé pfimo na jevisti, na zkuSebné nebo pfi rozezpivani. Prosté

klasické “sleduj a u¢ se!”
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Priloha €. 4: Poznamky zaznamenané béhem psani diplomové prace

Do pfiloh jsem se rozhodla vlozit i poznamky, které jsem si délala béhem

vytvareni diplomové prace. Nenasli misto v jejim ramci, nicméné mi pfijdou relevantni

soucasti pfiloh.

Ja samotna tuto praci piSu na Divadelni fakulté, protoze pro toto smysleni
na Hudebni fakulté, kde jsem absolvovala bakalare a témér celého magistra
operni rezie, nebyl prostor. PfiCemz si sama uvédomuji absenci vzdélani
divadelniho, které mi chybi v nahledu na véc a nezbyva mi nez véfit, ze se
k tomuto tématu budou studenti reZie vracet a dale ho rozvijet. Co mohu ze
sveho pohledu nabidnout je teoretické rozvrzeni mozného studia pro operni
herce, z praktického poznani obou fakult, které by mély byt jeho soucasti.
Dale mohu nabidnou pokusy a omyly ze sedmiletého vedeni operniho
spolku RUN OPERUN, ktery zaroven systematicky nabourava zavedené
vnitfni struktury operniho svéta.

ZaCinam psat a uz jsem pomérné rozhodnuta o zavéru této prace. Herec by
mél absolvovat kombinaci dvou Skol — herectvi + operni zpév, s tim ze
katedra operniho zpévu by byla zaméfena pouze na techniku, nikoliv na
pfednes — zmizely by matouci pfedméty pro operni pévce, které maji
“nahrazovat” vyuku herectvi. Hereckou latku svych kolegu z divadelnich
fakult ale nikdy nedoZenou, jelikoz herectvi je podruznou disciplinou pro
pedagogy zpévu, ktefi z logiky véci hudebni katedry ovladaji.

DalSi pomérné zajimavou problematikou je pfenaseni roli z inscenace do
inscenace. Napfiklad: ukrajinsky zaslouzily umélec Andrij Shkurhan, se
kterym jsem méla moznost pracovat na La Traviaté, tuto roli nastudovaval
uz vice nez 30krat v riznych inscenacich napfi¢ Evropou. Roli se zabyval
velmi do hloubky a nasSel si malé skulinky osobnosti postavy, skrze
napoveédy v libretu, hudbé a v historickém osudu skladatele a libretisty. Je
ale ttméfr nemozné s nim vystavét roli znovu od nuly. Pfitom opernich hercu
omezenych hlasovymi moznostmi na danou roli je tak minoritni pomér, ze
tomuto modelu se nelze vyhnout.

NejvétSi deprese je, ze knih o podstaté divadla a herectvi je tak mnoho, ze
je trapné pfijit az ted' s néjakou hereckou pfiru¢kou do opery v momenté kdy

uz témér neni mozné vsechny ty divadelni knihy nacist...
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Koho uspokoijit? Kritiku, nebo neodborného divaka?

Prace s chybou — operni herec ma chybu spojenou s chybou v hlase, tempu,
ktera je nepfipustna. Jak s tim pracovat?

Z rozhovoru s Draganem StojCevskim - “operni €as v baroku nas meditacné
zpomali — jak to ale udélat, aby to pévci zvladli, kdyz musi Celit problematice
hlasu “tady a ted”.

KdyZ brouzdam spoustou americkych studii pojednavajicich o problematice
operni, musim brzdit to co zajima mé a soustredit se konkrétné na herectvi.
JaktoZe tyto knihy nejsou dostupné v knihovné DAMU/HAMU? HAMU se o
herectvi nezajima (a o knihy) a DAMU nebere operu jako svoji véc.

Mackud zmifiuje tenorovou nemoc “ukazovat se v roli”, ja to vzdycky nazyvala
nemoc vedlejSich a hlavnich roli, kterou mohou mit vSechny hlasové obory.
Kralem mezi slepymi — ja vibec nevim, co s tim. Nechapu jaktoZe to nikdo
jiny nevidi. Jsem z toho hrozné frustrovana a nejradsi bych psala diplomku
na jiny ttma. Neni to moje parketa, ale nékdo s tim musi zacit néco délat,
nebo se aspon vypsat z frustrace jako ja.

Problematiku jsem pfednesla na konferenci opernich $éfa za pfitomnosti
Jednoty hudebniho divadla. Setkala jsem se pfedevsSim s tim, Zze problém
patfi na Skoly, ne do profesionalniho divadla. Néktefi problém vibec nevidi.
Probiha valka na Ukrajing, z historického hlediska nevime, co bude dal, ale
i pfedtim to bylo neunosné. Vidim kolem sebe vic vyhofelych umélcu nez
téch zapalenych, pro€ posouvat mrtvy zanr... je mrtvy?

To, zZe je néco Spatného a nezdravého poznate, kdyz kracite po chodbach
hudebnich akademii a mladi kluci tam chodi v oblecich a chovaji se jako by
byli $edesatileti panové. Zeny v rozpuku nasadi podpatky, tmavy make-up,
vykonturuji oboCi a lipnou umélé fasy. Mimochodem neumite si predstauvit,
jak je tézke presvédcit operni herecky, aby nemély na scéné zadny pficesek,
nebo nebyly namalované. Zazila jsem nékolik her na schovavanou, kdy jsem
do posledni chvile vyCkavala v zenské maskérné&, abych kontrolovala, ze
zpévacky budou mit pfirozeny vzhled a kdyz uz zvonilo na zacatek
pfedstaveni a ja musela do hledisté, najednou na scéné vidim hereCku s
dlouhym renesancnim copem pod zadek a nalepovacimi rasy.

Praktickou zkuSenost, podle jakych kritérii vibec adepty na studium
operniho herectvi pfijimat mam z konkurzG v RUN OPERUN. A to

procentualnim porovnanim talentu péveckého, hereckého a pohybového —

49



posledni dva mohou byt slou€eni na ukor procent, ale kategorie budou
zprimérovany rovnym dilem. Komplexni konkurz od RUN OPERUN -
konkurz se sklada ze tfi Casti (pévecké, pohybové, herecké) a pohovoru.
normalni konkurzy. Systémové dosavadni konkurzy neodhali komplexni
schopnosti herce, ale pouze ty pévecké. Konkurzy se koncentruji pouze na
poslech. Néktefi porotci mohou tvrdit, Ze poznaji z postoje a vyrazu pévce,
jaci budou herci. Pokud by toto byl, jakkoliv relevantni argument pro
zachovani dosavadnich konkurzu, dovolila bych si tvrdit, Ze v celkové
atmosféfe odosobnénych konkurzi se jakkoliv zkuSeny operni herec

nedopracuje k uvolnénému postoji, €i vyrazu.
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