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Abstrakt

Magisterska prace se zabyva tématem kazdodennosti a nasim postavenim ve
strukture kazdodennosti, jak ji Ize vnimat a prozivat. Jsme obklopeni informacemi,
impulsy, zvuky, materidly, vSim, co existuje v nasi realité; a jsou zde, takze pro nas
vystupuji. Stoji, pohybuji se, sviti, ldmou se, umiraji, pfekvapuji, vytvareji necekané
véci. Inspiruje mé& spojeni, kterého muZeme dosdhnout. Snazim se neoddé&lovat
prirodu a kulturu, ale najit zptsoby, jak nabizi své souvislosti. Uvazuji o materialnosti,
predmétech, prostoru a misté, pohybu a Case z hlediska média. Od hledani a sbéru
materidld, aZ po to, jak jim naslouchat, jak je mlZeme vnimat a jaky maji
performativni potencial.

Klicova slova: kazdodennost, manipulace, material, zvuk.
Abstract

In terms of everydayish and our position in the structure of everyday I am writing
about how we can percieve and experiance. We are surrounded by information,
impulses, sounds, materials, everything existing in our reality, and they are here, so
they perform for us. They stand, they move, they shine, they break, they die,
surprise, make unexpected things. I am inspired by the connection, we can acchive.
I am trying not to seperate nature and culture, but try to find ways of how it offers
its context. I write about their materiality, objects or things, space and place,
movement and time and as sound. From searching of the materials, how to listen to
them, how we can percieve them and its performative potential.

Key words: daily, manipulation, material, sound.
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1. Uvod

Jak casto se snazime vnimat véci kolem sebe, vSimat si néceho zvlastniho v
mali¢kostech, jit po ulici, a pfitom si uvédomit, Ze se z pekarny $ifi viné &erstvé
upedeného chleba. A kolikrat si ani nevSimneme gest, zvukl, pohybl a vizudlnich
informaci kolem ndas. Zplsoby, jak néco kazdy den déldme, se stavaji zvykem,
normalitou. Stejné pfistupujeme materidldm, s nimiz prichdzime do styku v
kazdodennim zivoté. Smyslem mé prace je objevovani krasy kazdodennosti, ale také
hledani zplsobdl, jak o kaZzdodennosti premyslet jako o materidlu (smysly, zvuky,

vizualni materidl, prostor) a jak ji mtZzeme vyuzit k performativnimu Gcelu.

“Bez znalosti tohoto kontra kulturniho druhu vnimani se svét jevi, jako by se skladal
pouze z aktivnich lidskych subjektl, které &eli pasivnim objektlim a jejich zdkonem
Fizenym mechanismim.”! Domnivdm se, e pfedmét neni pasivni. Mechanismus &i
technologie, kterou ma material ¢i predmét v sobé jako svou funkci uziti nebo
struktura materialu, cini tyto predmeéty aktivnimi za pomoci subjektu, ktery s nimi
manipuluje. Material vystupuje, kdyz zaujme pozici pozorovatele-subjektu. Pak je
aktivni jako ucinkujici na jevisti - nehledé na to, zda je akce pasivni nebo aktivni.
Budu hledat metody, jak pouzivat kazdodennost jako materidl k tvorbé a jak

pristupovat ke kazdodennosti v jeji strukture opakovani.

Anne Bogartova je divadelni rezisérka a autorka knihy The Wievpoints Book?
v rozhovoru pro MoMa (Museum moderniho uméni v New Yorku) popisuje, jak se
tanecnici v Judson Church Theatre na konci 60. let snazili osvobodit choreografii od
psychologie tim, Ze se ptali, co je to tanec? Kdyz slon macha chobotem, je to tanec,
kdyZ &lovék jde po jevisti, je to tanec?® Pro mé neni otdzkou co, ale jak. Jak mizeme
pracovat s materidlem, ktery se nachazi v kazdodennim zivoté. Aby to bylo jasnéjsi,

vybrala jsem nékolik ptikladd z kazdodenniho Zivota: Zvuk zmrzlinaifské dodavky,

1 BENNETT, Jane. Vibrant Matter : a Political Ecology of Things. Durham London: Duke
University Press, c2010. ISBN 978-0-8223-4633-3, s.12 (z anglictiny prelozila Jana
Nunci¢, pro potreby diplomové prace)

2BOGART, Anne a LANDAU, Tina. The viewpoints book: a practical guide to
viewpoints and composition. First edition. New York: Theatre Communications
Group, 2005. ISBN 978-1-55936-241-2

3 Online zdroj, dostupné z https://www.youtube.com/watch?v=zscZWRrFRbQ [cit.
25.7.2022]



kdyz projizdi po okoli. Zvuk zvonu nejblizSiho kostela. Ponozka, které chybi druha do

paru. Baldn, jehla, poutka na zavéeni plastd, zidle, trubky, radio, knihy....

KaZzdodenni material je nespocitatelné mnozstvi véci a jevd v riznych podobéach, které
vnimame a ovliviiujeme, individualné i kolektivné. Uvazovani o performativnim
potencidlu naseho prostredi ¢i kazdodennosti je rozhodné zprostredkovanim
individualniho pohledu pri hledani performativnich moznosti. Ve své diplomové praci
se pokusim shromazdit a popsat kazdodennost tak, jak ji vnimam ja, jaké materialy
a prvky muiZeme z kazdodennosti shromazdit, seskupit je v zavislosti na jejich
formatu - rlznorodosti podle média, formy a moZnosti zpracovani, na prostoru a
jejich umisténi v ném, at uz jde o objekty, vizualitu, pohyb nebo zvuk pfi hledani
moznosti, které nabizi v performativnim smyslu. Ddlezité je, Ze zkoumdm
performativitu material{, aniZ bych je potfebovala zafadit do uréitého kontextu, vztah

je striktné mezi aktérem a materidlem.

Termin performativita ma Siroky vyznam od jazykového po umélecky. Poprvé se o
ném zminuje John L. Austin a v knize Estetika performativity* od Eriky Fischer-Lichte
je Siroce vysvétlen v souvislosti s Zivymi vystoupenimi s ohledem na manipulaci s
télem. Ve svém textu budu pouzivat termin performativni potencidl jako moznost
promény ¢i zmény pohledu vztahujiciho se ke kazdodennimu materidlu. Ve své
diplomové praci zaénu popisem prvnich krokd v procesu sb&ru materidlu, manipulaci
s kazdodennim materidlem, pres jeho vnimani az vztahu k teorii vytvarného uméni.
Samostatné kapitoly jsou vénovany materidldm jako zvuk, objekty, pohyb, protoZe
specificnost kazdého materidlu, jako struktura materialu, se kterym pracujeme, a co
nabizi z technického hlediska a jeho technologie. Vysledkem bude manuadl cviceni,
metod ¢& modeld zakofen&nych v moZnostech transformace a vztahu ke

kazdodennimu materialu.

4 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativnega Studentska zalozba, 2008. ISBN
9789612421557, s. 32, (z slovinstiny prelozila Jana Nunci¢, pro potreby diplomové
prace)



2. Kazdodenni materialy, od New Yorku po Japonsko

Jak reagovat na pritomny okamzik je téma, které formovalo mnoho uméleckych hnuti,
skupin, projevi od definovani estetiky, praktickych struktur & pravidel aZz po
filozofické pFistupy v pribé&hu dé&jin az do soucasnosti. V této kapitole chci pribliZit
kazdodenni material na prikladech Judson Church Theatre s Anne Bogartovou v New

Yorku a hnuti wabi-sabi v Japonsku.

Judson Church Theatre se spojilo v 60. letech 20. stoleti, v dobé kulturni exploze, ale
i studené valky, jaderného zbrojeni, valky ve Vietnamu nebo studentskych protestnich
hnuti, kdy se ve vytvarném uméni objevuje abstraktni expresionismus a nové
umeélecké formy - od mediadlniho uméni az k uméni konceptuadlnimu, od akcéniho
umeéni az k uméni spjatému se zvukem. Tato hnuti byla politicka, esteticka i osobni
a zménila zplsob, jakym umélci pfemysleli o svych postupech, publiku a své roli ve
svété. Skupina Judson Church se schazela v Judsonové kostele na Washingtonové
nameésti a patfili k ni malifi Robert Rauschenberg a Jasper Johns, skladatelé John Cage
a Philip Corner, filmar Gene Friedman, tanecnici a mnoho dalsSich.> Al Carmines pro
vystavu v MoMA Vystava The Work Is Never Done v jednom rozhovoru rekl: "Délali
to, co vSichni ostatni délaji kazdy den svého Zzivota: chodili, béhali, nabirali, stali,
dotykali se, kriceli." Inspiraci pro mozné pohybové napady hledali "z okna", u lidi,
kteri chodili po ulici. Inspirace je prosté mezi lidmi, protoze materialy byly pfimo tam,

pred nami."®

A zatimco umeéni “je primo pred nami’, tak ja tu piSu diplomovou praci u kuchynského
stolu, s témeéF zati&im scény 8alkd kdvy, pomeranéd, svicky a chleba s maslem, ktery

jsem méla k snidani, premyslim o propojeni kazdodennosti a tradice.

Uméni 60. a pocatku 70. let odrazelo odmitdni tradi¢nich vytvarnych materidld a
disciplin, jako jsou malba a socharstvi. "Napfiklad predstavy o prostoru mohly byt

stejné dobre interpretovany ve skute¢ném prostoru, tak v konvencénim

> BOGART, Anne a LANDAU, Tina. The viewpoints book : a practical guide to
viewpoints and composition. First edition. New York: Theatre Communications Group,
2005. ISBN 978-1-55936-241-2, s.3, (z anglictiny prelozila Jana Nundi¢, pro potreby
diplomové prace)

6 Online zdroj, dostupné z https://www.youtube.com/watch?v=zscZWRrFRbQ [cit.
25.7.2022]



dvojrozmérném formatu malifrského platna, ¢as mohl byt naznacen v délce trvani
performance nebo pomoci video monitor( a video zp&tné vazby. Citlivosti pFipisované
socharstvi - jako je textura materidlu nebo objekty v prostoru - se staly jesté
hmatateln&jimi v Zivé prezentaci. Toto pfevedeni pojmu do Zivych dé&l vedlo k mnoha
performancim, které se divakovi casto jevily jako znacné abstraktni, protoze jen
zridkakdy se objevila snaha vytvorit celkovy vizualni dojem nebo poskytnout voditka
k dilu pomoci textt &i vypravéni. Divdk mohl spige na zakladé asociaci ziskat vhled do

konkrétni zkusenosti, kterou performer predved|.”’

Odmitnuti tradice s cilem vytvofrit néco, co by odrazelo soucasnou spolec¢nost, Ize
povaZovat za inovativni. Je v8ak inovace potfebnd? A pro¢ je tak dlleZitd? Kde se
setkdva tradice a kazdodennost? V jeji historii? V nadem chovani, zptsobech, gestech,
nebo v néc¢em jiném? Co se tyCe kazdodennosti, nedochazi k zadné jiné zméné nez v
samotném dni. To by mohlo vyznit jako esoterické, ale my muZeme vnimat,
ochutnavat, prijimat nebo chapat jen jednu véc najednou. Mozna je tato véc spoustou
mensich véci spojenych dohromady, ale povazujeme ji za celek. Uchopeni okamziku
rana, zvuku, svétla, emoce, prostoru, ¢asu atd. A s timto svétem vas chci seznamit
v kontextu pojmu wabi-sabi, zen-buddhismu a japonské estetiky. Pristup Japonct k
celistvosti ve smyslu neoddélovani uméni od zivota mé hluboce inspiruje. A to
vzhledem k jejich hodnotéam, které jsou hluboce integrovany do jejich kazdodenniho

Zivota, ktery je zaroven zakorenén i v jejich tradi¢nich hodnotach.

V japonské estetice wabi-sabi je oceriovana krasa, ktera ma "nedokonalou, nestalou
a neuplnou" povahu a vyskytuje se ve vSech formach japonského uméni. Jako koncept
ma koreny v buddhistickém uceni a zahrnuje pojmy jako jednoduchost, skromnost,
intimita pFi ocefiovani pFirodnich objektl i pfirodnich sil, tedy charakteristicky rys
toho, co povazujeme za tradi¢ni japonskou krasu. Za velmi pé&kného privodce
estetikou wabi-sabi povazuji knihu Wabi-sabi pro umélce, designéry, basniky a

filozofy®, ktera ma pokracovani v druhém vydani - Wabi-sabi, Dalsi myslenky®. Kdyz

7 GOLDBERG, & GOLDBERG, Roselee, Performance art : from futurism to the present,
(3rd ed.). Thames & Hudson, 2011. ISBN13 9780500204047, s. 153 (z anglictiny
prelozila Jana Nuncic, pro potreby diplomové prace)

8 WABI-SABI PRO UMELCE, DESIGNERY, BASNIKY A FILOZOFY. K-A-V-K-A, 2016.
ISBN 978-80-270-0082-1

° KOREN, Leonard. Wabi-sabi, Further thoughts. 2015, ISBN 0981484654



mluvime o tradici, mUZeme vidét zmény v prib&hu &asu a modernizaci, kterd je
evidentni na kazdém kroku naseho Zivota. Dzuniciro Tanizaki v knize Ve chvéle stinu
popisuje vnimani prostoru, predmétd, tvaii nebo chuti jidla, které neni jen soudasti
nasi kazdodenni zkusenosti, ale Cini z ni i esteticky zazitek. Pred 100 lety byla tradic¢ni
architektura v Japonsku zalozena na prazdnych, Cistych prostorech, které jsou dnes
v konfliktu pfi modernizaci. Kam instalovat kabely a vypinace elektfiny? Jak byt v
souladu s dnesnim zplsobem Zivota, a pfitom brat v potaz tradi¢ni materidly &

hodnoty?1°

Véedni mzeme chépat jako vnimani jednotlivych prvkd & materidld z naseho
kazdodenniho Zivota, jako néco, co se déje mnohokrat, co bereme jako
samozifejmost, mizeme to t¥idit podle potieb od kazdodenniho funkéniho vyuZiti, aZ
po kazdodenni myslenky, nase vnimani svéta a vnimani ostatnich. Denné se spojuji
se svéty jako: rutina, zvyky, univerzalni, kolujici, opakovani, néco, co je ndm znamé,
osobni a vefejné, zplsoby, b&zné véci a vefejné zavedené zplsoby komunikace. Ze
socialnich konstruktl mame véci jako jazyk, vnimani ¢asu (od pfitomnosti aZz po nase
my$lenky, vzpominky z minulosti a schopnost myslet a predstavovat si, co se mize
stat v budoucnosti). Existuji signdly ¢i znameni, které jsme se naudili Cist a vnimat
(sirény, kostelni zvony, semafory atd.) Je to struktura zakorenéna v nasi
kazdodennosti, kterou vnimame automaticky. Denni zpravy, zastavka tramvaje,
priprava snidané a kavy, chozeni do Skoly, mit praci, igelitova taska, chleba, voda,
hudba, sirény z vozu zachranné sluzby, podékovani, tleskani, spani, zapalit si
cigaretu. Prvky mohou mit jediny vyznam jako znak nebo symbol, nebo to mize byt
prvek, ktery prindsi mnoho konotaci a asociaci. Budu pracovat s vSednim jako s
materidlem, se kterym se manipuluje v prostoru a ¢ase, a jako se strukturou, kterou

nam kazdodennost prinasi (opakovani, cirkulace).

PFi hledani performativity v kazdodennim Zzivoté ma velkou vahu téma toho, co je
kazdodenni. V jeho kontextu se setkdvame s myslenkou, co vlastné vSedni je a jaka
udalost ¢i situace jiz neni povazovana za kazdodenni. VSedni je urcité paradox sam o
sobé&. Sklada se ze zvykl a zplsobd, z né&eho, co se opakuje a co je svym zplsobem
ocekavané. Analytickym zptsobem mdzeme velmi pravdépodobné sledovat strukturu

dne, a to prostfednictvim jeho ¢asového rozvrhu - hodin, dnt a noci, mésicd, roénich

10 TANIZAKI, DZuni¢ird. Chvala stinl. 2017, K-A-V-K-A, ISBN 9788027026395



obdobi, let. Je to prirozeny proces, ktery ve své stabilité nese zménu a je silné spojen
se zménou. Gilles Deleuze napsal na téma rozdilu a opakovani knihu s nazvem Rozdil
a repetice'. Na zacatku pise o opakovani, podobnosti a rovnosti, silné spojenych s
prirodnimi procesy a moralnimi zakony. Samotna zména - rozdil je tam jako nutny
moment k uchopeni rutiny - kazdodennosti. A ty situace, kterych si vS§imame, které
nami otfasaji a diky nimz si uvédomujeme c¢as nebo prostor... nam umoziuji tyto
zmény vidét. Opakovani se déje ve vztahu ke zméné a rozdilu, kdyZz se néco méni,
vSimame si opakovani. Spojujeme to s ¢asem, minulosti, zvyky, paméti. Kdyz vidime
prvni zelené stromy po dlouhé zimé nebo vice Sokujici udalosti jako ztratu blizkého
¢lovéka. To jsou zmény, které nejsou konstantou naseho dne, prestoze jsou jeho
soucasti.

Z hlediska performativniho potencialu jakéhokoli materidlu se domnivam, Zze zména
je nutna. V tomto duchu uplatiiuji zménu jako formu manipulace ve smyslu zachazeni
s n&&m, jako postup nebo zplsob tohoto zachazeni. A manipulace s materidlem neni
nutna proto, abychom material zménili, ale proto, abychom v c¢ase performativniho
dila vidéli jeho vyvoj, degradaci, zménu, odliSnost, samotu, nebo abychom nic
nemeénili a nechali materidl mluvit sam za sebe - a ¢as ndm umozni vidét material
jinak nebo ho uchopit v jeho okamziku. Terminu manipulace s materidlem je

vénovana dalsi kapitola.

11 DELEUZE, Gilles. Difference and Repetition. Columbia University Press, 1995. ISBN-
13: 978-0231081597



3. Od materialu k manipulaci

V procesu tvorby spojujeme materidly riznych forem jako: predméty, videozaznamy
nebo zvukové nahravky, fotografie, psané slovo, vzpominky, zvuky, viné.... MGZzeme
si sami sebe predstavit jako sbératele, kteri shromazduji jakykoli druh informaci
potifebnych k preziti. Jsme Robinsonem Crusoe, ktery stavi lod, letadlo, predstaveni,

jidlo, koncert, happening....

Otevfenost vi¢&i materidlim na zadatku pracovniho procesu, zde pojmenovana jako
sb&r materidlu, mize vést k vysledkiim, které by nds nemusely napadnout, a b&Zné
se praktikuje v devised formach divadla a v tvlréich tymech s kolektivhim procesem
tvorby. At uz pracujeme ve skupiné, nebo sami, kdyZ si vybirdme material; jeho
technické moznosti uréuji zplsob, jakym mutZeme k médiu a jeho vizudIni estetické
hodnoté ¢i formé technicky pristupovat. Proto také v dalsi kapitole budu psat o
materidlu obecné a pozdéji popisovat jednotlivé materidly podle jejich fyzikalni
podstaty (pozdéji pojmenované jako: prostor a misto, zvuk, objekty, vizualni

komunikace...).

PFi rozhodovani o praci s materidlem je velky rozdil mezi vnimanim materialu jako
nedefinované entity nebo materidlu, ktery jiz nese n&jaky vyznam. Oboji mize byt ze
své podstaty transformativni, mQZe byt zpracovdvdno a utvafeno. Na& zvyk
rozdélovat svét na nudnou hmotu (ono, véci) a pulzujici zivot (my, bytosti) je
"rozdélenim smysluplného", feceno se slovy Jacquese Ranciera.!? Pozdéji Gilles
Deleuze a Felix Guattari experimentuji s myslenkou "materidlniho vitalismu"!3, podle
niz je vitalita imanentni hmoté-energii. Vitalismus materidlu ma primou vazbu na
animaci v divadle, jako animace loutek, objektﬂ, animace svétla, prostoru ¢ zvuku
proménuje a buduje jeho identitu. Termin vitalni hmoty pochazi od Bruna Latoura,
ktery ji definuje jako aktant, je zdrojem pisobeni, ktery mize byt lidsky i nelidsky;

je to, to (hmota), co ma udinnost, co miZze néco délat, ma dostate¢nou soudrznost,

12 BENNETT, Jane. Vibrant matter : a political ecology of things, Durham London:
Duke University Press, c2010. ISBN 978-0-8223-4633-3, s.5 (z angli¢tiny prelozila
Jana Nundic¢, pro potreby diplomové prace)

13 Tamtéz, s. 5



aby néco zmeénilo, vyvolalo ucinky, zménilo béh udalosti. Je to "jakakoli entita, ktera

modifikuje jinou entitu v procesu"... a nikoli pfedem upozadé&na pred plsobenim.*

Rada bych zminila zakladni prvky vytvarného uméni z teorie uméni. Jsou to: bod,

linie, tvar, prostor, barva, svétlo a stin. Jejich souvztaznost je pro mé inspiraci v
. O v o r . . v 7 7

tom, jak muzZeme pracovat s ruznymi prvky v prostoru a jako transformacni sila

jednotlivych prvkd. Princip je nasledujici:

Linie vytvari tvar.  Tvar vytvari 2D povrch.

%

Povrchy vytvareji prostor. Prostor je definovan barvou nebo cernobile (stiny).

O materidlu mGzeme uvaZovat jako o bodu - prvku v ur¢itém forméatu. Jeho poloha

urcuje, na co se zaméri nase oci. Kdyz je pozice uprostied, nase oci se tam ihned

14 BENNETT, Jane. Vibrant matter : a political ecology of things, Durham London:
Duke University Press, c2010. ISBN 978-0-8223-4633-3, s.6 (z angli¢tiny prelozila
Jana Nundi¢, pro potfeby diplomové prace)



zaméFi, a poté se podivaji jinam. Kdyz mame v prostoru rozmist&no mnoho bodd,
nase oci sleduji prvky v zavislosti na jejich vyraznosti, akénosti nebo pasivité. Nas
pohled sleduje prvky napri¢ formatem papiru nebo v prostoru, kde jsou prvky
rozmistény. Pohyb naseho pohledu vytvari linii nebo sit diagonal, vertikal, horizontal,
které vymezuji souradnice mezi jednotlivymi prvky. Linie Ize vnimat jednotlivé nebo
seskupené do tvarl v tomtéZ prostoru. Tvary zabiraji vlastni prostor. Prazdny nebo
plny. Pokud mame objekty na rovné plose, tedy ve 2D, svétla a stiny ndm pomahaji
definovat prostor. Je to princip toho, jak se prvky mohou ve vytvarném uméni
doplfiovat a jak se spojuji, aby vybudovaly 3D prostor ve 2D obraze. Je to zplsob,
jak mUZeme manipulovat s materidlem, vnimat jej jako entitu, kterd se mdiZze vyvinout
v néco komplikované odliného. Jako bod a prostor. O rozmanitosti pfistupt v rdmci
zvoleného materidlu piSe prof. Kristyna Taubelova. Tento citat uvadim proto, Ze
krdsné spojuje a shrnuje Sirokou $kalu materidlG a zplsobl, jak na né nahlizet:
vzZakladnim kamenem vsech vy$e zminénych prikladt divadelnich projektd je pravé
dialog clovéka a materidlu. Vybér materidlu je urcujici, nebot z ného vyplyva
i technologicky postup. Dikladny prizkum vlastnosti a moZnosti zvolenych materiald
uréuje pravidla hry. Skala vyrobnich postupt i materiald je velice $iroka a rozmanita.
Nemusi jit nutné o material tak, jak si ho predstavujeme v ramci vyrobniho procesu,
jako dfevo, kov, textil, ale mdze jit i o jidlo, svétlo nebo dokonce pohyb, zvuk ¢&i hlas.
At uz se jedna o vyrobni postup zvoleného materidlu, napfiklad technologie vyroby
papiru, nebo jeho zpracovani (u papiru jde o strihani, trhani, perforaci, namaceni
fezani, skladani pripadné technologické postupy uzivané v gastronomii (napf. krajeni,
hnéteni, michani, $lehani, vareni, peleni), tak jde o transformaci materiald, kdy
proces a tvaréi vklad toho, kdo s materidlem manipuluje, do materidlu/hmoty vklada
nejen kinetickou silu, ale i uréitou vlastni energii. To miZe byt zdrojem rytmu,
i jistého dynamického vyvoje celého procesu. K transformaci materidlu muze

dochéazet i plsobenim Zivl{, jako jsou oheri, voda, zemé& a vzduch.“!5

Napri¢ humanitnimi a socidlnimi védami panuje shoda, ze véci jsou relativni, ze rozdily
mezi subjektem a objektem vznikaji prostrednictvim diferenciace a Zze jakakoli

specifickd materialni forma nebo entita s okraji, povrchy nebo ohrani¢enou integritou

15 JAN BAZANT & KOLEKTIV, Technologie, loutky, magie. Rukopis ve formatu pdf,
ziskano od autora [cit. 21.7.2022], s. 214



je potencidlné transformovatelna i pro jiné entity."!® Materidl, ktery je stimulovan
nebo oZiven, ma svou entitu od po¢atku manipulace a nadim pfi¢inénim mdzeme
zménit vnimani, chovani nebo entitu tohoto materidlu. Vztah performera k materialu
mUze pfindSet rdzné moznosti jako pFfi zmé&né& narativity, charakteru nebo

technologic¢nosti.

Zaklady manipulace pro mé vychazeji z mého vytvarného vzdélani, takze teorii
vytvarného uméni - toho, jak miZeme vytvofit iluzi prostoru na 2D plode, propojim
s manipulaci s materidlem v performativnim smyslu. Pokud bych méla vysvétlit, pro¢
citim silné spojeni s vytvarnym uménim, tak je to pro jeho koreny v jednoduchych
navodech, které vytvareji iluzi hloubky ve dvourozmérném prostoru. A vytvareni
obrazu a uvédomovani si t&chto pokynd je tak trochu podobné vytvareni obrazu nebo
sekvence v jakékoli jiné formé uméni. Vzdy bude existovat urcity prostor, ve kterém
nebo na kterém pracujeme, existuji materidly nebo prvky, které v tomto prostoru
chceme mit, a my je tam mame usporadat a manipulovat s nimi tak, aby obraz
reagoval na nasi predstavu. Ve vytvarném umeéni vytvarime obraz pomoci syntaxe
prostoru a kompozice. Jsou to prvky, s nimiz si mtZeme hrat, abychom s obrazem
mohli manipulovat. Tyto prvky beru jako navod, jak miZeme obraz a jeho vnimani ¢i
kontext v urcitém prostoru a ¢ase zménit. Zde jsou kresby, které vizualné predstavuji

prvky syntaxe!’:

a) Proménné: Velikost, poloha, smér, hmotnost, hustota, pocet a textura.
b) Perspektivni klice: Prekryvani, stupfiovani, svételna a barevna gramatika.
c) Kompozi¢ni principy: mira, proporce, vyvazenost, rytmus, kontrast, harmonie,

jednota, dominance.

16 HARVEY, Penelope a CASELLA, Eleanor Conlin a KNOX, Hannah. Objects & materials
: a Routledge companion. London: Routledge, 2014. ISBN 978-1-138-89941-4, s. 1,
(z anglictiny prelozila Jana Nuncic, pro potreby diplomové prace)

17 SUSTARSIC , Nina. Likovna teorija: ucbenik za likovno teorijo v vzgojno-
izobrazevalnem programu umetniSka gimnazija - likovna smér, Debora, 2004. ISBN
9789616525008, s.250-320 (ze slovinstiny prelozila Jana Nunci¢, pro potreby
diplomové prace)



3.1. Proménné:

a) Velikost:

Velikost definujeme srovnanim s jinymi prvky, velkym a malym, tenkym a tlustym
nebo vztahem k Clovéku. Velikost vzdy souvisi s osobou, kterd ji pozoruje, protoze
dité vnima prostor jinak nez dospély. Velikost prvku zavisi také na prostoru, ve
kterém se prvek nachdzi. Velikost hrala ve vytvarném uméni v historii dGleZitou roli,
protoze napriklad vyznamné osobnosti byly zobrazovany vétsi (Egypt). Velikost
ovliviiuje dojem dileZitosti, monumentality, sily a v&&nosti. To je patrné i v détskych
kresbach, kde jsou postavy, které jsou dileZit&jsi, zobrazovany jako vétsi. Neobvykla
velikost predmétu ve vztahu k okoli mGze prinaget pfekvapeni, humorny odstup nebo

odvadi pozornost k novym moznostem mysleni.

miriaW=iE

Obecné plati, Ze poloha mUze byt centralni nebo periferni, mize doplfiovat cely obraz

b) Pozice:

nebo narusovat kompozici. Poloha prvkl na nas plsobi psychologicky svymi silami a

smérem. Nejsilnéjsi pozice je centralni.

c) Smér:

Smér zleva doprava je predpokladanym smérem vstupu, prirozené pohodInéjsim pro

nase oci a ve vétsiné kultur je smérem cteni.



d) Hmotnost:

Hmotnost ve vytvarném uméni neni méritelnd jako ve fyzice. Je vnimana
subjektivné a je ovlivnéna mnoha faktory. Souvisi s polohou v prostoru, organické

tvary jsou vnimany jako leh¢i nez geometrické, pokud jsou prvky spojeny

v Vvvrs

byt téZsSi nez vodorovné nebo diagonalni.

L[

Pocet prvk{ v prostoru ovliviiuje roli ostatnich syntaxovych prvkl (jako je hustota,

e) Cislo:

struktura, hmotnost), ovliviiuje slozeni a dynamiku ostatnich prvkd. Pokud je
uprostred jeden prvek, veskera pozornost a soustredéni sméruje tam, kde mame
dva prvky, vytvareji napéti, které mizeme spojit s pohybem. T¥i prvky vytvareji
dojem scény, kde ma kazdy prvek svou roli. Pokud je vzdalenost mezi nimi mensi,
seskupime je do jednoho prvku. Vnimani poétu (jako bodl pozornosti) zavisi na
tvarech, velikosti, sméru a poloze prvkd. V prib&hu dé&jin ziskala uréita &isla uréité
konotace - mystické, posvatné, tragické, spojené s astronomii, filozofii,

matematikou, uménim...

O

f) Hustota:

Pokud mame vice prvkd, rovhomé&rné rozptylenych v prostoru, se systémem

opakovani nebo rytmu, mame pocit monotoénni plochy.



g) Textura:

Textura je hmatatelna a viditelna vlastnost: hladka, drsna, leskla, zakalena, mokra,
suchd, mékka, tvrdd, tepld, studend. Textury povrchl vnimédme smyslové a

mUZeme je popsat subjektivnimi vyrazy. Textura zdGrazfiuje material, z néhoz je
vyrobena.

3.2 Perspektivni klice:

a) Prekryvani:
V pripadé, ze se objekty nachazeji pred nami, mohou se nam zdat blize a objekty za

nadmi jako vzdalené&jsi v prostoru, miZzeme si vytvofit hloubku prostoru s
prekryvajicimi se objekty.

b) Eskalace: T

Eskalace nebo gradace materidlu ndm dava pocit rlistu nebo pohybu v prostoru.

Prvky, které jsou vétsi, vnimame jako blizSi a mensi objekty jako vzdalenéjsi.

c) Svételna a barevna gramatika:

Svétlo a barva pomahaji definovat prostor a tvary. MiZeme rozpoznat, jak se svétly
objekt mdZe zvednout z erného pozadi vice neZ na bilém. Stejné jako u barev
vnimame teplejsi barvy blize nez studenéjsi.



3.3 Zasady kompozice:

a) Mira a proporce:

Mira je hlavni veli¢inou, s niz porovnavame. Z historie zname miry, které tvori zdroj

lidského srovnani — palec, dlan, chodidlo...

b) Vyvazenost:

Rovnovaha je vztah k prvku vahy, sily statické a dynamické, jako duchovni a fyzicky
smysl. Pro ¢lovéka je nejdlleZit&jsi vertikdlni linie a gravitace a jeji neustalé
vyrovnavani do tézisté. Pri vizualni rovnovaze subjektivné pomérujeme sily mezi
prvky. Staticka rovnovaha je spojena se symetrii a ma minimum kontrastt, chova se
jako stabilni a klidna. Dynamicka rovnovaha je nesymetrickd poloha prvkd, kterd se
mUZe ménit co do velikosti, poétu nebo vzdalenosti. Jedna strana kompozice je

dominantni a plsobi jako zadvazné&jsi nez druha.
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c) Rytmus:

Rytmus je soucasti kazdodenniho zivota, dychame, den se méni v noc, stfidaji se rocni
obdobi, rytmus je v hudbé, tanci, dramatickém a vytvarném umeéni, literature, filmu. Ve
vytvarném uméni vniméme rytmus jako pohyb prvkd, které si mohou byt navzajem
podobné nebo odliSné. Jednoduchy rytmus je, kdyz se prvky opakuji ve spravném poradi
a maji vlastnost taktu. Vztahy mezi prvky vznikaji opakovanim, stupnovanim nebo variaci

v urcitém prostoru.



d) Kontrast:

Kontrast predstavuje kontrast mezi vlastnostmi a mnoZstvim prvkd. Svétlo - tma,
velké - malé, plné - prazdné, statické - dynamické, geometrické - organické...
Protiklady jako dobro a zlo, duchovni a materidlni, fFad a nerad jsou Zzivotni sily
viditelné v prirodé a uméni, které vnimame jako dynamické napéti nebo konflikt, ktery

ozivuje kompozici.

e) Harmonie:

Harmonie je souZiti a harmonie prvkd ve skladb& pomaha uklidfiovat rozpory mezi
jednotlivymi prvky. Nejde o podobnost, jde o komunikaci mezi rovnosti a rozmanitosti
prvkd a materidlG. Je prostfednikem mezi monotonii a kontrastem. V zdvislosti na
rlznych typech prvk( a materidld mtZeme rozligovat: 8

a) Harmonie podobnosti

b) Harmonie protikladd, které se doplfiuji: komplementarni barvy, harmonie

prirodnich Zivld - dfevo, kdmen, kov, zemé&, voda ...

c) Soulad funkce predmétl: papir a ndzky, nit a Sici stroj, potraviny a doplfiky, ...

d) Obsahova harmonie jako koexistence spojeni se symbolickymi vyznamy (matka a

dité, Evropa a byk, chléb a vino, ...)
f) Jednota:

Jednota se vyznacéuje pojmem spojovani prvkl s celkem. Odkazy lze vytvofit napt.:
zplsob prace a napad, obsah a forma, prostor a &as, zplsob prace a prostiedky,
materidly... V. umélecké tvorb& mdZeme hovofit o jednoté podle projevu stylu, &mz se

vyznaduji vlastnosti dila vytvofeného v uréitédm socidlnim prostfedi, za rGznych

18 SUSTARSIC, Nina. Likovna teorija: ucbenik za likovno teorijo v vzgojno-
izobrazevalnem programu umetniSka gimnazija - likovna smér, Debora, 2004. ISBN
9789616525008, s. 314 (ze slovinstiny prelozila Jana Nunci¢, pro potreby diplomové
prace)



historickych, kulturnich a ekonomickych okolnosti, coZ uréuje vyb&r materiald,

prostfedkd a formatu uméleckého dila.

Jednotu lze dosahnout dominanci nebo dominovanim uméleckého prvku (napf. barva,
smé&r, dominance forem), opakovanim prvk{, principem blizkosti (celky, které jsou
vizudlné blizko spontdnné spojené do celku), zménou podobnych prvkl - variace,
vzajemné se doplnujici (napf. muz a zena) a kontinuita (prostorovd - napf. v

architekture, ¢asova kontinuita, kontinuita vyrazu...).
h) Dominance:

Dominance je viditelnd v kazdodennim zivoté, dochazi k oddéleni, kdy se musime
rozhodnout mezi dvéma moznostmi, kdyz jsme na mofri, kde dominuje horizontala, teplo
a odpocinek, kdyz jsme ve mésté, vladne chaos, davy a spousta informaci. Dominance v
kompozici je principem organizace tak, aby elementy vynikly a dominovaly. Dominanci
Ize vytvofit kvantitou (pocet, velikost, objem), opakovanim prvkl, kontrastnim ddrazem,

polohou prvkd... Dominance miZe hrat roli akcentu

Uvedené proménné, perspektivni klie a principy kompozice jsou metodou, jak
pristupovat k manipulaci s materidlem. CviCeni jsou sepsana v manualu (posledni

kapitola).

3.4 Vnimani materialu v teorii vytvarného umeéni

Materidly seskupujeme podle podobnosti, respektive podle toho, jak jsou si blizké
svou funkci, podobnosti nebo predméty se spolecnym uréenim — na obraze spojujeme

GhlopFi¢nou linii jako celek, a to kvdli jeji smérové névaznosti.

[
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Také spojujeme prvky se stejnym uUcelem do skupin a Usudek z minulych zkusenosti
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nam pomaha vnimat véci, které jiz zname. Véci spojujeme diky schopnosti ucit se z



predchozich zkuSenosti. Napfiklad chceme-li se napit, vybereme si sklenici, chceme-

li udélat diru ve drevé - vezmeme si vrtacku.

Vybér materidlu z hlediska naseho vnimani zavisi na jejich materialnosti, technologii
nebo Ucelu. Materidly se obvykle vybiraji samy svymi asociacemi, konotacemi nebo
kontextem, ktery do nich vnasime. Variabilita materidlu v sou¢asném modernim svété
je nekonelna. MlZeme si vybrat z vizudlnich, pisemnych, zvukovych, pohybovych
formatd, které chceme zkoumat. Jako pfiklad Ize uvést instalaci Josepha Kosutha

Jedna a tfi zidle. V instalaci vidime tfi zidle: obraz zidle, fyzickou zidli a slovnikovy

vyklad slova zidle. Instalace pfiblizuje vztah mezi jazykem, obrazem a referentem
(objektem).

Obraz 1 Joseph Kosuth, Jedna a tri Zidle, instalace, 1965, Online zdroj, dostupné z:

https://www.moma.org/learn/moma_learning/joseph-kosuth-one-and-three-chairs-1965/ [cit. 11.6.2022]

Joseph Kosuth nas konfrontuje s otazkou materiality, fyzické pritomnosti nebo
kontextu. “Technologie neni nic jiného nez porozuméni materidlu a procesim, které
vznikaji interakci nebo reakci s timto materidlem v urcitém case za urcitych podminek
a jejich vyuzitim. Tyto procesy mnohdy vedou k transformaci vychoziho materialu
v néco jiného.“!® Samotné dilo vypovidd o moZnostech, jak miZeme urcity material
inscenovat. RUznorodost moZnosti, jak komunikovat a prezentovat témata, jsou pro
mé& inspirativni. A nicméné forma, kterou komunikujeme, se mQze liit, inspirativni je

pro mé to, ze aplikace manipulace a jeji vnimani prevzaté z vytvarného umeéni nabidne

19 JAN BAZANT & KOLEKTIV, Technologie, loutky, magie. Rukopis ve formatu pdf,
ziskano od autora [cit. 21.7.2022], s. 210



jini uhel pohledu na animaci. Jde mozna o vice technicky pfistup, ktery alespon mné

v tvorbé neomezuje, ale nabizi moznost hrani.

Rada bych v tomto kontextu zminila predstaveni Ptaci sném, objektové-zvukovou
inscenaci inspirovanou basni Konference ptakd perského basnika Attara z Nishapuru,
které hrajeme s kolektivem Déda. Ptac¢i sném zacina tim, ze tfi herecky sedi u stolu
a hraji si. V predstaveni sledujeme dé&jovou linii ptakd putujicich sedmi Gdolimi a
hledajicich svého krale. Hlavni animacné vizualni prostfedek, ktery pouzivame, jsou
kolitky na pradlo. PoloZime je na stll, umi stat, mluvi, Iétaji, pohybuji se po pousti,
umiraji, vzdavaji se, zamilovavaji se, az prijdou k hore Kaf. Pfedstaveni stavime na
manipulaci a animaci koli¢kd, pomoci zvuk( predmétl a hlasu vytvafime atmosféru a
dal$i propojeni s dénim na stole. Diky koli¢kim, které maji vdechny stejny tvar a
velikost, mame k dispozici obrovské mnozstvi objektl, které ndm umoZfiuji hrat si v
ramci jejich vizualni narativity a obrazotvornosti. Jejich prekryvani, kontrasty mezi
mnoha a jednim, s jejich materidlem - drevem, s jejich fazenim a neusporadanosti,
s jejich zvukem a moznostmi, jak mohou byt spolu. N&které z objektl maji rdzné

Ucely a jsou scénograficky prizplsobeny, maji kloub ke spojeni, maji led svétlo atd.

Obraz 2 Predstaveni Ptaci sném, Déda productions (foto: autor neznamy, Letni slunovrat, Festival uméni a prirody pod Radotinskym

mostem, projekt Interpretace soutoku Vitavy a Berounky umenim, 21.6.2022)



4. Funkcionalita a performativita kazdodennich objektli a materiald

Pokud jde o performativni moznosti, musime si byt védomi svého vztahu k materialu
nebo vztahu, ktery chceme vytvorit a navazat. Napriklad prostrednictvim principu hry
s materidlem, improvizace nebo treba racionalnéjsiho, analytického pristupu.
Komunikace s materidlem se vyviji skrze na$ vztah k nému, mdze byt pouzit jako
rekvizita, néco, s &m si mUZeme hrat, jako na$ partner nebo subjekt na jevisti, ktery
ma svou vlastni entitu a charakter. “Stejné jako v dialogickém jednani, je i v pfipadé
prace nebo jednani s materidlem podstatné, aby si performefi ¢i manipulatofi hrali se
vSim, co je kolem nich a v nich, aby pfrijimali impulzy z okoli, jako jsou prostor, zvuk,
svétlo, a zaroven i z materialu, se kterym jsou v zivém dialogu. Tedy nelpéli na své
predem vymyslené predstavé vyvoje situace, ale nechali se prekvapovat ,jednanim"
materidlu, danym jeho vlastnostmi ¢i dalsimi veli¢inami, jako jsou fyzikalni zakony,
chemické procesy atd.””® Materidl proto chapu a dale popisuji jako zakladni
komunikacni prostfedek postavy - jevistni anebo dramatické - vzdy v prfimém
kontaktu s materidlem samotnym (v ramci vnimani materidlu v jeho kontextu nebo

ve fyzickém vztahu).

Pri praci s objekty nebo materidlem vérim v silu ¢asu. Objekt je ndm i pozorovateli
divérné znamy, takZe cesta, jak jej ucinit performativnim, neptichazi jen s hledanim
toho, co dokaze, ale s procesem, jak se na néj lze divat, jak jej Ize ukazat a proménit.
A mam na mysli proménu vnimani. Klicem k performativité objektu je pro mé jeho
vyvoj jako postavy s vilastni déjovou linii. Jeho funkce se liSi od scénického prvku,
rekvizity, animovaného objektu az po zvukovy nastroj, zdroj svétla... Pokud jde o
funk&nost materidld, pristup ke zkoumani materidlu mUZe byt analyticky nebo
intuitivni. Myslim, Zze funkce a struktura mohou byt jednim z voditek, jak material
zkoumat. Napriklad mixér na cappuccino se otaci a vytvari pénu, tfese se a vydava
bzucivé zvuky, polystyrén se pouziva jako ochrana a v nékterych pripadech se pouziva
jako izolace, je sestaven z mnoha malych Castic, vydava neprijemny zvuk a vytvari
statickou elektfinu. A v rdmci performativity véHim v transformaci prvkd, kterd nas
vede od manipulace k animaci. Jako zaklad mtZeme brat nékolik pravidel, ktera jsme

se na katedre Alternativniho a loutkového a v divadelni praxi naudili:

20 JAN BAZANT & KOLEKTIV, Technologie, loutky, magie. Rukopis ve forméatu pdf,
ziskano od autora [cit. 21.7.2022], s. 215



. V&fit, Zze nezivd hmota mdize obZivnout
. predat vSechnu energii hmoté, se kterou pracuji

a
b
c. loutka nenapodobuje, ale tvoii svij vlastni svét
d. pohyb loutky neni kontinualni, ale fazovany

e

kdo jedna, ten se hybe?!

Tak mame perfektni definici pro recepci objektu / loutky jako zivé bytosti na jevisti.
Pokud antropomorfizujeme objekty, musime mit jasno v tom, co se snazime s
postavou udélat, musime byt velmi presni. Musime jako animator védét, kde je hlava,
oCi, kde je spodek, kde je vrSek. Podle Franka Proschana jsou loutky objekty jako
"hmotné obrazy lidi, zvifat nebo duchd, které jsou vytvafeny, zobrazovany nebo s
nimiz je manipulovano. V téchto materidlech se odrazi ikoni¢nost mezi hmotnym
predmétem a Zivou bytosti, kterou zastupuje.”?, co? znamena, *e nemUZeme
opomenout klasifikaci loutek podle materidlu, z néhoz jsou vyrobeny. Material se
nabizi v ramci svych moznosti pouziti, se svou tvrdosti, mékkosti, pruznosti nebo
schopnosti sezrat, slozit, hodit..., jako predmét ma své technické vlastnosti.
Technologie, jak loutku animujeme, je také né&co, co ndm umoZiiuje rGzné zplsoby

dynamiky a komunikace.

Edward Gordon Craig ve svém casopise The Marionette?® buduje systém klasifikace
dynamiky a vztahu mezi loutkou - objektem a interpretem. Systém buduje podle
zplUsobl artikulace, materidld konstrukce, mista vzniku atd. Tento systém z roku
1918 nezahrnuje nové technologie a nové pristupy v souc¢asném loutkovém divadle,
ale zminuje vztah loutka - interpret a konstruuje systém mezi vzdalenosti a
pomeérem. Vzdalenost popisuje potfebny kontakt mezi objektem a interpretem, a to
bez zadného oddéleni — pfimym kontaktem, kdy herec manipuluje sdm se sebou, az

po vzdalenost, kdy s objektem manipuluje samostatné. Zminime-li vzdalenost mezi

21 BECKA, Marek. Animace: loutky, objekty a material, Metodicky list k predmétu
Hledani stylu: Ateliér objektového divadla (jedno z témat ateliéru) online, dostupne
z:https://www.damu.cz/media/ML_KALD_HIled%C3%A1n%C3%AD_stylu_Animace_
Becka_14012020.pdf [cit. 21.7.2022], s. 3

22 BELL, John, Puppets, masks and performing objects, London Cambridge: A TDR
Book, c2001. ISBN 0-262-52293-4, s. 19 (z anglictiny prelozila Jana Nundci¢, pro
potieby diplomové prace)

23 CRAIG, Edward Gordon. Et la marionnette. UD Union distribution, 2009. ISBN 978-
2-7427-8389-2



hercem a objektem, mohou objekty fungovat jako masky, kostymy, nastavce na télo,
ru¢ni loutky, marionety, stinové loutky, animované postavy a pozdéji se vzdalenost
zvétSuje u postav manipulovanych prostfednictvim technologie a virtudinich objektd,
které jsou animovany bez pomoci performera. Pomér se tyka poétu animatori vu¢i
poc¢tu animovanych objektt. Pomér 1:1 se tykd pfimé manipulace, kdy loutka¥ ovlada
jednu loutku. Najdeme zde r(znorodost pfistupd, od velkych loutek vyzadujicich
skupinu lidi animujicich jednu, nebo kdy jeden herec manipuluje s mnoha. "Jakmile
je objekt osvobozen od téla, nemusi jiz mit korelaci jedna ku jedné se svym zdrojem
energie. LoutkaFr mdZe ovladat dvé ruéni loutky sou¢asné, zatimco obf ty¢ova loutka
ve stylu Bread and Puppet nebo propracovana japonska loutka bunraku potrebuje ke
spravné manipulaci nékolik ucinkujicich.”?* S rostouci vzdalenosti se zvysuje Uroven
technologie potfebné k ovladani objektu. Technologicky vyvoj mdze byt kritériem,
kdy se objekty stavaji performativnimi, aniz by k tomu potiebovaly animatora. V
novych technologiich jde funkénost objektu ruku v ruce s jeho designem. Objekty jsou
entity, které maji svUj vlastni charakter, jenZ je ¢aste¢né& vybudovan z jejich
vlastnosti. Fyzicka vzdalenost mezi performerem a objektem neni jedinym rozmeérem
vzdalenosti. Oddéleni objektu mdZe byt spojeno s jeho obrazem. Ve stinovych
loutkdch se objekt rozptyluje pri jeho odtahovani od svétla. Manipulace s predméty
zavisi na moznostech jejich vyuziti a performativita zacind, kdyz nechdme objekt
mluvit samotny v rdmci jeho materialnosti, zvuku, ktery vydava, charakteristického

pochybu a vizuality.

Rada bych se zminila o dvou projektech, kde jsem byla scénografkou. Prvnim z nich
je opera pro festival NODO v Ostravé. Opera Approximate, kterou slozila a rezirovala
Lucie Pachova, je zaloZena na vytvareni zvukd pomoci objektd. PouZili jsme materidly
jako micky na jogu, tenisové micky, mixéry na cappuccino, kolo, vibratory, radio,
televizi, zvuky z détského hristé, hrani badmintonu a ping-pongu, skakani na
trampoling, skakani pfes $vihadlo... S vétdinou objektl herci manipuluji a v ramci
zaméru je pouzivaji k vytvateni zajimavych zvukovych krajin rGznych rytmickych
vzorcd a kombinaci zvuk(. Trampolina ke skakani, mi¢ k ptrihravce... V uréitém

okamziku pouzijeme jediny prvek na scéné mixér na cappuccino v plechovce, jako

24 BELL, John, Puppets, masks and performing objects, London Cambridge: A TDR
Book, c2001. ISBN 0-262-52293-4, s. 23 (z anglictiny prelozila Jana Nundci¢, pro
potieby diplomové prace)



samohybny kineticky objekt, toCici se na zemi zaostfeny reflektorem. Mixér, ktery
nema potfebu jiné manipulace nez zapinani a vypinani, se stava postavou s vlastnim

hlasem a pohybem.

Technické pristroje nabyvajici vlastni charakter (postava) na jevisti se nevztahuji na
jejich praktické vyuziti. Vyuziti funkénosti a Ucelu objektu nezavisi na vlastni animaci.
Pfedmét mdlze prevzit roli postavy s pomoci herce, ktery predmét antropomorfizuje.
Nebo muze herec funkci objektu zcela odmitnout a nastavit mu nové vyznamy. Z
mixéru v plechovce se mize stat baletka (obrdzek 2), z papirového sacku skfitek
(obrazek 3) nebo z metronomu hora. V predstaveni Exit v rezii Matiji Solce jsme
pouzili vlastnosti materialu jako jejich znaky. Stalo se tak v rdmci intuitivniho pFistupu
a vybranych hracek a predmétt. PouZili jsme hra¢ky na kli¢ - které se pohybuji, kdyZz
otocite klicem, jako kohouty, ktefi chodi po scéné, vrtulnik, ktery leti a pada, lod,
metronom... Exit je kabaret zZivé lidové-elektronické hudby v kombinaci se zvukem
materidlld. Zvuky materidlu byly definovdny pohyby postav. Ale co se stane, kdyz
hracku nikdo nesesroubuje? Je mrtva? Na obrazku je scéna, kde dva loutkafri pouzivaji

bilé papirové pytliky. Nejprve je predstavuji jako rekvizity a pozdéji jsou sacky

oziveny.

Obraz 3 Priblizovdni, opera, 35 min, festival NODO, Ostrava, 28.6.2022, foto: Jana Nunci¢
Obraz 4 Exit, Fekete seretlek a Studio Damuza, Praha, 1.5.2022, Online zdroj, dostupné z: https://damuza.cz/fekete-seretlek-
studio-damuza-exit/ [cit. 11.6.2022]

Prestoze technické pfistroje vytvareji konkrétni zvuk nebo pohyb, herec propojuje

objekt se scénou, prinasi psychologické reakce na objekt nebo jej spojuje s dénim (i



situaci. Bez toho, aby herec vytvarel situaci a neanimoval, vnimame objekt bez
nutnosti ho interpretovat, takZe se mUZeme soustfedit na kvality zvuku, pohybu a
vizudlni estetiky. Tento pristup prinasi moznost vidét objekt takovy, jaky je. Kdyz
objekt neni personifikovan do postavy a neni animovanou formou, mdZeme mluvit o

objektovém divadle bez spojeni s pojmem loutka.

Svou diplomovou praci jsem zacala kapitolami popisujicimi rozmanitost materiald, s
nimiz se setkdvame v kazdodennim zivoté, a popisujicimi souvislosti manipulace ve
vytvarném uméni. Kapitolou Funkcionalita a performativita kazdodennich objektd a
materidll jsem se konkrétn&ji rozepsala o objektu manipulace od loutky k
nezavislému materidlu. Nyni se chci vénovat definici spojeni manipulace s
materidlem. Z hlediska divadla je manipulace s materidlem prostfedkem komunikace.
Techniky a metody se mohou liSit, stejné jako materidl, se kterym pracujeme.
Manipulace v loutkovém divadle zavisi na technice, kterou pouzivame, od marionet,
bunraku nebo rucnich loutek anebo médium, se kterym manipulujeme, neni to jen
objekt nebo loutka. MiZe to byt herec, zvuk, vizudlni materidl, viné&, prostor...
cokoliv, co bere na sebe roli komunikacniho prostfredku. ,Vratime-li se napfriklad
k performativnimu potencidlu pfipravy pokrmd, dochazi napfiklad pfi kynuti, peéeni
¢i vareni ke zméné struktury a celkové povahy vychoziho materidlu. Podstatnou
soucasti tohoto procesu je také Cas. To, ze transformace materialu ma urcité casové
trvani, které vychazi z technologického postupu, mize byt vychozim momentem ke
strukturovani performativniho dila."? Nejde o manipulaci, ale o schopnost vidét
moznosti promény, vidét rizné pfistupy a techniky, nékdy vznikajici instinktivng,
souvisejici s historickymi  fakty, architekturou, technickymi moznostmi,

dramaturgickym textem nebo vedoucim tématem.

V ramci prostoru a zvuku budu uplatfovat pfistupy, jak s nimi pracovat jako s
materidlem, ktery je ve své primarni podobé transformativni. V kontextu
kazdodennosti se vSak domnivam, ze vychozim bodem je misto nebo zvuk sam o
sobé. Néco, co uz tu je, a nase mise, jak najit performativni potencial, nespociva v
manipulaci s nim, ale v jeho odhaleni, v jeho krase, v poskytnuti ¢asu pozorovateli, v

integraci s prostorem nebo v ¢ase naslouchat a slyset.

25 JAN BAZANT & KOLEKTIV, Technologie, loutky, magie. Rukopis ve forméatu pdf,
ziskano od autora [cit. 21.7.2022], s. 214



5. Pochyb a cas

Premyslela jsem o tom, jak pfistupovat k tématu pohybu a ¢asu z hlediska manipulace
a jak by bylo logické ho popsat. Kratce se zminuji o ¢asoprostorovém kontinuu jako
specifiku performativni udalosti a témé&f v kazdém pripadé (s vyjimkou projektd s
nékterymi analogovymi, digitalnimi nebo modulovanymi / programovanymi /
designovanymi pfistupy) jsme si jisti, Zze se nachazime ve stejném prostoru a case.
ROznymi manipulacemi miZzeme v médiu divadelniho jazyka vytvofrit iluzi jiného ¢asu
a prostoru. Napriklad: Co je rychlé — vesmirna lod, co je pomalé - padani snéhové
vlocky, jazykem - "o 30 let pozdéji", rekvizitami, hereckymi metodami, vizualnim

jazykem...

Z hlediska ¢asu a pohybu mdZeme vzdy kontrolovat Groveri manipulatora - jako vztah
mezi aktérem a materidlem. Herec m{ze ve svych lidskych télesnych schopnostech
vzdy ovladat a urcovat ¢as - nebo |épe reCeno Casovani svého vlastniho "jazyka" -
komunika¢niho média, nebo se mize podiidit ¢asu uréenému materidlem. Z mého
celkového obecného povédomi vSichni rozeznavame cas v urcitych strukturach a v
hloubi duse jej pfirovnavame k hudbé - ve formé opakovani, intervaly, smycka, stfih

(video, nahravky), pretaceni....

Na tomto misté bych rada zminila japonsky pojem jo-ha-kyl (FF#&). S ohledem na
cas se spojuje s jeho nejcistsi podobou. Jo-ha-kyu je koncept o modulaci a pohybu,
ktery se uplatiiuje v celé radé tradicnich japonskych umeéni. Podle néhoz ma kazda
véc ve svém pohybu nebo zméné tfi faze - zacatek, zlom a rychly posun. Tyto faze
muUzeme vidét v pfirodé jako néco, co je stalé a vzdy se méni jako poloha slunce -
zacina, kdyz vychazi, zlom, kdyz zapadda, a posun, kdyz je tma. Takto funguji véci
vSude, kde je hledame, v japonskych bojovych uménich mame pohyb mece -
pripravu, nasmeérovani a Utok. Pohyb je neustaly a dynamika v Jo-ha-kyu se opakuje,
cirkuluje. Tyto tfi fdze mGzeme zaznamenat jak v drobnych detailech, tak ve vét$im
celostnim pohledu. Myslim si, ze i v performativnim smyslu a praci s ¢asem jsou
hlavnim pristupem v animaci a manipulaci intervaly, rytmy nebo fazovani.
Samozrejmé je tu také cCas, ktery potrfebujeme na to, abychom néco vyvinuli, nebo
jak bylo receno: dat vécem cCas, aby mluvily samy za sebe. Existuji také déle trvajici

predstaveni, ale maji ¢as rozdéleny ve své strukture.



6. Prostor a misto
"Mirou vsech véci je Clovék" Prétagoras z Abdér

KdyZ jdeme do divadla nebo na né&jakou akci, prochazime rlizné prostory s rdiznym
ucelem. Prvni kontakt s divadelni budovou je pred samotnou budovou. Projdeme-li
hlavnimi dvermi, nachazi se zde lavice, misto spolecenské interakce, s pokladnou,
toaletami, barem a Satnou. VsSe proto, aby se divaci mohli pohodiné pfipravit na
predstaveni. Misto, kde se odehrdava predstaveni, je rozdéleno Zidlemi pro divaky a
mistem pro herce. Je to prostor, kde se odehravaji dramatické situace, ale je zde i
pult pro ovladani zvuku a svétel. V zakulisi je obvykle sklad technického vybaveni,
$atny a scénografie. A existuji rizné zplsoby, jak miZeme k prostoru pfistupovat a
vyuZivat ho. Pfi site-specific metodach obvykle za¢indme prizkumem, pozorovanim
mista, Uzemi. Shromazdujeme informace, které chceme/potirebujeme. A mohou se
pohybovat od intuitivnich zavérQ, abstraktnich interpretaci (nakreslenych, zpivanych
nebo néjak provedenych) aZ po ptisné faktograficky vyzkum. MdZeme se na prostor
divat z hlediska nasi psychologické recepce a interpretace, z architektonického
hlediska, sochafského pohledu nebo jej muZeme sestavit z historickych faktd,
rozhovord ¢&i vyslechnutych piib&hl. V souvislosti s prostorem musim zminit genius
loci, pojem, ktery holisticky pFistupuje k prostoru, jenz by mél byt vzdy pfizplsoben
kontextu, v némz se nachazi. V klasickém fimském nabozenstvi byl genius loci

ochrannym duchem mista.?®

Ve vytvarném uméni vnimame prostor v souvislosti s ndmi samymi. Srovnavame se
z hlediska nasi velikosti — vysky s uméleckym dilem, na které se divame, nebo ve
srovnani s jinymi lidskymi bytostmi ¢i znadmymi tvary vidénymi na platné. Prostor
vnimame z perspektivy nasich oci a v zavislosti na tom, v jaké pozici se nachazime,
kde bude horizont a jakou perspektivu vidime (shora nahoru - jako zaba, rovné nebo
shora doll - jako ptéci). Kdyz déti kresli v rané fazi détstvi, kresli prfedméty nebo véci
bez orientace v prostoru. Véci nemaji perspektivu a zda se, ze v prostoru levituji.
Nabizi se nam, abychom sami usoudili nebo sami interpretovali, kde se predméty

nachazeji. Rada bych zminila predstaveni Happy Bones od Matiji Solce, Teatro Matita.

26 Online zdroj, dostupné z :
https://en.wikipedia.org/wiki/Genius_loci#Art_and_architecture [cit. 13.6.2022]



Solce v ném animuje loutku Pandy. Panda |éta, mava rukama a nohama, plave
vzduchem (na prazdném jevisti) a vysvétluje nam, co vidi pod sebou, na zemi, a
rozhoduje se, kam pristane. Rozhodne se pristat pravé zde, kde se predstaveni

odehrava. Panda pristava pred nami/verejnosti.

Obraz 5 Priklad Détska kresba (nakreslila Jana Nuncic, 6.7.2022)

Obraz 6 Fotka z video zdznamu, Online zdroj, dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=4EHDr80u700, [cit. 6.7.2022]

Prostor je vSude kolem nas, nas domov, Skola, ulice, mésta, pole nebo lesy. Také v
divadle b&Zné vytvaFime prostory. Prostory pro odpocinek divakl, oteviené prostory
pro interakci, prostory, které jsou soucasti dramaturgického textu, mista, ktera nas
informuji, kde se d&j odehrava. A k vymezeni prostoru mizeme pouzit materialy, jako
. v v O v V. Vé v o Ve . Ve v v 7
jsou predmety, muzeme vytvorit prostor pomoci svetla, zvuku, scénickeho reseni,

pomoci herectvi, pohybu atd.

Z prostoru muzeme &ist a citit prostor v jeho psychologii. Mista mizeme vybirat v
zavislosti na jejich vnitini dynamice. Pokud hleddme jejich hodnoty, miZeme prostor
interpretovat pomoci jeho linii. Kde je horizontalni linie, tu mGzeme interpretovat jako
pasivni, kde je vertikalni linie - jako linii vitality a rlstu. Kde jsou diagonaly, které
plUsobi jako dynamicky prvek. Kde se linie setkdvaji? Kde se linie setkavaji? Je to
misto diskurzu, které je v idedlnim pripadé soucasti site-specific akci. Vzhledem k
prostoru nelze termin site-specific nezminit. Misto nam poskytuje zdroje a témata,
kterd mUZeme aplikovat do nadi prace. A pokud dokadZeme misto charakterizovat,

mUiZzeme mluvit o misté s jeho Uzemim, architekturou, mozna blizkou komunitou,



moznd ma misto néjakou ddleZitou roli nebo problematiku pro spole¢nost. Jsme
prostifednikem mista a komunity. “Ackoliv je mésto tvarem, ktery lze blize urcit, ma
dvoji télesny rozmér: meésto lze chapat jako téleso, ale také jako predivo nekonecnych
télesnych trajektorii. V tomto dvojim smyslu mésto splyva s télesnym rukopisem, k
némuz odkazuji Paul Claudel, Julien Gracq a mnoho dalSich”?” Velmi poetické mi prislo
spojeni rukopis mésta, které bychom mohli pojmenovat jako otisk, ktery nam mésto
dava, méstské znacky, zastavky, znameni, télo... Jeho podoba se skldda z rlznych
¢asti, které drzi pohromadé. Claudel si klade otazku, jak udrzet mésto pohromadé,
jednotlivé udy a fragmenty, které maji kazdy jinou linku, pauzu, interval nebo rytmus.
Tyto fragmenty tvori jeden celek — duch mista. Na zacatku jsem pouzila citat, ze
mirou vSeho je Clovék. Jsme to my - lidé, jako model srovnani uméleckych dél,
architektury nebo prostoru. Je vtipné, kdyz si uvédomime, Ze antropomorfizace
prostoru je v jistém kontextu velmi blizka principim animace objektt a loutek. Jeji
hmota, télo, jeho struktura a materidly, které se snazime zjevovat, zviditelfiovat nebo

s nimi manipulovat.

Kdyz jsem zacala pracovat na bytovém predstaveni Na Slupi 5, narazila jsem na knihu
od Rolanda Barthese Jak Zit pospolu??6. Autor si z knih vybral pét textl jako hlavni
literarni material: LuZické déjiny od biskupa Palladia, roman Daniela Defoa Robinson
Crusoe, Potéseni z hrnce (anglicky Pot luck) od Emila Zoly, Kouzelny vrch od Thomase
Manna a André Gide — Uvéznénd Zena z Poitiers. Téchto pét hlavnich literarnich textd
ndm nabizi pét riznych mist: poust, ostrov, mésto, sanatorium a domov. Pfi ¢eni o
psychologii a interpretaci popisovanych mist mé fascinovalo, ze tato mista funguji
jako metafory. Domov je pocit, je to néco, co mizeme lokalizovat, vytvofit a definovat
nékde jinde... stejné jako mlzeme vnimat urcité misto jako pusty ostrov — to mdze
byt misto uklidné&ni, novych objevi nebo dobrodruZstvi, nebo mizeme misto vnimat
jako experiment, sanatorium, néco, co potfebujeme prozkoumat nebo zpochybnit. To
vSe uvadim proto, ze mi metoda, jak dat prostoru jeho charakter, pfinesla mnoho

inspirace. Dovolim si citovat kratky uUsek z Barthesova vykladu ostrova (Robinson

27 MONGIN, Olivier, Urbanni situace, Mésto v Case globalizace, Prelozila Edita WOLF.
Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2017. ISBN 978-80-246-3442-5
s. 34

28 BARTHES, Roland. How To Live Together: Novelistic Simulations Of Some
Everyday Spaces (European Perspectives: A Series In Social Thought And Cultural
Criticism). New York, 2012. ISBN 9780231136174



Crusoe): "V dé&jinach literatury a mytQ je ostrov metaforou izolace, individuality a
opusténosti, ale také nezavislosti, nového Zivota a tvofivosti zalozené na snizenych
podminkach. Ostrov je do jisté miry uzaviena jednota, kterd nékdy predstavuje
alternativni slovo, jindy exoticky svét fantazie, utopii nebo dystopii. Jindy nebo
v v O v . Ve ré . . w7 7 v v v .
soucasné muze literarni ostrov fungovat jako model existujiciho svéta, v némz jsou
urcité zvyky, zivotni rytmus, omezeni a moznosti charakterizovany objasnujicim
zplsobem, jako kdyZ Robinson na svém ostrové v rdmci moznosti rekonstruuje

soucasnou anglickou civilizaci"?®

A i kdyZ si miZeme pomoci metodami, kterymi definujeme prostor a pracujeme s
nim, kazdy z nich je jiny a specificky. Prostory a mista jsou tady a jsou ted. Nékteré
z nich chtéji nasi pozornost a nékteré nas odklanéji. Doufam, ze pokud je tomu tak,
jdéte na mista, kde se citite prijemné. Mista fyzickda, mentalni, emocionalni, poeticka,
sebereflexivni, kolektivni... a nechte je k sob& promlouvat. Mize to byt va$ vychozi

bod nebo konecny cil.

29 BARTHES, Roland. How To Live Together: Novelistic Simulations Of Some Everyday
Spaces (European Perspectives: A Series In Social Thought And Cultural Criticism).
New York, 2012. ISBN 9780231136174, s.14, (z anglictiny prelozila Jana Nundci¢, pro
potieby diplomové prace)



7. Kazdodenni zvuky a jejich mozné vyuziti

"Fyzikalni formy zvuku - jako impulsy, které pohybuji ¢asticemi vzduchu a prochazeji
tély a predméty - poskytuji zakladni podklad pro slySeni, naslouchani a citéni, které
nasledné umozniuji bézné struktury komunikace a socialniho vyvoje, stejné jako
zakladni dovednosti pro preziti. Surovy "zvuk" je hmatatelnym zakladem hudby, redi,
zt8lesnéni a prostorové orientace a podstatnym predmétem védeckych experimentd
a technologického zprostfedkovani. Jazyk analyzujeme pomoci fonémd, lokalizujeme
se v prostoru prostfednictvim dozvuku, zvuk Sifime a zachycujeme jako zvukové viny
na vinylu ¢i magnetickém pasku nebo jako binarni kédy v digitalnich kompresnich

formatech, citime ho v téle a soucitné vibrujeme.”3°

Hudba ma jednak roli uméni, které je ureno k poslechu, a jednak se stava
integrovanou soucasti nasi zvukové kulisy, béznym jevem, kterého si obcas ani
nevsimneme. Je dobré si uvédomit, Zze sluch je silné spojen s nasimi emocemi. Nase
ratio je prvni, co reaguje na slySenou signalizaci (sirénu), jako na upozornéni, zvuk
Zadajici reakci. Pri aktivaci naseho mysleni je rozdil mezi potfebou porozumét danému

signalu (slySet) nebo naslouchat bez potreby reakce (poslech).

Co slysime, kdyz poslouchame zvuky ve mésté, v auté, v supermarketu, pfi snidani,
v baru... A jak sluchatka oddéluji nase télo — od prostoru kolem nds? Gunther Andres
vychazi z fenomenologie sluchu a pod vlivem Theodora W. Adorna zacina psat o
hudebni situaci. Nejedna se o tvarovost zvuku jako jazyka Ci hudby a ani o subjektivni
emoce odehravajici se v posluchaci. Andres pise o vnimani hudby jako o tom, v jaké
situaci mUZe nékdo vnimat a pfijimat zvuk. Kazdodenni zvuk odli$uje to, Ze se k nému
nemUzeme vratit a poslechnout si ho znovu... A v tomto smyslu je jadrem Andresovy
fenomenologie zvuku receptivni moment hudebni situace - naslouchani.3! Pozornost
posluchade zavisi na ¢ase - specifiku akustickych zvukd. Dnes, kdy jsou zvuky

pritomny vsude, Andres oznacuje ticho jako jediny predpoklad mozného naslouchani.

30 Keywords in Sound, edited by David Novak and Matt Sakakeeny, ISBN 978-08223-
7549-4, e-kniha, s. 1, (z anglictiny prelozila Jana Nunci¢, pro potreby diplomové
prace) )

31 LIESSMANN, Konrad Paul a ZOUBKOVA, Jana. Universum véci : k estetice
kazdodennosti. Vydani prvni. Praha: Academia, 2012. svazek 16. ISBN 978-80-200-
2060-4, s. 60



Zde bych se rad zminila o projektu Krajina Zvukd, ktery vedu ja a Dora Rodriguez, a
zaméruje se na zkoumani vztahu akustiky, téla ¢i materidlu a prostoru, hleda
moznosti pfevodu do jinych performativnich formatd jako gesto, pohyb, prace s
materidlem a moznosti zapisu zvukovych krajin (partitura, archivace, dokumentace).
Poslech a vnimani zvukovych krajin formou deep listening je pojato jako impuls pro
reprodukci slySeného formou vizualizace, gestem, pohybem, dalSim hlasem, zvukem
materidlu a hleddnim zplsobl, jak komunikovat performativni jazyk skupinové v
ramci jednotlivych workshopl. Nejvice jsme byly inspirovany Pauline Oliveros,
zakladatelkou metody deep listening. Napsala cviceni pro posluchace, ktera vychazeji
ze vzorcU pozornosti, nebo jinak feceno, tyto skladby jsou zplsoby naslouchdni a
reagovani. Hluboké naslouchani a zvukové meditace odkazuji na |éCeni, a to
prostrednictvim jeji praktickych skupinovych a individualnich cviceni, které najdete v

jeji knize Deep Listening: A Composer's Sound Practice®?.

Krajina zvuk( je projekt, zaloZeny na otevitenych workshopech s rliznymi pozvanymi
lidmi zabyvajicimi se vySe popsanym tématem, improvizaci a kolektivnim zkoumanim.
Otazkam, jak je mozné uvazovat o svété kazdodenniho Zivota a svété hudebni praxe
oddélené jeden od druhého, jak spolu souviseji, miZzeme pozorovat vzajemné vztahy,
se systematicky zabyva jiz zminéna Pauline Oliveros, ktera spojuje poslech, tvorbu a
provozovani hudby s celoZivotni praxi, kde "tvirci hudby" jsou hudebni praktici, ktefi
hledaji vztah k poslechu a ke spoledenstvi ostatnich umélcd nebo posluchaél. PFi
poslechu rozliSujeme dva typy poslechu: fokalni (zaméreny na jeden zvuk) nebo
globalni (poslech celého okoli). Béhem projektu jsme se soustredili predevsSim na
naslouchani, prfi némz se diky koncentraci vnimani okoli a téla dostava na urcitou
uroven, kterou lze popsat jako pritomny, bdély stav, pocit klidu a vétSiho propojeni.
V malych skupinach jsme vytvareli zvuky, objevovali, zpivali a hrali ve spojeni
s naslouchanim, coZ? se netykd jen slySenych zvuk(, ale i dynamiky skupiny,
schopnosti reflektovat, slySet se navzajem a plynule komunikovat. Neni prekvapenim,
ze Pauline Oliveros vyvinula postupy, které se dodnes uplatriuji v podobé komunitnich
retreatd a terapii.

32 OLIVEROS, Pauline. Deep Listening: A Composer's Sound Practice. iUniverse,
2005. ISBN 978-0595343652



Zvuky, které vnimame v daném okamziku, mohou byt zvuky, které chceme, aby ve
stejném okamziku sly$eli i ostatni - akustickad tvorba, nebo je mizeme shromazdit
jako material, ktery pretvorime do jiné podoby anebo formatu. Zamérime-li se
konkrétné& na zvuk v podobé, v jaké muze byt pfedan posluchaci nebo publiku, mdze
byt slySen tak, jak je - v tomtéz Case, akusticky nebo prostrednictvim zesileni. Zvuky
mUzeme shromazdovat (jako zvukové zdznamy, zvuk v podobé& partitury nebo
navodu, jak jej produkovat) a pozdé&ji je prehravat v jiném c&ase. Mizeme zvuky
modulovat pomoci analogovych nebo digitalnich efektl, stejné jako mdzeme pomoci
nastrojd, materidld nebo digitalniho vybaveni vytvaret v kazdém okamZiku zcela nové
zvuky. Divaci mohou slySet zvuky tak, jak jsou - uSima, pomoci sluchatek,
reproduktorl, reproduktorl ve 3D - prostorovém systému, pomoci vizualizace

rezonancni plochy atd.

Zvuky, které divaci vnimaji, jsou informace, které v divadelnich postupech umoznuji
sdélit tutéz informaci pfimo - vyhnout se opakovani vypravéni téze informace nebo
sdélit konkrétni emoci. PFimymi zvuky mam na mysli zvuky jako zvuk sirény sanitky,
vystrel nebo zvonéni budiku. Ty lze pouzit k doplnéni akce, k vytvoreni atmosféry
nebo prostredi pro konkrétni situaci. “Fikéni svéty, které vytvarime na jevisti, maji
nutné i svou zvukovou podobu a prostor pro jeji realizace je velmi Siroky. V
dramatickém divadle miZe zvuk nabyvat mnoha funkci - od atmosféry po
personifikaci jednajicich postav; v divadle postdramatickém je pak jeho funkce jesté
Sirsi a mnohdy se stava zasadnim hybatelem celého dila. , 33 Existuje také zpUsob, jak
zvuk vnimat jako impuls k jeho transformaci do jiné podoby ¢i formatu. Zvuk, ktery
sly§ime, mGze byt impulsem pro nové gesto, pohyb, zvuk nebo zplsob, jak
manipulovat s materidlem, se kterym pracujeme. Pokud jde o praci s fyzickym
materidlem, mUZeme pracovat s materidly, které ve své podstaté produkuji zvuk.
Nékdy jsou tyto zvuky malé, intimni a vyzaduji blizkost druhého - posluchace, nebo
je mdZeme zesilit pomoci mikrofond - sférickych, kondenzatorovych, kontaktnich

nebo piezofond, aqua - vodotésnych mikrofony atd.

33 PROCHAZKA, Tomas. Uvod do problematiky prace se zvukem v divadelni praxi,
online, dostupne z: https://www.damu.cz/media/ZVUK_SKRIPTA_189-254.pdf [cit.
23.7.2022], s. 233



Metodiky nahravani, vytvareni (digitalni nebo akustické) a interpretace zvuki jsou
velmi rozsahlé. Nase télo je universum, které je schopno produkovat a vyvijet zvuk
az k reci, zivé i nahrané. Sama priroda ma svou vlastni silu, kterou se snazime
archivovat pomoci terénnich nahravek, nebo zvuky nahrazovat tzv. folly artem
(pouzivanym predev&im ve filmovém primyslu k reprodukci zvukl pomoci predmétd,
pristrojd, zeleniny... nejzndmé&;jsi jsou kokosové ofechy pouzivané pro zvuk bé&Ziciho
kon& ve filmech Monthy Phyton). Modulaci kaZdodennich zvukl spatfujeme v
zesilovani objektl jako souldsti experimentdlni hudby, nové oblasti tvorby
originalnich novych ndstroji a extended techniky hry na hudebni nastroje. Nicméné
pokud se rozhodneme pro digitalizaci nebo akustickou produkci zvuku, rada bych se
vratila k poslechu. Ten je spjat se situaci, prostorem a c¢asem. A pro mé jsou
nejkouzelnéjsi okamziky poslechu, kdyz mam moznost vnimat zvuky okoli jako
soucast vznikajici hudby. Je mozné uvazovat o svété kazdodenniho zivota a svété
hudebni praxe oddé&lené jeden od druhého? Jak spolu souviseji? MGZzeme pozorovat
vzajemné vztahy? A jaka je role posluchade? Zménu muizeme vidét ve skladbé& Jonha
Cage 3:44, kde je posluchac také ucastnikem. Télo, které prispiva a je soucasti hudby.
A kdo jiny, neZ posluchaci tam jsou a spolu vytvareji ticho, tak, jak zni. “Caguv pfiklad
ndm mdZe napomoci vnimat zvukovy svét divadelni inscenace v celé jeho &iti a
neomezovat ho pouze na vstupy technické povahy. Ve, véetné krokd hercd, jejich
odchody a pfichody, manipulace s objekty a technikou, miZe byt sou&asti zvukového
designu, a jako takové muZe byt zvyraznéno, & potlaceno, nikdy v&ak ignorovéno."34
Kdyz Eva-Maria Houben mluvi o tom, co vSechno lze povazovat za hudbu, mluvi o
hudebnim cvi¢eni.?®> Je to situace mezi lidmi, ktefi poslouchaji, pozoruji a hraji. Eva-
Maria Houben je skladatelka ze skupiny Wandelweiser v Némecku. Pokud mohu jejich
hudbu struc¢né popsat, je ticha, zamérena na detaily a malé zmény zvuku. Aktivizaci
posluchace, vyzadovanim soustredéni a poslechu zvysuji povédomi a vnimani okoli i
druhych. V rdmci Krajiny zvuk{ jsme se seznamovali s rlznymi pfistupy skladatelQ
pfi psani partitury. Je jich mnoho, od notového zapisu, textovych instrukci, poetickych

Gvodd, aby se hra¢i mohli "vZit" do pocitu, ktery skladatel chce. Partitura mdze byt

34 PROCHAZKA, Tomas. Uvod do problematiky prace se zvukem v divadelni praxi,
online, dostupne z: https://www.damu.cz/media/ZVUK_SKRIPTA_1-
150_Tt7LBab.pdf [cit. 23.7.2022], s. 17

35 HOUBEN, Eva-Maria, Musical Practice as a Form of Life: How Making Music Can be
Meaningful and Real (Music and Sound Culture). transcript publishing, 2020. ISBN
978-3837645736, s. 36



natolik volna, ze funguje jako struktura informaci pro hrace, ale umoziuje jim
interpretaci, kterd se zamé&fuje na situaci pfi hrani, a pti§t& mdze znit GpIné jinak. V
ramci projektu Krajina zvukd jsme méli tfi workshopy, kde jsme pracovali a hréli si s
materidly. Sledovali jsme partitury, zkoumali zvuk prostfednictvim pohybové

manipulace nebo interpretace slySeného.

S il

Obraz 8 Zapis partitury do krajiny, workshop Fedira Kise pro projekt Krajina zvukt (Foto: vlastni archiv, 16.7.2022)



Obraz 9 Kolektivni hra, karticky z ndvodem pro interpretaci zvuku a poslechu, workshop Dory Rodriguez pro Krajina zvuku (foto:
vlastni archiv, 15.7.2022)

Obraz 10 Partitura pro orchestr Environment piece, skladatelka Lucie Vitkovd (foto: Lucie Vitkovd), Online zdroj, dostupné z:
https://www.hisvoice.cz/zadny-povrch-jen

obsah/?fbclid=IwAR2LOWF2u701tVpzSS1v_ALMnCBojnRvecFKOZwnXRuWIlINbxLIlahinrl [cit. 22.7.2022]



Ve své praxi jsem velmi spjatd s hudbou a zvuky, od hrani na nastroje, které mi v
praxi slouzi jako metoda reflexe, zklidnéni a pfijemného traveni casu, az po
experimentovani s rlznymi efekty, uleni se rlznym programim pro modulaci a
Upravu zvuku. Na zimnim semestralnim klauzurnim festivalu Proces 2022 jsem se
prezentovala s bytovym divadlem Na Slupi 5. Prvni Cast se odehravala v kuchyni, kde
herec Nikola Jankovi¢ zapinal a vypinal riizné kuchyriské spotfebice, vodu, ventilator,
troubu, mikrovinku..., aby vytvoril zvukovou kulisu mista, které jinak nevnimame.
Pro mé& byla tato ¢ast performance - zvukova - nejsiln&jsi a nejplsobivéjsi. V projektu
Soutok, jehoz fesiteli jsou IPR Praha, AMU Praha (Tomda$ Zizka a Radoslava
Schmelzova) a VSE Praha, jsem méla skvélou piilezitost byt sou¢asti akce s ndzvem
Slavnost rovnodennosti 2021. Tam jsem pouzila kovovou desku jako rezonancni
plochu zesilenou piezo mikrofonem a pomoci pieza jsme zesilovali rGzné plochy - od
dreva, vody v kelimku - a foukali do ni vzduchové bubliny... a pfidavali zvukové a

melodické party malym syntetizérem.

“V experimentalni hudbé se nezridka objevuji hraci na ,,amplifikované objekty", coz
mohou byt jak bézné dostupné objekty, tak slozitd a pouze za ucelem provozovani
hudby zhotovena komplexni zvukova prostredi. V praci se zvukovymi objekty se
propojuje vytvarné umeéni, hudba i performance a Ize ji také nahliZzet jako svého druhu
animaci, a tak ji vnimat nejen z hlediska zvukového, ale také jako specificky druh
objektového divadla."3® Na pomezi zvukové - objektové divadelni praxe mohu zminit
mladsi umélce, jako je napriklad Marie Komarova, kterd pracuje s rotomotory, které
rozpohybuji objekty a zvuk pohybu vytvari zvukovou kompozici. Lucie Pachova
pracuje na poli nehierarchickych improvizaci a s objekty a jejich zvukem v kombinaci
s hlasem, kde se prvky objektl a zvuk( hlasu neustéle vzajemné ovliviiuji a plsobi
na sebe. Ian Mikyska zasahuje do sluchové pozornosti divakd a pracuje s jejich
prozitkem v ramci divadelni inscenace Ctvrthrst je nejdelsi slovo v Ceském jazyce,
které neobsahuje ani jednu samohlasku a Pét knih. Nasimi partnery jsou materialy a
predméty, které vydavaji zvuk, nebo my vydavédme zvuk pomoci pfedméti. Samotné
fungovani materialu vzdy vyzaduje presnou fyzickou interakci a bez ohledu na to, jak

detailni jsme, nikdy si nejsme jisti, zda zvuk, ktery chceme vytvorit, bude zvukem

36 PROCHAZKA, Tomas. Uvod do problematiky prace se zvukem v divadelni praxi,
online, dostupne z: https://www.damu.cz/media/ZVUK_SKRIPTA_189-254.pdf [cit.
23.7.2022], s.189



slysitelnym. Gesto a proces rozeznit plochy, anebo aby véci vibrovaly a vydavaly zvuk
je performativni: ,Kladeni gramodesky na talif, zakladani pasky, jeji slepovani,
obraceni a pretdéeni kazet, zapindni mixerl, skdkani, otadceni papiru, michani
slunecnicovych seminek, a tecCeni vody, to vSe vyzaduje fyzickou zainteresovanost
aktéra, at uz zvukare, ¢&i performera, a jako takové provokuje jevistni akci. MUzeme

fici, ze fyzicka média maji jednoznacny performativni potencial."3’

Poslednim tématem, kterého bych se rad dotkla, je nahravani, archivace nebo
uchovavani zvuku. Zvukové nahravky nam mohou slouzit k opétovnému poslechu, k
reprodukci zvuku pro inscenaci, v rozhlasové hre, pro pripomenuti situace atd.
MOzeme pouzit zdznam fekné&me rozhovoru, ptevést jej do textu nebo zvuky prepsat.
Samotna archivace je problematickad v tom smyslu, Ze zvuky, které prozivame nazivo
(hudebni situace), vnimame jinak, nez kdyz jsou prehravany nékde jinde, v jiném

case a prostoru.

37 PROCHAZKA, Tomas. Uvod do problematiky prace se zvukem v divadelni praxi,
online, dostupne z: https://www.damu.cz/media/ZVUK_SKRIPTA_189-254.pdf [cit.
23.7.2022], s.219



8. Kazdodennost, kolektivita, hra, volny cas a performativita

Zajimavé na kazdodennosti je, ze je tu porad. Véci jsou kolem nas a jsou nezavislé.
My lidé jsme ti, ktefi je potrebuji jesté vice, nez si mozna uvédomujeme. Jejich
neustald pfitomnost a kontinudlni rdst (z potfeby, produkce, uzivani) je na hranici
mezi potfebou, nutnosti a privilegiem, kvdli ¢emuZ si podstatu kazdodennosti ani
neuvédomujeme. Doba globalizace nas nuti byt si bliz. Souvisi to s rychlosti posilani
zprav, informaci, rychlosti v rdmci nadich pracovnich a kazdodennich tkoll. A v rdmci
tohoto rozvijejiciho se zplsobu zvy$ovani produktivity a vykonnosti je stale vice
pritomna potreba vénovat ¢as sobé a druhym. Pékné srovnani jsem nasla v knize
Konrada Paula Liessmanna v kapitole Kulaty nesmys/ zaméruje na fotbal. Fotbal jako
hra, ktera ve svych korenech byla hrou a stala se zabavou, soutézi a byznysem. Sport
a sportovni vychova jsou spojeny s télesnou a duchovni praxi, ale tendence k Uspéchu
a specializaci tuto vazbu prerusily. Sport v antice nesl pojem "kulturni télo", dnes
sport sam trpi ztratou duchovniho téla a hra je povazovana v kontextu kultury a
volného casu za hlavni kategorii zabavy. "Hra je v uméni od pocatku disciplinarni,
vyjadruje tabu prostrednictvim ritudlu ndapodoby. Tam kde uméni jen a jen hraje, nic
nevyjadfuje... Adorno pfipisuje hie pfi vymezovani viéi uméni, by ovéem mélo pro
teorii sportu zasadni vyznédm. Posludnost, podfizeni systému pravidel, které mize télo
privést na hranici mozné zatéze i za ni, ohrozeni téla podobajici se pudu ke smrti,
ktery je vniman jako sStésti, osud a mytus, jejichz pritomnost je zfejma v mnoha
druzich sportu, rytmus pohybd, role ndhody, vyznam kolektivl — hra¢d i publika -
jsou ingredience, které fascinuji v kolektivni hite: tim, Ze sport mdZe to & ono dovolit
a zakazat, tematizuje mytické prvky, archaické zazitky, které jsou z umeéni
racionalizované kazdodennosti uz davno vymyceny."3® Tento text uvadim proto,
abych se pokusila najit souvislost mezi hrou, volnym cdasem a performativitou v
kazdodennim zivoté. Zapomnéli jsme, ze hra neni jen soucasti volného ¢asu a zabavy.
Méli bychom byt hravi sami k sobé a zajimat se o to, co véci kolem nas délaji a jaké
souvislosti a vztahy vytvareji. Ve hfe — nejsme sami, hrajeme si - ale hlavnim hracem

mUze byt i mi¢, do kterého kopou nohy rlznych tvard a velikosti. Ve hrach (které jsou

38 | IESSMANN, Konrad Paul a ZOUBKOVA, Jana. Universum véci : k estetice
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soucast spolecné zabavy, jako tfeba deskové hry, détské hry anebo hry pro dospélé;
hra — jako traveni volného ¢asu nebo druh verejnych shromazdéni) najdeme struktury
anebo principy jako vtéleni (do charakteru), rozrusSovani hranic mezi redlnym a
imaginarnim, uménim a skutecnosti, rolemi subjektu... Zminuji se o hre, abych
ukdzala jeji dilezitost v nagem kaZzdodennim Zivot& a performaédni potencidl, ktery
nabizi. Hra vznikla jako spolec¢na aktivita, ritual, ma néjaka pravidla, odehrava se v
urcitém a omezeném prostoru a Case, déje se ve skuping, je spojena s pocity nadseni,
napéti a $tésti, nabizi skvély zplsob objevovani, realizace, prekvapeni. A dilezité je
hrat a nezapominat na jeji roli jak v Zivoté, tak v uméni. Ulohu hrani mizeme spojit
s improvizaci. Pokud jde o hrani nebo improvizaci, rdda bych zminila Evu-Marii
Houbenovou, ktera povazuje hudebni praxi za celozivotni proces. Jeji pfistup spociva
v péci o hudebni praxi, abychom nebyli v zajeti vlastni praxe, abychom béhem zivota
byli prfitomni a nahlizeli na hudbu jako na celistvy zazitek. Je to déni - situace a vztah

mezi interpretem, jeho nastroji, ostatnimi hraci a posluchac¢em.

V kontextu historikG a muzikologl 80. let 20. stoleti se predstaveni stalo pouze
"médiem", které pfenasi hudebni dilo k poslucha¢im, a &m transparentn&jsi médium,
tim lépe. Rozdil mezi interpretaci a praxi se stava zrejmym: "Provedeni neexistuje
proto, aby prezentovalo hudebni dila, ale hudebni dila existuji spiSe proto, aby
interpreti méli co predvadét". Profesionalizace je zde otazkou individualniho "média",
ale v kazdém pripadé smérujeme k tomu, aby byla vykonavana smysluplna ¢innost.*
Tim se stiraji hranice mezi kazdodennosti a performativnim smyslem v kazdodennosti,

ktery hledam.

Reprodukovatelny proces nasich navyk( a charakter &innosti se stavaji zfejmymi.
Musime byt na kazdém kroku otevreni svétu, Cist ho svymi smysly, aby k nam
promlouval. Nase kazdodenni Cinnosti jsou performativnimi akty a snad by se daly
povazovat za ritudl. "Ritudl je forma organizovaného chovani, v némz lidé pouzivaji
jazyk gest Ci parajazyk, aby potvrdili, prozkoumali a oslavili své predstavy o tom, jak
funguji vztahy kosmu (nebo jeho Casti), a tedy i o tom, jak by se k nému a k sobé

navzajem méli vztahovat oni sami. U&astnici ritudiniho aktu svymi gesty artikuluji

3 HOUBEN, Eva-Maria, Musical Practice as a Form of Life: How Making Music Can be
Meaningful and Real (Music and Sound Culture). transcript publishing, 2020. ISBN
978-3837645736, s.36, (z anglictiny prelozila Jana Nunci¢, pro potreby diplomové
prace)



vztahy mezi sebou, které modeluji vztahy jejich svéta jako takového, jak si je

predstavuji a jak si mysli (nebo citi), Ze by mély byt."4°

Abych to shrnula, mym zadmérem v této kapitole je pFibliZit rdzné podnéty nageho
kazdodenniho zivota - od toho, Zze jsme postavou, kterd hraje hru, k perspektivé
poznani, ze nase hra je jiz zde, vSude kolem nas. Hranice mezi kazdodennim zivotem
a uménim se od pocatku 20. stoleti otrasala prostfednictvim happeningu,
performance, ready made az po dnesni soucasné umeéni. Zabavnym momentem pro
mé také bylo, kdyz jsem si Cetla déjiny antického divadla. Jediné souvéti, kterému
jsem nerozuméla (protoze nejsem rodily mluvci), byla soutéz. Vtipné bylo, zZe
divadelni hry se uvadély pouze ve zvlastni den, jako udalost - festival, ktery byl
zaroven soutéZi o nejlepsi hru. Hra je vdzana k po¢atkdim performativity a najdeme
ji v mytologii, nasi vife a ritualech. Ve hre se muze zapojit a pridat kazdy, i jako
pozorovatel mizete najit svou roli. Vyvijela se ke komunikaci s masovym publikem a
po staletich se jako vzdy vracime zpét, chceme pozorovat a nechat se inspirovat véci
samotnou. Je mozné, Zze hleddame sami sebe skrze divadlo. Nas vztah a vnimani k
nému, nas cas a prostor k jeho uchopeni a smysluplnost k tomu. Nechme promlouvat
materidly, impulsy a predméty. “Pochopenim drobnych detail( odkryvdme zarover i
celek. Myslim, Ze nelze oddélovat tvorbu od Zivota, praci od osobniho rozvoje atd...
Co vsSak povazuji v tomto sméru za nejpodstatnéjsi a co nesouvisi jen s divadelni
tvorbou, je pozorovani a zvédomovani procesd, jez se dé&ji okolo i uvnitf nas, a jejich
dalsi védomé rozvijeni a hry s nimi. Stav , byt si védom/a"“ vytvari novy prostor pro
hru, tvorbu, hledani... Je to stav, ktery ma pro jednotlivce potencial stat se soucasti
spolecenstvi, ve vSech smyslech toho slova. V ramci divadelni tvorby pak prinasi

prostor pro tymovou kreativni praci.”4!

40 SMALL, Christopher. Musicking, The Meanings of Performing and Listening.
Connecticut: Wesleyan University Press 1998. ISBN 978-0819522573. s.95, (z
angliCtiny pfelozila Jana Nuncic, pro potfeby diplomove prace)

41 JAN BAZANT & KOLEKTIV, Technologie, loutky, magie. Rukopis ve formatu pdf,
ziskano od autora [cit. 21.7.2022], s.210



9. Manual

Manual je soubor kolektivnich nebo individualnich cviceni s hlasem, zvukem,

pohybem, predméty.
a) Dechova improvizace

V kruhu se zamé&fte na svij dech. Kratkymi nebo del&imi nadechy pouZijte zvuk
dechu k hravé improvizaci v interakci s ostatnimi po dobu tfi az péti minut. Snazte
se dechy ne vokalizovat. Viimejte si vdech rozdill, které pocitite po skonéeni
improvizace. Zamyslete se také nad rytmem, strukturou a tvarem. Improvizace,
jako by to byla skladba.*? Skupinové mizete postupné vokalizovat kazdy vydech v
dlouhych ténech. Mlzete se jako skupina naladit na jeden dlouhy tén, anebo zkusit
vytvofit rizné vysky tédnu. Jedno cviceni, co popisuje i Pauline Oliveros je, Ze kazdy
¢len vydava hlasem dlouhé tény. Pravidlo je, Ze mGze pro kazdy vydech opakovat
svlj ton anebo opakovat tén, ktery slydel. Postupné s kazdym novym vydechem se

$kala tonl zmenduje, dokud skupina nevydava/ zpiva spole¢né jeden ton.

b) Otazky k poslechu "Svét moznosti je zvuk"

1 Jaka je vase nejstarsi vzpominka na zvuk? Jaké pocity z néj mate nyni?

2 Kdy si vSimate svého dechu?

3 Co je to pozornost?

4 Dokazete si predstavit, ze byste slozili nebo improvizovali skladbu zaloZzenou na
dechovych rytmech?

5 Jaky zvuk vam pripomina domov?

6 Naslouchate zvukim ve svych snech? Co sly&ite? Jak to na vas plsobi?

7 Vyznamny historik William H. McNeil nedavno ve své knize Keeping Together in

Time* tvrdil, Ze koordinovana rytmicka cCinnost je zakladem Zivota spolecnosti.

42 OLIVEROS, Pauline. Deep Listening: A Composer's Sound Practice. iUniverse,
2005. ISBN 978-0595343652. s.22, (z anglictiny prelozila Jana Nunci¢, pro potreby
diplomové prace)

43 MCNEILL, William H., Keeping Together in Time: Dance and Drill in Human History.
Harvard University Press, 1997. ISBN 9780674502307



Dokazete si predstavit, Ze byste sledovali rytmicky vzorec ve svém kazdodennim
Zivoté a psali o ném?

8 Dokazete si predstavit rytmicky vzorec pro rytmicky krouzek s vlastni formou
zapisu?

9 Dokazete si predstavit, ze byste slozili nebo improvizovali skladbu pro hlasy s
vyuzitim vzorct pozornosti?

10 Co je to zvuk?

11 Co je to poslech?

12 Jaka cinnost je obvykle synchronizovana se zvukem?

13 Kdy citite zvuk ve svém téle?

14 Jaky zvuk vas fascinuje?

15 Co je to zvukova krajina?

16 Co praveé ted slysite? Jak se to méni?

17 Kolik zvuka slysite najednou?

18 Jak daleko muizete slySet zvuky?

19 Jste si jisti, ze slysite vSechny véci, které je mozné slyset?

20 Co byste jesté mohli slyset, kdybyste méli vétsi usi? (nebo mensi)

21 Slysi§ vice zvuka, kdyz jsi potichu? O kolik vice?

22 Jak dlouho mdze& poslouchat?

23 Kdy neposlouchas?

24 Dokazes neposlouchat, kdyz se néco ozyva?

25 Zkuste nic neposlouchat. Co se stane?

26 Jak mUZe$ neposlouchat, kdyz se ti nikdy nezaviou ugi?

27 Jaky vyznam pro vas ma jakykoli zvuk?

28 Jaky je vas$ oblibeny zvuk? Jak vznikd? Kdy ho mize$ slySet? Slysite ho pravé
ted?

29 Jaka je zvukova krajina prostoru, ktery pravé obyvate?

30 Jak je zvukova krajina utvarena aneb co tvori zvukovou krajinu?

31 Jaka je zvukova krajina vaseho okoli?

32 Jaka je zvukova krajina vaseho mésta?

33 Kolik rGznych zvukovych krajin si dokaZete predstavit?

34 Co byste chtéli mit ve své vlastni zvukové krajiné?

35 Co byste nahrali, aby predstavovalo vasi zvukovou krajinu?

36 Jaky zvuk ve vas vyvolava spekulace?



37 Z jakého zvuku vas mrazi?
38 Jaky zvuk vdm rozcuchd kizi na hlavé?
39 Jaky zvuk méni vase dychani?

40 Jaky zvuk byste chtéli, aby vam Septal do ucha?#

c) Horizont
Pozorujte prostor. Zvolte si pohodIlnou pozici v prostoru a rozhlédnéte se po misté.
Sleduijte linie horizontu 360 stupril dokola. Pozorujte svij pohyb a otaceni, kdyZ se
otodite. MZete ukazat prstem a sledovat linii s mimoradnym dlrazem na detaily.
Tuto linii berte jako partituru, kterou muUzete verbalizovat, vokalizovat nebo

transformovat do pohybu. Mizete ji fazovat, opakovat nebo rozvijet dale.

d) Tycinky
Vezmeéte si ty¢ dlouhou asi 50 cm nebo delsi. Zkuste ji umistit do prostoru a
pozorujte svdj vztah k ni. Zkuste s ni byt v kontaktu, pozorujte rovnovahu, blizkost,
dotek a uroven vasi kontroly nad tyci.
V parech (2 osoby) mizete na ty¢ tla¢it z obou stran (kazda osoba na jedné strané
tyce). Pozorujte pohyb a hrajte si s nim. Kdo vede, kdo vyvazuje ty¢. Na zavér se

mohou vsichni ve skupiné pokusit vytvorit retéz z tycek.

e) Tycinky 2
Vyberte si tyC€. Predstavte si tyCku jako svého partnera pfi objevovani okoli (pfirody,
venku). Slysite textury, kdyz tahnete klacek po chodniku, jaky zvuk vydava, kdyz

se dotknete kovového plotu?

f) 3 pohyby
Vyberte si materidl, ktery vas zajima. Najdéte 3 pohyby a zapamatujte si je. Kazdy
ze skupiny mGze pomalu vstoupit do prostoru a v uréitém ¢ase predvést tyto ti
pohyby a pak je opakovat, dokud kaZdy ze skupiny nepfedvede svij vlastni pohyb.
Pak mUzeme ptidavat zmény, nové pohyby, kopirovat od ostatnich a vzajemné se

ovliviiovat.

4 OLIVEROS, Pauline. Deep Listening: A Composer's Sound Practice. iUniverse, 2005. ISBN
978-0595343652. s.45, (z anglictiny prelozila Jana Nuncic, pro potieby diplomové prace)



g) Méstské opice

Chodite po ulici. VSimejte si jejich vlastnosti, pozorujte okoli a zapojte je do svého
pohybu. Jako chodci na pfechodu pro chodce (zebfe) se mizete vyhnout bilym
c¢aram, nebo si vytvorit néjaké nové pravidlo. Ukazete ho skupiné, ktera pravidlo
respektuje a dodrzuje.
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