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Abstrakt

Predkladana prace je zaméfena na nejvétsi klavirni kompozici Ference Liszta — Sonatu
h moll. Tato skladba je zcela jedineCna jak v kontextu Lisztovy tvorby, tak také svétove
klavirni literatury. Jedna se o dilo mimofadného hudebniho obsahu a dokonale propracované
motivické prace.

NapIni nasledujiciho textu je uvedeni skladby do kontextu skladatelovy kompozi¢ni
¢innosti a nasledna podrobna formalni analyza s ¢etnymi notovymi ukazkami. V zavéru
prace se nachazi interpretacni rozbor, ktery byl vytvofen na zakladé komparace dvou
vyznamnych produkci dila a seznam vybranych uspé&snych nahravek. Prace pfinasi detailni
pohled na skladbu ocima interpreta, ktery se nastudovanim dila intenzivné zabyva. Jeho

cilem je pfinést nejzajimavéjsi poznatky z vlastniho vyzkumu.

Abstract

The present work focuses on Ferenc Liszt's most significant piano composition —
Sonata in B minor. This composition is unique both in the context of Liszt's work and the
world of piano literature. It is a work of exceptional musical content and perfectly elaborated
motivic work.

The following text sets the piece in the context of the composer's compositional activity,
followed by a detailed formal analysis with numerous notational examples. The thesis
concludes with a performance analysis based on a comparison of two major productions of
the work and a list of selected successful recordings. This thesis provides a detailed view of
the work through the eyes of a performer who is extensively involved in staging the work. It

aims to present the most significant findings of his research.
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Uvod

Osobnost Ference Liszta, svétového virtuosa, genidlniho Kklaviristy, skladatele
a dirigenta fadime k nejvyznamnéjSim osobnostem dé&jin hudby. Jeho Siroky umélecky zajem
nejen v hudbé, ale také literatufe &i divadle z né&j utvofil jednu z nejvétSich uméleckych
osobnosti vSech dob. Jako vykonny umélec si velmi dobfe uvédomoval svého postaveni
a byl mecenaSem ostatnich, zvlast zacinajicich hudebnikl. Kromé& komponovani
a vyucovani konal dobro€inné aktivity ve prospéch spolecnosti. Ve svém velmi plodném
prvnim vymarském skladatelském obdobi zkomponoval mnoho svych vyznamnych dél, at uz
klavirnich, &i orchestralnich. Mezi tato nejvétsi dila jednoznacné fadime klavirni Sonatu
h moll, ktera se stala jeho nejvétSim dilem vibec.

V této praci se budu zabyvat touto mimofadnou kompozici, ktera se stala mou ryze
oblibenou skladbou a také soucasti mého stalého koncertniho repertoaru. V prvni kapitole je
struéné nastinén Lisztiv Zivotni osud. Nasledujici kapitola je vénovana jeho tvorbé,
predevSim pak prfedvymarského a prvniho vymarského obdobi, tedy zZivotni etapy, ze které
skladba vzesla. Stézejni Casti prace je analyza této klavirni sonaty. Nejdfive jsou zminény
uvodni informace o skladbé, jeji namét a okolnosti vzniku. Nasledna detailni formalni analyza
dila je zaméfena prfedevsim na témata, praci s motivy, vyrazovou charakteristiku hudebniho
proudu a také harmonii, ktera je zakladnim vyrazovym prostfedkem skladby. Po tomto
rozboru nasleduje interpretacni analyza, kde se snazZim z pohledu interpreta vystihnout
nejdilezitéjSi aspekty pro provedeni této skladby. Soucasti textu je rovnéz i interpretacni
komparace dvou SpiCkovych nahravek svétovych pianistd. Posledni kapitola obsahuje
seznam vybranych uméleckych produkci této skladby.

Lisztova klavirni sonata vzdy byla a je nedilnou soucasti repertoaru koncertnich pianistt
po celém svété. Pro svou netradi¢ni stavbu a mimofadné provedenou motivickou praci je
stale pfedmétem zajmu klaviristl a teoretiki po celém svété. Dilo je vS8ak mimoradné

propracované a stale znovu a znovu nabizi prostor k novym a jesté detailnéj§im analyzam.



1 Zivot a osobnost Ference Liszta

Ferenc Liszt se narodil 22. Fijna roku 1811 v Raidingu (madarsky Doborjanu), tehdy
v Uhersku, soucasti Rakouského cisafstvi. Jeho matka Anna, rozena Lager, byla
rakouského plvodu. Ferenclv otec, Adam Liszt, pracoval jako ufednik na dvofe Mikulase Il.
Esterhazyho. Sam byl hudebnikem, ktery v mladi myslel na koncertni drahu. Diky pUsobeni
na dvofe mél blize k vyznamnym hudebnim osobnostem své doby. Své nenaplnéné
umeélecké ambice prenesl na svého syna, ktery od maliCka projevoval hudebni talent. Mlady
Ferenc byl v mladi ¢asto vazné nemocny a jeho zdravi velmi kolisalo. Kolem Sesti let se jeho
zdravotni stav ustalil. Jeho otec jej zacal vyu€ovat na klavir, a protoze byl hluboce véfici
Clovék, prfedaval svému synu i katolickou viru. Mlady Liszt postupné ziskaval své prvni
koncertni uspéchy, v roce 1819 vystoupil také v Bratislavé. Néktefi uhersti Slechtici se po
tom, co jej slySeli hrat na klavir, rozhodli finanéné podporovat jeho dal$i hudebni vzdélavani.

Kdyz bylo Ferenci 9 let, st€huje se s rodinou do Vidné, kde se zdokonaluje ve hie na
klavir u Carla Czerného, ve skladb& u Antonia Salieriho. Carl Czerny byl vlastné jedinym
oficialnim Lisztovym ucitelem klaviru. VedI jej k poznani Sirokého tehdy znamého repertoaru
od Bacha po Beethovena a pracoval s nim i na technice klavirni hry, ve které Ferenc
naprosto vynikal. Vyjime¢ny byl také jeho sluch, schopnost improvizace a schopnost hry
z listu. V prosinci roku 1822 vystoupil Liszt na svém prvnim videfiském koncertu, kde sklidil
obrovsky uspéch. Ve Vidni se diky Czernému také setkal s Beethovenem.

V roce 1823 se jeho rodi¢e z finanénich dlvodl rozhodli opét prestéhovat, tentokrat do
Pafize. Mlady Liszt mél moznost ¢asto vystupovat na vefejnosti a svou virtuozitou a uménim
improvizace se ve svém nizkém véku zacal stavat velmi slavnym. Zde se naudil plynule
francouzsky — jazyk, ktery vyhradné pouzival po cely svlj zZivot, a dochazel na hodiny
kontrapunktu k Antoninu Rejchovi, ktery jej vyu€oval soukromé. V roce 1824 podnikl svou
prvni cestu do Anglie, kde mimo jiné vystoupil pfed kralem Jifim IV. Na svych koncertnich
cestach sklizel velké uspéchy. V této dobé jiz vznikala jeho prvni dila. V roce 1825 byl
pfitomen v Pafizi, kde méla premiéru jeho jednoaktova opera Don Sanche, S. 17, ktera
vznikala mezi lety 1824 az 1825. U pfilezitosti svych koncertnich cest vydal svazek etud
nazvanych Etudes en douze exercices, S. 136, (1826, dvanéact ne prili§ technicky naroénych
cviéeni), které se staly zakladem pro jeho nesmirné naroéné Douze Grandes Etudes, S. 137

(Dvanéact velkych etud) vroce 1838, ataké pro pozdéj§i Etudes d'exécution

! Celym nazvem: Don Sanche, ou Le chateau de I'amour. Jedna se o velmi rané dilo, jedno z UpIné prvnich. Opera méla
premiéru 17. fijna 1825 v Pafizské opefe. Dirigoval Rodolphe Kreutzer. Libreto napsal Emmanuel Théaulon a de Rancé na

motivy pfibéhu Jeana-Pierra Clarise de Floriana.



transcendante, S. 139° (Transcendentéini etudy) vydané aZ v roce 1851 ve Vymaru. Upravy
a revize svych dél délal po cely svuj zivot a staly se téméF neodmyslitelnou soucasti jeho
kompozi¢ni praxe.

V 1été roku 1827 umira jeho otec Adam Liszt na tyfovou hore¢ku a pro mladého Ference
zacina narocné zivotni obdobi. Po navratu do Francie zaCina soukromé vyucovat, aby ziskal
prostfedky na Zzivobyti. Pfestal také tolik cestovat a komponovat. Liszt byl svym zjevem
a charismatem velmi atraktivni muz, atak stal se pfedmétem zajmu damské spolecnosti.
Jeho prvni milenky pochazely zfad Zacek klaviru. V €ervnu roku 1830 propukla v Pafizi
revoluce s umyslem svrZeni krale Karla X. Revolucni prostfedi Francie probudilo v Lisztovi
mySlenky pro spravedinost arovnost spoleCnosti. Za€ina také skicovat svou Revoluéni
symfonii, kterou vS8ak nikdy nedokoncil a skicu pozdéji pouzil ke zkomponovani symfonické
basné Héroide funébre, S. 108. Francouzska metropole byla uméleckym centrem, stfedem
nejvyznamnéjSich osobnosti své doby. Nabizela utocisté tém, ktefi utikali pfed nesvobodou
z celé Evropy. Zde se postupné setkaval s nejvyraznéjSimi uméleckymi osobnostmi své doby
(Berlioz, Mendelssohn, Chopin &i Hugo nebo Delacroix).

Zasadni zlom v Lisztové Zivoté nastal vroce 1832. Vtomto roce v Pafizi rovnéz
propukla cholera a mnoho lidi této epidemii podlehlo. Dés a motiv smrti Liszta provazely po
cely zivot anamét hrlzy se objevuje napfi¢ jeho tvorbou. V dubnu uspofadal nejvétsi
houslovy virtuéz vSech dob Niccold Paganini houslovy koncert vénovany obé&tem cholery.
Pravé pfitomnost na tomto koncertu Liszta nejvice inspirovala a stala se jednim z nejvice
klicovych momentl v celém jeho Zivoté. Od tohoto okamZiku se intenzivné vénuje cvieni na
klavir. Chtél by se stat ,Paganinim klaviru“ — stejnym virtuosem v klavirni hfe, jako byl
Paganini v té houslové. Ten totiZ posunul sélovou hru na housle mnohem dal za uroven
veSkerého oCekavani. Byl znamy nejen pro svou strhujici nastrojovou techniku, ale také pro
ur€itou hracskou vynalézavost a vyjimeCnost (hrat skladby pouze na jedné struné
a podobné). Liszt nebyl viak sam, kdo se snazil stat nejvétSim klavirnim mistrem. Mezi dalSi
virtuozy patfili napfiklad Sigismund Thalberg, John Field nebo Charles-Valentin Alkan, a ti
zaméfovali na rGzné aspekty klavirni techniky. Klavirni dovednosti dosahly vté dobé
nevidanych drovni a moznosti. Liszt vSak vynikal i mezi vSemi mistry. Nasledujici roky tedy
pfilis nekoncertuje; vénuje se vyhradné cvi€eni a komponovani. Nevznikala vSak pouze jeho
autorska dila, avS§ak i rizné upravy skladeb jinych autord, aranze, parafraze a dalsi. V této
dobé napsal také své virtuézni etudy parafrazujici Paganiniho dila. Liszt se vénoval také
psani klavirnich transkripci orchestralnich a dalSich dél pro jiné obsazeni. Tyto skladby
vznikaly také pro nadSeni a uspokojeni potfeb publika a zaroven pro popularizaci nékterych

meéné uspésnych dél. DalSim cilem bylo rovnéz zaméfit pozornost na klavir jako na nastroj,

2 Tteti a nové zrevidované a upravené vydani téchto dvanacti etud. Je velmi zajimavé sledovat vyvoj jednotlivych etud od roku
1826 az po tuto finalni upravu. Vénovano svému uciteli Carlu Czernému s napisem: Carl Czerny als Zeichen den Dankbarkeit,

Achtung und Freundschaft. (Carlu Czernému jako projev vdécnosti, ucty a pratelstvi).
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ktery dokaze svymi zvukovymi moznostmi obsahnout cely orchestr. V roce 1833 napsal
klavirni transkripci Berliozovy Fantastické symfonie. Toto dilo Liszta velmi nadchlo jiz v dobé,
kdy jej osobné slySel na premiéfe o tfi roky dfive v Pafizi. Klavirni pfepis je zcela vérny
partitufe. Pianistické témbrové zpracovani je zcela mimofadné ataké hracsky nesmirné
obtizné (objevuji uz se zde glissanda v terciich a sextach).

Na pocatku tficatych let 19. stoleti se Ferenc Liszt seznamil s hrabénkou Marii d”Agoult.
Tato Zena, spisovatelka romanu, byla téméF o Sest let starSi, byla vdana a méla 2 déti.
Lisztova tvur¢i €innost se diky pleticham se Zenami prudce rozrostla. Oba se do sebe
zamilovali a spoleéné prchli z Pafize. V roce 1835 Zili ve Svycarsku, kde se jim v prosinci
narodila prvni dcera Blandina. Od té doby spolu €asto cestovali, také na kratkou dobu zpét
do Pafize, a hlavné poté do Italie, kde se jim narodila druha dcera Cosima. Z kompozic
napsanych vtomto obdobi pozdé&ji vznikl rozsahly nékolikadilny cyklus Léta putovani
(Années de pélerinage, S.160, S.161, S.162, S.163). Pfi pobytu v Benatkach v roce 1838 se
Liszt dozvédél o nicivych povodnich v Madarsku. Rozhodl se proto odjet do Vidné
a usporfadat humanitarni koncerty. Liszt si jako velky umélec uvédomoval silu svého
postaveni pro pomoc a pfispivani spole¢nosti. Casto se staval mecenasem charitativnich
organizaci. Ne jinak tomu bylo pfi shanéni prostfedk( na vytvofeni Beethovenova pamatniku
v Bonnu, ktery byl, i diky Lisztové angazovanosti, slavnostné odhalen 12. srpna 1845
u prilezitosti 75. vyroCi Beethovenova narozeni, €i shanéni prostfedki na pomoc pfi
odstranovani nasledku ni¢ivého pozaru v Hamburgu v roce 1842 atd. Od roku 1839, kdy se
mu narodil syn Daniel, koncertuje po celé Evropé, kde propukla doslova ,Lisztomanie®. Jeho
slava vzrista ajeho vystoupeni byla vzdy obrovskou udalosti. Svym charismatem,
privétivym vzhledem a virtuozitou si okamzité nadel a ziskal publikum. V jeho pfitomnosti
damy uzasem omdlévaly, davy plakaly a lidé byli ohromovani jeho schopnostmi. Zastupy lidi
mu provolavaly slavu a jeho kocar lidé vyprovazeli z mésta. Zaved| také nékolik koncertnich
novinek: byl prvnim, kdo provozoval celé klavirni recitaly, které do té doby nebyvaly zvykem,
veSkery svUj ve€erni koncertni program napfiklad vénoval jednomu skladateli (Casto
Beethoven &i Chopin), hral vyhradné zpaméti atd. Skladby vzniklé v tomto obdobi slouzily
vyhradné pro jeho koncertovani. Tento bohaty koncertni zZivot vSak s sebou pfinesl i rozpad
vztahu s Marii d’Agoult (1844), ktera se starala o déti, zatimco Ferenc koncertoval.
Renomovany Liszt do konce 40. let koncertné procestoval prakticky celou Evropu. Navstivil
Prahu (poprvé 1840), Lipsko, Drazdany ¢i Istanbul a jiné. VSude sklizel uspéch, podporoval
dobroc&inné aktivity, aviak prozival také milostné romany s damami.

Od roku 1846 Liszt ukon&uje drahu virtuosa a usazuje se v némeckém Vymaru. Vymar
byl prosluly uménim a kulturni tradice zde byla jiz po mnoho let hluboce zakofenéna —
pusobil zde Bach &i Goethe nebo Schiller. Na jedné ze svych poslednich koncertnich cest se
Liszt v Petrohradé, potkava s Carolinou von Sayn-Wittgestein, knéznou polského plvodu,

ktera byla vdana za ruského dustojnika, se kterym vSak nezila. Toto hluboké pratelstvi Liszta
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velmi ovlivnilo a stalo se jeho druhy zZivotnim vztahem. Ve svych 35 letech tedy definitivné
vzdava koncertni drahu a jako hudebni feditel ve Vymaru se intenzivné vénuje kompozici.
V tomto tzv. Prvnim vymarském obdobi (1848-1860) vznikaji jeho velka dila a také prvni
symfonické basné — jednovéta orchestralni dila se symfonickymi stavebnimi proporcemi
a mimohudebnim programem. Symfonické basné jsou nejdfive komponovany jen v klavirni
verzi — Liszt tehdy pfiliS neovladal orchestraci. Také zde kone¢né dokoncil svlj Klavirni
koncert Es dur, S. 124, ktery zaCal skicovat jiz na poCatku 30. let. Slavnostni premiéra
probéhla ve Vymaru v roce 1855, kdy solovy part hral Liszt, dirigoval Hector Berlioz.

Ve Vymaru je Liszt obklopen svymi zaky arovnéz zacina jeho intenzivni pratelstvi
s Richardem Wagnerem. Pokud se da fFict, které hudebni osobnosti Liszta nepochybné
proménily, tak to byl bezesporu nejen Paganini, ale i Wagner, kterého i pfes oblasné
konflikty vzdy obdivoval a vazil si jeho uméleckého talentu. Seznamil se také s nékterymi
jeho dily, z nichz citil urCitou hudebni blizkost a podobné mysleni. Néktera dila proved| —
napf. roku 1850 dirigoval premiéru Wagnerovy opery Lohengrin. Vztah Liszta s Wagnerem
byl v8ak Casto velmi komplikovany. Liszt byl Wagnerem &asto manipulovan a diky tomu
ztratil blizké vztahy s manzely Schumannovymi, ktefi Wagnera pro jeho povahu neméli pfilis
v lasce. Wagner si od néj pljcoval penize, které nevracel, a na poli uméleckém bez ostychu
prebiral nékteré Lisztovy hudebni napady. Dokazal je vSak jesté vice rozvinout a prodat ve
svych uspésnych operach, na rozdil od Liszta, ktery se svymi pisnémi €i duchovnimi
skladbami takovy ohlas nemél. V 60. letech doSlo k jejich velkému vzajemnému sporu, do
Wagnera se navic bezmezné zamilovala Lisztova druha dcera Cosima, ktera jiz v té dobé
byla manzelkou Lisztova vyborného Zaka, pianisty a dirigenta Hanse von Bllowa. Prfes
Lisztdv nesouhlas nakonec oba uzavreli sfiatek v roce 1870. Nakonec doSlo k opétovnému
vzajemnému smifeni Liszta s Wagnerem. Oba ke konci zivota prebyvali v Bayreuthu. V této
dobé Wagner vénoval Lisztovi partituru své opery Parsifal. V roce 1883, kdyz Wagner umira,
Liszt zkomponoval smyccovy kvartet Na hrob R. W, S. 135.

Vroce 1849 umira ,basnik klaviru“ a Lisztdv velky pfitel, Fryderyk Chopin. Liszt je
zdrcen a piSe jeden z vubec prvnich Zivotopist F. Chopina. V 1853 dokonc&uje svou Sonatu
hmoll, S. 178. Mimo klavirni dila Liszt v padesatych letech komponuje pfedevSim sva
orchestralni dila. Dokonc&uje Ostfihomskou msi pro pfilezitost vysvéceni baziliky v Ostfihomi
v Uhrach a 31. srpna 1856 osobné& premiéru diriguje. Dale roku 1857 dokoncuje svou
Faustovskou symfonii, S. 108, Dantovskou symfonii, S. 109. a druhy Klavirni koncert A dur,
S. 125, ktery pozdéji vroce 1861 prepracoval. Svymi vyrazovymi prostfedky, programni
hudbou a ¢asto experimentalni harmonii se zafazuje mezi progresivni autory druhé poloviny
19. stoleti, stojici na opacné strané autort nastupujiciho vlivu klasicko-romantické syntézy.
Na konci padesatych let Liszt opousti misto hudebniho feditele ve Vymaru, av$ak v tomto
mésté nadale zUstava. Stava se terciafem fadu sv. FrantiSka. Nasledujici roky sebou

pfinesly mnoho strasti: Lisztovi umiraji dvé déti — syn Daniel v roce 1859 a dcera Blandina

5



vroce 1862. Jeho velké lasce, knézné Caroline, ktera se za néj chtéla znovu vdat, byla
katolickymi ufady zamitnuta zadost o rozvod. Jejich blizky vztah vSak trva az do jejich smrti,
Caroline zemfela na jafe roku 1887.

Posledni obdobi Lisztova Zivota se odehrava pfedevS§im mezi Vymarem, Budapesti
a Rimem. Zde v roce 1865 pfijima nizsi knézské svéceni a lidé jej nazyvaji abbé Liszt. Jeho
kompozice je soustfedéna Casto na duchovni hudbu (oratorium Kristus, S. 3, Legenda
o svaté Cecilii, S. 5 a dalSi. V roce 1869 se opét usazuje ve Vymaru, kde zacina jeho druhé
vymarské kompozi¢ni obdobi. RovnéZz vyuluje, v Pesti se dokonce stava feditelem nové
zalozené hudebni akademie aje podporovatelem mladych umélct (Debussy, Grieg). Pro
skladby jeho posledniho obdobi je typicka vysoka harmonicka slozitost, experimentovani,
chromatismy, znamky atonality a dal$i. V poslednich letech jeho Zivota se projevuji Casté
zdravotni komplikace. Jeho narocny zivot plny cestovani, koncertovani, vyucovani,
romantickych pfihod se Zzenami, avSak také duchovni opory ve vife, se uzavfel v l1été 1886.
Liszt zemrel 31. Cervence v Bayreuthu na zapal plic a pohfbem dne 3. srpna se uzaviela

zivotni draha jednoho z nejvétSich pianist a skladatell vSech dob.



2 Tvorba se zameérenim na predvymarské a prvni

vymarské obdobi

KliCovym hudebnim oborem Ference Liszta je jednoznacné jeho solova klavirni tvorba.
Povazovat Liszta vS§ak pouze za pianistu neni spravné, nebot’ jeho oblast plsobeni byla, na
rozdil od jeho pfitele Chopina, ktery komponoval pfedevsim a zasadné pro klavir, mnohem
SirSi. Byl to pravé Liszt, ktery dal zaklad programni hudbé ve svych symfonickych basnich
(Symphonische Dichtung) a programnich symfoniich. Byl dirigentem a provadél dila jinych
autord, slozil mnoho chramovych dél (msi, oratorii) a hudby s duchovni tematikou jak pro
klavir, tak pro sbor a orchestr.

Nezanedbatelnou ¢ast jeho klavirni tvorby tvofi klavirni uUpravy kompozic jinych
skladateli, transkripce orchestralnich ajinych dél, hudebni parafraze, skladby
zkomponované na motivy jinych skladatell, salonni kusy a dal$i. Mnoho klavirnich skladeb
z drivéjSiho zivotniho obdobi vznikalo z pfedevsim z potfeby koncertniho repertoaru a neni
divu, ze velka Cast jeho tvorby pro klavir pochazi z dob, kdy Liszt koncertoval a cestoval po
Evropé. Naopak vyzralejsi, prokomponovangjsi a hlubsi dila orchestralni, &i klavirni, vznikaji
pozdgji — v dobach, kdy se spiSe usazuje na jednom misté, komponuje a vyucuje. Jako
skladatel a improvizator skladal rychle. Cely zivot se rovnéz vénoval Upravam svych
vlastnich kompozic, kdy nékteré skladby maji i vice zkomponovanych verzi (Casto jinak
katalogové fazeny). V jeho dilech se objevuji i rizné varianty pasazi, dalSi skladby vznikly
Upravami ranych skladeb. Nékteré své puvodné solové klavirni skladby pozdégji také
zpracoval napfiklad ve ctyfruCni verzi €i jako komorni skladby pro klavir a sélovy nastroj
(housle, violoncello a podobné). Casto je velmi slozité urgit ptvod uréitého namétu skladby.
Lisztova tvorba je napfi¢ Sirokému obsazeni a zanr( velmi rozmanita. Bohatym tézistém jak
harmonickym, tak také melodickym, jsou jeho pisné, kde Casto experimentoval, a proto
Ize pisfiovou tvorbu povazovat za hudebni laboratof pro jeho velka dila.

Neopomenutelna je také jeho tvorba pro klavir a orchestr, které pfedevsim vévodi
dvojice znamych klavirnich koncertdt Es dur a A dur aparafraze na téma Dies irae
v mimofadné technicky naroné a zvukomalebné skladbé Totentanz, S. 126, ktera se rovnéz
docCkala mnoha verzi zpracovani. Zajimavé jsou rovnéz i méné znamé kompozice na témata
Beethovena (Fantasie na téma Ruin athénskych, S. 122), Ci Berlioze (Grande fantaisie
symphonique, S. 120 z roku 1834) a dalSi, jako napfiklad Fantazie na uherské lidové
melodie pro klavir a orchestr, S. 123, nebo také Malédiction (Kletba), S. 121 pro klavir
a smyccovy orchestr.

Mezi neopomenutelna dila pro sélovy klavir pfedvymarského a vymarského obdobi patfi
jeho etudy. Prvni sada 12 etud z détstvi Etude en douze exercices, S. 136 tvofi zaklad pro

jeho Douze Grandes Etudes, S. 137, z nichz pozd&ji vznikly celosvétové znamé
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Transcendentalni etudy (Etudes d'exécution transcendante), S. 139. V tvorb& téchto
technicky naroénych skladeb jej také velmi inspiroval houslovy virtu6éz Niccold Paganini.
Parafrazemi na jeho skladby vznikly nejdfive Etudes d'exécution transcendante d'aprés
Paganini, S. 140, pozdé&ji upraveny na Grandes études de Paganini, S. 141, vénované Clafe
Schumannové. Mezi asto provadéné patfi rovnéz Etuda e moll Ab irato, S. 143 a pfedev§im
Tri koncertni etudy (Trois études de concert), S. 144. Mozna nejznaméjsi koncertni etudy
Suméni lesa (Waldesrauschen), S. 145/1, &i Rej skFitkil (Gnomenreigen), S. 145/2 pochézeji
az z roku 1862. Kromé dalSich jinych skladeb je stéZejnim dilem tohoto obdobi rozsahly
vicefady cyklus Léta putovani (Années de pélerinage, S.160, S.161, S.162, S.163), ktery je
Casto povazovan za jeden z vrcholl Lisztovy klavirni kompoziéni €innosti. Jedna se o cyklus
slozeny z mensich skladeb, které zprvu pochéazeji z dob cest s hrab&nkou d’Agoult. Rady
cyklu jsou nazvany podle zemi. Prvni fada (Svycarsko) li¢i Lisztovo mladi a zajem pfirodu,
inspirace pochazi z prozivané lasky. Druha fada (Italie) prokazuje Lisztlv zajem o literaturu
a umeéni. Zde se nachazi mimo jiné tfi zhudebnéné Petrarkovy sonety (sonet 47, 104 a 123)
a také Fantasia quasi sonata, oznaCovana jako Po ¢etbé Danta nebo jako Dantovska sonata.
Posledni fada Let putovani zachycuje posledni Lisztovy cesty pravdépodobné mezi lety
1867-1882. Pasmo téchto skladeb vyjadfuje jiz spiSe Lisztovu usebranost a obsahuje
typické rysy jeho pozdniho kompozi¢niho stylu. Hudebni poetismus a duchovni nabozenské
naméty jsou hlavnim jednoticim prvkem cyklu Harmonies poétiques et religieuses, S. 173,
pochazejici z konce 40. let. Tento celek deseti €asti je inspirovan poezii Alphonse de
Lamartina, podobné jako jeho symfonicka basen Preludia, S. 97 v pozdéjsi upravé. Dale sem
pati cyklus Utéchy (Consolations), S. 172, skladby inspirované narodnimi prvky (prvnich 15
uherskych rapsodii, S. 244, & Spanélské rapsodie, S. 254) tfi nokturna Sny lasky, S. 541,
parafraze, fantazie, tance, salonni a jiné virtuézni skladby.

Vrcholem nejen tohoto obdobi, ale zaroven také celého jeho skladatelského uméni, je
klavirni Sonata h moll, S. 178, dokonéena roku 1853. AZ do tohoto okamziku Liszt
nezkomponoval zadné takto rozsahlé a hudebné bohaté dilo, ve kterém se tak naprosto

mimofFadné spojuje jak psychologicka, tak hudebné strukturalni soudrznost.



3 Sonata h moll, S. 178

3.1 Uvod

Sonata h moll je jednim z vrcholl nejen Lisztovy tvorby, ale také vrcholem celé klavirni
literatury, a lze ji pravem povaZovat za jednu z nejvétSich kompozic, ktera kdy byla napsana.
Zkomponovanim Liszt prolomil veSkera oCekavani, mnozi jej spiSe povazovali za chladného
virtuosa a mistra menSich forem. Obsahem prekypujici skladba, o hrubé délce priblizné
tficeti minut, nabizi veSkeré parametry téch nejvétdich dél — detailni motivickou praci,
mistrovsky propracovanou harmonii a pfirozenou tektonickou stranku s maximalnim
naplnénim formy acelku. Jedna se o syntézu veskerého Lisztova uméni a vyjadfeni,
zalozenou na kontrastech némeckého chromatismu s francouzskou operou a recitativy,
strhujici virtuozity a sentimentalismu, nabozenského choralu a italské vasnivosti, nadéje
oproti absolutni frustraci a beznadéje, motivu zivota a motivu smrti. Skladba je napinéna i po
strance pianistické, kdy obsahuje plnou dynamickou Skalu nastroje od nejvétSiho piana
pianissima az po nejmocnéjsi buracejici forte fortissimo, a pokryva veSkeré oblasti klaviatury.
Je to dilo skladatele, ktery tento nastrojovy obor ovladal nejlépe ze vSech a pro kterého
neexistovala zadna omezeni, jak technicka, tak vyrazova. Tato klavirni sonata je vskutku
mistrovskym dilem po vSech strankach. Jedna se o nejvétsi zkomponovanou jednovétou
sonatu a nejvétsi sonatu napsanou od doby Beethovena. Kompozice se pozdéji v pribéhu
déjin dockala jesté dalSich uprav a aranzi, mezi ty nejznaméjsi patfi zinstrumentovana verze

pro symfonicky orchestr Le6 Weinerem z roku 1955.

3.1.1 Okolnosti vzniku

Sonata h moll byla dokonéena ve Vymaru vanoru 1853° v dobé&, kdy se Liszt
predevSim vénoval své pedagogické a kompozi¢ni Cinnosti. K té jej vedla i jeho milovana
dama Carolina von Sayn-Wittgestein a toto hluboké a duSevné blizké pratelstvi na néj velmi
pusobilo. Je zfejmé, Ze Liszt na sonaté s puvodnim francouzskym nazev Grande Sonate
pracoval delSi dobu. Jeji prvni verze vznikla uz vroce 1849 a od té doby autor rukopis
skladby stale upravoval, nékteré Casti poté jesté nové dopsal a doplnil. Zasadné zménil
zaveér skladby, kde puvodni slavnostni a monumentalni namét s mohutnymi akordy nahradil
nékolika novymi fadky hudby, vedoucimi spiSe do ustrani dusSe a mysli. V rukopise se
nachazeji poznamky psané Cervenym inkoustem — jedna se o obvyklé Lisztovy zaznamy

pfed vydanim po dokondeni rukopisu, vyjadfujici frazovani, dynamiku, pedalizaci a dalsi

3 Na titulni stran& rukopisu se pod podpisem nachazi ,terminé le 2 Février 1853 (dokonceno 2. tnora 1853).
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hudebné vyrazové poznamky”. Skladba byla vydana o rok pozdéji po jejim dokonéeni v roce
1854 a byla vénovana jeho pfiteli Robertu Schumanovi, ktery mu jiz dfive, v roce 1839,
dedikoval svou Fantazii C dur op. 17. Vroce publikovani Sonaty h moll byl jiz Robert
Schumann ve zdravotnim ustavu a stejného roku zemfel. Dilo tedy méla moznost posoudit
az jeho manzelka Clara. Jeji vlastni hudebni jazyk a cit byl vSak spiSe konzervativnéjsi, a tak
se ji skladba nelibila. Skladbu naopak miloval Richard Wagner, ktery ji poprvé slySel na
soukromém provedeni v Londyné klaviristou Karlem Klingworthem a v reakci na ni napsal
Lisztovi pfatelsky a pochvalny dopis. Nicméné tento kladny nazor byl mezi ostatnimi dost
ojedinély. Kdyz skladba méla premiéru 27. ledna roku 1857 v Berliné (provedena Lisztovym
zakem Hansem von Bllowem), nesklidila pfilis velky uspéch. V némeckych novinach Die
Nationalzeitung se o ni nepsalo pfili§ lichotivé. Didvodd mohlo byt nékolik: navrat k jiz
“zastaralé” sonatové formé, nebo naopak nezvyklost jednovétého sonatového cyklu, vysoka
technicka naro¢nost skladby, urcité nepochopeni dila pro jeho nad€asovost a dalsi. Je nutné
dodat, Ze mnohym tehdejSim kritikim Lisztova osobnost, pro jeho obéas vystavenou

virtuozitu, vadila.

3.1.2 Forma a struktura

Skladba je napsana v sonatové formé, formu vS8ak mozna nejpfesnéji vystihuje
oznaceni ,sonata v sonaté“. Je mozné, ze se Liszt k slouceni prvni véty sonaty a ostatnich
vét inspiroval u Beethovenovy Devaté symfonie, op. 125 Ci pfedevSim u jeho 33 variaci na
Diabelliho téma, op. 120, kde také vramci celku mizeme hovofit o osobité sonatové
struktufe. Existuje vice vykladul, jak se ve skladbé zorientovat a jak ji roz¢€lenit. Na Sonatu
muUzeme nahlizet jako na vicedilné dilo, napfiklad tfidilné dilo, odpovidajici zjednoduSenému
schématu rychle-pomalu-rychle, kdy volnou vétu sonatové formy reprezentuje Andante
sostenuto v téniné Fis dur a naznak scherza ze sonatové formy mizeme spatfit ve fugatu
oznadeném Allegro energico® s navratem a naslednou rekapitulaci. Jina vysvétleni skladbu
prezentuji nikoli jako sonatovy cyklus, nybrz jako jednovétou sonatovou formu s expozici,
mnoha provedenimi a zavéreCnou reprizou, pfipadné codou. Jisté vSak je, Ze ve v3ech

pfipadech se jedna o jednovétou skladbu, ze které nelze proveést kteroukoliv ¢ast samostatné

* Rukopis Sonaty h moll je zdrojem mnoha cennych informaci, zvlast Lisztovych poznamek artikulace a dynamiky, ktera se
napfi¢ soucasnymi vydani dost li§i od pavodniho origindlu (napfiklad crescenda a decrescenda hned v Uvodu mezi 2. a 3.
taktem a také v 5. a 6. taktu). Rovnéz se odtud dozvime, ktera mista Liszt na posledni chvili ménil a upravil. Asi nejvétsi zména
oproti plivodni verzi se tyka konce skladby, av§ak kromé& mnoha dal$ich mist je nahrazen a zménén i plvodni tUvod (prvnich 8
taktl jsou oproti finalni verzi doplnény o svrchni oktavu, za tempové oznaceni Lento je dopsano assai). Je zcela zfetelné, ze

skladatel na finalni verzi rukopisu skladby dlouhou dobu pracoval.

® Alfred Brendel v jedné ze svych prednasek vénované Lisztové sonaté poukazuje na fakt, Ze scherzo v sonatovém cyklu je
zpravidla v tfidobém metru (tfictvrtovém &i tfiosminovém). Liszt ve fugatu uvadi cely takt alla breve. MGze zde vSak vyvstat jista
podobnost se scherzem Beethovenovy Sonaty Es dur op. 31 &. 3, kde je scherzo (Allegretto vivace) také v sudém metru — je ve

dvouctvrtovém rytmu.
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a vnitfni struktura je velmi pevné ukotvena. Zajimava je rovnéz vnitfni tematicka struktura
sonaty. Liszt zde velmi detailné s tématy pracuje, motivicka prace je zde vskutku opravdu
mistrovsky provedena, a mnoho ¢asti, motivi a témat, je velmi €asto rozvijeno. Hlavni
témata jsou rovnéZz svymi melodickymi obrysy skvéle navrZzena, atak mnoho uZitého
hudebniho materialu (také doprovodnych figuraci) vychazi pfimo z hlavnich motivi skladby.
Tento typ motivické prace neni v Lisztové tvorbé vzdy zcela obvykly. Témata v ostatnich
kompozicich (vétSinou napfiklad jedno, dvé nebo tfi) jsou citovana €asto a nékdy i v riznych
podobach, at uZ sjinym doprovodem, & vtrochu jiném charakteru, avSak vétSinou se
nejedna o dalSi anové rozvijeni motivu v prabé&hu skladby a také obvykle nedochazi
k vzajemnému kfizeni motivi a podobné. U Sonaty h moll je to vSak zcela jinak. Liszt pracuje
s nezvykle vyS§§im poétem motivl, ¢asto zni dva soucasné najednou, jindy jsou postaveny
kontrastné proti sobé&, provadi je riznymi téninami, motivy prodluzuje, ¢i zkracuje, méni jejich
ténorod v zavislosti na charakteru, vyuziva inverze, augmentace Ci diminuce, fetézenim
motivl tvofi stale novy pokracujici hudebni proud vedouci do novych a vzdalengjSich ténin
atd. Je zde zcela nepochybné zfetelny Wagnertv vliv, at uz po strance motivické, Ci
harmonické. Harmonicky prubéh skladby je velmi bohaty, skladba a jeji motivy prochazeji
nespoctem tonin az do zavérecné rekapitulace, kde jsou vSechna témata kone¢né zakotvena
v tonalnim centru in H. Rytmicka slozka je ve skladbé velmi bohata — nachazeji se zde ¢asté
pfiznavky, synkopy, trioly, obCasné polyrytmy, nékteré pasaze jsou zaloZzeny na zaméné
a posunu pfizvuénych a nepfizvuénych dob. Metrum je vSak zcela pravidelné, vétSina
skladby se odehrava v sudém metru, v zavislosti na aktualnim tématu dochazi ke zméné
metra, ne vSak velmi Casto. Celkova tektonika skladby neni nadmérné naruSena, recitativni
fantazijni a kaden¢ni plochy se vyskytuji, avSak zfidka, a vibec nenaruduji celkovy dojem

hudebniho metra.

3.1.3 Hudebni namét

Lisztova sonata je podle minéni autora zcela absolutni hudba. Nejedna se tedy o hudbu
programni, skladba nevypravi Zadny pfibéh. Hlavni naplni celého dila je hudebni proud zcela
oprosdtény od jakékoliv literarni Ci jiné umélecké predlohy; skladba svym naplnénim ani Zadny
program nepotiebuje. Existuje vS8ak mnoho teorii, pfedstav a podobnosti s pfibéhy, které
jsou vice ¢i méné ke skladbé pfipodobnitelné. NejCastéji se k sonaté pfipojuje pfibéh
Goethova Fausta, dabla Mefistofela a postavy Markétky, ktera reprezentuje motiv lasky.
Presto, Ze Liszt skladbu zamyslel zcela hudebné absolutné, Faustovsky dé&j velmi dobfe znal
a urcita souvislost se Sonatou h moll se mozna i nabizi diky letopoctu vzniku dila — v dobég,
kdy dokoncCuje praci na Sonaté, komponuje rovnéz svou Faustovskou symfonii, S. 108. Je
tedy zfejmé, Ze Liszt byl timto strhujicim pFibéhem naprosto ovlivnén, atudiz urcité
programni tendence jsou u sonaty podle nékterych umeélcl opodstatnitelné, ¢asto i velmi
vkusné a také do jisté miry vystihujici. Ne vSak podle Liszta.
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3.2 Formalni analyza

Skladba zacCina oznaCenim Lento assai atichem (Ctvrtovou pomlkou), do kterého
vstupuiji sotto voce piano osamocené vstupy ton(i g. Uvodni napéti sonaty je definovano
vztahem znéni a ticha. Hudebni proud zde nejblize vyjadfuje hluboké zamySleni, ponofeni
do hlubin mysli, duSe a zivota, €i temnotu a smrt. Po téchto uderech na g a pomlkach, které
i diky postaveni na hlavnich pfizvuénych dobach v taktu nabyvaji jesté na vétsi dulezitosti,
nasleduje Siroky septimovy krok nahoru, odkud pokracuje stupnice zpét do znéjici hlubiny
nastroje. Tyto pomlky spolu se ¢tvrtovymi notami a naslednym postupem fady pulténa
a celych tonu Ize povazovat za prvni motiv (téma) skladby, charakteristicky je i Uvodni
septimovy krok pfed stupnici. Trojtakti je vzapéti zopakovano, avSak se zménou v sestupné

stupnici: v prvnim pfipadé se jedna o frygickou g, v tom druhém o mollovou cikanskou g.

Lento assai

Y > )
—sm L === s e e e 2 =
J i i — 1 ] n v ~~T 7T
P sotto voce —_— —— —— —
. 3
e 1 — T
hi — X — _|q.[‘ b-dl-l -.i dI #JTAB-‘II -‘I. I
v ¥ 5% bw 3 =B~ e 3
4 \—-——-—..—-—-—-/ n n
7 Allegro energico Z/’_\ .
.. §o- = Pie o
oy g a s ;
i o - _Ié'h %h" A ‘Ei‘; 7 m— = ——
¥ ‘ -7, ~< |7 L
Y
/ . o
< : o & * |
T X o — : -
‘ S
b

=
Tl
-4
ST
M
e
~¥]
J;g
Y
o
= = =

(

WV

]

Ukazka €. 1: uvod skladby; prvni, druhy a tfeti motiv (takty 1-20)
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Po dalSich dvou uderech g jiz misto stupnic nastupuje energické druhé téma sonaty — mocné
oktavové kaskady v ostrém preciznim rytmu nastoluji vaznost a fad (od taktu 8). Je zajimavé
si vS§imnout melodického obrysu tohoto tématu — podobné tvarované melodie se ve skladbé,
zvlast' v doprovodnych pasazich, objevuji velmi Casto. Vzapéti v levé ruce pfichazi tieti ttma
(takt 13) v podobé prudkého triolového motivu a nékolika se opakuijicich t6nd® d s postupem
doll pfes cis na h a naslednym kvintovym skokem nahoru na fis, odkud pokracuje sestupné
chromaticky po pultdénech az na e, zatimco prava ruka tvofi zakladni harmonickou strukturu
crescendem sméfujici do posledni noty fraze zakon€ené pomlkou s korunou. Toto tfeti téma
je vzapéti zopakovano jesté jednou, avSak posunuto o ton vyS. Timto byly predstaveny ftfi
hlavni stavebni motivy skladby, de facto zakladni kameny celé sonaty, vétSiny nasledujiciho
hudebniho obsahu — veskeré dal$i nové motivy budou jiz zasadné durového ténorodu.
Nasledujici plochu od taktu 17 do taktu 24 tvofi sekvencéné vzhlru postupujici spojka
s oznagenim agitato (melodicky obrys pravé ruky muze vychazet z druhého tématu), ktera
svym pocate¢nim dynamickym propadem do piana postupné graduje a pfipravuje mohutny
nastup druhého tématu, tentokrat ve fortissimu a harmonicky doplnéného, v taktu 25. Tento
motiv je oproti své prvni citaci nyni v pribéhu rozsifen zopakovanim své druhé poloviny
a vede do taktu 30, kde nyni jest€ mnohem bohatéji zazniva treti téma v levé ruce doplnéné

spodnimi oktavami s bohatSi sazbou rovnéz i v pravé ruce.
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Ukazka €. 2: citace druhého a tfetiho motivu v Sir8i sazbé (takty 24-34)

® Tento motiv, dasto oznadovan terminem ,Hammerschlag®, Ize také ve skladbé povazovat za motiv ,osudu®.
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Zajimavosti je posunuti tfetiho tématu o tercii vySe, odkud jednodus$e vede sestupné do
spodniho h atim jednoznacné potvrzuje tonalni zakotveni hudebnich motivd v h moll. Od
taktu 32 pfichazi plocha nékolika motivickych dvojtakti, kdy v prvnim taktu prava ruka cituje
prvni ¢ast druhého tématu a jeho naslednou sestupnou €ast v diminuci, zatimco v druhém
taktu leva ruka hraje tfeti hlavni motiv. Tato oblast, kdy Liszt za sebou fetézi proti sobé dva
rizné motivy, pokracuje az do taktu 40, odkud nasleduji melodické viny pasazi v obou rukou,
opét ve dvojtaktich — nejdfive in E, poté in H. Takt 44 je vlozenym taktem, ve kterém probiha
modulace z h moll do es moll do nasledujici hudebni spojky. Tyto toniny jsou si na prvni
pohled od sebe velmi vzdaleny, avSak Liszt se do cilové toniny dostava velmi hladce —
vyuziva snadného rozvodu septakordu v pravé ruce do kvintakordu es moll nad sestupné

postupujicim basem do ges (do ténického sextakordu nové mistotoniky).

p T 3
44 @ - ' —
oy ]_-ﬁﬁp ! mls JI/—_"TTN %/'—"‘,-h
,%}’% P e e ] g
Nlpeeomn, o e e
b I;J j i - bJj :;_.
 — —% ,_,_:b *he. e % g oo
; i be—7 = T
: ’//‘ —

Ukazka €. 3: modulace do es moll, hudebni spojkajté?dy 44-46)

Zde od taktu 45 pfichazi dalsi spojka, kde rytmicky vede prava ruka hrou vzrudenych
vzestupnych a sestupnych pasazi ves moll (opét tvarové vychazejici z druhého motivu
v diminuci), zatimco leva ruka skace do vrchni a vzapéti hned do spodni &asti klaviatury
rychlymi dvojhlasy v terciich na nepfizvuénych dobach. Taktem 51 zacina jedna z prvnich
vétdich gradaci skladby — jedna se sice o pouhou d¢tyftaktovou plochu pid agitato
e crescendo rozlozenych &tyfzvukl v pravé ruce doprovazenou pokracujicimi postupy, nyni
jiz akordu, na nepfizvuénych dobach s akcenty v levé, avSak svou hybnosti a harmonickou
pestrosti, kdy kazdy rozklad v pravé ruce v jiné oktavové poloze definuje novou harmonii, se
plocha stava velmi pasobivou, emocialné vypjatou a pestrou.
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Ukazka €. 4: harmonicky bohata gradace; citace druhého motivu (takty 50-56)
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Je velmi obdivuhodné, jak Liszt dokaze vystavét velkou pusobivou gradaci, ktera svym
naroénym a zajimavym obsahem a vy3Si technickou naroénosti vytvafi silny a pfesvédcivy
gradacni ucinek s dojmem mnohem vétsi délky, zatimco se jedna o pouhé Ctyrtakti. Od taktu
55 zacina dlouha plocha, kdy oktavovymi pasazemi v obou rukou je citovan druhy hlavni
motiv skladby. Tento motiv (zde oproti plvodni h moll v B dur) je také nékolikrat rozsifovan
(zvlast jeho druha ¢ast) a tim je vytvofen nové motivicky spfiznény hudebni proud. Postupné
takto vznikaji tfi hlavni celky téchto oktavovych pasazi, které postupné graduji: prvni quasi in
B, druhy quasi in G, a zavérecny tfeti, nejmocnéjsi, quasi in Es od taktu 67. Zde je poprvé ve
skladbé napsana dynamika forte fortissimo a oktavové postupy jsou svou délkou oproti

dvéma pfedchozim vice nez dvakrat rozsiteny.
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Ukazka €. 5: citace tfetiho motivu v Es dur a jeho nasledné rozsifeni (takty 67-75)

Z tohoto mista je jednoznaéné patrna Lisztova interpretaéni vyspélost a pianisticky technicka
nadvlada, kde zkraje skladby implementoval téméF 30 taktl oktavovych pasazi
zpracovavajici a neustale prodluzujici druhy hlavni motiv sonaty. Tyto vzruSené oktavove
kaskady v taktu 80 nahle klesaji az do nejniz8i polohy klaviatury, kde je pod osminovym
tremolem opakujicich se ténu a (Ize spatfit uréitou podobnost s tfetim hlavnim motivem
skladby) zni prvni motiv v levé ruce v augmentaci — nejprve osamocené &tvrtové hodnoty
nejnizéi klavesy na klaviatufe (nebo také s pfidanou horni oktavou)’ a poté sestupna
stupnice v oktavé. Touto pusobivou plochou adlouhou gradaci sestavené predevSim
z motivického materialnu prvniho ataké naznaku tfetiho motivu skladby Liszt pfipravuje

nastup Ctvrtého hlavniho motivu sonaty — vzneSeného, quasi choralniho, nebeského motivu.

" Toto misto (a také posledni takt skladby) je napfi¢ notovymi vydanimi interpretovano riizné. V rukopisu se na tomto misté
nachazi zapsano kontra A, pod kterym je napsano Cislo 8. Neznamena to vSak zapis této noty o oktavu niz, nybrz timto
zplsobem Liszt a ostatni skladatelé 19. stoleti oznacovali zapis oktavy. V situaci, kdy Liszt zamyslel zapis not znéjici o oktavu

nize, pouziva vyhradné terminu ottava bassa (v rukopise napriklad zapis 752. taktu).

15



i)
e
T

)
|
[
bl
i

e —
ﬂ b hg_[ _q 4 /}
: 1 r i y 4 -
. r
1 ——n J 2 <
< - — = =
: v E: =
L
84 R B . . A———
b2 o r bo L s s S St s s S S S B
P A
: IU 1 I 1 - - y 4
i ] : ! S
vV d < bz = =
pesante h;:

Ukazka €. 6: citace prvniho motivu v levé ruce; tremola pravé ruky vychazeji ze tfetiho motivu (takty 80-87)

Tento motiv pfichazi po dlouhé gradaci na stalé basové prodlevé a (viz ukazka ¢&. 7).
Mimofadny ucinek gradace je dan nejen Castym opakovani a rozSifovanim motivu 1, ale takeé
i neustale se rozrlstajici harmonickou sazbou jak levé, tak prfedevSim pak pravé ruky.
V taktu 105 se poprvé ve skladbé& zméni metrum na tfidobé (ifi pllovy takt) a ve fortissimu
pfichazi uvedeni ¢tvrtého hlavniho motivu skladby, Grandioso, jednoznacéné ukotvené
v D dur — v paralelni durové téniné pavodni h moll. Tento choralni motiv® pfinasi do skladby
po piedchozich vSech energickych a chromaticky exponovanych tématech vyvazenost
a potfebny klid.

105 Grandioso
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Ukazka €. 7: ¢tvrty motiv skladby — choralni motiv (takty 105-110)

Grandiozné postupné se zvySujici téma sméfuje az do svého vrcholu od taktu 109, kde se

klaviatury, odkud téma pokraCuje dal po dialog mocného fortissima a piana a vzapéti

8 Ohledn& puvodu tohoto motivu existuje mnoho spekulaci. Nékteré vyzkumy praplivod tohoto motivu spatfuji v gregoridanském
choralu, pfesnéji v zacatku velkopatec¢niho hymnu Crux fidelis. Pfesto, Ze Liszt tento motiv dobfe znal a pozdéji jej vyuzil ve
svych chramovych dilech, neni zcela jasné, zda jej zamyslel pouzit i zde €i nikoliv.
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s melodickymi pfiznavkami mifi stupriovité vzhlru az po zavére¢nou korunu v taktu 119.
Tato plocha od taktu 105 je ryze harmonicky bohata, jsou zde Casto pouzZity spoje
vychazejici z terciové pribuznosti akordi a také enharmonické zamény akordl pro dalSi
hudebni vyvoj (Cis dur a Des dur). Tyto veSkeré harmonické postupy jsou pro Liszta, zvlast
v jeho pozdni tvorbé, velmi Casté, a zaroven jsou pro néj velmi modulaéné vyhodné, nebot

mu nabizeji dostateCné Siroky, téméF neomezeny tonalni terén.

' Z— !
Bhl * | | 1
7] T 1 I T i)
0 ]

¥ i 171
P
€ +

il
)

Ukazka ¢. 8: dialog piana a fortissima; enharmonicka zaména akord( Cis dur a Des dur (takty 114-118)

Nepfietrzity hudebni proud, ktery trval od uvodnich citaci vdech témat, se najednou na chvili
zastavi (koruna na zmen$ené zmen$eném septakordu vtaktu 119) aje
vystfidan jednohlasym quasi recitativem druhého motivu a sopranovym zpévem quasi arie
od taktu 124. Zde je citovan druhy hlavni motiv, av8ak v naprosto opaéném charakteru jako
lyrické téma v durovém tonorodu. Jedna se rovnéz o prvni témér Cisté vokalni misto
ve skladbé, aje zfejmé, Ze propojeni s operou zde neni zcela nemistné, Liszt mél
k opernimu prostiedi velice blizko. Tento sopranovy zpév je velmi prosté doprovazen (od
129. taktu tvrdé malymi septakordy) az do taktu 132, kde probéhne modulace do paralelni

moll a téma je citovano opét operné lyricky, avSak nyni v mollovém ténorodu.
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Ukéazka €. 9: transformace prvniho motivu do lyrické podoby; nejdfive v durovém ténorodu (takty 123-134)

Tato cela typicky Lisztovska €ast kon¢i malym zamyslenim v taktu 139, kde po rozSifeni
motivu a molto ritenuto pfichazi a tempo tfeti motiv skladby. Motiv je zcela osamoceny
a ukonceny. Dochazi vSak k jeho naslednému fetézeni; spojovan je prataznymi akordy pravé

ruky. Od taktu 145 je citovana a dale nékolikrat opakovana jeho prvni &ast s rychlym
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impulzivnim Guvodem. Hudebni sloZzka pravé ruky je tvofena pritahy, priachody a vzapéti také
stfidavymi tony ve tvrtovych hodnotach.
141 a tempo
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Ukazka €. 10: citace tfetiho motivu v levé ruce; harmonické pratahy pravé ruky (takty 141-146)

Cela tato Cast od poznamky a tempo pfipravuje pfichod dalSiho zasadniho hudebniho
materialu cantando espressivo, ktery nastupuje vtaktu 153, po vzestupnych souzvucich
a pozdéji akordech za doprovodu harmonicky se ménicich, ale rytmicky stalych, osminovych
hodnot. Nové lyrické, ataky Casto oznaCované ,milostné”, téma, vtaktu 153, je novou
transformaci tfetiho motivu skladby — jedna se o jeho augmentaci a transformaci ténorodu.
Z duavodu svého postaveni, jedine¢nosti a také pro prehlednost, jej Ize ozna it jako paté téma
skladby, ackoliv jednoznacné vychazi z tfetiho motivu. Jedna se vSak zaroven o zcela
mimofadnou transformaci hlavniho tématu v jiné, lyrické, vedlejSi téma, zcela opacného
charakteru. Tento Lisztiv prvek motivické prace Ize pfifadit k nejgenialnéjSim

a nejzdafilejSim napadim prace s tématem vubec.
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Ukazka €. 11: mimoradna transformace tfetiho motivu do podoby nového lyrického tématu (patého motivu);
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nova podoba vznikla zménou téninového centra a augmentaci notovych hodnot (takty 152-156)

Téma je doprovazeno sekundové sestupujicimi basy®, nad kterymi se nachazeji rozlozené
akordy dotvarejici harmonii. Tyto rozlozené akordy jsou z harmonického hlediska velice
zajimavé: obsahuji spoustu vzajemnych prutaznych a melodickych tén(, takze ¢ast pusobi
velmi pfirozené a vytvari nadherny a pusobivy harmonicky doprovod tématu. Zviast v téchto
lyrickych mistech nejvice vynikne Lisztova harmonicka citlivost a preciznost prace na
doprovodu, kde zadny tén neni napsan nahodou, nybrz kazdy je soucasti bud harmonické,

nebo melodické doprovodné fraze.

® Sestupny motiv &tyf tont (sekund) se ve skladbé, nejéastsji v basu, vyskytuje opravdu mnohokrat (napt. v taktu 153, 191, 217
a nespoctu dalSich). Je to zplGsobeno uzitim chromatickych spoju a alteraci; podle kombinace pultént a celych téna se odviji
cilové harmonické centrum nasledujicich hudebnich frazi. Motiv ¢tyf sestupnych ténd se ve skladbé objevuje jiz v ivodnim
motivu, odkud mozna praptvodné pochazi (v taktech 3 a 6).
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Jako pfiklad tohoto tvrzeni Ize uvést melodicky obrys osminovych hodnot v levé ruce v taktu
155 (viz ukazka Cislo 11): dlouhé fis v sopranu, které z celé predes$lé fraze harmonicky
pomysiné inklinuje k e, je doprovazeno osminami levé ruky — pokud za harmonické centrum
od taktu 153 povazujeme D, pak G v basu v taktu 155 neplini pfili§ funkci subdominanty,
nybrz funkci akordu na Il. stupni stupnice (jeho obratu), na jehoz zakladu je vytvoren
zvétSeny kvintakord (Ci zvétSené velky septakord s pfihlédnutim k sopranu) s citlivym tonem
dis, ktery je rozveden az v zavéru taktu do e. Melodicky prabéh této doprovodné figury je pak
uréen rozvody téchto disonanci: dis stale sméfuje do e, kam po tfech zopakovanich
a dodateCnym jesté potvrzujicim krokem pres fis dorazi a definitivné potvrdi nasledujici
mistoténiku, a rovnéz mizeme sledovat vnitfni a rytmicky skrytou sestupné postupuijici linii h,
a, g, fis, e. UrCité uvolnéni napéti Ize sledovat i v zavéru tfeti doby, kde se na posledni noté
skupiny nachazi g, jako vysledny tén pfedesSlych disonanci. Tento pfiklad harmonicky
bohatého a citlivéeho doprovodu vskutku vypovida o Lisztové mimofadné sensitivnim
harmonickém citéni, jimz vytvafi nespocCet expresivnich prostfedk( pro svuj jedinecny
vyrazovy hudebni proud.

Po tomto lyrickém osmitakti nastupuji dvé melodicka dvojtakti dolce (naznak druhého
motivu) za doprovodu harmonického spoje E — B (spoj dvou akordu vzdalenych o tritdn,
pravdépodobné Lisztlv vynalez, spoj vytvaFi naprosto charakteristicky vyraz), odkud dale
nastupuji dvé malé gradacni trojtakti, kde za doprovodu vzestupné kracejiciho basu je
citovano jiz nékolikrat zminéné lyrické téma, tentokrat ve zcela nové harmonizaci. Tento
usek celkem Sesti taktl s drobnym zastavenim uprostfed pro kratkou kadenci pravé ruky je
harmonicky velmi zajimavym; v basu se nachazi nepferuSena vzestupna linie pfes jednu
celou oktavu, ktera ma za funkci modulovat a pfipravit dalSi citaci patého (milostného)

tématu ve stfednich hlasech opét v tonalnim centru D.
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Ukazka €. 12: harmonicky spoj o tritdn; zcela nova sazba a harmonizace milostného motivu; bas postupuje pfes

zastaveni v kadenci pres jednu oktavu stupriovité vzhlru (takty 161-170)

19



Zde, vtaktu 171, je hudebni faktura velmi Siroka a pestra, nebot se zde nachazi vicero
hudebnich linii: lomené rozklady pravé ruky, stfedni melodicky hlas espressivo citujici lyrické
téma'’, ktery je rozdélen mezi dvé ruce, a opét sekundové sestupné postupujici bas. Dvé

melodické citace jsou vzajemné propojeny vzestupnymi chromatickymi liniemi prave ruky.
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Ukazka €. 13: citace milostného motivu ve stfedni poloze, rozdélena mezi obé ruce (takty 171-174)

Od taktu 179 pfichazi drobna zména vyrazu a plochou sempre pianissimo dochazi k fetézeni
druhého motivu v levé ruce. Ugel této hudebni spojky je jasny: pfesun zvrchni &asti
klaviatury do stfedni polohy. Dochazi toho tim za doprovodu kratké noty v basu na
harmonickém principu tritbnového spoje a pozdéji také spoji o kvartu a lomenych rozkladu
pravé ruky se skryté sestupnou postupuijici linii horniho hlasu, vychazejici z druhého motivu
skladby.
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Ukazka ¢. 14: citace druhého motivu v levé ruce; rozklady pravé intervalové vychazi rovnéz z druhého motivu
(takty 179-182)

Nasledujici hudebni frazi se dostavame k dalSi citaci patého motivu, tentokrat velmi
vzrusené, kdy pravidelné klesajici bas vede melodii ataké vzruSené triolové rozklady
stfednich hlasl (takt 191).
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Ukazka €. 15: citace lyrického (patého motivu) za doprovodu vzru§eného doprovodu (takty 191-194)

° Tento typ hudebniho proudu, kde probiha vicero slozek najednou, je velmi plsobivy a pochazi z predevsim z klavirniho
romantismu. Jeho pocatek saha k dobam klavirnich virtuéz(i. Rika se, Ze jej Gasto uzival virtuéz Sigismund Thalberg, ktery se
timto snazil docilit dojmu a efektu hry dalsi ruky, tzv. hra tfeti* rukou.
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Po takovych to tfech liniich se hudebni proud na chvili zpomaluje, pfichazi oblast dlouhych
trylk pravé, pod kterou leva cituje harmonicky doplnénou melodickou strukturu druhého
motivu. Po kratké melodické kadenci pravé se hudebni obraz opakuje: dochazi opét k trylku,
citaci druhého motivu, jehoz vrchol je tentokrat zcela mimoradné& harmonicky obohacen

akordem b — es — ges — a— d'’ (takt 203), a znovu kadenci pravé.
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Ukazka €. 16: kadence; citace druhého motivu v levé ruce s kvartovym akordem (takty 200-204)

Takt 205 zacina nové harmonické pasmo, poprvé ve skladbé zni C dur, pfesnéji jeji tonicky
kvartsextakord. Tato delSi nasledujici oblast by se dala rovnéz oznacit za néjaké quasi prvni
provedeni sonaty. Prava v Siroké akordické sazbé cituje jiz nékolikrat nedavno zminénou
durovou podobu druhého motivu, leva postupuje vzharu v oktavach. Obé ruce v nasledujicim
taktu hraji vinité pasaze do nizZSi polohy, kde se plocha znovu opakuje. Nasledné se
odehrava gradace, kdy se v pravé ruce na hlavnich taktovacich dobach nachazeji Siroké
akordy stoupajici vzhliru avlevé opakujici se noty G ataké sestupny bas vzdy na

nepfizvuéné dobé v taktu.
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Ukazka €. 17: citace druhého motivu v Siroké akordové sazbé v C dur a nésledny rozklad (takty 205-207)

" pétizvuk, akord ryze kvartové stavby — pfed rozvodem melodického hlasu je sestaven ze tfi kvart. Je zfejmé, Ze se Liszt Casto
pokous$el se dostat za hranice harmonie a tonality a rozhodné patfil mezi nejvétsi prikopniky. Ve svém pozdnim skladatelském
obdobi zvlast ¢asto experimentoval s jinou stavbou akordll nez s tradi¢ni tercovou, resp. vytvarel souzvuky skladanim stejnych
interval(l na sebe, které pouzil v nasledujicich kompozicich:

skladani tercii — Ossa arida (Choralni dilo pro muzsky sbor a ¢tyfruéni varhany s pedalem), S. 55 (1879)

skladani kvart — Mefistofelsky valéik ¢. 3, S. 216 (1883)

skladani kvint — Mefistofelsky valcik ¢. 1, S. 514 (1859-1862)

Za zminku stoji mimo jiné rovnéz skladba Nuages gris (Triibe Wolken), S. 199 (1881)
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Toto uplynulé osmitakti (mezi takty 205-208) je nasledné podobné zopakovano, avsak po
druhé je v basu harmonickym zakladem Fis: ¢ast tedy rovnéz probiha na kvartsextakordu,

tentokrat mistotoniky H.
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Ukéazka &. 18: gradace se stfidanim pfizvuénych a nepfizvuénych dob; citace druhého motivu na zakladé Fis
(takty 208-215)

Zasadni zlom hudebni faktury pfichazi v taktu 221. Leva ruka fortissimo dlirazné deklamuje
druhé téma (druha &ast tématu zménéna jak rytmicky, tak délkou), prava kresli vinité
rozklady nahoru a dolll odvozené z druhé ¢&asti rovnéz druhého motivu skladby. Na této
ploSe, ktera je soucasti vétSiho celku podobné sazby, se v obou rukou vzajemné stietavaji
motivy ustfedniho tématu skladby. Hudebni pribéh této delSi plochy se odehrava v nékolika
vinach septakord(l, avSak trvale zakotvené na basové prodlevé F: v prvnim dvojtakti (takty
221 a 222) se jedna vétSinou o tvrdé maly septakord a zmenSené& zmensSeny septakord,
vdruhém dvojtakti (takty 223 a224) se vyskytuji prfedevSim tony kvartsextakordu
mistotoniky, a v poslednim pfipadé (od taktu 225 adal) se nachazi schéma zmenSené

zmen3eného septakordu ¢asto doplnéného o urcity doplnék melodickych tona.
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Ukazka €. 19: citace druhého motivu; harmonicky plan prvnich dvou dvoutakti (takty 220-225)
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Tato velmi vzruSena Cast postupuje prudce sekvenéné& nahoru, az do svého melodického
vrcholu v taktu 229. Od tohoto mista oktavové skoky levé ruky od vrchnich tonu cis pokracuji
nize, az do spodniho zmendené zmenseného septakordu, kde nastava vrchol této gradace

a veSkeré vzniklé hudebni napéti klesa sestupnymi virtu6znimi pasazemiobou rukou

akcentovanymi na pfizvucnych dobach.
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jednohlasa pasaz zpét do horni €asti klaviatury, kde ponékud rotacnim flguratlvnlm pohybem

dochazi k uvolnéni napéti a vypjatého charakteru.
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Jrotaéni“ pasaze (takty 235-237)
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Takt 239 pfinasi zasadni odleh&eni hudebniho proudu. Prava ruka spodnimi tény ze svych
rozkladl cituje durovou a svézi variantu druhého motivu skladby, leva jednodu$e zajistuje
zakladni harmonické funkce. Hudebni sazba se malinko zméni v taktu 243, kde predeslé
Ctyftakti je vystfidano dalSim Ctyftaktim. Tentokrat se o melodickou linii stara leva ruka,
zatimco prava hraje ryze chromatickou stupnici pfes celou klaviaturu nahoru a zpét dold.
Toto zminéné osmitakti (mimochodem pfijemné a jednoznacné pianisticky napsané) je hned
zopakovano, tentokrat v niZ8i poloze a rovnéz s trochu jinym rozkladem a zavérem vedoucim

do dalSi hudebni plochy.

Ukazka €. 22: citace druhého motivu v pravé ruce (prodlouzené spodni noty); nasledna melodicka vina;
pFiklad skvélé pianistické sazby (takty 238-246)

Tato oblast zcela nové hudebni sazby zacCina taktem 255, kde opét po delsi dobé pfichazi
zminéni tfetiho motivu (resp. patého, z divodu melodického obrysu a délky notovych
hodnot), avSak nyni v akordové sazbé a zcela jiném, spiSe impulzivhim charakteru za
doprovodu technicky naroCnych vnitfné krouzicich pasazi Sestnactin levé ruky. Jedna se
o dalsi mimorfadné kompozi€né propracovanou oblast vohledu na praci s motivem:
pomysina basova linie prvnich not skupin tvofi vlastné ,nekoneCnou“, harmonicky
nezakotvenou linii, a tim nabizi a otevira témé&f neomezeny harmonicky prostor. Jedna se
tedy o osmitakti o zcela vyjimeéném harmonickém planu, kde cela plocha pusobi zcela
pfirozené a nenasilngé, zatimco vhodnymi postupovymi vzorci se Lisztovi nabizi vlastné
jakakoliv cilova toénina. Liszt v celé sonaté pracuje s motivem celkem velmi svédomité

a systematicky — jednotlivé fraze jsou Casto periodické a symetrické, skladba ma vnitini
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pevny stavebni fad. Z tohoto divodu se skladatel po osmi taktech (délka symetrické fraze)

opét dostane do stejné (vychozi) tonalni pozice, kde predtim zacala, a stavi citace motivu
Znovu.

incalzando -|

Ukazka ¢&. 23: citace patého motivu, nyni v akordové sazbé; pfiklad pasazi levé ruky, prvni noty skupin tvofi tzv.

nekonec¢nou linii palténovych a celoténovych krokl (takty 253-258)

Od taktu 263 se nahle méni sazba ataké dynamika — prava ruka hraje sazebné Siroké

akordy, leva ruky jiz oktavy, avSak se stejnym harmonickym vzorcem.
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Ukazka €. 24: zména hudebni sazby; prava stale cituje paty motiv (takty 262-265)

V zaveéru této fraze dochazi ke zméné hudebniho materialu, kde podle nového harmonického
schématu vznika gradace s lomenymi oktavami a skoky obou rukou vedouci do svrchni ¢asti

klaviatury. Tento segment je harmonicky velmi bohaty a vzruSeny; vyvolavajici pocit
harmonického nezakotveni a chaosu™.
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Ukazka €. 25: gradace s akordovymi skoky a lomenymi oktavami; melodické schéma levé ruky obsahuje motiv
B-A-C-H (takty 270-273)

"2 Malou pozornost si v této gradaci zaslouzi melodicky obraz lomenych oktav levé ruky, kde se mimo jiné objevuje motiv
B-A-C-H; tato harmonicky bohata plocha je zaloZena na strukture tohoto motivu a proméné jeho intervalovych vztahd.
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Po této gradaci v taktu 277 pfichazi jeden z hlavnich vrcholl celé sonaty. Prava ruka hraje
pfesné vypsana tremola dvojhmatl aleva marcatissimo uUseCnymi akordy a melodii ve

spodnich oktavach cituje prvni motiv sonaty.
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Ukazka €. 26: jeden z vrcholl skladby: dramaticka tremola; leva cituje prvni motiv skladby ve fff;

Uvodni osamocené oktavy s pomlkami jsou nyni nahrazeny akordy (takty 274-280)

Hudebné je tato vypjata dramaticka Cast ¢lenéna na trojtakti, kazdé z nich vystihuje jiné
harmonické centrum, nejvic emo¢né silné je posledni (zmenSené zmenSeny septakord),
které vede do taktu 286, kde je doslovna citace (vSak v jiném harmonickém centru) druhého
motivu sonaty — v oktavach v obou rukou. Téma je vzapéti rozSifeno; z jeho druhé poloviny

je vytvofena dramaticka spojka.
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Ukazka €. 27: dramaticka citace druhého motivu; rozSifenim jeho €asti je vytvofena hudebni spojka (takty 284-292)

Nasledujici hudebni proud usti do plochy choralniho motivu (Etvrté téma skladby). To mocné
zazniva ve spodnim rejstfiku klaviru ve velmi plné (téméf Beethovenovské) akordové sazbé
v temné cis moll. Je to vlastné poprvé, co toto téma, dfive pfinasejici nadéji a svétlo, je

obleCeno do nejtemnéjSich barev a tmavého charakteru. Dynamika je zde forte fortissimo,
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pesante, jedna se témeér o nejdlraznéjsi misto celé skladby. Silny emocionalni ucinek tohoto
mista je jeSté umocnén tichem, které déli od sebe tyto hlasité akordy; téma je timto

rozdéleno a také nahle useknuto — kontrast mocné klavirni sazby a ticha zde hraje kliCovou

roli.
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Ukézka €. 28: citace choralniho motivu ve velmi Siroké sazbé&; akordy jsou pferuSeny pomlkami (takty 297-300)

&
i

Po malém hudebnim odmiéeni klaviru nastupuje Recitativ (ritenuto ed appassionato) -
typicky napsan v Lisztové improvizaénim stylu a je zakonfen rozvodem malé nony
a pomlkou s korunou. Hned vzapéti nasleduje choralni motiv znovu v jesté SirSi sazbé,
tentokrat v f moll. Je zajimavé, jak Liszt voli pro vyjadfeni temnoty, urputnosti a razance
tohoto tématu dvé velmi temné téniny: jednu kfizkovou (cis moll), druhou s bécky (f moll).
Obé tyto toniny maji ve své charakteristice néco trochu spole¢ného, i kdyz vzajemné stoji

kazda na jiné strané kvintového kruhu — vyuziva obé.

Recitativo
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Ukazka €. 29: recitativ; druha citace choralniho motivu v f moll (takty 301-305)

Po citaci choralniho motivu opét nasleduje recitativ, ktery usti do neklidné, harmonicky velmi
vypjaté oblasti. Zde se odehrava melodie v Siroké doprovodné sazbé nejdfive na basové linii
B — Fis — Des a poté dlouhém basovém Des probéhne fetéz tritonovych postupl obou rukou
zakonCeny tryznivym odtahem. Tato Fada dvojic je uspofadana dle systému stfidani vzdy
nejdfive pultonu a pak celého tonu mezi jednotlivymi tritonovymi dvojicemi. VzruSeny
disonancni fetéz souzvuku je pak dale vystfidan sélo citaci tfetiho motivu sonaty ve spodni
poloze klaviatury a poté na harmonickém zakladu As probiha dalSi tritbnovy sled podle

stejného schématu, avSak zvySen o pultén vySe. Po jeho skon€eni opét v basu solové

27



nastupuje tfeti motiv, ale tentokrat pfechazi v celé noty Es — D — Cis — C (jiz nékolikrat
zminény motiv ¢tyf tond, pochazejici z prvniho tématu skladby), nad kterymi zazniva vzdy

prvni ¢ast druhého motivu v akordech.
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Ukazka €. 30: druhy recitativ; tritbnové vystupy; citace tfetiho motivu; od taktu 315 sestupny bas, citace druhého

motivu v pravé (takty 306-318)

Toto Ctyftakti vedené sestupnym basem sméfuje do taktu 319, kde leva ruka fetézi uderny
tfeti motiv s centrem H, zatimco prava ruka pfednasi v akordech druhy motiv skladby

v augmentaci.
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Ukazka €. 31: leva neustale opakuje tfeti motiv; prava cituje druhy motiv v augmentaci a akordové sazbé
(takty 319-323)
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V pribéhu této hudebni fraze dochazi k diminuendu av$e sméfuje do ztracena, az
k nonovému akordu v taktu 328, ktery zazni jesté dvakrat upIné v pianissimu, a pomysiné
uzavfe celou prvni ¢ast sonaty.

Od taktu 331 zacina nova Cast sonaty, stfedni ¢ast Andante sostenuto, ktera je Casto

povazZovana za vloZenou volnou pomalou vétu v ramci sonatového cyklu.

B, - - Andante sostenuto
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Ukazka €. 32: uzavieni nénovym akordem; hudebni material ¢asti Andante sostenuto (takty 329-341)

Tento Usek sebou pFinasi kyzeny klid po pfedchozich bouflivé prvni &¢asti. Cast tonalné
zakotvena ve Fis dur symbolizuje duchovno a spiritualitu. Pokud se podivame na
skladatelovu dal$i kompozi¢éni tvorbu z Sir§iho pohledu, vyvstane nam, Ze pravé Fis dur Liszt
Casto povazoval za toninu s uritym duchovnim pfesahem; jako prostor k usebrani, ktery
spiSe vyjadfuje klid a vybizi k meditaci a rozjimani. Jako pfiklad Ize tfeba uvést Ctvrtou Cast
z tfeti Fady vicefadého cyklu Léta putovani Les jeux d'eaux a la Villa d'Este, S. 163
a pfedevsim pak ¢ast Bénédiction de Dieu dans la solitude z cyklu Harmonies poetiques et
religieuses, S. 173 pochazejiciho z konce 40. let 19. stoleti. V Sonaté h moll se na prostoru
tohoto tonalniho terénu vymezuje novy motiv skladby (Sesté téma, od taktu 333), ktery vSak
intervalové rovnéz vychazi z pfedeslého uzitého materidlu. Prvni fraze trva od taktu 331,
ktera jesté vlastné dokonluje predesly hudebni proud — spojuje ndénovy akord s novym
akordem (pritazny septakord s fisis v basu patfici jiz o Fis dur)' a dokonéuje frazi v nové
téniné. Zajimavy je zde mimo jiné i protipohyb sopranu a basu, kde oba hlasy sekundové
krac¢i vzajemné proti sobé (muze se jednat o znovu jiz citované sekundové kroky,
praplvodné vychazejicich z Gvodniho stupnicového motivu; nyni bas vinverzi). Nové
nastupujici motiv dolce od taktu 334 je zcela prost& doprovazen pFisnymi spoji a také

protihlasem vychazejici z motivu sopranu. Motivické dvojtakti s teCkovanym rytmem

3 Tento spoj akordll na rozmezi dvou &asti je velmi harmonicky zajimavy: jedna se o chromaticky spoj rovnéz s vyuzitim
enharmonické zamény sopranu (¢ — his), kde sopran zUstava, zatimco ostatni hlasy postupuji ve sméru rozvodu. Jediny
spole¢ny tén tohoto spoje (v sopranu) zaroven inklinuje k nasledujicimu cis, jakozto ke kvarté akordu na Il. stupni nasledujici

cilové toniny, odkud jiz hudebni proud pfirozené diatonicky kraci k nové ténice — do Fis dur.
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a melodickym dlouhym krokem zaznivajicim bez doprovodu se dvakrat opakuje; po druhé
citaci je fetézenim své druhé Casti rozSifen. V pribéhu tohoto rozSifeni se také motiv
zaroven pfesune do vySsi toniny a dospéje aZz do taktu 345, kde po kratkém hudebnim
zastaveni pokraCuje do ukonceni fraze na prvni dobé v taktu 347. Nasledujici dvojtakti ma
modulaéni funkci — modulace z mistoténiky Cis (kam motiv dospél zvySenim toniny
z plvodni Fis dur) do A dur. Dochazi tak pfehlednou chromatickou modulaci. V taktu 349
s oznaCenim dolcissimo con intimo sentimento se nachazi jedno ze zcela nejintimnéjSich
mist celé skladby. Pfichazi citace patého (lyrického) motivu, nyni v8ak v dynamice piano
pianissimo. Zajimavosti rovnéz je, Zze toto téma s doprovodem je Siroce rozprostfeno po
klaviature ataké zde poprvé zazniva na basové prodlevé (zde dlouhé A), zatimco
v pfedeslych citaci tohoto motivu bas vzdy sekundové postupoval, at jiz nahoru, & doli™.
Ponévadz se v tomto misté bas nehybe, prostor pro chromaticky pohyb dostavaji jiné hlasy,
které v tomto pfipadé postupuji podobné jako bas dfive. Jednotlivé motivové citace jsou mezi

sebou vzajemné propojeny kratkymi jednohlasymi kadencemi pravé ruky.
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Ukazka €. 33: rozsSifeni motivu vedouci k vrcholu v taktu 345; modulace z Cis dur do A dur; citace patého motivu na

harmonické prodlevé; chromaticky postup doprovodnych stfednich hlast; zavéreéna kadenéni spojka (takty 342-352)

Od taktu 356 nastupuji opét dvé dvojtakti se vzajemnymi harmonickymi spoji o tritdbn a po
nich nasleduje gradace motivu crescendo ed agitato, kde bas znovu postupuje stupriovité
nahoru, az k vrcholu v taktu 362, kde se nachazi pultéonovy stfed mezi basem H a svrchni
oktavou ais, odkud po kratké kadenci nastupuje tentokrat choralni motiv (&tvrty hlavni motiv

skladby) v nadéjné toniné Fis dur. Dochazi vSak k malé zméné oproti pfedchozim citacim

' Na této citaci lyrického motivu Ize skvéle ukazat, jak Liszt zachazi s citacemi a jejimi naslednymi hudebnimi zpracovavanimi.
Jakmile s motivem pracuje, vytvafi rovnéz zcela novou hudebni plochu. Jako pfiklad Ize uvést napfiklad toto ,milostné* téma,
které se ve skladbé vyskytuje mnohokrat. Nejprve zazniva v taktu 153; zcela jina faktura tohoto motivu se nachazi napfiklad
v taktu 165 (s protihlasem, jiny pohyb basu); v taktu 171 (melodie ve stfednim hlase); v taktu 191 (vzruSené agitato, trioly obou
rukou); v taktu 255 (akordicka sazba); v taktu 349 (na prodlevé basu) a mnoho dal$ich. Je rovnéz dllezité zminit, Ze tento motiv

je ptvodné odvozen od tfetiho (Uderného) motivu. Liszt s ostatnimi motivy pracuje zrovna tak.
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tohoto motivu, nebot nyni zacina mezzoforte a crescendo pfichazi postupné. Po tomto
choralnim Ctyftakti nastupuje forte con passione a puvodni Ctvrty motiv je zpracovavan
a prodlouzen. Zazniva v Siroké klavirni sazbé s akordy a oktavami. Velmi zajimava je rovnéz
basova linie, ktera postupuje po celych téonech &i paltonech dolu (opét stupnicové postupy
vychazejici z ivodniho tématu) a vytvari tak stale narustajici napéti. Na této vétsi hudebni
ploSe (od taktu 363) se tedy odehrava toto schéma: po zaznéni uvodniho choralniho motivu
mezzoforte (Ctyftakti) nastupuje jeho quasi provedeni a také rozSifeni ve forte oktavach za

doprovodu Siroké akordové sazby levé ruky.

Y NN -
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Ukazka €. 34: citace choralniho motivu a nasledné jeho zpracovavani (takty 363-371)
V ramci téchto delSich hudebnich frazi dochazi k intenzivnimu proudu napéti. Tento prvni
tfinactitaktovy hudebni celek (od taktu 363 do taktu 375) postupné graduje, avSak nakonec
dochazi krezignaci hudebni fraze vtaktu 375 opét pultdnovym stietem melodie

a doprovodu. Po kratké kadenci pravé vyplyvajici z predesiého hudebniho proudu nasleduje

druhy gradacni celek: hudebni proces se nevzdava a nekondi.
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Ukazka €. 35: dokoncéeni predeslé hudebni fraze a jeji nasledna rezignace (takty 372-375)
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Nasledujici celek tedy zacCina taktem 376. Nyni je citovany choralni motiv v temné g moll

a prinasi sebou urcitou pfedtuchu nevyhnutelného konfliktu.

Ukéazka €. 36: choralni motiv g moll a nasledné jeho dramatické rozsifeni (takty 376-380)

Po tomto choralnim &tyftakti nastupuje jeho dal$i zpracovani ve forte. Fraze vSak podruhé jiz
nerezignuje — naopak — dochazi k jesté intenzivngjSi gradaci, ktera vrcholi dramatickym
vzajemnym dialogem impulzivniho druhého tématu (jeho €asti) a zpévné linie v oktavach.
Liszt pro tento kliCovy moment skladby (vzajemného sporu) vyborné vyuzil celou plochu
klaviatury a tim jesté vice zvyraznil a umocnil celkové vyznéni: leva ruka hraje sledy akord(
ve stfedni poloze klaviatury, zatimco prava skace ze spodni €asti, kde cituje téma temnoty,

do vrchni, kde deklamuje melodii nadégje.
857 Sobe )
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a zaroven triumfalni vitézstvi motivu chorélu a nadéje pfinaSeji nasledujici takty. Po

neutésitelné gradacni ploSe dochazi k uvolnéni veskeré energie smérem ven (kolem taktu
393) a v taktu 395 pfichazi absolutni vrchol nejen této hudebni oblasti, ale také zlomovy
moment celé sonaty. NejvySSi forte fortissimo v té nejSirSi pianistické sazbé, pfinasejici
melodicky material Uvodni fraze Andante sostenuta s protipohybem basu a dalSimi akordy.
Tato vrcholova oblast neni zasadné harmonicky nijak vice ozvlastnéna, vrchol skladby je

spi$e vyznamovy a symbolicky dalezity'.

' Harmonicky zajimava je predevdim plocha pfed timto vrcholem. V prededlé &asti vzajemného dialogu se nachazeji
chromaticky vypjaté harmonické spoje s pultonovymi stiety, pfisnymi alterovanymi rozvody a dal$imi procesy. Za zminku
nejvice stoji posledni dva takty gradace vchazejici do absolutniho vrcholu sonaty (takty 393 a 394): bas v této frazi vytvari
zasadni roli v sméfovani hudebni fraze. Dochazi zde ke zméné sméru basu (od vahavého stfidani mezi B a H k vyslednému
rozhodnuti na A), odkud jiz jednoznacné postupuje ve sméru nasledujici harmonie. V tomto misté se zde nachazeji chromatické
spoje s pouzitim velkého mnozstvi alteraci. Rozhodujicim momentem tohoto celého harmonického pribéhu pro naslednou

modulaci je pfehodnoceni harmonické funkce v taktu 394.
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Ukazka €. 38: absolutni vrchol skladby po vSech strankach; pfehodnoceni funkce v taktu 394; citace melodie

Andante sostenuta (Sestého motivu) v nejvétSim forte fortissimu (takty 393-405)

Tento emoéné nejvétsi moment celé sonaty je rozprostfeny do nesmirné hudebni SiFky,
kliCovy je zde rozsah hudebni sazby. Dochazi zde k absolutnimu dynamickému vrcholu
skladby. Od taktu 397 pokraCuje tzv. Sesty motiv skladby, opét ve Fis dur. Nyni vSak
v triumfalni vicehlasé podobé za doprovodu Sirokych rozloZzenych akordu levé ruky. Hudebné
tematicky prubéh této plochy je zde v podstaté velmi podobny jako v Useku od taktu 334
a dale, rozdil je jen ve faktufe — dfive téma bylo doprovazeno velmi prosté, nyni je hudebni
fraze doprovazena predevSim rozloZzenymi akordy. Na tomto misté je fraze také motivicky
sekvencné prodlouzena tak, aby pozdéji ve svém zavéru vyustila do Fis dur, nikoli do Cis
dur, jako tomu bylo v prvnim pfipadé v taktu 347. Proto jsou zde po taktu 406 pfidany jesté
dalsi takty motivického rozvoje a nasledny sekvenéni sestup vrchnich sestupnych sext

a spodnich vzdy po dvou rozvodnych terciich vedou hudebni frazi do zavéru.
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Ukazka €. 39: rozSifeni motivu; sestup melodickych sext (takty 406-411)
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Zajimavosti vSak je, Ze ackoliv se veskery harmonicky priibéh zde jednoznacné odehrava ve
Fis dur (od taktu 411), motiv neni nikdy uzavien fundamentalnim basem toniky, nybrz fraze
v kadenci vzdy sméfuje do rdznych poloh tonického kvartsextakordu a nakonec skonéi na
dominantnim nénovém akordu (takt 415). Role tohoto stejného basu, na kterém probiha jak
tonicky kvartsextakord, tak také dominantni funkce, je zde kli€ova: Liszt si nepfeje hudebni
proud jakkoliv ukoncit a vytvafi stalé napéti tim, Ze na stejném basovém zakladu probihaji
dvé rizné (naprosto opacné) harmonické funkce. Ackoliv poslucha¢ ocekava brzky rozvod
do téniky a harmonicky dokonalého zavéru, fraze konCi dominantnim nénovym akordem,
odkud prfechazi v nasledujici frazi. Motiv tedy neni uspokojivé harmonicky ukoncen

autentickym zavérem.
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Ukazka €. 40: pokraCovani fraze; zavér na dominantnim nénovém akordu (takty 412-417)

Od taktu 415 nasleduje osmnactitaktova motivicky spfiznéna spojka, kde prava postupuje
prosté jednohlase a leva ji obCas harmonicky obohati. Zprvu se jedna o pultdonovy akordicky
spoj sextakordu C s nénovym dominantnim Cis. Tento charakteristicky spoj dodava této
spojce opravdu jedine€ny jemny charakter, dynamicky v pianissimu. Od taktu &. 422 probiha
vicero dvojtakti. VSechna spojuje stupnovité postupujici prava (vzdy po tonech stupnice
z doprovodného akordu) a harmonicky zajimavy akordovy spoj levé ruky, ktera nyni pro
vytvofeni toho nejintimnéjSiho hudebniho charakteru je pfesunuta do stfedni polohy

klaviatury, psana v houslovem Klici.
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Ukazka €. 41: spoj sextakordu C s nénovym akord Cis; stupfiovité posupujici prava; motivicka dvojtakti
(takty 418 — 427)
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Harmonicky prubéh této plochy probiha takto: v ramci jednoho dvojtakti se jedna o pfisné
spojené plagalni spoje (spole¢né tony jsou svazany ligaturou). Mezi jednotlivymi dvojtaktimi
dochazi k vzajemnym chromatickym spojum - terciové pfibuzného kvartsextakordu
a sextakordu. Tyto akordy jsou opét spojeny pfisné, av8ak tentokrat spole¢né tony jiZz nejsou
provazany ligaturou.’® V taktu 428 melodické fraze pravé dosahuji svého vrcholu, odkud
sméruji stupnovité dold o nékolik oktav nize zavéru, do taktu 433. Tento Usek je zakon&enim
Casti pfedchoziho hudebniho proudu, harmonicky v zasadé rozprostien na dominantnim
jadru; v taktu 428 a 429 je ve stfednim hlase pouzita druha Cast lyrického motivu; svym
melodickym obrysem vytvafi harmonické pratahy. Malym, ale zajimavym ozvlaStnénim
tohoto zavéru je zména artikulace pravé ruky v taktu 432. Cela predesla fraze je ukoncena
autentickym a harmonicky dokonalym zavérem v taktu 433, od kterého nastupuje espressivo
citace lyrického (patého) motivu skladby. Téma probiha v klidné a Lisztové nabozné Fis dur
na basové prodlevé a chromaticky postupujicich stfednich hlasl. Jedna se zaroven

o nejklidnéjsi znéni tohoto tématu v ramci celé skladby.
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Ukazka €. 42: zavér predchoziho hudebniho proudu; citace patého (milostného) motivu ve Fis dur (takty 428-437)

Zde se motiv, i se svym doprovodem, nachazi ve stfedni poloze klaviatury; diky této
vyhradné homofonni struktufe a celkové nejuzSimu ambitu doprovodu k melodii zde zazniva
ve zcela nejvice religiéznim znéni'’. Zvlastnosti také je, Ze druha polovina motivu je bez

doprovodu, zcela solo. Motiv je citovan vicekrat (nejdfive na tercii, poté na sexté) a je pozd§;ji

'8 Agkoliv se v této hudebni oblasti vyskytuji predevs§im prisné akordové spoje, pfi nékterych dochazi k ligatufe spole¢nych ténd,
u jinych nikoli. DGvod pochazi patrné podle frazovani pravé ruky — prava ruka hraje dvojtaktovou sestupnou linii, mezi
dvojtaktimi skaCe do vySSi polohy pro dalSi stupnicovy sestup. V rdamci nenaruSeni plynulé hudebni fraze pravé ruky jsou

spole¢né tony akordl levé ruky s dal$imi tony spojeny ligaturou, mezi frazemi pravé jsou tyto stejné lezici tony zopakovany.

' Tento milostny motiv byl sice jiz citovan jesté na nizsi klavese, a to na fis’ ve stfednim hlase v taktu 171; na tomto misté se
vSak spiSe jednalo o svézi variaci predeSlé citace viceslozkovou hudebni sazbou o celkové Sirokém vnitfnim rozpéti

jednotlivych hlasu.
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melodicky pfemostén do polohy o oktavu vySe. Od taktu 441 se opét odehravaji dolcissimo
melodicka dvojtakti, tentokrat v melodickém dialogu spodniho a vrchniho hlasu. Velmi
zajimavy moment se odehrava na tfeti dobé 441. taktu. Melodicka fraze levé ruky vedouci na
eis vychazi zdruhé Casti lyrického motivu. Jeji intenzivnéjSi vyznéni kromé dlouhého
septimového kroku navic zajisti akord nastupujici na nasledujici lehké dobé v prave ruce.
Nejen, ze je jeho zvlastnost a uCinek umocnén nastupem na nepfizvucnou dobu, ale takeé

z harmonického pohledu se jedna o velmi okouzlujici moment.
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Ukazka €. 43: ukazka jiz zavéru dialogu; harmonicka zajimavost v taktu 443; uzavfeni fraze a stfedni ¢asti;

v poslednim taktu ukazky jiz citace prvniho motivu (takty 443-453)

Tato cizi harmonie v 443. taktu by se dala vysvétlit vicero zplsoby. Podle jednoho z nich se
vlastné jedna o alterovany nénovy akord vedouci k dominantnimu akordu, ktery vdak za nim
v tomto pfipadné tésné nenasleduje. Dulezitou roli zde sehravaji také melodické pritazné
tony; vzniknuvsi harmonie na treti dobé je rozprostiena na tonech durové harmonické
stupnice. Po téchto vzajemnych dialozich je rozvod taktu 445 prodlouZen o akordovy rozklad
az do spodni &asti klaviatury, kde je nékolikrat Fetézena druha &ast téhoz motivu. Cast vede
stale do nizSi polohy klaviatury, hudebné vyznamové i dynamicky do ztracena. Mohlo by se
nabizet, Ze na tomto misté po veSkerém predeSlém hudebné dramatickém obsahu
a poslednim duchovnim smifeni by mohla skladba jiz uspokojivé skongit. V taktu 453 opét
zazniva citace uvodniho motivu skladby. Nyni v8ak o pulton nize, temnéji, v dynamice piana
pianissima. Ctvrtové noty zni bez oktav, samostatné. V taktu 454 se opét nachazi frygicka
stupnice fis, po niz opét vznika kontrast znéni basového fis a ticha. Nasledujici stupnicovy
sestupny postup v taktu 457 pfipomina pfirozenou durovou stupnici. Zména nastane az na
posledni noté, kde je vSak dopInén akcidental, a misto ofekavaného gis zni gisis. Po tomto

taktu se nachazi jesté dvé &tvrtové noty fis oddélené opét pomlkou'®.

'8 \/ tomto taktu 459 v rukopisu a nékterych jinych notovych vydanich &tvrtové noty nejsou na rozdil od téch predchozich (také

v Uvodu) opatfeny zadnymi vyrazovymi i jinymi znackami. Je tedy zfejmé, Ze Liszt se tyto noty snazil zamérné vyrazoveé odlisit.
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Ukazka €. 44: citace prvniho motivu skladby; akcidental gisis v taktu 458 (takty 454-459)

Alteraci gisis Liszt jednoznacné zrusil pfedesSlou durovou tonalitu Fis. Nyni je zfejmé, Ze
skladba zde nekonc&i. Rodi se néco nevyhnutelného. Sice zprvu nenapadného, avsak
temného a zakefné kalkulujiciho.

Taktem 460 zacCina nova cast skladby Allegro energico, provedeni témat ve formé
fugata, alla breve. Zprvu nenapadny, avSak ryze impulzivni nastup tématu se rychle vyviji
a pfinasi velmi zcela mistrovsky kontrapunkt. Téma fugata je doslovna citace druhého motivu
skladby a také pozdéji i tfetiho motivu, av§ak vSe je posunuto o pultdn niz (pfedznamenani
5 bécek). Je zde vytvorfen vyborny kontrast k Uvodu sonaty, kdy tento motiv znél mocné, nyni
v niz8i poloze se naopak jevi dost nenapadné.
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Ukazka €. 45: téma fugata; druhy a tfeti motiv skladby (takty 460-469)

Po rozSifeni tfetiho motivu pfichazi nastup nového subjektu (comes), ke kterému je tvoren
motivicky spfiznény kontrapunkt. Kdekoliv se nachazi chromaticky stupriovity postup, mize
to byt odkaz k prvnimu tématu skladby (k sestupnym stupnicim). Lisztovi se na této hudebni
ploSe fugata povedla zcela mimofradna véc — dokazal spojit vSechny tfi hlavni motivy skladby
a vytvofit z nich nepferuseny hudebni vicehlasy proud. VeSkeré prvky, které jsou
v kontrapunktu pouzity, vychazeji vyhradné z materialu pocatecnich tfi motivi. Jakmile
comes v dominantni téniné dospéje do své druhé Casti (takt 475, citace tfetiho motivu
a nasledné rozsiteni), je doprovazen protihlasem slozenych z &tvrtovych not pfechazejici do
nasledujici osminové noty s teckou (material, ktery pochazi z taktu 18 a dal, ¢i 45 a dal).

Treti citace (opét dux) nastupuje v sopranové poloze v taktu 480. Reperkuse fugata je tedy
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vyhodnda. Pozornost si zde kromé citaéni pfisnosti vSech motivl zaslouzi stfedni hlas, ktery

nyni i svymi ¢tvrtovymi hodnotami opravdu velmi pfipomina stupnice prvniho motivu.
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Ukazka €. 46: druhy nastup (comes); material levé ruky od taktu 475 odkazuje na pfedesly jiZz pouZity material;
treti nastup tématu v taktu 480; stfedni hlas &i sestupna chromatika levé v taktu 474 odkazuje na prvni motiv
(takty 470-481)

Hudebni sazba se postupnym pfidavanim hlasu stale rozriista, nékdy se az témeér muze
zdat, ze prerGsta do homofonni sazby. Pokud se opravdu velmi zaméfime na detail kazdého
jednotlivého hlasu, vSimneme si, ze je kazdy znich (vCetné stfedniho hlasu) velmi
propracovan, puvodné vychazejici z jiz dfive pouzitétho materialu (napfiklad stfedni hlas
v rozmezi taktll 485-488). Po kratké motivické mezivété, slozené ze sekvenéné postupuijici
rozklad osminovych not, nastupuje quasi provedeni fugata a hlavni motiv zazniva v sopranu
jakoby v paralelni toniné a v dur (takt 493). Citace je vSak zkracena, je z ni citovano pouze
dvojtakti. Tato ¢ast motivu se ale dale sekvenéné opakuje, takze motiv v paralelni podobé

zazni dvakrat v ramci dvou dvoutakti.
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Ukéazka €. 47: motivicka mezivéta; nastup tématu v paralelni téniné (takty 490-493)
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Treti zaznéni tohoto tématu vramci tohoto celku jiz zkraceno neni, takze probiha
nezkracena citace druhého motivu vedouci do taktu 502'°. Tato citace by méla pokragovat
tfetim motivem v sopranu, avdak v tomto pfipadé dochazi k vnitfnimu rozdéleni tématu mezi
dva hlasy a v citaci pokracuje bas. Polyfonni hudebni faktura se od tohoto mista jiz urcitymi
naznaky zacina pomalu ménit na fakturu homofonni. V pravé ruce se opét nachazi motiv
zminény v uvodu sonaty — nejdfive charakteristicky akordovy skok v taktu 502 a prfedevsim
v nasledujicim taktu, kde je ve stfednim hlase citovan tfeti motiv, zatimco sopran obrysem
kopiruje prubéh taktu 15 €i 17. V téchto dvojtaktich dochazi ke vzajemnému stfetu motivu

a podobnému vyznéni, jako tomu bylo v taktech 32 a 33.
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Ukazka €. 48: citace motivu; motiv od taktu 497 pokracuje; od taktu druhou polovinu tématu (tfeti motiv) pfebira

leva ruka; v taktu 502 dochazi k vzajemnému dialogu motiva (takty 494-505)

19 Zajimavym predmétem k zamysleni je nalezeni toninového zakladu celého fugata. Podle pfedznamenani péti bééek je jasné,
Ze se mlze jednat o b moll, coz také odpovida i navaznosti na Gvodni téma skladby, kde stejné téma je pozdéji jednoznaéné
zakotveno v h moll; zde je to o pultdn niz, takZze b moll. Pokud se v8ak podivame na nastupy jednotlivych témat (nejdfive comes
a znovu poté dux), zjistime, Ze uvedeni comes v taktu 470 tvofi latentni b moll. Toto by vSak nasvéd€ovalo faktu, ze dux ve své
zakladni toniné by se mohl odehravat v es moll. A jakmile tedy nastoupi znovu dux (takt 480), hudebni sazba v prvni moment
tedy opravdu vytvafi dojem, Ze se jedna o es moll (v obratu tonického sextakordu). Pokud v této uvaze pokracujeme dale,
dojdeme do provedeni fugata. Zjistime, Ze prvni citace v taktu 493 v prvni moment harmonicky napovida ces dur, v druhém
pfipadé (takt 495) dokonce také ges dur. Obé tyto téniny jsou mediantami plvodni es moll, na kterych by podle pfisného
schématu provedeni fugy mélo probihat. Zavérem v taktu 502 se opét diky quasi tonického sextakordu latentné nachazime v es
moll, ¢imz se pomysIné kruh ténin fugata pomysiné uzavie. AvSak tvrzeni, Ze se fugato odehrava vyhradné v es moll, neni
zcela presné. Zaprvé kvlli pfedznamenani péti bécek (mohlo by se vSak jednat o es dérskou), a zadruhé také kvuli podobnosti
s uvodem skladby, kde neni velkych pochyb o tom, Zze by se hudebni Uvod odehraval v jiné toniné, nez h moll (zvlast pfi
nastupu tretiho motivu) — a zde ve fugatu dochazi k naprosto doslovné citaci, jen o pultén nize. Ur€itym priinikem téchto dvou
tvrzeni by mohla byt charakteristika motivu fugata, jako samostatné modulujiciho tématu do dominantni toniny. Ostatné tato
mySlenka také neni zcela neobhgjitelna, nebot v momentu, kdy vramci tématu skonéi druhy motiv sonaty a zacne ftfeti,
harmonicky se jiz nachazime v dominantni téniné, a tudiz na priibéhu tohoto tfetiho motivu nedochazi k zadné modulaci pro

nastupu pravodéiho (comes).
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Zatimco probiha tato gradace, dochazi k sekvenénimu harmonickému posuvu a narustu
napéti. Od taktu 506 je hudebni faktura jiz téméF jednoznacné homofonni, vzajemné fetézeni
motivd rdznych motivd (prava druhy motiv, leva tfeti motiv) postupuje stupriovité vzharu.
V taktu 509 dochazi kinverzi druhého motivu v levé, zatimco obrys ostfe teCkovanych

akordu pravé ruky vystihuje jeho zakladni tvar. Hudebni fraze stale zesiluje a sazba stale

narusta.
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Ukazka €. 49: citace motiva, pfevazné homofonni faktura; inverze motivu v levé, prava ruka v ostrém rytmu
a akordech cituje podobu druhého motivu (takty 506-512)

Od taktu 513 inverze v levé ruce zazniva v oktavach, postupné se také zvySuje pocet hlasu
akordll pravé ruky a od 519. taktu se sazba omezuje na pouhé misty akcentované oktavy,
které vytvareji malou spojku a vedou hudebni frazi dal. V taktu 523 se nachazi fortissimo
a mohutné akordy ve velmi Siroké sazbé parafrazuji opét druhy motiv. Tato dvojtakti

jednoznacné odkazuji (i toninoveé) na takty 25 a 26.
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Ukazka €. 50: spojka s oktavami; citace druhého motivu ve fortissimu v Es dur a nasledny rozklad (takty 519-525)
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Je proto zcela jednoznacné, Ze velké mnozstvi uzitého materialu a zdejSich hudebnich
formulaci jednoznacné naznacuje navrat uvodu skladby. VzruSené akordoveé rozklady, které
byly soucasti prfedeSlych motivli, jsou nyni skladany za sebe a vytvareji sekvencéné
postupujici gradacni plochu, ktera vede do svého nejvyssSiho bodu (do taktu 529), odkud
prudce pada a pfechazi v unisonové pasaze obou rukou, které jsou doplnény akcenty.

Nasledujici takt ¢. 531 je shodny s taktem €. 30 a od tohoto mista zaCina navrat skladby
(repriza); takty 531-553 a 30-52 zcela odpovidaji.
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Ukazka €. 51: motivické akordové rozklady; citace tfeti motivu; repriza skladby (takty 526-534)

Gradace je od taktu 552 oproti své plavodni verzi zkracena, nebot nyni vede do jiné
mistoténiky, pfesné do Es dur (takt 555). Vtomto misté dochazi k zméné tempového
oznaceni na pit mosso a nasledujici fraze pfipomina oblast po taktu 81: v pravé ruce se
nachazi repetované akordy; leva svymi uUseCnymi akordy a naslednou sestupnou linii
odkazuje na prvni motiv sonaty.
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Ukazka €. 52: zavér gradace; piti mosso v Es dur (takty 553-555)
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Ukazka €. 53: citace prvniho motivu; prudky rozklad s crescendem; zména toniny (takty 556-562)

Po skonceni této reminiscence nastava kratké a prudké crescendo v rozmezi jednoho taktu;
dochazi k Sirokému rozkladu akordu v pravé ruce pres nékolik oktav. V taktu 561 se hudebni
déni predeslé fraze vlastné opakuje, jen se zménou téniny a téonorodu: dfivéjSi Es dur se
jednodusSe promeénila v e moll pomoci spole¢né tercii obou ténin, ténu g (viz ukazka €. 53).
Po zdejSi parafrazi prvniho motivu skladby i zde nasleduje prudka dynamicka vina tam
a zpét: nejdfive ve sméru nahoru a zahy poté hned zpét, do nejhlubsi polohy klaviatury. Od
taktu 569 dochazi k citaci druhého motivu ve spodni €asti klaviatury a zahy je vystfidano

sestupnymi oktavami odkazujici na prvni téma.
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Ukézka &. 54: citace druhého a prvniho motivu na pomysiné prodlevé ténu Fis (takty 567-572)

Tento princip je tfikrat zopakovan, nasledujici linie je vzdy posunuta oproti pfedchozi o cely
tén. V pravé ruce se nachazeji rozlozené akordové skupiny s drobnym navratem na konci
kazdé skupiny vtomto pribéhu: v prvnim pfipadé na ploSe zmenSené zmenSeného
septakordu (v palcové linii), vdruhém a tfetim pfipadé se rozklady rozprostiraji na ténech

tvrdé velkého septakordu. Zajimavosti je, Zze ackoliv se hudebni fraze kazdym novym
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zaznénim posune a pfinasi rizné harmonie, je vlastné stale jakoby pfipoutana spodni nénou
Fis;— G, ze které kazda fraze zacina, ale nasledné se vSak proméni (viz takt ¢. 569 v ukazce
€. 54). Posledni fraze (tak, jak tomu v sonaté je témér pravidlem) je rozSifena o jeden takt,
po kterém pfichazi stringendo — velky narlst sazby a dynamiky, prava durazné parafrazuje
druhy motiv skladby v diminuci, leva tvofi harmonicky doprovod. Energicka gradace sméfuje
do svého vrcholu v taktu 590 (fortissimo, precipitato), odkud nasleduji sestupné oktavové

pasaze obou rukou vykreslujici obrysy druhého motivu skladby.
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Ukézka &. 55: stringengo; diminuce druhého motivu; vrchol fraze fortissimo, precipitato (takty 582-590)

Melodicka linie oktav sméfuje vzdy smérem nahoru a dol; hudebni fraze je doplnéna
o crescenda, ktera vyusti na konci taktu 594 ve forte fortissimo a obé ruce prudce uvadsji
uderny motiv skladby (tfeti téma) v nizké poloze klaviatury a unisonu. |hned po citaci
nasleduje pllova pomlka, takze citace je striktné prerusena®. Tento motiv je na tomto misté
od jinych artikulaéné vyrazné odliSen — nenachazeji se zde staccata, ani zde neni obloucek,
zvyraznén je melodicky vrchol fraze (posledni dvé noty motivu). Takovéto uderné téma vzdy
prerusené tichem zni dohromady ftfikrat. Jakmile zni naposledy, nese s sebou urcitou
vyrazovou i dynamickou rezignaci — oznacenim ritenuto a korunou na ténu g tento motiv

pfechazi v nasledujici hudebni frazi.
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Ukazka €. 56: uderny tfeti motiv; zména artikulace; vyrazova rezignace motivu (takty 595-599)

2 Je zajimavé, jak Liszt v nejdulezitéjSich mistech skladby vyuziva pravé kontrastu znéni a ticha. Klid a mi¢eni se také stavaji

dualezitymi prvky sonaty; ticho zde nékolikrat stfida jak pianissimo, tak nejvétsi forte fortissimo.
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Taktem 600 v mezzoforte, accentuato il canto, po predeslém energickém aaz témér
agresivnim uderném motivu, zacina nova hudebni plocha. Pfichazi zde choralni
motiv — téma smifeni (Ctvrty motiv skladby). Pfed timto taktem je uvedena zména
prfedznamenani na pét kfizk a toto pfedznamenani jiz zlistava az do konce skladby; je zde
tedy jasny zamér tonalniho sjednoceni vSech témat do H dur. Oblast choralni tématu probiha
obsahové zcela stejné jako v pfipadé jeho prvniho uvedeni v taktu 105. Rozdil je v8ak
pochopitelné v toning, dynamice a také v rozloze sazby: téma od taktu 600 se prezentuje
spiSe stfizlivéjSi sazbou a zpracovanim, vSak také mu zde pfedchazel bouflivy hudebni

proud.

Ukazka €. 57: choralni motiv v H dur (takty 600-603)

Drobna strukturalni zména v této oblasti oproti pfedes$lé ploSe po taktu 105 se nachazi
vtaktu 612: na tomto misté fraze nesméfuje do zmenSené zmenseného septakordu
a koruny, nybrz pfirozené pokracuje v hudebnim proudu pfedeslého motivu, a pfes malé
vybo&eni do g moll se fraze charakteristickym spojem sextakordu g moll a zvétS§ené malého

septakordu dostava zpét do H dur.

[a) 1
v | = (1N 11
N hiZ Lo | L [ v
[ Fan Y [ bl T ol
sV gl. = i\
o b = b
#6-

Ukazka €. 59: akordové spoje v Lisztové dopisu

O tomto alterovaném akordu se Liszt jednou zmifiuje ve svém dopise adresovaném

R. Wagnerovi: , Tento jediny akord, (...) nas sblizuje vice nez véechny sebedelsi véty.“*"*?

% POURTALES, Guy De. Zivot Franze Liszta. Z francouzského originalu prelozil S. KADLEC. Praha: Supraphon, 1968. str. 206

2\ tomto dopise je akord zapsan s drobnou enharmonickou zaménou; neni tedy zapsan v terciové stavbé, jak je tomu zde
v Sonaté. Na tomto misté je zapsan nezaménén, v podobé pravého alterovaného septakordu s charakteristickym intervalem

zmens$ené tercie mezi kvintou a septimou.

44



Od taktu 616 nastupuje oblast lyrického (patého) motivu skladbu v H dur ajeji pribéh je

snadno pfipodobnitelny postupim od taktu 153. Drobna zména se nachazi ve spojce motivu,

kde se nyni nachazi akordovy rozklad a poté pulténové sestupny postup.
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Ukazka €. 60: lyricky motiv v H dur; hudebni spojka je provedena jinak (takty 616-619)

K malé zméné figurace a rytmické slozky pravé ruky dochazi oproti plvodnimu znéni

v taktech 634, kde se nyni nachazeji pfedevsim pasaze slozené z Sestnactinovych hodnot.
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Ukazka €. 61: citace lyrického motivu rozdéleného mezi obé ruce (takty 632-637)

K podobné zméné dochazi i vtaktu 642, kde prava ruka hraje vinici se pasaze nahoru

a dolli, zatimco leva cituje deformovanou podobu druhého motivu v diminuci.
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Ukazka €. 62: citace druhého motivu se zvinénimi pasazemi odkazujici rovnéz na druhy motiv (takty 641-643)

Tato Cast sekvencnimi postupy vede do taktu 650 (Stretta quasi presto), ktera je opét

analogii 255. taktu. | zde dochazi k drobnym zménam — nejzietelnéjSim ve figuraci levé ruky.
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Ukazka €. 63: Stretta quasi presto (takty 650-652)

Od taktu 665 znovu nastava velmi harmonicky bohata gradace s lomenymi oktavami a skoky
na rozmezi motivu o schématu sekunda niz, tercie vy$, sekunda niz: zde se jedna
o transponovany postup jiz jednou pouzitého Bachova kryptogramu ajemu podobného
postupu liSici se pouze jakosti vzestupné tercie. Tato gradace konci Ffetézenim akord(
vychazejici z frygické kadence atim vyborné pfipravi terén pro zacinajici presto od taktu
673, které je povazovano za zavéreCnou Cast skladby, nebot jsou zde citovany vSechny

hlavni motivy pevné zakotvené v téninovém centru in H.
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Ukazka €. 64: harmonicky bohata gradace; frygicka kadence; presto (takty 666-674)

Nachazeji se zde dva sestupné stupnicové sledy v oktavach obou rukou, jednoznacéné
odkazujici na prvni motiv skladby, od kterého se liSi pouze pfedznamenanim: prvni sestup
vychazi z harmonické mollové stupnice, druhy pochazi z pfirozené durové. Po téchto dvou
sestupech nasleduji rychlé oktavové sestupy, jednoznaéné potvrzujici durovou téninu H.
Taktem 682 zacina slavnostni a triumfalni prestissimo, motivicky vychazejici z druhého
motivu skladby. Stava se tak za doprovodu slavnostnich fanfar dominantniho sekundakordu

a ténického durového sextakordu.

46



oz _— oo =hE = =
T T
: 1 S i =Z3a Ss
Wﬁﬁﬁ#‘i—-—;\ 3 ﬁqk‘{:IIﬁ === . cfre- =
s S
Prestissimo
"y #F‘}'. I | I Efli’gfs ﬁ-#rlgxﬁ&
Pt s s g e T R
A e oy W ff fuocoso Ijass::i B—___:T:
eiﬁﬁgﬁaﬁ——j;“‘,, %&ﬂ&i Py e
“ Feses33 - f

Ukazka €. 65: prvni motiv; oktavové pasaze; triumfalni prestissimo s citaci druhého motivu v durové téniné
(takty 675-683)

V taktu 690 se role rukou vzajemné vyméni — nezménéné oktavové postupy hraje leva ruka;

prava hraje slavnostni akordy v riznych polohach klaviatury.
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Ukazka €. 66: pfiklad vymeény role rukou (takty 688-691)

Po téchto slavnostnich citacich nasleduje chromaticky postupujici vina nahoru a dol a vede
hudebni proud k zavérecné nejslavnostnéjsi citaci choralniho motivu, pevné zasazeného v H

dur, v nejSirSi mozné klavirni sazbé a v nejvét§im forte fortissimu.
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Ukazka €. 67: vina chromaticky postupujicich oktav vedouci do nasledujici triumfalni citace choralniho motivu
(takty 696-699)
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Jedna se o jednoznacény triumf durové tonality, jakoby slavnostni zakonéeni sonatového
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Ukazka €. 68: slavnostni citace choralniho motivu (takty 700-703)
Po tomto zaznéni tématu byla plivodné od taktu 704 zkomponovana vitézna akordicka ¢ast,
ktera Sonatu ponékud konvenéné zakoncCovala mocné ve velké hudebni i nastrojové Sifce,
a pfedstavovala vitézstvi dobra a zavére¢ného triumfu. Tuto verzi zavéru vSak Liszt nakonec
Skrtnul a dopsal novy zavér skladby — takovy, ktery ze skladby déla mnohem vice, nez
prvoplanové efektni dilo zalozené na patosu a okazalych gestech. Na zavér dospal jesté
jednu (posledni) harmonickou gradaci skladby, vychazejici ze predeslého choralniho motivu,
zakonCenou slavnostnim fremolandem a monumentalnim zvukem celého nastroje. Po
dovrSeni této gradace nastava opét ticho, odeznéni vSeho zahraného, delsi klid (pUlova
pomlka s korunou), do kterého vstupuje religiozni Sesté téma skladby s opétovnym
momentl celé skladby. Také proto, zZe i velikan Liszt dal nakonec pfednost introspektivnimu

zakonc€eni nad triumfalnim a dodal skladbé jesté mnohem vétsi duchovni rozmér a hodnotu.
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Ukazka €. 69: nové zkomponovana ¢ast nahrazujici pavodni codu; gradace a ticho;

citace ¢asti Andante sostenuto (takty 704-717)
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V zavéru skladby tedy sledujeme jednoznacnou nadvladu durového (tvrdého) tonalniho
centra in H a také transformaci jednotlivych motivll do tohoto optimistického habitu. Jedinym
motivem, ktery se chvili citacné skryval, a na rozdil od jinych motiva neni v zavéru (od taktu
673) citovan v durové transformaci, nebot' jeho durova podoba je milostné lyrické téma (paty
motiv). Jako by charakteristickou frygickou sekundou odkazoval na uvod skladby
a symbolizoval néco negativniho, skrytého, hriizného a nevyhnutelného.

Jeho prostor v8ak jesté pfichazi, a to zcela neekané; v situaci, kdy po duchovnim Sestém
motivu by skladba mohla definitivné skongit. Jeho citace tedy jesté pfichazi piano, sotto voce
v taktu 729 (Allegro moderato), kdy je motiv nékolikrat fetézen (podobné jako v taktu 319) ve
kontraoktavé klaviatury. Nad motivem se tyCi dlouhé akordy pravé ruky, které smérfuji do

svého nejvyssiho bodu, do taktu 737.
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Ukazka €. 70: zavér melodické plochy; nastup opakujiciho se tfetiho motivu (takty 724-732)

V téchto taktech probéhne jesté posledni dynamicky velmi nizka reminiscence druhého
motivu na pozadi zmenSené zmenseného akordu (motiv je citovan zcela doslovné, zména

nastava na prvni dobé taktu 738, kdy pavodni malou tercii vystfidala durova velka (tvrda).

un poco rall.
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Ukazka €. 71: posledni citace druhého motivu (takty 737-741)

Téma je nakonec od 739 citovano znovu a celé; jeho druha polovina zazniva jiz sélo,
zvukové velmi uzce. V taktu 744 pfichazi urcité akordové vzajemné proniknuti zvétSené
a pfirozené harmonie; pultdnovy pruchod stfedniho hlasu jako by odkazoval a vybizel

smireni.
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Ukazka ¢. 72: pokradovani motivu; Siroké akordy s priichozim stfednim hlasem (takty 742-748)

ohe /

dpe

—_l'
)1
qfel ||

V naprostém zavéru skladby jesté nastava oblast prvniho tématu; ptvodni Etvrtové noty na
nepfizvuénych dobach vtomto misté zastupuje Siroka akordicka sazba durovych akord(
H posunutych na hlavni pfizvuéné doby taktu. Po nich nasleduje stejné tempové oznaceni
(Lento assai) jako v zaCatku skladby a jiz naposledy jsou zde citovany dvé sestupné stupnice
az do nejhlub$ich hlubin nastroje.?*** Zvlastnosti je dlouhy, vlastné nijak neukon&eny, tén
spodniho kontra C od taktu 754, nad kterym se tyCi jakoby v nebeskych vySinach ffi
harmonie, vzdy nastupujici na nepfizvuéné posledni dobé v taktu. Jsou to tyto akordy:
a moll, F dur (v obratu sextakordu) a zavéreény H dur (tonicky kvartsextakord)”®. Posledni
H dur je tfikrat zopakovan a nakonec korunou prodlouzen. Utne jej az osminova nota ténu
subkontra H (oktava)®, po niz nastava dlouhé ticho. Az nyni, v 760. taktu, pfichazi definitivni
uvolnéni, naprosty klid. Touto hudebni teCkou nekonéi jen celd Sonata h moll; kon¢i tim

jedna z nejvétsich hudebnich kompozic, ktera kdy byla napsana.?’

% Je pozoruhodné, jak je skladba opravdu detailné propracovana: v predeslych pfipadech byly stupnice mezi sebou rozdilné.
Prvni byla frygicka, druha mollova cikanska. Na tomto misté v zavéru jsou obé stupnice stejné — vysledna (citovana) stupnice je
vysledkem praniku téchto dvou stupnic. Prvni ¢ast stupnice je shodna s puvodni frygickou, jeji zavér (pfedevSim jeji dve
posledni noty) pochazeji z cikanské, avsak durové, stupnice. | tento maly detail jednozna¢né odkazuje k proméné plvodniho

mollového ténorodu skladby v zavéreény durovy.

% Poradi nastupt citaci jednotlivych motivil v zavéru od taktu 729 (lll., I1., 1.) je zcela zrcadlovy k pofadi uvedeni motivil v Gvodu

skladby. Mozna ani tento jev, ktery skladbu dokonale i vnitfné uzavfe, neni pouze nahodny.

% Tento posledni pouzity akordovy spoj fundamentalné o tritén, ackoliv v tomto pfipadé je Uc€inek spoje oslaben, nebot oba
akordy vzajemné nejsou ve shodném zakladnim obratu. Jedna se o jednu z nejplsobivéjSich zavéreénych kadenci — s pouzitim
pravé spoje o triton. Jakoby i zde vyjadfoval tu nejvétSi vzdalenost vSech protipéld. Podobna symbolika vyvstava také
vzdalenosti mezi spodnim kontra C a svrchnich akordd. Tuto skute¢nost Ize opét velmi vystizné vyjadfit protiklady svétla a tmy,

ducha a hmoty, dobra a zla, ¢i religiézné raje a pekla.

% pPodle vykladu rukopisu Liszt mél v umyslu skladbu zakongit oktavou (pod zapsanou notou kontra H se nachazi v rukopise
Cislo 8 (viz poznamka pod €arou €. 7 €i ukazka €. 74). Pouziti tonu subkontra H je spojeno az s rozSifenim rozsahu klaviatury,
priblizné pocatkem 50. let 19. stoleti. Liszt je pravdépodobné prvni skladatel, u kterého tyto spodni tény vysly tiskem. Podle
rukopisu rovnéz zjistime, Zze Liszt se pouziti specifické barvy tonu subkontra H v priibéhu celé skladby vyhybal a pouzil jej az

v poslednim taktu.

% 7a poslednim taktem se v rukopise nachazi zvlastni symbol (viz ukazka €. 74). Nejedna se o Lisztovu parafu ¢i podpis. Je to
symbol, ktery Liszt Casto pouzival na vyjadfeni vdé¢nosti za to, co se mu podafilo. Znak vznikl spojenim dvou pismen ,L* a ,D*

v jeden symbol. Vyznamem je fraze oslavujici Boha — Laus Deo.
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Ukazka €. 73: Uplny zavér skladby; osamoceny akord a sestupné stupnice odkazujici na prvni motiv;
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znamena pfidani spodni oktavy; symbol znamenajici pismena ,L* a ,D*
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3.3 Interpretacni analyza

~Sonata h moll by méla pfivést k obraceni vSechny ty, kdo se rozhodli chapat Liszta
pfedevs§im jako asimilatora styli a melodii nékoho jiného a jako skladatele, ktery nikdy
skute¢né nedokazal dilo dokongit.“*®

Alfred Brendel

Vv

repertoaru. Jeji pozadavky na interpreta jsou jak po strance technické, tak interpretacni velmi
vysoké. Dulezitym klicem k mimoradné a kvalitni interpretaci je detailni prace. Liszt patfil
mezi skladatele, ktery u svych velkych dél opatfil notovy zapis velmi pfesnymi poznamkami
a znaCkami. Je tedy velmi dullezité vénovat velkou pozornost notového zapisu, nebot
skladatel ve vytvareni finalni podoby, zvlast u této skladby, byl velmi precizni. Z tohoto
ddvodu je dulezité skladbu hrat z kvalitniho vydani not, které pokud mozno co nejvice
vystihuje skladateliv zamér. Nakladatelstvi Henle Verlag rovnéz vydalo oskenovany rukopis
dila; pokud srovnavame rizna vydani se skladatelovym rukopisem, €asto pfichazime na
vétsi & mensi odliSnosti. Je jisté vhodné se alespori minimalné s faksimilii skladby
obeznamit. Asi nejpfesnéj§im souCasnym notovym vydanim, vychazejicim predevsim
z rukopisu a prvni edice dila, je Urtext vydani nakladatele Edition Peters jehoz editorem je
australsky klavirista a muzikolog Leslie Howard.

Po uvodnim vytvofeni tempového planu skladby je dalSim dalezitym aspektem
podrobné pochopeni vnitini formy a struktury dila. Je nezbytné se dobfe seznamit se viemi
hlavnimi tématy a symboly, ktera jsou napfi¢ celou skladbou nesCetnékrat citovana, aby se
interpret dokazal ve struktufe a stavbé dila snadno alehce orientovat. Po seznameni
s témito prvky bychom se méli zamyslet nad charakterem dané hudebni oblasti. Je zcela
zietelné, Ze kazdy motiv sebou pfinasi ur€ity charakter a naladu. Tyto prvky je dllezité si
velmi detailné ujasnit, nebot motivy se ve skladbé ¢asto promé&nuji atim pfinaseji dalsi
anové hudebni nalady. Cim Iépe dokaZzeme tyto charaktery rozliSovat, ménit
a prizpisobovat aktualnimu hudebnimu proudu, tim dosahneme pFesveédCivéjSi a lepsi
interpretace. Méli bychom si také vytvofit uréity dynamicky plan vychazejici z dynamickych
symbolu a indikaci v zapisu. Skladba se odehrava na celé Sifce dynamické skaly, od piana
pianissima az po nejmocnéjsi forte fortissimo, a proto je dilezité mezi t€mito jednotlivymi
dynamickymi patry spravné rozliSovat. Nejedna se vSak o jen o hru; z analyzy vyplyva, ze
dalezitou soucasti této skladby je také ticho a klid. Sonata se vlastné rozprostira na pomezi
mezi tichem a znénim; hudebni mi¢eni nékdy dokaze vyjadfit vice, nez se zda, dokaze

vytvofit pozadované napéti. Navic je zfetelné, ze Liszt skladbu takto zamysSlel zkomponovat;

% BRENDEL, Alfred. Hudba, smysl a nesmysl: eseje a pfednasky. Pfeklad Tomas JAJTNER, preklad Martin LAUER. Praha:
Volvox Globator, 2016. str. 231
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role pomlk aklidu, do kterého vstupuje piano &i forte hraje velmi dllezitou roli. DalSim
kliCovym pozadavkem a samoziejmosti je rovnéz nalezita technicka a pianisticka vybavenost
hrace, nebot sonata je po technické strance velmi obtizna. Nachazi se zde velké mnozZstvi
riznych typu hracské problematiky, at’ uz se jedna o hru oktav, tremola &i rychlé chromatické
pasaze. Na druhou se stranu se jedna o dilo, které napsal jeden z nejvétSich pianistu
v déjinach, takze se v ném nenachazeji zadna pfiliS nepianisticka mista. Nezbytna je rovnéz
interpretova fantazie a intuice, nebot’ skladba nabizi velky prostor a $ifi pro vlastni tvofivou
hru. Na zaveér je dllezité pracovat na skladbé tak, abychom se ji naucili vnimat a vystavét
jako jeden celek, a tim zcela naplnit tuto jednovétou formu. Abychom skladbu dokazali jesté
Iépe pochopit, je vhodné se seznamit s nékterymi literarnimi dily jinych umélcu, které Liszt

velmi dobfe znal a jimiz se ve své tvorbé inspiroval.

3.3.1 InterpretaCni komparace

Pro svou interpretaéni komparaci jsem si vybral dvé reprezenta¢ni nahravky svétové
proslulych klavirist(. V prvnim pfipadé se jedna o nahravku pochazejici z roku 1970, kterou
natocil svétoznamy Claudio Arrau; druhy snimek pochazi z roku 1992 od pianisty Alfreda
Brendela. Tyto dvé nahravky jsem zvolil proto, protoze si obou téchto uméleckych osobnosti
velmi vazim a zaroven oba jsou mymi klavirnimi favority. Zajimavosti je, Ze nahravku této
skladby oba zminéni pianisté natocili ve véku, kdyz jim bylo pfes 60 let. Pfesto, Ze nahravky
maji mnoho spole€¢ného, ¢asto reprezentuji dva odliSné interpretacni pristupy.

Claudio Arrau v rozhovoru s Josephem Horowitzem®® uvadi, Ze s hudbou Ference
Liszta se setkaval jiz od mali¢ka, Sonatu h moll poprvé provedl vefejné ve svych sedmnacti
Ci osmnacti letech. AcCkoliv mél skladbu stale velmi rad, vroce 1970, kdy vznikla tato
posuzovana nahravka, se k ni vratil po témér asi 20 letech. Arrau ve skladbé jednoznacné
spatiuje pfibéh Fausta, ktery napsal némecky basnik, prozaik a dramatik J. W. Goethe.
Tento pfibéh ma se skladbou urCitou podobnost, az analogii, a nachazeji se v ni postavy
Fausta, Mefistofela a Markétky. Podle Arraua ma kazda tato postava ve skladbé svuj motiv
a charakterizuje urcitou hudebni naladu. Jejich pusobeni, vzajemné souboje &i vztahy
definuji hudebni pribéh kompozice. Nachazi se zde také postava VSemohouciho, ktery na
pfibéh shlizi a nékdy také zasahne. Poslednim ténem skladby tato pfedstava zmizi a pfibéh
je u konce. Pokud se zaposlouchame do Arrauova provedeni Lisztovy Sonaty, vyvstane nam
zcela jednoznacény dojem snahy o maximalni zachovani hudebniho zapisu. Jeho interpretace
je notovému textu opravdu velmi vérna, od dynamickych, az po vSechna artikulaéni
a expresivni znaménka. Zcela zfetelna je i snaha o hudebni Cistotu a pfehlednost
mnohavrstevné sazby. Interpretace reprezentuje tradi¢ni pojeti skladby s jasnou vnitini

koncepci a promysSlenou stavbou. Nahravka skuteéné hodné vychazi z plivodniho zaméru

29HOROWITZ, Joseph. Conversations with Arrau. New York: Limelight Editions, 1992.
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autora amotivy ajejich citace vzdy prezentuje naprosto prehledngé, takze i pfilis
nezasvéceny poslucha¢ ma moznost se ve skladbé skvéle orientovat. Kde to hudebni sazba
vyzaduje, Arrau dava prednost hie bez pedalu, aby jednotlivé prvky hudebni faktury zcela
zietelné vynikly. Dle mého se nahravka Claudia Arrau fadi k vzorovym nahravkam, které kdy
byly natoeny. PfinaSi pfirozenou a pfehlednou interpretaci s hlubokym a strhujicim
obsahem.

Ackoliv je nahravka Alfreda Brendela o dvanact let mladsi, ve skuteCnosti bylo
Brendelovi v dobé v dobé nahravani pouze o 6 let méné nez Arrauovi, ktery skladbu
nahraval v roce 1970. Pohled na Sonatu h moll Alfreda Brendela jednoznacné vychazi jak
z hlediska orchestralniho mysleni, tak z Faustovského namétu. Pfesto, ze ve své ,pracovni
hypotéze® pouziva analogii s pfibéhem Fausta, je si védom zcela absolutniho hudebniho
rozméru skladby. Popisuje ji nasledovné: ,Sonata h moll, originalni, inteligentni, nejsilnéjsi
sonata zkomponovana po Beethovenovi a Schubertovi, je v8ak dilem absolutni hudby
a odviji se s naprostou kontrolou rozsahlé formy.“* Jeho pojeti vychazi &asto z mys$leni
orchestralni instrumentace. Vychazi z faktu, Ze Liszt se béhem padesatych let intenzivné
vénoval pravé komponovani a provadéni symfonickych a opernich dél, tudiz mél
k orchestralnimu prostfedi a instrumentaci velmi blizko. K intepretaci Lisztovych klavirnich
skladeb se Alfred Brendel vyjadfuje takto: ,Lisztova klavirni hudba z velké ¢asti zavisi na
uméni, jez nam dava zapomenout na télesnou stranku klavirni hry. Pfesto pravé ta byva
prostfedkem pouhé zruénosti, které schézi jakykoliv hlub$i vhled.”®' adodava: ,Ke
zvilastnostem Lisztovy hudby patfi, Ze vérné a osudové odraZi charakter interpreta. Vytvari-li
se dojem, Ze jeho dila jsou prazdna, povrchni a okézala, chyba se vétSinou objevuje na
strané hréée, nékdy u predpojatého posluchade, pouze vzécné u Liszta samého.“* Z téchto
tvrzeni jednoznacné vyplyva, ze Brendel Lisztovu hudbu vnima jako velmi pianisticky
vyspélou a bohatou. Sonatu h moll povazuje za vrchol Lisztova klavirniho dila proniknutou
Beethovenovymi kompozi¢nimi pFistupy. Brendlovo interpretaéni pojeti rovnéz vychazi
z vérnosti zapisu. Uvodni &tvrtové noty by mély znit jako quasi timpani plus pizzicato. Na
nahravce rovnéz slySime, Ze také s délkou jednotlivych hlast rizné pracuje delSim
setrvanim levé ruky Ci pedalizaci. Pokud se na Brendelovu nahravku podivame z nadhledu,
je zfetelné, ze skladbu pojima jako detailné propracované a skvéle dynamicky vystavéné
dilo. Velmi precizné se vénuje délce jednotlivych tonG a pedalizaci, diky niz vytvari
nekone€nou paletu barev. Skladba v jeho pojeti velmi pfirozené plyne, nedochazi k zadnym
tempovym vykyvam; pravé naopak — v ramci moznosti vSech charakterovych zmén se snazi
hudebni puls co nejvice sjednotit a zjednodusit (zvlast v lyrickych mistech). Brendelova

interpretace Sonaty h moll vychazi z pfirozeného hudebniho mysSleni. Nenachazi se zde

% BRENDEL, Alfred. Hudba, smysl a nesmysl: eseje a pfednasky. Pfeklad Tomas JAJTNER, preklad Martin LAUER. Praha:
Volvox Globator, 2016. str. 236

' Tamtéz. str. 218

% Tamtéz. str. 218
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zadné prehnané manyry. Je zcela zfejmé, Ze detailni pochopeni hudebniho zapisu
a interpretacni bezprostfednost zde byly prioritou.

Zavérem lze fict, Ze obé srovnavaneé nahravky jsou mimoradné zdafilé. Jak Arrauova,
tak Brendelova vychazi z podobného intelektualniho zakladu. Pfesto vSak jsou v mnoha
aspektech odlisné. Claudio Arrau ve svém mistrovském hudebnim sdéleni dava prioritu
dosazeni co nejvétsi interpretacni presnosti a pfehlednosti, prizracnosti hudebni faktury
a vérnosti notovému zapisu. Alfred Brendel je zaméfen vice na podrobnosti jednotlivych
prvkd Sonaty. Jeho snahou je pfirozenost projevu, plynulost a detailni sdéleni obsahu tohoto

mimoradného dila.

3.3.2 Vlastni interpretacni pohled

Sonata h moll je mi osobné svou pestrosti a obsahem velmi blizka. PFi vlastni
interpretaci této skladby se nejvice snazim sdélit publiku naplf a obsah dila. Jde o pfetaveni
hudebnich motivi do urcitého charakteru, ktery nasledné vytvari celkovy dojem. V tomto je
rovnéz dulezita role ticha. Sonata je svym obsahem velmi pestra: nachazi se zde dramaticka
mista, zpévné kantilény, recitativy a také duchovni naméty, fugato &i strhujici prestissimo. Ve
vSech téchto oblastech je dle mého nazoru dulezité najit vhodnou hranici a zplsob, jak misto
co nejlépe interpretacné vystihnout. Skladba rovnéz nabizi velky prostor pro uméleckou
fantazii a svobodu, atim skyta i mnoho moznosti a verzi interpretace. Jedna se o nejvétsi
Lisztovo dilo a také o jedno z nejvétSich klavirnich dél viibec; dilo svym pfesahem stoji i na
prahu symfonického vyjadfeni a rozméru. Jednim z kliCovych stavebnich aspektld kromé
motivické prace je harmonicka stranka dila. Ve skladbé se nachazi velké mnozstvi riznych
harmonickych spoja; at uz tradiCnich i experimentalnich, odehrava se zde nespocet
harmonickych center. Pokud dokazeme spravné rozumét témto hudebnim slozkam, otevie
se nam dalSi obzor vyrazovosti. Mimofadna je motivicka prace, pfi niz ¢lovék spiSe jen Zasne
nad Lisztovou genialitou a uménim. Pfi nastudovani skladby se snazim co nejvice pochopit
skladateliv zamér a také co nejvice zjistit o tom, co pravé prozival, kdyz na této kompozici
pracoval. Myslim, ze Sonata h moll a jeji interpretace je celozivotnim ukolem a cestou, na

které Clovék stale objevuje nové obzory.
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4 Seznam vyznamnych nahravek dila

Nahravek Lisztovy Sonaty h moll je nespoCet. Nékteré jsou zaznamem Zzivych provedeni
z recitald, jiné vznikly v nahravacich studiich. NiZze se nachazi vybér nékterych vyznamnych
nahravek. Je nutné uvést, Ze néktefi umélci tuto skladbu za svij Zivot natoCili vicekrat, tfeba

s nékolika letym odstupem (C. Arrau, A. Brendel a dalsi)
Jméno umélce, vydavatel, rok.

Alfred Cortot: Music & Arts, 1925

Annie Fischer: Hungaroton, 1953

Arthur Rubinstein: RCA Victor Red Seal, 1956

Paul Badura-Skoda: Gramola, 1965 & 1971

Tamas Vasary: Deutsche Grammophon, 1961

Claudio Arrau: Philips, 1970 (posuzovana nahravka)

Vladimir Horowitz: Seraphim, 1970

Sviatoslav Richter: Philips, 1988

Krystian Zimerman: Deutsche Grammophon, 1990

Alfred Brendel: Decca, 1991 (posuzovana nahravka)

Ivo Pogorelich: Deutsche Grammophon, 1992

Lazar Berman: Saga, 1995

Martha Argerich: Deutsche Grammophon, 1997

Paul Lewis: Harmonia Mundi, 2004

Leslie Howard: Hyperion, 2011 (Nahravka je soucasti dosud jediného kompletu nahravek
veskeré klavirni tvorby F. Liszta. Sada obsahuje 98 CD a bonusovy disk)
Boris Giltburg: Orchid Classics, 2013

Angela Hewitt: Hyperion, 2015

Michele Campanella: VDM Records, 2017

Seong-Jin Cho: Deutsche Grammophon, 2020
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Zaver

Klavirni Sonata h moll Ference Liszta se fadi k vrcholum svétové klavirni literatury.
V dobé vzniku tohoto dila se autor z velké Casti vénoval také kompozici orchestralnich dél.
Muzeme ji tedy vidét jako syntézu jeho veSkeré dosavadni skladatelské Cinnosti s pfesahem
do hudby symfonické Ci operni. Skladba se svou invenci, motivickou praci a stavbou
jednoznaéné vymezuje a patfi k nejvétsim dilam hudebni literatury, které kdy byly napsany.

PFi vytvareni této prace jsem Cerpal jak z odbornych publikaci vénovanych klavirni
tvorbé a Lisztové osobé, tak také z rozhovorli a prednasek svétové znamych pianistu.

Cilem této prace bylo vytvofit detailni analyzu skladby. Byla provedena podrobna
formalni analyza, ktera pfinesla popis motivické prace, charakteristiky hudebnich frazi
a harmonie pohledem interpreta, ktery se interpretaci skladby jiz delSi dobu intenzivné
zabyva. Z detailniho pohledu na hudebni strukturu bylo zjisténo, Ze ackoliv jsou jednotlivé
motivy citovany Casto, Liszt s kazdou citaci pracuje novym zplsobem a tfeba i nepatrnymi
zmeénami vzdy vytvari zcela jedine€nou hudebni plochu. Timto zpisobem dokazal nesnadny
ukol, a to zcela mimofadné naplnit klavirni jednovétou formu o délce tficeti minut.

PFi rozboru prace jsem se setkal také srlznymi nazory a analytickymi pfistupy
hudebnich odbornikG a interpretd. Nékteré tyto postoje se vSak vzajemné dost liSily, coz
pouze svédCi o tom, Ze Lisztova klavirni sonata nabizi Sirokou Skalu nazort a vykladd,
a zaroven zadny z nich nelze oznacCit za jediny spravny. Z analyzy rukopisu vyplynulo, ze
Liszt na tomto dile intenzivné pracoval po dobu nékolika let; nékteré &asti pfidal, zménil, i
zcela prepracoval.

Provedena interpretacni analyza popisuje hlavni problematiku interpretace a pfinasi
navrhy a poznamky, jak nejvétSim uskalim v provedeni této skladby predejit. Zajimavé
a inspirativni podnéty pfinesla komparace dvou $pic¢kovych nahravek skladby. Prvni
nahravku natoCil jeden z nejvétSich pianista 20. stoleti, Claudio Arrau. Nahravka pochazi
z roku 1970. Druhym posuzovanym snimkem byla interpretace soucasné Zijiciho klaviristy
a muzikologa Alfreda Brendela z roku 1991. Je obdivuhodné, jak oba tito pianisté dokazali
skladbu skvéle natoCit — ob&ma bylo v dobé nahravani jiz pfes 60 let. Obé tyto nahravky jsou
dle mého nazoru mimoradné zdafilé, i kdyz se v nékterych ohledech ponékud lisi.

BéZného posluchace skladba jisté zaujme svou dynamikou a kontrasty, kdy v ni najde
protiklady znamé z bézného Zivota, jakymi mize byt dobro ¢i zlo, zZivot a smrt, Ci laska
a zklamani. Interpret je konfrontovan spoustou technicky naro€nych pasazi v€etné oblasti,
do kterych muaze vlozit svou dusi a hudebni tvafr. Nezapomenutelné pojeti zavéru jedné
z nejvyznamnéjSich klavirnich skladeb v dé&jinach hudby zaroven vlije kazdému do srdce
radost a obdiv k jejimu autoru, jehoZ hudba k nému promlouvala a jehoZz jméno nezapomene

— Ferenc Liszt.
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