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Abstrakt

Tato prace si klade za cil zmapovat oblast operni tvorby inspirované kulturou antického
obdobi Recka a Rima, véetn& nastinéni historického vyvoje obou antickych kultur a jejich
vlivu na pozdéjSi umélecké sméry. V prvni ¢asti této diplomové prace je zkouman jak anticky
mytus, tak i antické drama, se svymi pfednimi autory, jako samostatny utvar. Nasledné se
poukazuje na jejich vyvoj a jejich vyuZiti v opernich dilech. V druhé &asti této diplomové
prace je soustfedéni zaméreno na vybrané opery a jejich tvlrce, ktefi si jako namét pro svou
operu vybrali pravé anticky motiv. Obsah téchto kapitol se dotyka samotného popisu déje
zminénych oper, i podrobnéjsiho rozboru déje v hudebnim kontextu s vyétem zasadnich
opernich scén. V ramci toho je ¢tenaf seznamen i s nejvyznamnéjSimi interprety hlavnich
uloh danych oper a taktéz je poukazano na vyrazna umélecka pojeti pfedevsim zvukoveho a

obrazového zaznamu.

Abstract

This work aims to map the area of opera creation inspired by the culture of ancient Greece
and Rome, including an outline of the historical development of both ancient cultures and
their influence on later artistic trends. In the first part of this thesis, both ancient myth and
ancient drama, with their leading authors, are examined as a separate entity. Subsequently,
their development and their use in opera works is pointed out. In the second part of this
thesis, the concentration is focused on selected operas and their creators, who chose an
antique motif as the subject for their opera. The content of these chapters touches on the
very description of the plot of the mentioned operas, as well as a more detailed analysis of
the plot in a musical context with a list of essential opera scenes. As part of this, the reader is
also introduced to the most important interpreters of the main roles of the given operas, and
it is also pointed out to significant artistic concepts, especially of sound and visual recording.
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Uvod

Jiz v ramci zpracovani tématu mé bakalarské prace “Antické motivy v operach napfi¢
staletimi’, jsem méla moznost poznat, jak bohata je operni tvorba inspirovana antickou
epochou. At uz se jedna o zhudebnéné pfib&hy realnych historickych postav (napf. G. F.
Handel “Giulio Ceasare”), mytickych pfibéht (napf. H. Berlioz “Trojané”, CH. W. Gluck
“Orfeus a Euridyka”), antickych dramat (napf. L. Cherubini “Medea”, R. Strauss “Elektra”)
nebo starozakonnich pfibéhl (napf. R. Strauss “Salomé”, G. Verdi “Nabucco”). Svou
obsahlosti se toto téma mize zdat nevyCerpatelné, resp. neni mozné v diplomové praci
obsahnout vSechna operni dila inspirovana antickou kulturou. Proto jsem si v této praci
vytyCila dva ukoly. Zaprvé uvést ¢tenafe do historického kontextu antické doby, v zakladnim
meéfitku nastinit historické déleni obou starovékych velmoci, s akcentem na jejich kulturni
odkaz budoucim generacim. Nebylo mozZné opomenout vyvoj fecké a fimské mytologie,
vCetné definice pojmu “mytus” a zakladni charakteristiky a pfehledu hlavnich bozZstev.

Samozrejmosti, vzhledem ke zvolenému tématu, se stala i kapitola “Anticky mytus jako zdroj
(kap.1.7., str.15), ktera se prehledové dotyka jak pfimych inspiraci

X9

inspirace v operni tvorbé
v opefe, tak i letmych motivii a naznakd, které muzeme v operach rozdilnych autoru
pozorovat. Vétsi pozornost jsem v této praci vénovala téz antickému dramatu, nebot’ nelze
popfit jeho pfimy i nepfimy vliv na pozdéjsi vyvoj opery jako vokalné-jevistni formy a
nasledné tvorby opernich dél. V ramci této kapitoly je popsany vznik a historie antického
divadla a jsou pFedstaveni pfedni tvarci antického dramatu i komedie. Kapitola “Oviivnéni
opernich dél antickym mytem a dramatem” (kap.3, str.21) se zabyva popisem a rozborem
vybranych opert, v€etné popisu okolnosti vzniku daného dila a zakladni datace. VzZdy je
pfedstaven zakladni déj operniho dila a nasledné je dé&j rozebran z hudebniho hlediska. Ke
kazdé opefe je téz pfiledena podkapitola zabyvajici se vyraznymi interprety, ktefi v minulosti
ztvarnili hlavni role, pfipadné vyraznymi audio a video zaznamy.

"Vybér zminénych oper podléha osobnim preferencim autorky.
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1. Antika

1.1. Definice pojmu Antika

“‘Pojem Antika, pochazejici z latinského vyrazu “antiquitas” (davné cCasy) nebo
“antiquus” (starobyly), ktery je v dnesni dobé chapan jako oznaceni pro historickou epochu,
se prosadil az pocatkem 20. stoleti. Vyrazem “anticky” se plvodné oznacovaly jiz v
renesanci starovéké umélecké pamatky, a to pfedevsim socharska dila, ke kterym v ranném
novovéku zaclala vzhlizet evropska civilizace jako k uméleckému idealu. Némecky estetik,
Zakladatel déjin uméni a otec klasické archeologie, Johann Joachin Winckelmann
(1717-1768), jako prvni rozlisil starovéké uméni na rfecké a fimské, a definoval pojem antika
nejen jako souborné oznaceni pro tyto pamatky, ale i jako umélecko-kulturni ideal do nich
vioZeny. Z historického hlediska je toto oznaceni pouzivano pro éru starovéku ftrvajici pfes
2000 let v oblasti Stfedomofi na uzemi starovékého Recka a Rima, a pro jejich kulturu, ze
které Cerpala a dosud Cerpa Zapadni civilizace. Za pocatek antiky, je povaZovan vznik
archaické recké civilizace (8.-7. stoleti pfed Kristem), resp. prvni pisemné zaznamy
Homeérovy poezie. Zanik antiky se datuje od 6. do 7.stoleti po Kristu, s tim, Ze konkrétnim
rokem se udava rok 476 po Kristu, ve kterém do$lo k padu Zapadofimské fise vyvolanym
masivnim stéhovanim narodu. Starovékou Feckou civilizaci Ize rozdélit na obdobi archaické
(750-499 pred Kristem), klasické, nebo-li vrcholné (480-338 prfed Kristem), kde dochazi k
rozvoji Ffeckych méstskych statt, tzv. polis a do tohoto obdobi spadaji vyznamné Recko-
Perské valky. Treti, a posledni obdobi se nazyva helénistické (338-30 pred Kristem). Za jeho
pocatek se povaZuje porazka reckych obci u Chairénie v roce 338 pred Kristem), na niz
navazuje fimskéa civilizace (146 pfed Kristem—476 po Kristu), ktera vznikla z malého
méstského statu Imperium Romanuum (dle legendy zalozené Remem okolo roku 753 pred
Kristem). A pravé v prabéhu éry helénismu a fimské expanze antika silné kulturné ovlivnila
pfilehla uzemi Evropy, severni Afriky a Blizkého vychodu. Epocha antiky se stala
vyznamnym pramenem literatury, filosofie, vytvarného uméni, a védy pro zaklad evropské

civilizace, véetné pozdéjsiho viivu Zidovsko-kfestanské kultury.”2

1.2. Historické déleni antického Recka

Mimoradné vyspéla fecka kultura zasahla svym vlivem nejen fimskou civilizaci, ale i Sir8i
Zapadni civilizaci. Z fecké vzdélanosti vychazelo i u€eni Byzance a ovlivnila i arabsko-
muslimsky svét. Antické Fecké kultufe se pfisuzuje vliv na formovani kfestanstvi a k jejimu
odkazu se navraceli i nasledujici historické epochy jakymi byly renesance a klasicismus.

1.2.1. Archaické obdobi

Obdobi archaického Recka datujeme od 8.stoleti pred Kristem do roku 480 pred Kristem.
Archaicka éra Recka zacala velkym narGistem obyvatel. Zjednodusen& by se dal vyvoj

2 Koblizkova, Olga, bakalafska prace, “Antické motivy v operach napfic staletimi”, 2020 HAMU Praha, str. 10.
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archaického obdobi popsat tak, Ze jej zahdjila tzv. strukturalni revoluce, kdy doslo ke
geografické a politické specifikaci tedej$iho Uzemi Recka. Byly zaloZeny polis, pro Recko
charakteristické méstské staty. Konec archaického obdobi pak ramuje tzv. revoluce
intelektualni, ktera pfichazi s pocatkem klasického (vrcholného) obdobi. V archaickém
obdobi Rekové zakladali ve Stfredomofi a Cernomofi kolonie. Recka Fise v archaickém
obdobi sahala od Marseille3 po Trapezunt*. Na konci archaického obdobi byla fecka fise
soucasti obchodni sité, ktera zabirala svym rozsahem celé Stfedomofi. V tomto obdobi
nevzkvéta jen obchod, ale i politicka a kulturni sféra. Vyvinula se fecka abceda, vznikla prvni
dochovana fecka literatura a dafilo se i sochafstvi, v jehoZ odvétvi se dafilo pfedevsim
figuralné zdobené keramice. Athény se staly hlavnim politickym centrem, ze kterého vzesla
instituce demokracie. Kleisthenovy reformy polozily zaklady pro pozdéjSi athénskou
demokracii jakou zname z klasického obdobi. Béhem archaického obdobi byl zaloZen
Peloponésky spolek, diky némuz ziskala Sparta dominantni politické postaveni v Recku.
Mezi vyznamné udalosti, které se staly kulturnim bohatstvim pro nasledujici generace
fadime konani prvnich antickych olympijskych her roku 776 pred Kristem. Béhem
archaického obdobi vznily Homérovy eposy lllias a Odyssea.

1.2.2. Klasické obdobi

Klasické obdobi datujeme od roku 480 do roku 323 pfed Kristem a zac€alo vznétlivé fecko-
perskymi valkami, které vyustily v dlouhotrvajici konflikt mezi Helény a PerSany. O této vieklé
valce vydava svédectvi fecky historik Hérodotos. Po mnoha desetileti trvajicich boju skoncila
prvni faze fecko-perskych valek a Athény zazivaly vrchol svého politického a kulturniho
rozvoje. Oproti svému trvalému sokovi, Sparté, ziskaly Athény, diky své vojenské sile a
strategickému vedeni valky proti PerSanum, pozici nejmocnéjSiho feckého statu. Mimoradny
rozvoj zazili Athény v dobé demokratického politika Perikla. Proto se také mizeme setkat s
ekvivalentem klasického obdobi jako “Periklovo stoleti”. Po peloponéské valce, kdy byly
Athény tvrdé porazeny svym “vérnym” sokem Spartou, doslo k rozdéleni feckého impéria do
tabor( obou pfednich méstskych statd a toto rozdéleni dalo zaklad pro podinajici krizi a
celospoleensky upadek feckych méstskych statu. Antické klasické obdobi je pfikladnym
rozvojem kultury ve vSech jejich oblastech. V literarnim uméni vznikly nové zanry. Literarni
uméni této doby bylo vnimano za klasické, v pravém slova smylu excelentni a hodné
nasledovani, jiz pozdéjSimi antickymi autory. Antické drama se zacina délit na tragédii,
komedii, rozviji se umeéni rétoriky, jejiz nejvyrazné&jSim predstavitelem je Démosthénés,
rozmaha se historicka proéza (jejimi pfednimi pfedstaviteli jsou Hérodotos a Thukydidés) a
rozkvét zaziva uméni filosofie (Platon, Aristoteles, Soékrates, Sofisté). Vytvarné uméni
upousti od strnulych soch a v kombinaci s dokonale pochopenou anatomii lidského téla jsou
sochy rozpohybovany, resp. Jsou zachyceny v pohybu jako napf. znamy diskobolos.
Hlavnimi pfedstaviteli feckého antického sochafstvi jsou Polykleitos, Praxiteles a Feidias.

3 Francouzské mésto leZici na jihu Francie.

4 Turecké mésto na severovychodé zemé leZici na obrezi Cerného more.
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Pro oblast architektury je typicky sloupovy chram. Vrcholem je athénsky chram Akropole,
jejiz Parthenon je dokladem dokonalé chramové architektury®, ktera spojuje prvky dorského
a ionského fadu. V klasickém obdobi vznika jesté novy, korintsky fad. Klasicka architekura
se uplatnila i v civilnim Zivoté a kultufe. Bylo vystavéno hospodarskeé a politické centrum polis
oznaCovana jako agoraé, sloZzena z vefejnych budov obklopené sloupofadim. V klasickém
obdobi vznika novy typ vefejné budovy, a to divado. Nejstar§im doloZzenym divadlem je
Dionysovo divadlo v Athénach. Renesance povazovala uméni klasického Recka za vrchol
fecké kultury pro jeho uméleckou Cistotu ve vSech smérech.

1.2.3. Helénistické obdobi

Helénistické obdobi datujeme od poloviny 4.stoleti pfed Kristem do konce 1.stoleti po Kristu.
Helénistickou dobu nejvice charakterizuje kulturni miseni fecké kultury s kulturami
orientalnich narodu, diky ¢emuz dochazelo ke vzajemnému ovliviiovani a universalismu.
Diky Helénizaci se zakladana mésta na nové ovladnutych uzemich tvofila zcela podle
feckého vzoru. Typickym Fikladem takového mésta je egyptska Alexandrie. Propojeni
feckych a orientalnich tradic dalo zaklad novym formam nabozenstvi, umeéni, védy a politiky.
Tyto celospoleCenské zmény se nasledné projevily i ve vyvoji fimského impéria. Postupné se
vytvofila takova kulturni a komunikacni spojitost, ktera propojila Stfedomofi s Blizkym
vychodem v jednu pospolitou kulturné-politickou civilizaci. Helénistické uméni zalozené na
miseni fecké kultury s orientalni dalo vzniknout mnohym dilim napfi¢ obory. Vyznamnym
podporovatelem uméni helénistické doby byla dynastie Ptolemaiovcu viadnoucich v Egypté.
Jejim politickym a kulturnim stfediskem byla Alexandrie. Na popud faraona Ptolemaia I. byl v
Alexandrii vystavén Museion, chram védy a uméni, ve kterém Zili a pracovali u¢enci s umélci.
V Museionu bylo o obyvatele postarano po vSech smérech, takze nemuseli feSit obstarani
svych zakladnich Zivotnich potfeb a nic jim neodvadélo jejich pozornost od badani a umélcké
tvorby. V ramci celého komplexu byla k dispozici obrovska knihovna, ktera obsahovala pres
pal milionu svitk(.V knihovné se soustfedila vSechna vyznana dila té doby. Netrvalo dlouho a
Museion se stal centrem vzdélanosti a uméni. Byt Helénem, tedy byt Rekem, nebylo
podminéné feckym puvodem. Za Heléna se mohl povazovat kazdy vzdélanec, ktery hovofil
fecky. Hodnota ¢lovéka se posunula k poméfovani majetku, vzdélanosti a spole¢enského
postaveni. V dramatické literatufe dochazi ke zméné prozitku déje hlavniho hrdiny na scéné.
Autofi se vice zaméfuji na vnitini psychologické procesy postav. Diky tomu dochazi ke
zvyrazéni emocionality. Zaroven se ale autofi snazili zachytit i momenty v8echniho Zivota. |
pfes tyto snahy dochazi v oblasti tragédie ke stagnaci v jejim vyvoji a nadale pokracovala ve
svém Upadku. Naopak v oblasti komedie dochazi k posunu. Navraci se k namétum ze
vSedniho zivota a zaméfuje se na rodinny a soukromy zivot, pfedevSim na milostné, osobni
a rodinné problémy. Postupem d&asu se utvofily komedialni typy jako Sibalsky otrok,
zamilovany mladenec ¢&i naduty vojak apod. Prikopnikem nové formy komedie byl

5V priloze 1, str. 65, ukazka antické architektury.

6 Vefejné prostranstvi, shromazdisté a centrum veskerého verejného obéanského Zivota.
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Menandros, ktery napsal pfed sto komedii. Byly koncipovany pro tfi herce. Svym komediim
kladl za ukol nejen pobavit, ale i poucit a vychovavat. Jeho komedie mély jednoduchy déj
postaveny na majetkovych a milostnych zapletkach, ve kterych vystupovaly postavy
obyCejnych lidi. Charakteristickym rysem komedie byl Stastny konec. Za jeho bohatou tvorbu
jmenujme alespon Ustfizenou kstici, Zmylena neplati ¢i Komedie pro vSedni den. Menandros
Terentius a Plautus. Spolu s Menandrosem vynikali jako tvarci komedie Filemon a Difilos. V
poezii se stal nejrozifen&jsim druhem lyriky epigram’. Sirsi basnicka forma v podobé elegie
ziskala na epickém obsahu a vétsi vypravnosti. Novym utvarem v poezii helénistické doby je
epyllion, chrakteristicky menSim rozsahem nez klasicka epicka basen, popisujici rizné
epizody z feckych povésti a historie. Z namétu pfirody a ze zivota na venkové Cerpala
bukolicka poezie. Svym obsahem navazovala na starou pastyfskou pisen provozovanou za
doprovodu flétny. Zanrové typy bukolické poezie jsou idyla, pastorala a ekloga. Hlavnimi
predtaviteli helénistické poezie jsou Theokritos ze Syrakuz, Kallimachos z Kyrény a
Apollonios z Rhodu. Theokritos ze Syrakuz patfi mezi posledni velké basniky fecké antiky.
Vénoval se bukolickym basnim, ve kterych literarné zpracoval pastyifské motivy. Tvofil taktéz
epigramy a epylliony. Jeho nejvyznamnéjSim dilem je sbirka tficeti pastarskych idyl, ve
kterych vykresluje zivot pastyil a rolniku, pfiemz jejich zivoty zidealizovava a do nékterych
idyl dokonce obsazuje sam sebe a své pratele, ovSem jako maskované postavy.
NejvyznamnéjSim predstavitelem tzv. Alexandrijské moderny byl Kallimachos z Kyrény, ktery
byl basnikem a u€encem. Byl zastancem kratSich forem poezie jako jsou epyllia, elegie,
hymny a epigramy. Jeho nejzasadné&jSim dilem jsou tzv. PFi€iny, které pojednavaji o vzniku
riznych slavnosti, obfadll, mést, nazvl a svatyni. Poslednim vyznamnych reprezentantem
helénistické poezie je Appollonios z Rhodu, ktery byl feckym ufencem a spravcem
alexandrijské knihovny. Jeho hlavnim dilem je epos Argoautika, skrze kterou chtél oZivit
tradici homérského eposu. V ramci Alexandrijské knihovny se zabyval jejim katalogizovanim.
V oblasti prézy se vytvofily nové lierarni druhy, jejichz hlavnim motivem byly milostné
naméty-zabavna prdza, roman, dobrodruzny roman a novela. Ve spojitosti s rozvojem
alexandrijské knihovny se rozvinula naukova proza. Hlavnimi tvarci tohoto oboru byli spravce
alexandrijské hnihovny ve 3.stoleti pfed Kristem, Eratosthenés, matematik Archimédés,
Zénodotos a Aristarchos ze Samu. NejlepSim dé&jepiscem helénského obdobi byl Polybio,
ktery sepsal rozsahlé dilo “Dé&jiny” sloZzené ze &tyficeti knih, z kterych se dochovalo pét. V
knihach Polybio zpracovava déjiny fecko-fimského svéta. V oblasti filosofie byl
nejvyznamnéjSim helénistickym filosofem Epikuros. Centry filosofie se staly v dobé
Helénismu Athény a Alexandrie, kdy v Athénach byla zavedena Akademie a Peripateticka
Skola. V Alexandrii byla centrem filosofie alexandrijska knihovna, ktera bohuzel v minulosti
shofela. V Helénistickém obdobi vznikly nové filosofické sméry jako epikureismus,
novoplatonismus, eklekticismus, skepticismus, kynysmus a stoicismus.

7 Kratka satiricka basen, vétsinou sloZzena ze dvou vers$u, které ma za ukol upozornit na problém.
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1.3. Recka mytologie

1.3.1. Obecna definice mytu

“Mytus, nebo-li baje, patfici mezi nejstar§i dédictvi naSich pfedkd, je v obecném slova
smyslu oznaceni pro epicky pfibéh plny symboliky zachycujici prvotni lidskou zkuSenost s
pfirodou a historii. Starovéky mytus je pfedevsim fabulovany literarni dtvar popisujici vznik
svéta, historii bohd, lidi-hrdiny a jejich Ciny, lasky a nenavisti, vitézstvi a porazky, intriky a
zavisti, ve kterych ma spolec¢nost nalézt vzorce pro idealni chovani v rdznych lidskych
situacich jako jsou na pfiklad pravo, prace, valka, védéni, spoleCenské vztahy apod., aby
nastolily moralni stabilitu kulturni spolecnoti, ze které mytus vychazi. Mytus ma za ukol
kazdému pripominat lidskou zkuSenost, Ze kazdy ¢in ma svého plvodce.’®

1.3.2. Zakladni charakteristika freckého mytu

Recky mytus, resp. mytologie se zaklada na mytech a legendach starych Rekil. Hlavni napni
fecké mytologie je vypravéni o vzniku svéta, o bozich a bohynich, o rlznorodych
mytologickych stvarach a ligeni Zivota a dobrodruznych p¥ib&ht udatnych reki. Recky mytus
je neodmyslitelné spjat se starovékym fFeckym naboZenstvim. Samotny mytus je stale v
hledacku védcl a badatell, ktefi doufaji, Zze se skrze néj podafi objevit nové poznatky o
starovéké civilizaci, o tehdejSim naboZenstvi i politickém zfizeni. Vliv feckého mytu se
zrdcadli v kultuFe a uméni pozdé&jsi zapadni civilizace. Recky mytus a znovuobjevovani
vyznamu jeho témat s akcentem na jejich pFetrvavajici aktualnost inspiruje umélce napfic
umeéleckymi sméry dodnes. Odkaz fecké mytologie se nam zachoval dvéma zpUsoby. V
prvnim pfipadé se jedna o pfimé dochovani kolekce starofeckych mytd. Ve druhém pfipadé
je existence mytu zastoupena Sirokym starofeckym uménim, napf. keramika a sochafstvi.
Zprvu se mytu Sifil ustni formou.Mytus, tak jak jej zname my, pochazi z fecké literatury. Mezi
pojednavajici o udalostech bé&éhem Trojské valky. Hésiodés, Homérlv pravdépodobny
souCasnik, vypravi ve své basni “O pavodu boh(” o vzniku svéta, o generacnim vyvoiji
bozstva, vysvétluje vznik obétnich rituall a hovofi o pavodu lidkych strasti a v pou¢né basni
“Prace a dny” je obsazeno liceni zemédélského Zivota a vypravén mytus o Prométheovi a
Pandofe. Mytus antického Recka se zrdcadli téz v Homérovych hymnech, jenz ale nema se
znamym basnikem nic spole¢ného, od 5.stoleti pfed Kristem jej hojné vyuzZiva anticka
tragédie a stava se vhodnym objektem pro umélecké zpracovani basnik( helénského
obdobi. Homérské hymny jsou slozeny z choralnich hymen z tzv. lyrického véku. Mytus byl
také velmi dulezitou slozkou Athénského divadla. VétSina velkych autorll Fecké tragédie
Cerpala své naméty pravé v fecké mytu, pfedevsim pak z oblasti vypravéni o Trojské valce a
a hrdinskych &inech. Z nejhojnéji pouzivanych namétd jmenujme mytus o Agamemnaénovi, a
jeho potomcich, lasonovi a Médee ¢&i o Oidipovi a dalSich. Mytus, byt v omezengjSim
mnozstvi, pouZil jako ndmét pro své komedie “Zaby” a “Ptaci” Aristofanés. Pravé antickému

8 Koblizkova, Olga, bakalarska prace, “Antické motivy v operach napfi¢ staletimi”, 2020 HAMU Praha.
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dramatu, které si vzalo za své mnoho antickych mytt vdé€ime za jeho klasickou podobu, tak,
jak anticky mytus zname dnes. Vyznamnym badatelem v oblasti antického mytu byl jiz v
antickém Recku historik Hérodotos, ktery pfi putovani po fecké fisi sbiral pfib&hy nejen s
primarni mytologickou tématikou, ale i pfibéhy ji doplfiujici z oblasti rdznych mistnich myta a
legend. Soucasné s tim zaznamenaval i odliSné verze notoricky znamych pfibéhl z fecké
mytologie. Nasledné vSechny poznatky dikladné Hérodotos prozkoumaval a podal svédectvi
o rozdilnostech historickycha mytologickych tradic Recka a vychodnich kultur. Jeho hlavni
snahou bylo odhalit pivod a miseni odliSnych kulturnich verzi. Jako zdroj pro ¢erpani témat
nam taktéz slouzi prézou psané prehledy fecké mytologie “Fabulae” a “Astronomica” od
anonymniho fimského spisovatele, jenz psal stylem Gaia lulia Hygina, a texty Plutarcha a
Pausaniasa, diky kterym se fecka mytologie dostava i do Fise Rimské.

1.3.3. Zakladni pfehled o vzniku feckych boh

Starovéka fecka spolecnost péstovala kult bohl a bohyni. Véfili, Ze bohové maiji svét ve své
moci a maji schopnost ovliviiovat lidské osudy. Antiéti Rekové pfisuzovali svym bohdm
lidské vlastnosti. V bdjich jsou vykreslovani v béZznych situacich, které potkaji za Zivot
kazdého CElovéka. Zamilovavaji se, hadaji, opousti, msti se a 1Zou. K uctivani bozstev se
postupné ve starofecké spolecnosti vyvinuly rGzné druhy slavnosti, pfiCemz se vzdy
Uzkostlivé dbalo na to, aby nebyl Zadny buh urazen. Svym bohim anticti Rekové
nepfisuzovali pouze lidské charaktery, ale i vlastnosti magické. K jejich socham pokladali
obétiny v podobé nejriiznéjSich dar a doufali, Ze bohové vyslySi jejich prosby. Z Hésiodova
“Zrozeni bohl” se dozvidame o anabazy stvofeni svéta a bozstev. V8e za¢ina Chaosem,
absolutni prazdnotou. Z prazdnoty vzeSla Gaia, predstavitelka bohyné Zemé. Za ni
nasledovaly tfi dalSi prvotni bozstva: Eros, bih lasky, Erebos, bih tmy a Tartaros, buh
propasti. Bohyn& Zemé& Gaia sama splodila a porodila Urana, boha nebe. S nim nasledné
zplodila Titany, Sest muzského pohlavi, Sest zenského pohlavi. Mezi muzské Titany patfi
Koios, Kronos, Krios, lapeto, Okeanos a Hyperion. Zenskymi Titany jsou Rheia, Theia,
Foibé, Mnémosyné, Téthys a Themis. Ze vSech Titanl byl Kronos nejmladsi. Po jeho
narozeni usoudila Gaia s Uranem, Ze neni tfeba jizZ dal$ich Titanu. Po Titanech tedy Gaia s
Uranem zplodili jednooké Kyklopy a storuké Hekatoncheiry. Nejopovazlivéj$im a
nad celym svétem. Vladl spoletné se svou manzelkou a sestrou v jedné osobé&, Rheiou.
Ostatnimi svymi titanskymi sourozenci osadil svUj vladarsky dvir. Z manzelstvi Krona a Rheii
vzeslo Sest déti. Znich ani jeden se nenarodil Titan. Zrodili se bozi. NejmladSim byl Zeus a
nejstarsi byla Hestia. Jejich sourozenci byli Posseidén, Hadés, Héra a Déméter. Kdyz
Kronos zjistil, ze jeho potomky jsou bozi, zalekl se jejich schopnosti. Ze strachu, aby se
neopakovala stejna historie konfliktu mezi otcem a synem, Kronos kazdé své narozené dité
pozfel. Rheia nechtéla nadale snaset toto utrpeni a tak posledni novorozené-boha Dia pied
Kronem ukryla na Krétu. Dospély Zeus se vratil aby podstr&il svému otci napoj, ktery vyvolal
nauseu. V8echny Diovi sourozenci vyvrhl Kronos zpét na Zem. Vzhledem k tomu, Ze bozi



jsou nesmrtelni, zustali v jeho Zaludku po celou dobu, dokud je jejich nejmladSi bratr
nevysvobodil. Jesté pfed vysvobozenim Diovo sourozenct uvrhl Kronos Kyklopy a
Hekatoncheir(l do Tartaru. Kdyz je Zeus z propasti vysvobodil, pomohlil mu vyhrat souboj o
vladu nad celym svétem s jeho otcem. Naopak ti, ktefi stali na strané Krona byli svrZzeni do
Tartaru. Zeus se diky vitézstvi nad svym otcem ujal bozské vlady nad celym nebem a
veSkerym bozZstvem. Bratr Hadés se stal vladcem podsvéti a bratr Posseidén viadcem
oceanl a mofi. Dia stihala stejna obava jako jeho otce Krona, Zze se mu narodi potomek,
ktery bude silnéjSi a mocnéjsi nez je on sam. Proto spolkl svou prvni Zenu Métis. Ta uz ale
byla téhotna. Proto bylo Diovi $patné do té doby, dokud z jeho hlavy nevzeSla vyspéla a v
plné zbroji odéna bohyné Athéna. Véstba, které se Zeus tak moc bal, hovofila o0 muzském
potomkovi, ktery ma Dia zbavit moci. Vzhledem k tomu, Ze se zrodila bohyné, ponechal Zeus
Athénu s ostanimi bohy na Olympu.

1.3.4. Olympané

“Olympané” je jeden z mnoha obdob nazvu pro dvanactero nejvyssich feckych bohue Zijicich
na hofe Olymp. Zeus-blh nebe a ostanich bozstev, Hadés-blh podsvéti a Posseidon-vladce
occeanll a mofii tvofi trojici nejvyznamnéjSich bohu. Doplfuji je dalSich devét nizSich
bozstev. Mezi ty patfi Héra-mazZelka Dia, taktéZ dcera Rheii a Krona, je ochrankyni rodiny a
patronkou manzelstvi a zrozeni, Démétér-dcera Krona a Rheii, bohyné plodnosti zemé a
rolnictvi, Pallas Athéna-dcera Dia a Métis, bohyné moudrosti, valky a strategie. Je
ochrankyni state€nosti a prava, spravedinosti a uméni, Foibos Apolldn-syn Dia a Létd, dvojce
bohyné Artemis, v pozdéjSich dobach indentifikovan s bohem Héliem, bohem Slunce. Ve
ohné a kovarfstvi, Hermés-blih stad, pastvin, pfirody a vegetativnich sil, ochrance cest a
hranic, Arés-syn Dia a Héry, bah valky, Artemis-zenské dvojce Foiba Apolléna, bohyné lovu
mésice, ochrankyné lesu a divoké zvére, Afrodité-bohyné lasky, sexuality, plodnosti a krasy,
manzelka Héfaista, byla zrozena z morské pény oplodnéné utatym pohlavnim udem boha
Urana. Poslednim, dvanactym bohem je Dionysos, syn Dia a jeho milenky Semely, je to btih
vina a nezkrotné bujarosti. PGvodné mu byla pfisuzovana i patronace plodnosti a urody. O
své misto se na hofe Olymp v nékterych dochovanych pramenech déli s Hestii, setrou
nejvysSiho boha Dia.

1.4. Rimské impérium

Rimské impérium je jednim z nejikoniét&jsich impérii v d&jinach lidstva. Rimané byli znami
svou vojenskou moci, administrativni efektivitou a politickym umem. Nicméné, dlouhovékost
fimského impéria byla také charakterizovana jeho upadkem a nakonec i kolapsem.

Rimska Fige, téZ znama pod nazvem jako Imperium Romanum, byla politicky a vojensky stat,
jehoz existenci datujeme od roku 27 pred Kristem do roku 476 po Kristu. Nazev “Rimské

9 Recké oznadeni je Dédekatheon.



impeérium” ziskala tato uzemné nejrozsahlejsi fise v déjinach Evropy po smrti Caesara, kdy ji
takto prvné pojmenoval cisaf Octavianus Augustus. VyznacCovala se centralizovanou viadou
v Cele s cisafem, mocnou armadou a slozitym systémem zakonU a spravy, ktery se rozsifil
po celém stfedomorfském svété i mimo né&j. Rimska fise se vyznadovala vyznamnymi
uspéchy v uméni, architektufe, inzenyrstvi, filozofii a literatufe a jeji odkaz nadale ovliviiuje
moderni zapadni kulturu a spoleénost. Rimska historie se datuje od zalolZzeni mésta Rim,
tedy od 8. stoleti pF. Kristem. Charakteristickym rysem prvnich stoleti existence Rima bylo
politické usporadni v republiku a politickd moc byla rozdélena mezi plebejce a patricie.
Republika se postupné rozsifila a ziskala kontrolu nad celym Apeninskym poloostrovem. V
roce 27 pred Kristem se vidce Rima, Augustus, prohlasil cisafem a zahajil obdobi impéria.
B&hem prvnich nékolika stoleti existence Rima se stalo Rimské impérium jednou z
nejvétSich mocnosti svéta. Vojenska sila fimské fiSe byla neustale posilovana, coz vedlo k
dal$im uzemnim expanzim do Spanélska, severni Afriky a &asti Evropy. Zaroven se Rim stal
stfediskem obchodu a kultury, odkud vzeSly mnohé nové vlivné myslenkové proudy a
védecké objevy. Pogatkem 3. stoleti po Kristu se Rimské impérium zadalo potykat s fadou
politicko-hospodarskych vyzev. S rozSifujicim se impériem vyvstavaly hospodarské a
ekonomické potize, narlst vojenskych nakladi a vnitini politické nestability vedly k
postupnému oslabovani impéria. V pribéhu 4. stoleti po Kristu se impérium rozpadlo na dvé
Casti-zapadni a vychodni. Roku 476 po Kristu byl zapadofimsky cisaf svrzen germanskym
vale€nikem Odovakarem a zapadni €ast fiSe zanikla. Z vychodofimské fiSe pozdéji vzesla
Byzanstka Fide, ktera posléze zanikla roku 1453.

1.5. Historické déleni antické rimské éry

PocCatek fimské éry Ize definovat i jako konec fecké svobody, kdy fimsky senat vyhlasil treti
makedonskou valku. Roku 171 pfed Kristem Rimané tahli na fecké uzemi s obrovskym
vojskem, které se stalo pro Makedonce neporazitelné. | pfes fimskou prevahu se Rekdm a
Makedoncum dafilo branit dlouhé tfi roky. Rozhodujici byla roku 168 pfed Kristem bitva u
Pydny, vedena fimskym vojevidcem Luciem Aemiliem Paullem, jenz vedl niCivé tazeni.
Makedonské kralovstvi se rozdélilo na €tyfi menSi staty, které se staly plné zavislymi na
Fimské Fisi. V8echny fecké méstské staty, které se postavily proti nadvladé Rima byly velmi
tvrdé potrestany a ztratily svou nezavislost. Rimska fise zadala zesilovat a up&vriovat svou
pozici nejmocnéjsiho impéria na uzemi Evropy.

1.5.1. Rané obdobi cisafské vlady antického Rima

Toto obdobi datujeme od roku 27 pred Kristem nastupem Octaviana Augusta k moci nad
celym impériem, jenz se stal prvnim fimskym cisafem. Po letech politické nestability a
obg&anskych valek se Augustus ukézal jako vhodny viidce Rima, ktery zaloZil novou formu
vlady. Podobné jako Caesar se mu podafilo docilit samovlady. Narozdil od Caersara ale



svou vedouci pozici v Cele republiky neziskal jako diktator, nybrz jako “princip”10. Své
autokratické jednani zastfel mistrné touto funkci principa, kdy demonstroval svuj vefejny
rovnopravny postoj k ostatnim predstavitelim republiky. Vefejné se prohlaSoval za
rovnhopravného k ostatnim senatordm. AvSak mnohymi nabytimi zlastnich plnych moci,
zmeénou vladniho systému a celkové pozvolné pfemény vedeni rebubliky Octavianus pomalu
ale jisté presunul senat z funkce fidici do pozice pfihlizejici a ujal se absolutni moci.
Senatem si pak nechal udélit nékolik titult, véetné Cestného jména Augustus'. Pred
Augustovym nastupem k moci se Rim, jakoZto republika, zmytal v problémech se sloZitym
systémem vlady. Hlavnimi hybateli politického Zivota do té doby byly dvé skupiny zastoupené
patricii a plebejci. Augustova vlada znamenala zacatek nové éry fimské historie, ktera vnesla
do Zivota Riman( stabilitu, mir a prosperitu. Augustus se ujal fady velkych reforem, véetné
reorganizace fimské armady, zfizeni stalé armady a rozSifeni fimské silnicni sité. Zavedl
politiku zaméfenou na podporu uméni a véd, obchodu a infrastruktury. Pod Augustovym
vedenim zazilo Rimské impérium obdobi nebyvalého rGstu a rozkvétu. Expanze fise
pokradovala. Rim, diky své vojenské prevaze, Uspé&$né pod sebe pfipojoval nova tzemi a
zakladal podrobené staty v celé stfedomorské oblasti. Pax Romana neboli Rimsky mir,
pfinesl Fisi stabilitu a bezpecnost, usnadnil obchod a rozvoj kultury a podpofil Sifeni fimské
civilizace. Pogatek Rimské fiSe za Octaviana Augusta byl stéZejnim okamzikem Fimskych
déjin. Jeho vlada znamenala obdobi stability, ristu a prosperity a pfipravila pudu pro staleti
fimské nadvlady ve stfedomorském svété. Kdyz zemfel cisaf Octavianus Augustus, ujal se
vlady nad impériem jeho adoptivni syn Tiberius. Ten vSak nebyl idealnim nastupcem, ktery
by dokazal navazat na uspéchy svého prfedchidce a nadale je rozvijet. BEéhem své viady
pfedevSim dbal o bezpecnost imperialnich hranic a zvySovani statnich financi. Za jeho vlady
byl ukfizovan Pan Jezi§ Kristus v provincii Judea. Po Tiberiovi nastoupil na jeho misto
Caligula. Jeho tyransky zpusob vlady byl ukonéen pred€asnou smrti po tfech letech
panovani, kdy byl zavrazdén pretoriany. Vedeni impéria se ujima cisar Claudius, za jehoz
vlady byla k fi8i pfipojena Britanie a Thrakie. Claudius rovnéz umira pfedCasné, a to kdyz je
otraven svou manzelkou Agrippinou. Diky jejimu vrazednému &inu se k moci dostava jejich
syn Nero. Z jeho nadéjné vyhliZzejici viady se nakonec pfeménila v nekonec¢ny teror obyvatel
i Nerovi rodiny. BEhem své vlady nechal povrazdit nékolik svych pfibuznych a rovnéz schvalil
prvni pronasledovani kifestanu. Jeho tyranii ukoncilo az vzboureni fimskych legii, kdy Nero
pfed strachem z davoveé pomsty radéji roku 68 po Kristu spachal sebevrazdu. Po jeho smrti
ovladl zemi zmatek. Probihaly boje o post cisare, ktery nakonec ziskal vitézny Vespasianus.
Jeho hlavnim ukolem bylo urovnat statni finance, zajistit vychodni hranice impéria pfed utoky
Parth( a celkové stabilizovat zemi. Po jeho skonu roku 79 po Kristu nastoupil na cisafsky
trdn jeho syn Titus. Svou vladu zacal jako uspésSny vojevlidce, ktery zvitézil v Zidovské
valce'2. Jeho kratkou kariéru v ¢ele fimského impéria pro vazely velké katastrofy jako byla

10 tzv. “prvni ob&an”
1 vyznam jména Augustus je vzneSeny.

12 Roku 66 po Kristu vypuklo v Jerusalémé prvni celonérodni Zidovské povstani proti Rimu. Toto povstani potladily fimsé legie a
roku 70 po Kristu bylo ukonéeno zni¢enim Jerusaléma.
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morova epidemie & vybuch Vesuvu. Za Titovi vlady byl v Rimé& roku 80 po Kristu dokoné&en
Flaviovsky amfiteatr. S Titovo pfed€asnou smrti se k moci dostal jeho bratr Domitianus, ktery
narozdil od dvého bratra vyZadoval prokazovani bozské ucty k jeho osobé. | pfes jeho
odliSny pfistup k vladnuti se zaslouzil o vytvofeni efektivniho spravniho systému a svymi
vojevidskymi schopnosti o Uspéchy ve valce proti Britdm, Dakim a Germanum.

1.5.2.Vrcholné obdobi fimského cisarstvi

Vrcholné obdobi fimského impéria mizeme povazovat za obdobi kulturniho, mocenského a
hospodarského rozkvétu, kdy cisafi vladli spoleCné se senatem, ktery respektoval statni
uspofadani principatu. Pro vrcholné obdobi fimské FiSe je charakteristické oznaéneni jako
obdobi “adoptivnich cisaft”. Kdyz senat na trin dosadil cisafe Nerva, ten adoptoval
vojevldce Traiana. Adopci z n&j ucinil svého nastupce. Traianus svym hispanskym puvodem
byl prvnim cisafem vubec, ktery nepochazel z Italie. Jeho vlada byla oslavné oznacovana
jako “optimus princeps”, tedy v pfekladu “nejlepsi cisaf”. Pod jeho vladou dosahlo fimské
impeérium nejvétdiho uzemniho rozsahu, kdy po vitézstvi nad Daky a Parthy se rozloha fiSe
rozSifila od dneSniho Skotska az po Nubii a od Portugalska az k tehdejsi Mezopotamii. Po
vladé Traiana nastoupil na trin cisaf Hadrianus, ktery byl vzdélany helénofil. Jeho
kultivovany styl vlady vedl| k vnitfni stabilizaci fiSe. Za Hadrianovi vlady se zacalo vyraznéji
Sifit kfestanstvi. Podporoval rozvoj kultury, védy a techniky a mezi jeho nejvétsi pociny patfi
vystavba hraniéniho opevnéni'3. Méné se vSak staral o statni finance, jejichz postupny
Ubytek zapocal pozdéjSi hospodarské potize zemé. Vrcholu v oblasti blahobytu dosahlo
impérium za vlady cisafe Antonina Pia. Ale jiz béhem vlady Marca Aurellia se zacaly
objevovat prvni trhliny ve statnich financich a s nimi i prvni zavazné potize. Impérium
suzovaly ¢im dal vic najezdy germanskych a sarmatskych kmen, které se s prekro¢enim
Dunaje dotkli témér hranice samotné Italie. Tyto najezdy pozdéji dostaly nazev
“‘markomanské valky”, podle jednoho z najezdnych kmend Markomand. Kromé najezdu
barbarskych kmen Italii suzoval mor, ktery z jednoho vitézného tazeni zavlekli na své uzemi
sami Italové. VSechny tyto udalosti mély destruktivni vliv na fimskou Fisi, jiz k oslabeni
nepfispél ani fakt, ze se zacaly i uprostfed fimského statu objevovat naznaky rozkladu. Po
Marcu Aureliiovi nastoupil na cisarsky triin jeho syn Commodus, ktery se ale svym tyranskym
stylem vlady mohl rovnat tyranii Nera. Pro ukon&eni jeho tyranie byl zavrazdén roku 192 po
Kristu. Poté impérium upadlo do zméti obCanskych valek.

vrv

1.5.3. Pozdni antika a postupna christianizace fimskeé fise

Po obdobi vlady vojenskych cisafli, poCinaje Septimiem Severusem, ktery byl prvnim
fimskym cisafem puvodem z Afriky, pfes cisafe Caracalla jenz se, i pfes kruty pfistup k
senatu a své rodiné, tésil pfizni lidu a armady, kratkou vladu cisafe Elagabala, jenz se
neuspésné snazil zavést jako oficialni nabozenstvi orientalni bozstvo. Jeho vrazda uvolnila

13 V této oblasti patfi mezi nejvyznaméjsi stavby Hadrianuv val ve Velké Britanii.
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tran pro Alexandera Severuse, jehoz vlada skoncila taktéz vrazdou, kdy jej zabili nespokojeni
vojaci. Postupné si fimska armada, diky permanentnimu ohrozeni v podobé barbard,
ziskavala vétsi a vétsi pozornost a moc. Tladila na své cisafské vladce, a ti ze strachu z
revolty jim stale zvySovaly Zold. Pro udrzeni loajality dostavala armada penézité dary, které
postupné vystoupaly do neunosné vySe. Septimus Severus, ve snaze stabilizovat statni
rozpoCet, zruSil tyto financni dary. Zaroven ale zaved| pravidelny zold, ktery v souctu
prevySoval puvodni naklady na finanéni dary. Tento krok, spole¢né s neustalymi utoky
barbarskych vojsk, vedl k destabilizaci ekonomiky, k inflaci, devalvaci fimské mince a
nasledné k nekonec¢nym sériim ob&anskych valek. VSechny tyto aspekty pozdéji pfispély ke
spoleCensko-hospodarskému Upadku Fimského impéria. S nastupem cisafe Diocletiana v
roce 284 po Kristu historikové hovofi o po€atku pozdni antiky. Hlavnim charakteristickym
rysem této doby je postupna zpétna centralizace statu'* se zvySenou byrokratizaci
administrativnino systému a rostouci christianizace obyvatelstva, ktera pozdéji vytlacila
plvodni pohanské nabozenstvi. Za Diocletianovy vlady se podafilo mnoha reformnimi kroky
odvratit, resp. zpomalit pozvolny pad fimské fiSe. Cisaf Diocletianus je taktéz synonymem
odmitali vyznavat bozské pocty. Ty vyzadoval poté, co sam sebe povysil pfijetim jména
“lovius” podle boha Jova'®na bozskou osobu. Poté se jeho zplsob viady stal viadou jednoho
muze bez senatu charakterizovany latinskym “dominus et deus”6. V roce 305 po Kristu
odesSel Diocletianus do ustrani a po zméti ob&anskych valek a zmatku zplUsobeného jeho
odchodem z €ela impéria byl roku 306 jmenovan cisafem Konstantin Veliky. Ten spole¢né se
svymi vojaky roku 312 po Kristu v bitvé u Milvijského mostu porazil s Kristovym
monogramem na §&titu cisafe Maxentia a roku 313 po Kristu vydal cisaf Konstantin Veliky
edikt Milansky, ve kterém uznal kfestanstvi za suverénni nabozZenstvi. Z formalniho stavu
tolerance nového nabozZenstvi se velmi zahy stalo kfestanstvi nabozZenstvim preferovanym.
Vliv cirkve na fimsky pravni systém na sebe nenechal dlouho ¢ekat a za nedlouho si cirkev
vydobyla pozici opory imperialni moci. Centrum moci se pfesunulo do “Nového Rima” &ili
Konstantinopole, ktera se nachazela na bohat3i-vychodni-&asti fimského impéria. Pomoci
reforem, se kterymi navazal Konstantin Veliky na reformy svého pfedchlidce, stabilizoval FiSi
a ziskal nové finanéni zdroje, &imz mohl Iépe financovat armadu a chranit hranice impéria.
Po smrti Konstantina Velikého roku 337 po Kristu se na cisafském trlinu vystfidlo jesté
nékolik cisaru, ale Zadny jiz nebyl tak vyraznou osobnosti jako Konstantin Veliky. Vpad Hunu
do vychodni Evropy roku 375 po Kristu zpusobil masivni stéhovani narodl. Poslednim
vladnoucim cisafem nad kompletnim Uzemim impéria byl Theodosius. Za jeho vilady bylo

kfestanstvi ustanoveno jako jediné oficialni nabozenstvi fiSe.

14 Za vl4dy cisafe Septimia Severa se pfesunulo ekonomické a mocenské t&2isté z Rima do pfiehlych provincii
5 Bih Jupiter
16 v prekladu “pan a buh”
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1.5.4. Konec fimského impéria

KdyZz si Theodosiovi synové rozdélili impérium na dvé poloviny-vychodni a zapadni,
naznacili, i pfes stale formalni jednotu fide, jeji geopolitickou budoucnost. Vychodofimska
Cast fiSe prosperovala a byla hustéji obydlenou polovinou fise. Zapadofimska polovina fise
naopak chudla a celkové upadala. Postupné ztracela svou moc nad zapadnimi provinciemi,
které osidlovali barbarské kmeny Hunu, Alanl, Vandall a dalSich. Jesté jedno stoleti se
Rimané snazili ubranit pomalu se rozpadaijici fisi, ale pod tlakem germanskych kmenu se
fiSe nadale drobila na mensi germanska kralovstvi. Pad fimského impéria datujeme roku 476

po Kristu, kdy germansky vudce Odoaker sesadil cisafe Romula Augusta a pfevzal spravu
nad Italii jménem cisafe v Konstantinopoli. Rimska fiSe po staleti vzkvétala a zanechala
trvalé dédictvi nasledujicim generacim v oblastech, jako je pravo, jazyk, architektura a
filozofie. Obdobi Fimské fiSe znamenalo vyznamny obrat v zapadni civilizaci, pfi€¢emz mnoho
jejich uspéchl a hodnot nadale ovliviiovalo moderni svét.Zatimco fiSe Celila v pribéhu staleti
mnoha vyzvam, jeji odkaz je i nadale pocitovan v mnoha oblastech moderni spoleCnosti, coz
z ni ¢ini jednu z nejvlivnégjSich a nejtrvalejSich civilizaci v historii lidstva.

1.6. Rimska mytologie

Rimska mytologie je sbirka pfib&hl, pfesvéd&eni a tradic o bozich, bohynich a po&atcich
Rima, kterym stafi Rimané vé&fili. Oproti Fecké mytologii ta fimska nepojednava o piirozenosti
a stvofeni vesmiru a lidi. Pdvodni nejsou ani mytologicé pfibéhy o bozich. Ty byly, diky
velkému feckému vlivu na celou fimskou spole¢nost, z velké Casti pfevzati z fecké mytologie.
Nejvice se tato skuteénost promitla v fimské literatufe a vytvarném uméni. Rimsky pantheon
se skladal z mnoha bohd, z nichz kazdy byl zodpovédny za r(izné aspekty zivota. Schéma
bozstev i s jejich funkcemi prevzali stafi Rimané od Rekd, pfiéemz predstavy o nich se v
prubéhu staleti formovaly podle fimskych potieb.

1.6.1. Bohové antického Rima

Rimsti bohové byli pantheonem boZstev uctivanych starymi Rimany. Ti vé&fili, Ze bohové maji
moc nad rlznymi odvétvymi svéta, vCetné pfirody, plodnosti, valky, lasky a posmrtného
Zivota. NabozZenstvi starych Rimant bylo, tak jako naboZenstvi starych Rekd polyteistické,
coz znamenalo, ze uctivali vice bohl a bohyni. Prvotnimi Fimskymi bohy byli pravdépodobné
bozi Etruské civilizace, ktera méla silny vliv na ranou Fimskou spole¢nost. Rimané pfijali
mnoho etruskych boh( a pojmenovali je latinskymi jmény. Mezi nejzasadnéjsSi postavy
fimské mytologie fadime: Jupitera, nejvy$siho z boh(, vladce oblohy a hrom(. Casto byl
vyobrazovan s bleskem v ruce a jeho posvatnym zvifetem byl orel. Dale na pantheon fadime
Juno, Jupiterovu manzZelku a nejvys$8i z bohyrn. Byla patronkou manzelstvi, porodu a
plodnosti. Bohyni moudrosti a femesel byla Minerva, Mars byl bohem valky a zemédélstvi,.
Ten byl nejcastéji vyobrazovan v brnéni drzic kopi. Neopomenutelnym bohem z pantheonu
byl taktéz Pluto, jenz byl bohem podsvéti a mrtvych. Casto byl zobrazovan s helmou, ktera
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ho Cinila neviditelnym. DalSimi ¢leny pantheonu byli VenuSe bohyné lasky, krasy a plodnosti,
Apollo buh hudby, poezie a proroctvi, Neptun buh mofe a zemétieseni, jenz byl Casto
zobrazovan s trojzubcem v ruce,jak jede na voze tazeném morskymi korimi, Merkur, ktery byl
bohem obchodu a cestovatelll, Saturn blh zemédélstvi a bohatstvi a Diana, ktera byla
bohyni lovu a divokych zvifat. Rimané vytvorili slozity systém ritualt a ceremonii k uctivani
svych bohu. Ty zahrnovaly obéti, obétiny a svatky. Mnohé z téchto rituald provadéli knézi a
knézky Fimského nabozenstvi, ktefi zastavali dulezité mocenské a vlivné pozice v fimské
spoleénosti. Rimsti bohové zustali diileZitou sou&asti fimské spolednosti az do upadku
fimské fise v 5. stoleti po Kristu. ACkoli fimské naboZenstvi bylo nastupem kfestanstvim
pozdéiji vytlaeno z Ffimské spole€nosti, mnoho aspektd fimské mytologie a kultury nadale
ovliviiuje zapadni kulturu dodnes.

1.6.2. Mytus o zrodu mésta Rima

O zaloZeni Rima existuje mnoho mytd a legend. Mezi nejznaméjsi prib&hy patfi vypravéni o
Romulovi a Removi. Podle legendy byl Rim zaloZen v roce 753 pied Kristem. Romulus a
Remus byli bratfi, ktefi byli opusténi jako nemluvnata a ponechani svému osudu v divociné.
Pred jistou smrti je zachranila vi€ice, ktera se o né starala jako o vlastni $ténata. Jak bratfi
rostli, stali se vudci skupiny vyvrzencu. Jejich vliv postupné rostl a rostla i jejich sebejistota,
Ze oni jsou idealni vidci. Pod timto dojmem se rozhodli zaloZit vlastni mésto. Spor o misto,
kde mésto zaloZi, bratry postavil proti sobé& a v navalu hnévu skoncil smrti Rema. | pfes
bratrovu smrt se Romulus rozhodl v pokraCovani vystavby mésta.na Palatinském kopci.
Existuje nejen mnoho mytd o Rimu samotném, ale i mnoho variant povésti o Romulovi a
Removi. Jina legenda totiz pravi, Zze polohu Rima urgili ptaci svymi letovymi formacemi.
Romulus a Remus se radili s véStcem, ktery jim ulozil sledovani ptakd nad jejich hlavami.
Kazdy se vydal na jeden kopec. Romulus, stojici na Palatinu, spatfil nad svou hlavou Sest
supl. To bylo znameni, Ze zde ma byt vystavéno mésto Rim. V dal$i legendé se hovofi o
narozeni Romula a Rema, kdy bratfi vystupuji v pfibéhu jako dvoj¢ata. Jejich rodici v
legendé jsou buh valky Mars a Rhea Silvie, Vestalka'”. Stryc Rhey Silvie, Amulius, si
narokoval trin mésta Alba Longa, ve ketrém vladl Rhey otec. Aby se zabranilo jakémukoli
potomstvu Rhey Silvie v naroku na trin, Amulius ji nafidil, aby se stala Vestalkou. Mars se
ale zamiloval do Rhey Silvie a splodil sni Romula a Rema. Amulius nafidil, aby byla dvoj¢ata
poloZzena do feky Tibery. Pfed utonutim je zachranila jiz dfive zminéna viCice, ktera je kojila,
dokud nebyli bratfi objeveni a vychovani pastyfem. Jiny mytus hovofi o pfivedeni zen do
Rima. Je to pfib&h o Sabinskych Zzenach. Po zalozeni mé&sta Rim si Romulus uv&domil, ze
jeho populace je témér vyhradné muzZska. Aby tento problém vyfeSil, pozval sousedni
Sabinsky lid na oslavu mésta. To ovSem byla jen zaminka k tomu, aby mohl unést jejich
Zeny. Sabini vyhlasili Rimu valku. Sabini byli porazeni a nasledn& splynuli s Fimskym
obyvatelstvem. Exituje ale i varianta pfib&hu bez valeéné epizody. Sabiné sice Rimu vyhlasili

17 Vestalské Panny byly knéZkami Vesty, bohyné krbu, které pfisahaly cudnost a Citotu.
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valku, ale sabinské Zeny zasahly, aby zabranili krveproliti a svymi prosbami pfimély muze k
uzavieni miru. Nasledné se uzavfela mezi Rimem a kmenem Sabint dohoda, jeZz umoznila
sflatky mezi fimany a sabinskymi Zenami. Timto paktem se zajistilo preziti a rdst mésta.
Mytus o sabinskych Zenach pouZil jako hlavni motiv svého obrazu malif Jacques-Louis David
opd nazvem ,Zasah sabinskych Zen“. O Romulovi hovofi jesté jeden mytus, kdy Romulus
zahadné zmizi a ma se za to, Ze byl vzat bohy do nebe a sam se stal bohem. Tato udalost je
znama jako Romulova apotheosa a je kazdoro&né pfipominana v Rimé&. Né&které verze mytu
naznaduji, Ze Romulus byl zavrazdén patricii, ktefi pak vytvofili pfibéh o jeho apotheose, aby
se vyhnuli jakymkoliv nasledkim. Tyto myty o Romulovi a Removi byly v pribéhu historie
pfevypravény, upravovany a staly se vyznamnou soucasti fimské kultury a identity. Slouzi
jako pfipominka puvodu mésta a akcentuje moc vypravéCského umu, jenz dokaze utvaret
kulturni pfesvédéeni a hodnoty. Existuje jesté jeden mytus o zaloZzeni mésta Rima, ktery je v
opernim kontextu pro nas nejzajimavéjSim, nebot jeho hlavni postavou je Aeneas, trojsky
princ, ktery pozdéji figuruje v pfibéhu o Dido a Aeneasovi zhudebnéném Henry Purcellem.
Mytus o zaloZeni Rima vypravi o Utéku trojského prince Aenea z vlasti, poté co ji zdecimovali
Rekové. Aeneas odplul do ltalie, kde ho pfivital mistni kral a nakonec zalozil mésto, které se
stalo Rimem. Tento mytus ve své epické basni Aeneida prebasnil basnik Virgilius. Vechny
tyto vySe zminéné myty a legendy se pfedavaly po staleti z generace na generaci a nadale
je studuji a oslavuiji historici po celém svété.

1.7. Anticky mytus jako zdroj inspirace v operni tvorbé

Existuje mnoho oper, které Cerpaiji inspiraci z antickych mytd a legend. Za vSechny jmenujme
alespon zlomek z celého mnozstvi: ,Orfeo ed Euridice” od Christopha Willibalda Glucka. Tato
opera vypravi pfibéh Orfea, famoézniho hudebnika a pévce, ktery putuje do podsvéti ve
snaze zachranit svou zenu Euridice pfed smrti. Gluckova opera méla premiéru ve Vidni v
roce 1762 a méla velky vliv na vyvoj operniho zanru znamého jako ,reformni opera“.DalSi
vyznamna opera inspirovana antickym mytem je ,Dido a Aeneas®“ od Henryho Purcella. Tato
opera zalozena na pribéhu Dido, kralovny Kartaga, a Aenea, trojského prince, ktery
ztroskotal na bfezich jeji zemé, je jednim z nejslavnéjSich priklad( barokni opery. Purcellovo
dilo mélo premiéru v Londyné v roce 1689 a je pozoruhodné svym bohatym vokalnim a
instrumentalnim pojetim. Velka francouzska opera "Les Troyens" (Trojané) od Hectora
Berlioze vypravi piib&h o padu Trdje a cesté Aenea za zaloZzenim mésta Rima. Berliozovo
dilo mélo premiéru v Pafizi v roce 1863 a je znamé svymi rozsahlymi orchestralnimi
pasazemi a dramatickym sborovym partem. "Kouzelna flétna" od Wolfganga Amadea
Mozarta nevychazi pfimo ze starovékych mytl, ale Cerpa ze Siroké Skaly mytologickych a
folklornich prvkd. Opera sleduje cestu prince Tamina, kdyZz se pokou$i zachranit svou
milovanou Paminu ze sparu zlé Kralovny noci. Mozartova opera méla premiéru ve Vidni v
roce 1791 a je znama svou kombinaci komedie a dramatu. Ackoliv opera ,Carmen“ od
Georgese Bizeta neni zaloZzena na konkrétnim mytu, ¢erpa z archetypalni postavy “femme
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fatale”'8. Opera sleduje vasnivy vztah mezi vojdkem Donem Josém a ohnivou cikankou
Carmen, jenz konci tragédii. Bizetovo dilo mélo premiéru v Pafizi v roce 1875 a je znamé
svou barevnou orchestraci a nezapomenutelnymi melodiemi. Tyto opery a mnoho dalSich jim
podobné jsou nadale uvadény a oslavovany publikem po celém svété.

18 Osudova Zena, jenZ hybe déjem diky své svidnosti, vychytralosti a krase. Dokaze svym Sarmem kouzlit kazdého muze,
kterému vstoupi do cesty.

16



2. Antické drama

2.1. Vznik a vyvoj antického divadla a dramatu

V antickém Fecku byl rozSifen kult boha Dionysia, v po€atcich puvodné Zensky kult, ktery
v8ak athénsky tyran Peisistratos pfevzal a vytvofil z néj vyhradné muzZsky kult, jenz byl
zalezitosti pfedevsim svobodnych ob&anl. V ramci oslav boha Dionysia se postupné zacalo
vyvijet antické drama. Z toho duavodu hrali vSechny role, bez ohledu na pohlavi postavy,
muzi. Na pfelomu 5. a 4.stoleti pfed Kristem se za€aly formovat prvni herecké uskupeni. Pro
odlideni postav, reps. pohlavi, herci vystupovali v maskach kompletné zakryvajici tvar.
Zlstaly pouze otvory pro oCi a usta. Vzhledem ke strnulym vyrazim masek, které se v
pribéhu déje nemeénily, byla veSkera sdélnost ponechana na samotném herci, tery musel
svym hlasovym projevem a gestikulaci téla vyjadfit vSechny citové polohy postavy. Vedle
samostatnych postav mél v antickém dramatu podstatnou roli sbor, ktery byl taktéz
maskovany, ale na rozdil od hlavnich postav mél za ukol na scéné i tancit. Masky se liSily dle
pouZziti, zda byly ur¢ené pro komedii, tragédii i satyrské drama. Kostym uréeny pro trageédii
se liSil od bézného odévu dlouhymi rukavy, maska byla tvofena obli¢ejovym zakladem a
naznakem ucesu (onkos), jenz masku prodluzoval a v celkovém dojmu tvofil disproporci
mezi hlavou a télem herce. Pro srazeni tohoto rozdilu se pouzivaly vyvySené podrazky. Z
nich vznikly tzv. kothurny, které se uzivaly jen v tragédiich, ale hercim neumozrfiovaly
svobodny pohyb. Kostym pro komedii se pfili§ neliSil od bézného odévu feckého obcCana.
Prvni divadla v antické kultufe byla dfevéna. Od 5.stoleti pfed Kristem se zaCala stavét
divadla, jejz zakladni stavebni prvek byl kamen. Nejstar$i divadla, athénské Dionysovo
divadlo™ a divadlo v Syrakuzach, byla otevienym amfiteatrem, zasazena do udoli krajiny.
Skladaly se ze tfi €asti, a to z orchéstru, divadelni budovy a hledisté. Areal divadla se
neuzival jen pro divadelni pfedstaveni. Slouzil taktéz jako misto soudu a v pfipadé nutnosti i

jako prostor pro shromazdéni ob¢anu.

2.2. Anticka tragédie a jeji predni tvirci

Tragédie, v prekladu zpév kozli29, ma svij puvod v satyrkych hrach, které byly Zertovného
charakteru. Zakladnim charakteristickym rysem antické tragédie je uziti témat Uzce spjatych
s antickym mytem nebo zavazné téma tykajici se moralky a cti. Mluvené slovo bylo
prokladano tancem a zpévem. Hlavni hrdina byl nositelem kladnych vlastnosti, ktery je
vystaven boji proti zlym silam, které jsou nepomérné silnéjSi nez on sam. NejCastéji jeho
protivniky byli bohové &i osud. Na scéné staly vzdy maximalné tfi hrajici postavy, které mohly
svou némou pritomnosti doplfiovat dalSi herci. Autorem prvni tragédie byl Thepsis, ktery
uvedl hru “O velkych Dionysiich”. Hra byla napsana pro jednoho herce a sbhor, ktefi mezi
sebou vedli dialog. DalSim autorem byl Aischylos, ktery provedl mensi Upravu tragického
schématu nastaveného Thepsisem a pfidal na scénu jesté jednoho herce. Zaroven s tim

19 Obrazova priloha ¢. 2, str. 66, ukazka antického divadla
20 Slozeni slova “tragédie’- tragos=kozel, didié=piseri, zpév.
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ubral funkci sboru a hru postavil pfedev§im na dialogu. Sofoklés rozSifil poCet hercli na ftfi.
Jako vyraznou novinku zaved! jevistni dekoraci. V takto nastaveném schématu se anticka
tragédie ujala a autofi tvofili své hry pravé na Sofoklové pldorysu. Jendim z nich je i
Euripides se svou tragédii Médeia. Klasicka tragédie ziskala v pribéhu svého vyvoje schéma
expozice-kolize-krize-peripetie-katastrofa-katarze2!. Expozice ma za ukol uvést divaka do
déje, v expozici se pfedstavi hlavni postavy a taktéZ se predestfou dalSi mozné predpoklady
zapletky, pro nasledujici lepSi porozuméni. Kolize je druha faze antické tragédie, ktera
vyvolava rozpor, vytvari napéti a vyzaduje naléhavé feSeni. Treti fazi je krize, kdy drama
vrcholi a hlavni aktéfi se publiku plné odhaluji a bojuji mezi sebou. Peripetie pfinasi do déje
nahly zvrat s gradaci a déla déj jesté napinavéjSi. Zaroven se ale objevuji i znamky FeSeni
situace. Posledni, resp. pfedposledni fazi je katastrofa. D&j tragédie béhem katastrofy dojde
k rozuzleni. V katarzi je hlavni hrdina ocistén a v Uplném zavéru zazni moralni odkaz a
pouceni do budoucna. Zvlastnim hybatelem déje v antické tragédii je tzv. Deus ex machina,
postava dysponujici s nadpfirozenymi schopnostmi. VétSinou je tato uloha na jevisti svéfena
antickym bohdm &i jinym nadpfirozenym bytostem. Deus ex machina zpravidlla pfichazi na
scénu v okamziku, kdy je déj jiz tak komplikovany, ze neni nadéje na jeho rozumové feSeni a
je tfeba zasah vyssi moci.

2.2.1. Aischylos

Je Casto oznacovan jako “pravy otec tragédie”. Jeho existenci datujeme na pfelomu 5. a
4.stoleti pred Kristem. Pochazel z urozeného a zamozného rodu. Byl zastancem
demokratického statu a angazoval se v politice, odkud bral inspiraci pro sva dila. Aischylos
napsal devadesat her, ze kterych se nam dochovalo sedm z nich. NejstarSi dochované
tragédie jsou hry “PerSané” a “Upoutany Prométheus”. Aischylos je autorem trilogie Oresteia,
jenz je z hudebniho hlediska pro nas vyznamna svym namétem, ktery vyuzil Richard Strauss
pro vytvofeni svého operniho dila Elektra. Trilogie “Oresteia” byla uvedena t&sné pred
Aischylovo smrti. Sklada se ze tfi Casti-Agamemnon, Obét na hrobé, Usmifené Erinye
(Litice).22 Déj je zasazen do doby po Trojské valce. Aischylos do své hry pouzil namét z
fecké mytologie o krali Agamemnadnovi. Trilogie je pojmenovana po Agamemndnovo synovi
Orestovi. Orestés byl mlady, odvazny, obétavy a rozvazny muz. Ma vSechny vlastnosti
kladného hrdiny. V Aischylové tragédii feSi hlavni hrdina vnitfni konflikt, zda sam sebe
obétovat v ramci mravniho zakona a povinnosti syna hgjit otcovu Cest, tedy zda zavrazdit
vlastni matku a tim pomstit smrt svého otce, kterého po navratu z Trojské valky zavrazdila
jeho manzelka Klytaimnéstra. Jeho vrazdou chtéla pomstit smrt své dcery Ifigenii, kterou
Agamemnodn obétoval bohyni Artemidé jako obétinu zajistujici uspé&Snou vypravu do Troje, jiz
byl velitelem. Po smrti Agamemnona se vlady ujima Klyteimnéstfin milenec Aigisthos. Ve
druhé c&asti Aischylovy trilogie se vraci Orestés se svym pfitelem Pyladem do vlasti, aby

21katarze nemusi byt vZdy pouZita
22 Erinye, neboli Litice jsou v antické mytologii bohynémi pomsty, které byly tdajné stvoreny z kapek krve Urana.V fecké

mytologii jsou bohynémi pomsty a sluzebnicemi boha Hada a jeho Zeny Persefony. Trestaji vrahy a vrazdy, zejména vrazdy v
rodiné.
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pomstil smrt svého otce na pfikaz boha Apolléna. U otcova hrobu se setkava se svou sestrou
Elektrou, s jejiz pomoci se mu podafi vniknout do palace jako posel pfinasejici kralovné
zpravu o Orestové smrti. Podafi se mu zabit jak Aigistha, tak i svou matku. Ze svého &inu
zeSili, protoze je stihan Liticemi. Ve tfeti, posledni, ¢asti prosi Orestés o pomoc Athénu,
bohyni moudrosti a spravedinosti. Na radu Apolléna, boha Slunce, odchazi Orestés do
Athén. Apollon uspi sbor rozlicenych Litic, ale duch Klyteimnéstry je opét probudi, aby
nadale pronasledovaly Oresta. Bohyné Athéna zahajuje soud s Orestem. Posuzuje jeho miru
viny. Litice pozaduji za smrt matky Oreastovo potrestani. Buh Apollon Oresta obhajuje s tim
Ze hdjil zakon krevni msty. Bohyné Athéna se pfiklani na Orestovu stranu a Orestés je
osvobozen.

2.2.2. Sofoklés

Jeho Zivot datujeme mezi lety 496 pred Kristem az 406 pfed Kristem. Sofoklés se narodil do
zamozneé rodiny, majitele zbrojafské dilny. Byla mu dana kvalitni vSestranna vyuka, mimojiné
i v tanci a hudbé. Jako mladik byl ¢lenem hereckého sboru, kde se setkal s Aischylem, ktery
ho pfimél k psani dramatu. Sam Sofokles ve svych hral neucinkoval pro nedostatecnou
hlasovou vybavenost. Z vétSiny jeho dila se dochovaly pouze nazvy nebo zlomky jeho her
(cca stodvacet her), zlstalo vSak jedno celé satyrské drama a sedm celych klasicych dramat,
mezi kterymi se dochovaly Antigona ¢i Kral Oidipus. Pro drama Antigona pouzil Sofoklés
mytologicky namét z oblasti povésti o thébském krali. Zakladni zapletkou hry je generacni
konflikt. Pfedstaviteli mladi jsou Antigona a Haimon, nositeli mravni etiky, rozumu, svédomi a
dalSich lidskych cnosti. Jejich protikladem je Kreon, pfedstavujici moc, silu a autoritu
postavenou na strnulych dogmatech. Antigona je sice ve sporu s Kreonem fyzicky porazena,
ale je moralni vitézkou. Hlavni myslenkou choéru je teze, Ze jen ten, kdo dba zakonl své
vliasti je hoden pratelstvi a ucty. V expozici se v Thébach zavrazdi dva bratfi Antigony,
Eteoklés a Polyneik. V kolizi Kreon tvrdi, ze Eteoklés byl hrdina a je hoden pohfbu se vSemi
nalezitymi poctami. Druhy bratr Antigony, Polyneik poct, podle Kreona, hoden neni. Antigona
s Kreonem nesouhlasi a pozaduje, aby oba jeji bratfi byli pohibeni stejné. V krizi se Antigona
postavi krali a svého bratra pohibi. Kreon ji za jeji odpor necha uvéznit v jeskyni, a Antigona
spacha sebevrazdu. V nasledné peripetii se Haimon, snoubenec Antigony, snazi titulni
hrdinku zachranit,a le nachazi ji jiz mrtvou. Obraci dyku proti sobé a pada mrtev vedle své
snoubenky. Svédkem Haimonovy sebevrazdy je sam Kreon, kterého tento akt hluboce
zasahne. Zarmouceny se vraci do svého palace, kde se se vS§im svéfuje své zené. Ta je
zcelé situace téZ otfesena. Pod zaminkou modlitby odchazi ze scény, ale krél ji posléze
najde taktéz probodnutou. V katastrofé se ukazuje fakt, Ze diky kralové vzpupnosti a
nadfazenosti zbyte¢né umiraji jeho blizci lidé. | pfes rady véstcl a radcl vystupujicich na
scéné jako €ast sboru si kral Kreon nenechal poradit a konal aniz by domyslel dusledky
svych &inl. Kral prosi bohy, aby jej zbavili Zivota. Téma Sofokolovy Antigony zhudebnil a do
operni podoby pfevedl napf. Josef MysliveCek (premiéra 1775), Carl Orff (premiéra 1949) &i
z Ceskych autor( I5a KrejCi (televizni premiéra 1964). V tragédii Krall Oidipus se Caste¢né
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objevuji stejnd jména jako ve hfe Antigona. Krale Oidipa s Antigonou fadime do tzv.
“Thébskeé trilogie”, kdy tyto dvé do tfetice dopliuje Oidipus na Kolonu. Kral Oidipus je v
trilogii druhou hrou. D&j se odehrava v Thébach starovékého Recka a hlavnim hrdinou je
thébsky kral Oidipus. Dé&j je postaven na dialogu mezi titulnim hrdinou a ostatnimi postavami
(pfibuzni a poddani krale). Dé&j tragédie Kral Oidipus zacina véstbou krali Laiovi, ktera mu
odhali, Ze bude zabit vlastnim synem, ktery se posléze oZeni s jeho Zenou, resp. s vilastni
matkou. Ze strachu z naplnéni véstby kral pfikaze zmrzacit svého Cerstvé narozeného syna
a necha jej pohodit v lese na hofe Kitharion. Sluzebnik, kterého timto hriznym c¢inem kral
Laios povéfil, ale neni schopen tak désivy pfikaz vykonat. Proto dité odnese pastyfi
korintského krale Polybose. Kral Polybos nema vlastni déti. Dité adoptuje a pojmenuje
Oidipus. Oidipus vyrista na dvore korinstkého krale aniz by mél tuSeni o svém plvodu.
Jednoho dne se, po zjisténi CasteCnych informaci o své minulosti, rozhodne navstivit
delfskou véstirnu, aby mu véstkyné prozdradily vice o jeho puvodni rodiné. Dozvida se o
tragické véstbé. Ve snaze vyhnout se jejimu naplnéni své adoptivni rodi€e opousti a odchazi
do Théb. Po cesté se mu podafi zabit svého skuteéného otce, aniz by Oidipus védél, ze je to
kral Laios, jeho skute¢ny otec. Nasledné se zaslouzi o osvobozeni Théb od nestvury Sfingy,
ktera mésto jiz dlouho obléhala. Za tento hrdinsky ¢in mu je nabidnut kralovsky tran a k tomu
ruka kralovny-vdovy lokaisty. Oidipus ale stale netusi, ze je to jeho prava matka. Za nékolik
let se snese na Théby smrtelny stin moru. Od véstch se dozvida,, ze mor bude trvat tak
dlouho, dokud bude nazivu vrah krale Laia. Oidipus se rozhodne okamzité vraha vypatrat.
Patrani Oidipa zavede k véstci Teirésiasovi. Ten se mu snazi sdélit skute€nou pravdu o jeho
puvodu. Oidipus jej v hnévu vyhani ze svého palace. Nechce odhaleni skute¢nosti véfit a
podezira Teirésiase, Ze je proti nému spoléen s jeho Svagrem, kralem Kreonem, kterého
podezira z umyslu zbavit Oidipa trinu. Po hadce s Kreonem pokracuje v patrani po vrahovi a
dochazi k poznani, Ze nejspi§ on sam je vrahem. Do palace pfichazi pastyf, ktery pfinasi
zpravu o Polybové skonu. Oidipus se domita vratit do Korintu a usednou na tamni trun,
protoZe se boji naplnéni véstby. KdyZ se svéfi pastyfi se svymi obavami, sam mu povi celou
pravdu o jeho minulosti, Ze jako malého mu jej svéfil sluZebnik krale Laia. A diky nému se
maly Oidipus dostal do péce korintského krale. Zarovefi mu pastyf sdéluje, Ze véstba se jiz
naplnila. Kdyz se to vSechno dozvida lokasté, matka a manzelka Oidipa v jedné osobg,
odchazi se do dvych komnat obésit. Oidipus se oslepi, protoZe by nebyl schopen dale hledét
na dusledky svého prokleti. Po usmifeni s Kreonem pozdéji odchazi z Théb.

2.2.3. Euripides

Euripides Zil v letech 480.406 pfed Kristem. V mladi ziskal pomé&rné rozsahlé vzdélani napfic
védnimi obory a uznani jako dramatik ziskal i u takovych velikanG své doby, jako byl
Sokrates a Sofoklés. Je autorem cca devadesati tragédii. Jeho nejznaméjSim dilem je
klasicky typ tragédie “Médeia”. Kompoziéné se velmi podoba Sofoklovym tragédiim.
Euripides Cerpal své téma pro tragedii v antické mytologii, ale d&j svého dila zasadil do
obdobi antické otrokafské demokracie, aby mohl prostfednictvim jevisté kritizovat aktualni
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dobu athénské spoleCnosti. Svou kritikou se dotykda v naznaku i bohld. Médeia je Zena
barbarského plvodu s povésti kouzelnice. Bezhlavé se zamilovala do vidce Argonautu,
lasona. Tak moc ho milovala, Ze pro né&j byla schopna kohokoliv zradit. lasonova laska ale
nebyla stala. Médeiu opusti kvuli lasce k jiné a Médeia zUstava sama a zhrzena. Proziva
tézky duSevni konflikt, a zjiStuje, Zze je schopna téch nejhriznéjsich &inu. Euripidés vykreslil
Médeiu v jejim jednani ne jako osobu, ktera jedna podle etiky athénské obce, ale jako osobu
spoleCensky nezavislou. Timto pojetim Euripides akcentuje duraz na duSevni jednotu
Clovéka. Hrlzny &in Médeiy je vykoupen skrze bozsky zasah, nebo-li Deus ex machina.
Oproti Médeie je lason vykreslen Euripidem jako velmi sobecky, citové nestabilni, vérolomny,
nevdécny a bezcitny muz. Médeiu i jejich déti opustil z Cisté vyocitavosti, protoze chtél
profitovat ze snatku z Glauce, dcerou korintského krale Kreona. Euripides sv(j pfibéh zadina
pfichodem Médeiy a lasona se svymi syny do Korintu. Do Korintu se uchylili jako uprchlici po
té co v Médeiné domoviné Médeia pfiméla dcery krale Peila k tomu, aby rozsekaly svého
otce na kusy a tim se ji podafilo, spoleCné s lasonem, pomstit smrt jejiho otce. lasonovi
taktéz pomohla ziskat zlaté rouno. Vzplanula k nému vasnivym citem. lason se ji ale pro
svou vypocitavost rozhodl opustit, protoze mu byla nabidnuta kralem Kreonem jeho dcera
Glauce za manzelku. Kreon vykazal Médeiu ze své zemé a zhrzena Médeia musi odejit do
Athén. Na znameni usmifeni posila lasonové nevésté dva svatebni dary. Jimi jsou Saty a
vénecek, ktery byl otraveny jedem. Glauce si na sebe oblékla darované Saty a v momenté i
se svym otcem uhorela. Svym darem se Médeie podafilo pfekonat lasonovi svatbu,ale stale
jeji touha po pomsté nebyla plné umi¢ena. Rozhodne se zabit své syny, které ma s lasonem,
jehoz z jejich smrti obvini. Zde zasahne v tragédii Deus ex machina v podobé dra¢iho vozu
boha Hélia, do ktrého Médeia nastoupi a i s mrtvymi tély svych synu odléta do Athén. V
Euripidové tragédii muzeme pozorovat studii lidské psychiky, kam az muze Clovéka zasvést
slepa laska. Zaroven v této hfe muzeme pozorovat Euripidovu snahu o propagaci

rovnopravnosti zen a muzd antického Recka.

2.3. Anticka komedie a jeji predni tvarci

v v v

Charaktristické pro anatickou komedii je zesméSnovani jevl zivota s komickym uc€inkem.
Zaroven dostala komedie za Ukol beztrestné kritizovat zaporné lidské vlastnosti, utocit na
politické poméry a karat soudobou moralku. Od antické tragédie se anticka komedie lySi
pfedevdim Stastnym, smirnym koncem. Mozna proto se dockala oficialniho uznani jako
smostatny dramaticky Utvar od dost pozdéji nez tragédie. Dé&jové je komedie fantastického
razu, ovlada ji nezavazny zert hrani€ici se satyrou. Nej¢astéjSi formou komunika postav je
dialog. Za predniho tviirce komedii v antickém Recku povaZujeme Aristofanése, zastupcem
fimské komedie je bezpochyby Tittus Maccius Plautus.

2.3.1. Aristofanés

Aristofanés je bezesporu predstavitel tzv. staré komedie. Zil v letech 446-385 pred Kristem. V
historickém kontextu tvofil Aristofanés v dobé& peloponéskych valek a béhem krize
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athénského statu. Jeho komedie pfedevsim zrdcali politickou naladu mezi obyCejnym lidem,
predevSim antickych sedlakd. V jeho hrach rezonuje predevSim téma nespokojenosti s
politickou radikalni demokracii. Re$i aktualni politické otazky a nazory, kritizuje pretvarku a
jiné negativni lidské vlastnosti. Dochovaly se nam tyto hry:Jezdci, Mir a Zaby. Pravé Zaby
jsou svym nameétem velmi pikantni. Ve své hie se vysmiva literarnim snobum. Pro charaktery
hlavnich postav pouzil Aristofanés jako predlohu Aischyla a Euripida jakozto dva svarlivé
protivniky. Euripidovi se vysmiva, Ze jeho moralni systém je sice krasny, ale absolutné
nerealny.

2.3.2. Tittus Maccius Plautus

Tittus Maccius Plautus je reprezentem genrace autort fimské komedie, ktery navazuje na
pozdni feckou komedii. Zil v letech 250-184 pred Kristem. Jeho dramatickou tvorbu fadime
mezi poklady evropského dramatu. Plautus €erpal inspiraci z béZného Zivota, kdy do svych
her pouzil zapletky zamilovanych, charaktery vychytralych otrokd, lehych Zen a lakomcu. Ve
svych hrach pouzival Plautus zivy, hovorovy jazyk. Mezi jeho nejznaméjSi komedie patfi
Vychloubaény vojak, O prohnaném otroku aneb Pseudolus ¢i Komedie o hrnci, ktera se stala
inspiraci pro Moliérova Lakomce.
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3. Ovlivnéni opernich dél antickym mytem a dramatem

Antika jako vzor umélecké dokonalosti zasahl mnoho oblasti uméni, oblast opery nevyjimaje.
V Antice nachazeli inspiraci uz sami zakladatalé opery (G. Peri G. Caccini a dalsi), jezZ je
inspirovala na zakladé antického dramatu k vytvofeni vy$Si hudebni formy komplexné
propojené s vokalnim a scénickym uménim. Fascinace starovékym Reckem a Rimem
pretrvava do dneSnich dni. Dokladem je staly zdjem a snaha o zhudebrovani antického
dramatu sou€asnymi hudebnimi skladateli (napf. Antigona Rock opera od M. Steigerwalda a
P. Forest). Nasledujici kapitoly se budou zabyvat antickym mytem o Orfeovi a Eurydice,
zhudebnéné opernim reformatorem Christophem Willibaldem Gluckem, operou Médea Luigi
Cherubini na motiv Euripidovy tragédie, nestastnym pfibéhem knézky Normy zasazené do
antické Gallie, ktery do operniho svéta pfenesl Vincezo Bellini, ¢i Sofoklovym zhudebnénym
dramatem Elektra z pera Richarda Strausse.

3.1. Orfeo a Eurydika Christopha Willibalda Glucka

Spolu s Ifigenii na Tauridé tvofi Orfeo a Euridika dvojici nejvyznamnéjSich dél operniho
reformatora, Christopha Willibalda Glucka. Operu zkomonoval na libreto Ranieri de
Calzabigi, ktery dé&j opery zalozil na antickém mytu z fecké mytologie. Od mytologické
tragické predlohy se zhudebnéna verze lisi Stastnym koncem. Jak u Ifigenie na Tauridé, tak i
v Orefo a Euridika volil Gluck okouzlujici a zaroveri jasné melodie doprovazené
propracovanou orchestraci, d& obou oper ma spad a na hlavni role, na kterych stoji cely
pfibéh, je kladen vysoky narok vokalni technické zdatnosti a celkové umélecké vyzralosti.
Orfea a Euridiku povaZujeme za nejstarSi operu, ktera nebyla nikdy v minulosti zapomenuta
a posléze objevena jako jiné opery té doby. Od své premiéry, 5.Fijna 1762 ve Vidni, je stale
(vice ¢i méné) na repertoarech divadel a opernich festivall. Glucklv Orfeus proSel od
Videriské preméry jesté dvéma proménami. Prvni probéhla v roce 1774, poté co se dostal
Ch. W. Gluck do Pafize jako uditel zpévu doprovazejici svou zacku. Tou nebyl nikdo jiny nez
samotna Marie Antoinetta, princezna rakouska, ktera se za kratko provdala za krale Ludvika
XVI. Gluck si ziskal francouské publikum se svou operou Ifigeni na Aulidé a tento uspéch mu
dodal kuraz pfedstavit publiku novou verzi Orfea. Pfepracovanou verzi osadil francouzstinou,
na rozdil od videnské verze, ktera byla v italstiné. Rozdil mezi témito verzemi vSak netkvi
pouze v uziti jazyka. Tiulni roli Orfea ve francouzské verzi zpiva kontratenor s vysokou
tessiturou, ¢imz Gluck totalné zménil zvukovy rejstfik celé opery (oproti vidénské verzi, kdy
titulni muzskou roli zpival kastrat). V orchestru na misto plvodniho cemballa zaujaly své
pevné misto smyc€ce (violoncello, kontrabas). PocCet jednani zustal, ale pfibylo taneénich
scén. ltalsky Orfeo disponoval pouze dvéma tane¢nimi scénami, naproti tomu ve
francouzské verzi je tanecnich scén pét. NavySeny pocet baletnich Cisel Ize pfFisuzovat
tehdejSimu tamnéjSimu vkusu a také faktu, ze pro francouzské publikum byla na tamni
poméry videriska verze pfili§ kratka2s.Posledni Upravou prosla Gluckova prilomova opera v

23 Videriska verze trvala cca jednu hodinu.
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roce 1859 perem Hectora Berlioze. Gluckovou hudbou byl uchvacen po cely Zivot a po
Sokujicim zjisténi, Ze od premiéry francouzské verze, ktera byla ve stejném roce 1774
tisténa, se ta sama hrana opera, v berliozové dobé, pfilis liSila. Rozhodl se tedy, po
intenzivnim studiu Gluckovi kompozi¢ni prace, k napravé. Berlioz pfevzal z pafizské verze
veétSinu nepéveckych ¢asti Orfea, pro Orfeovy pévecké vystupy zkombinoval videfiskou verzi
s francouzskou orchestraci, a do titulni muzské role obsadil Zenu-alt. Premiéra Berliozovy
upravy sklidila fenomenaini uspéch a Hector Berlioz timto zajistil Christophovi W. Gluckovi
hudebni nesmrtelnost. Existence vice verzi zpusobila, ze v nasledujicich 200 letech dala
velkorysou volnost divadelnim produkcim, které rizné promichali dle svych aktualnich potfeb
¢asti vSech tfi verzi. Diky tomuto rozvolnénému pfistupu ke Gluckovu Orfeovi u€inili hudebni
produkce témér kazdé predstaveni unikatni. Sméle tuto operu mlzeme zafadit mezi
nejvlivnéjsi dila operni historie. Hlavnimi postavami jsou: Orfeo, pévec (obvykle zpiva alt,
mozné je i obsazeni tenora, resp. kontratenora), Eurydika- Orfeova manzelka (sopran),
Amor- buh lasky (sopran), dale v opefe vystupuji postavy pastyfll, strazci podsvéti, duse
mrtvych, génil a ¢lend Amorovy druziny.

3.1.1. Struéna charakteristika operni reformy Christopha Willibalda
Glucka

“Samotna Gluckova operni reforma spocCivala predevsim ve snaze navratit hudbu jejimu
prvotnimu Ukolu, a to podporovat silu sdélnosti textu, citovy vyraz, aby byl déj pro
posluchace srozumitelnéjsim.”24 Christoph Willibald Gluck si zacal vSimat stagnace opernich
dél jak z pohledu Sablonovitych charaktert postav, tak i samotnych, az grotesknich, déjovych
zapletek. Zpévaci ziskali absolutni volnost ve zdobeni arii, coz mélo za nasledek, ze puvodni
hudba nebyla témérf k poznani, a ze scény se ztratilo skuteéné drama a ryzi citovy prozitek.
“Ve snaze sméfovat k jednoduchosti krasna a hlubokému citovému proZitku, pfistoupil Gluck
k radikalnimu omezeni rozsahlych koloratur v sélovych partech primadon i kastratl, a
naopak utvofil prostor pro vétsi vyuZiti sboru.” 25 Aby dosahl v8ech zamysSlenych zmén,
potfeboval Gluck schopného libretistu a dramatika v jedné osobé. Tim byl pro Glucka
Raniero de Calzabigi. Oba se shodli na tom, Ze je tfeba v opefe zvysit akcent na skute¢né
citové prozitky. Naopak je nutné omezit afekt a pfiliSny prostor pro virtuozni pasaze, text
upfednostnit pfed hudbou, snizit po€et postav, a tim pfidat na jejich dllezitosti, a zjednodusit
komplikovanost déje. Zaroven posun v déji neni jen recitativech, ale prubézné se scénicky
ménici. Sbor se stal v Gluckové opere soucasti déje na jevisti. Poprvé Gluck pouzil recitativo
accompagnato, ktery zkratil a plynule propojil s arii, na rozdil od hojné uzivaného recitativu
secco a formy da Capo arie. Pfedmétem pro operni zpracovani uz néni historicky namét,
nybrz namét mytologicky. Pfes vSechny provedené zmény Christoph Willibald Gluck uréité
prvky opery série zachoval (hlavni roli zpival kastrat a deus ex machina zaijistil Stastny

24 Koblizkova, Olga, bakalarska prace “Antické motivy v operach napri¢ staletimi”, HAMU 2020.

25Koblizkova, Olga, bakalarska prace “Antické motivy v operach napfic staletimi”, HAMU 2020.
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konec). “Dale Gluck posiluje ulohu orchestru a pritazuje mu pomoci novych hudebnich
prostfedku vy$8i dramaticnost. Nejvyraznéjsi melodii z Gluckova “Orfea” je litostiva arie
titulniho hrdiny “Che fard senza Euridice?”. Christoph Willibald Gluck svymi kroky utvofil
bezesporu novy smér pro dalsi vyvoj svétové opery.”26

3.1.2. Orfeus a Euridika podle antické mytologie

“Jedna z nejznaméjSich baji antiky vypravi o hudebné nadaném Orfeovi, o jeho nekonecné
lasce k Eurydiké a o tom, ze ani smrt nema nad laskou moc. Orfeus, jemuz dala jeho matka,
Muza Kalliopé, darem nadherny hlas, a ktery se ucil hie na lyru u samotného boha Apolléna,
svym zpévem a hrou dojimal kazdého tvora na Zemi. Jednoho dne okouzlil svym zpévem i
nejkrasnéjsi vodni vilu Eurydiké, a to natolik, Ze vystoupila z vody a uz se od néj nechtéla
nikdy vzdalit. Orefeus pojal Eurydiké za manzZelku, jejich laska kaZzdym dne nardstala a
Orfeus tésil svymi pisnémi o jejich vzajemné lasce a Stésti cely svét. Jednoho dne musel
Orfeus odejit na nékolik dni z domova. Eurydiké vyhlizela netrpélivé den jeho névratu. A
kdyZ nadeSel ten touZzebné oCekavany den, rozhodla se Eurydiké vyjit Orfeovi naproti. VSak
Jediny chybny krok urcil, Ze Eurydiké uz svého Orfea Ziva nespatfi. Had, ktery se vyhfival v
travée, ustkl Orfeovu lasku do kotniku. Prudky jed zaptsobil velmi rychle a Eurydiké umira
osamocena se jménem svého milovaného manzela na rtech. Orfeus se blizil k domovu, kdyz
mu stromy i ptaci oznamovali tu tragickou zpravu o skonu jeho milované Eurydiké. VSechno
Zivé i neZivé jeji skon oplakavalo. Nejvic viak trpél Orfeus. Krajem se nesly jen jeho smutné
pisné, které pohnuly k slzam kazdého, kdo je uslySel. Ve svém zoufalstvi se rozhod! pro
nejodvaznéjsi krok. Vyda se pro Eurydiké do fise StinG! Svou hrou a svym zpévem obmékci
neuprosného vladare temného podsvéti a ten mu navrati jeho Zenu mezi Zivé. S
Hermésem?’, kterého Orfeovi pridélil bah Apollén jako privodce pro snazsi prekonani utrap
cesty do podsvéti, pfichazi Orfeus pred viadce riSe mrtvych Hada a jeho Zeny Persefony. V
nadéji, Ze se nejpochmurnéjsi bozstvo smiluje nad jeho nestéstim, zacne hréat na svou lyru a
svym zpévem sdéluje svou prosbu. Orfeus se vyznava ze své lasky a svého nestésti. Celé
podsvéti dojal k slzam, Ze i Hades jeho narku neodolal a prikazal privést Eurydiké. Hades
pfedal Eurydiké pévci, aby s nim odeSla zpét na svét. Ale odchod jim je umoZnén pouze pod
Jjednou podminkou. Po celou dobu cesty, neZz dojdou na piné slunec¢ni svétlo se nesmi
Orfeus po své Zené ohlédnout. Kdyz tuto podminku porusi, o svou Zenu prijde podruhé a
nenavratné. Pini $tésti vyrazi na cestu. Kdyz byli témér zpét mezi Zivymi, Orfeus napjal sluch
a v tom okamZiku se zalekl, Ze jde sam. NeslySi kroky své Eurydiké. V obavach o svou lasku
se ohlédne a jeho oCi zachytily uz jen mlhavy stin jeho Zivotni lasky. Eurydiké zmizela jako
prelud zpét do rise Stint. Orfeus upadl opét do hlubokého smutku. Kdyby mohl, v ten
moment by zemrel. Ale pévci jsou milacci boht a ti nikdy na né nenalozi vétsi utrpeni, nez
dokazou snést. Kdyz doSel Orfeus zpét mezi zivé, nebyl schopen se z ni¢eho radovat.
Uchylil se tedy do truchlivé samoty. Jedinym spole¢nikem mu byla jeho lyra, skrze kterou

26 Koblizkova, Olga, bakalarska prace “Antické motivy v operach napfic staletimi’, HAMU 2020.

27 Anticky buh poutnikd, cest a pfirody v obecném slova smyslu.
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promlouval ke své Eurydiké. Jednoho dne, kdyZ sedél Orfeus zase sam jen se svou lyrou,
spatfily ho Bakchantky z Dionysiovi druziny. Jeho nezajem je rozlitil natolik, Ze popadly
kameni a hazely jim po Orfeovi. Nahle nastalo ticho, nebyl slySet Orfedv zpév ani hra, a
kameni, které po ném v Silenstvi hazely Bakchantky, se zbarvilo jeho krvi do ruda. Pévec byl
mrtev. | smrt v jeho Zalu byla milosrdenstvim, nebot se opét setkal se svou milovanou

Eurydiké. Tentokrat uz navzdy.”?8

3.1.3. Déj opery Orfeo a Euridika Ch. W. Glucka v hudebnim kontextu2®

Opera se sklada ze tfi jednani. Je zahajena pfedehrou ve slavnostnim duchu a prvni jednani
zaCina pohledem na Eurydiku, ktera lezi pohfbena v haji. Jeji smrt zpusobilo ustknuti
jedovatym hadem. Orfeus Ika nad smrti své milované zZeny a pastyfi s nymfami zdobi Cerstvy
hrob. S pfichodem Orfea se nalada na scéné méni v ponurou , hudba se skrze pouzouny
pretvari ve smutecni a sbor “ Ah, dans ce bois tranquille et sombre” nékolikrat pferusuje
Orfeliv nafek. Orfeus zada, aby jej vSichni nechali osamoté jen s jeho zalem a on se tak
mohl rozloucit se svou milovanou Eurydikou skrze dojemnou arii “Objet de mon amour”. V
arii “Accablé de regrets”. se Orfeus vyznava, ze nechce bez Eurydiky dal zit. Rozhodne se
sejit do podsvéti a vzit si zpét na svét svou milovanou Zenu. Na scéné se objevi Amor, ktery
Orfeovi skrze arii “Soumis au silence”sdéluje, ze Jupiterovi se zzelelo Orfea pfi pohledu na
jeho smutek a dava mu povoleni do podsvéti sestoupit. Ma vdak podminku. Ani jednou se pfi
cesté zpét na svét nesmi na Eurydiku pohlédnout. Jinak ji nazdy ztrati. Orfeem zmita smés
pocitll radosti, Ze Eurydika bude opét zit a zaroven obav, zda dokaze tak naro¢ny ukol
zvladnout. Ani jednou na cesté zpét na svét se na svou Zenu nepodivat, ani jednou se ji
nedotknout. Pro vyjadfeni jeho obav a nadéje poskytl titulnimu hrdinovi Gluck prostor skrze
klasickou bravurni koloraturni arii "Amour, viens rendre a mon dme” s dlouhymi koloraturnimi
béhy a s koloraturni kadenci. Druhé jednani nas pfenese do podsvéti. Vchod do néj stifezi
Furie, které tanci divoky tanec. Sbor plyne v unisonu nad tremolem smy¢ctl a udery dechu. K
bésnicim Fuariim pfichazi Orfeus. Orchestr z volnéjSiho tempa pfechazi pozvolna do
rychlejSiho, diky kterému na scéné vykrystalizuje désiva atmosféra doprovazena jekotem a
bésnénim, kdy sbor zpiva “Quel est 'audacieux”. Orfeus se snaZzi za doprovodu harfy skrze
svou arii “Laissez-vous toucher par mes pleurs” obmékg¢it rozb&snéné Furie . Nejprve se zda,
Ze jeho pokus je marny, ale &im déle jeho zpév trv4, tim vice se zacinaji Furie nad jeho
osudem dojimat, az jej nechaji do podsvéti vstoupit. Pfed Orfeem se prostira scéna, kdy
spatfi tan¢it na Ostrové hrdind tanec duchu “Ballet des ombres heureuses”, baletni
pantomimu v doprovodu solové flétny. Tam si Eurydika skrze arii “Cet asile aimable et
tranquille”

vychutnava klid a kouzlo tohoto ostrova. Arie je koncipovana jako klidny rozhovor mezi
Eurydikou a sborem. Orfeus je v arii “Quel nouveau ciel pare ces lieu” okouzlen krasou
ostrova a rozhodne se na néj vstoupit. Se zavérem druhého jednani “Viens dans ce séjour

28 Koblizkova, Olga, bakalarska prace Antické motivy v operach napric staletimi, HAMU 2020, str. 14, 15, 16.

29V této kapitole bude popsana upravena verze opery z roku 1859 Hectorem Berliozem.
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paisible” mu sbor, reps. duchové oznamuiji, Ze zde znovu spatfi svou manzelku. Ve tfetim
jednani si vede Orfeus svou milovanou Zenu zpét na svét. Je Stastna, Ze je opét s nim, ale
zaroven zmatena z jeho jednani.V duetu “Viens, suis un époux qui jadore” nechape, pro€ na
ni ani jednou nepohlédl, ani jednou se ji nedotkl. Orfeus ji naléhavé zada, aby mu véfila a
bez jakéhokoliv naléhani jej nasledovala pfi cesté zpét na zem. Eurydika je zmatena. Neni si
jista, zda ma opustit rajsky ostrov a byt opét ziva bez Orfeovy lasky. Rozhodne se Orfea
opustit. Ten si je védom, Ze je toto posledni chvile na to ji jedté jednou spatfit, byt vi, Ze je to
pro Eurydiku jista smrt. Eurydika umira a Orfeus propada opét do svého hlubokého smutku
nad znovu ztracenou manzelkou. Svuj zal nechal Orfea Gluck vyjadfit skrze slavnou arii “J’ai
perdu mon Euridice™0. Nafek je psany prekvapivé v durové téniné s kratkou odbockou v moll
téniné. Smutek Gluck vyjadfil pomoci jednoduchosti zpévni melodie arie a taktéz v
jednoduchosti orchestrace. Orfeus jiz nechce dal zit a touzi odejit zpét za Eurydikou do
podsvéti. Nahle se pfed nim zjevi Amor, jakozto postava s funkci “Deus ex machina” a v triu
“Tendre amour” mu sdéluje, ze svym zalem prokazal, ze Eurydiku skute¢né miluje a zaslouzi
si, aby se mu jeho milovana Zena vratila mezi zivé. Eurydika procita. Oba na sebe zdrcené
hledi a zatimco Amor pomalu stoupa k nebi, sélisté a sbor spoléné zpivaji chvalozpév na
Amora “Le Dieu de Paphos”.

3.1.4. Arie “Che faro senza Euridice?” a jeji interpretace

Arie “J’ai perdu mon Euridice”, resp. “Che faro senza Euridice” je jedna z nejslavnéjsich arii
vibec. Dockala se mnohych nahravek v riznych verzich. Uz jen jeji dvojjazyény nazev
vychazi z dvoji verze opery (1. verze “videnska” v italsting, 2. verze “pafizska” ve
francouzsting). Jakoby ji rGznorodost byla pfeduréena. Pro svou tklivou, byt jednoduchou
melodii, se stala popularni napfi¢ hlasovymi obory. Gluck volil zamérné jednoduchost bez
pfehnané zdobnosti, aby se co nejvice odliSil od konvenci opery seria. Tato teze vede k
zamysleni nad zplsobem interpretace, zda je tedy vokalni zdobnost povolena. Orfeliv narek
si okamzité ziskal publikum a nadSeny ohlas byl tak velky, ze jej mUzeme povazovat-v
souCasném slova smyslu-za jeden z prvnich “megahitd” v déjinach opery. Vynikajici
interpretkou této arie byla altistka Kathleen Ferrier, vysoce cenéna pro svUj jedineény vyraz a
vielost hlasu. DalSi vyraznou interpretkou této arie byla altistka Janet Bakerova. Obé damy
vynikaly velmi hlubokym hlasem. Mezi muzskymi interprety je tfeba zminit lyrického tenora
Tita Schipa a kontratenora Phillippa Jaroussky.

3.2.5. Orfeus a Euridika v tvorbé jinych skladatell

“Nesmrtelny pribéh Orfea a Eurydiké jako prvni zhudebnil Jacopo Peri. Na rozdil od jeho
prvni opery Dafné, je opera L'Euridice prvni operou, jejiz hudba se dochovala do dnesnich
dnua. Tato tragicka pastoralni opera se sklada z péti scén a byla napsana na libreto Ofttavia
Rinuccini. Zpévni linka je doprovazena jednou instrumentalni osnovou. Doprovod byl tvofen

30 V jtalské, resp. Videriské verzi “Che faro senza Euridice”
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v riznych kombinacich velkou loutnou, chittarone, cembalem a lirou grande. Premiéra
L’Euridice probéhla 6.fijna roku 1600 ve florentském Palazzo Pitti u pfilezitosti sriatku
francouzského kréle Jindficha IV. a Marie Medicejské, které Peri tuto operu vénoval jakoZto
nové kralovné Francie. Zajimavosti je, Ze hlavni roli Orfea pfi premiére ztvarnil sam autor.
Peri pri tvorbé své L’Euridice vyuZiva pfedevs§im na pll zpivaného a na pdl mluveného
zpévniho stylu. V méné dramatickych ¢astech vyuziva zpév priblizujici se mluvenému slovu
vedeném nad pevnym doprovodem. Pro vyjadfeni vasnivéjSich scén uzZiva Jacopo Peri
rychlejSich melodii se stale se ménici harmonii. Na hlas a doprovod je kladen diraz ve
vypracovani, aby se zduraznil rozdil mezi napétim a uvolnénim v textu. V kompozici
L’Euridice se Perimu podafilo stanovit prvotni zasady pro operni kompozici. Jeho kompozicni
prace pfinasi dva typy zpracovani zpévniho hlasu, a to v podobé arie a recitativu a zabyva
se vyuzitim sélového, ansamblového a sborového zpévu v opére. Obsazeni Periho opery
L’Euridice: La Tragedia- sopran, kastrat, Euridice- sopran, Orfeo- tenor, Aminta, pastyr- tenor,
Arceto, pastyr- kontraalt, kastrat, Tirsi, pastyr- tenor, Caronte- bas, Dafné- chlapecky sopran,
Plutone-bass, Proserpina- sopran, kastrat, Radamanto- tenor, Venere- sopran, kastrat, a
dalsi role v podobé nymf, pastyfi a stinG mrtvych. Dal§im opernim autorem, ktery pouZil
stejné libreto ke zhudebnéni byl Giulio Caccini (15651-1618), jehoz Euridice méla premiéru
roku 1602, a taktéz byla vénovana nové francouzské kralovné. Narozdil od Jacopa Peri,
ktery ve svém hudebnim pojeti inklinuje k dramati¢nosti, Giulio Caccini sméruje k vétsi
zpévnosti a lehkosti. Vyznamnou stopu ve vyvoji opery zanechal Claudio Monteverdi
(1667-1643) prostfednictvim svého prvniho operniho dila Orfeus- La Favola D’Orfeo
(premiéra byla provedena 1607 na karnevalu v Mantové), ve kterém hudebné zpracoval baji
o Orfeovi podle libreta Alessandra Striggia. Opera Orfeo je povazovana za nejstarsi
dochované ucelené operni dilo. Monteverdiho opera je sloZzena z prologu a péti jednani. V
prologu promlouva k obecenstvu Duch hudby a zZada prizeri publika. Zaroveri pfedestira
nasledujici déj. Opera ma jiz ustalenou prfedehru, arie, ucelené dramatické scény a své
pevné misto nalezl v Monteverdiho prvnim opernim dile i sbor. Po instrumentalni strance se
Orfeo vyznacuje Zivou orchestraci a vysokou dramati¢nosti. Nastrojové obsazeni bylo
bohaté zastoupeno dvéma houslemi, patnacti violami, jednou harfou, péti pozouny, ¢tyfmi
flétnami, dvéma cembaly a malymi varhanami. Hudba je velmi kontrastni a pravé svymi
kontrasty jasné urcuje smér déje. Prostfednictvim této opery Monteverdi polozZil zaklad pro
uplné novy kompozicni hudebni styl “dramma per musica”, nebo-li hudebni drama, ktery se
postupné rozsifil do celé Evropy. Obsazeni Monteverdiho “Orfea”: Duch hudby- alt, Orfeus-
tenor, Eurydika- sopran, Charon- bas, Proserpina- alt, Pluto- bas, dal$i role- nymfy, poslové,
duchoveé, pastyfi apod. Po mnoho let byl Orfeo Claudia Monteverdiho vzorem operni formy
beze zmény, kterym se ridily dalSi skladatelské generace. Hudebnim zpracovanim antického
motivu pribéhu Orfea a Eurydiké se zabyval téZ hudebni skladatel Luigi Rossi (15697-1653) a
Stefano Landi (1590-1639). Luigi pro svou operu L’Orfeo zhudebnil velmi volné upravené
libreto Francesca Buti. Déj je na nékolika mistech odlehéen komickymi scénami a tragicky
konec je v zavéru pouze naznacen. Premiéra se konala 2.bfezna 1647 v Parizi v Théatre du

Palais-Royal. Stefano Landi, ptsobici v Rimé jako zpévak papezské kapely, zhudebnil roku
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1617 své vlastni libreto na motivy antické baje o Orefovi pod nazvem Smrt Orfeova- La
morte di Orfeo. Do opery nechal Landi proniknout i komicky prvek ztélesnény postavou
Charéna. Inspiraci v mytu o Orfeovi naSel i operetni skladatel 19. stoleti Jacques Offenbach
(1819-1880) pro svou operetu Orfeus v podsvéti (Orphée aux enfers). Libreto k opereté
napsal Ludovic Halévy, ovéem cely pribéh je satirickou parodii na klasicky mytologicky
pribéh Orfea a Eurydiké.”3!

3.2. Médea

Médea je tfiaktova opera italského skladatele Luigi Cherubini. Skladatel zhudebnil libreto
Frangois-Benoit Hoffmanna vychazejici z literarni predlohy “Médeé” od Pierre Corneille.,
resp. z Euripidovy tragédie “Medea”. Luigi Cherubini zahgjil svovu uméleckou kariéru v Italii,
odkud se roku 1787 pfestéhoval do PafiZe, a kde roku 1791 dosahl mimofadného uspéchu
se svou operou Lodoiska. Revolu¢ni téma Cherubiniho zachranné opery v pfedrevolucni
PafrizZi pfiSlo v pravy €as, nebot’ zarezonovalo pafiZskou spoleénosti v Cherubiniho prospéch.
Zde se skladatel seznamil s hudebnim kritikem Frangois Benoit Hoffmannem, jenz touzil
francouzskou operu povysSit na uroven antického dramatu. Cherubini, nabuzen operni
reformou Christopha Wilibalda Glucka, se stal idealnim Hoffamannovym partnerem pro
realizaci jeho inovativni mySlenky. Hoffmann do centra svého pfib&éhu postavil Euripidovu
titulni postavu a zaméfil se na detailni psychologické vykresleni hlavni hrdinky, v€etné jejiho
stavu duSe a pfi€in jejiho jednani. Do libreta vloZil svou pfedstavu o antickém dramatu tak
vyrazné, ze co do narocCnosti ztvarnéni této postavy je srovnatelné s hlavni roli ¢inoherniho
divadla. Cherubini s Hoffmannem Médeu tvofili jako opéra-comique32 s mluvenymi dialogy.
PFi italské premiéfe opery v roce 1909 i na nahravce s Marii Callas v roce 1953 ale zaznéla
opera v Upravé némeckeho dirigenta a skladatele v jedné osobé, Franze Lachnera. Kdyz v
roce 1855 Lachner chystal némeckou premiéru, vytvofil vlastni verzi mluvenych recitativa v
némeckém jazyce, jimiz byl sam autorem. Lachnerova verze byla pozdéji pfelozena do
italStiny a pravé pouzita pro italskou premiéru i pro nahravku s jiz zminénou Callas. Nasledné
se opera docCkala jesté rGznych drobnych zmén. V souCasné dobé se na scény opernich
divadel vraci pavodni francouzska verze Médey. Nasledujici podkapitoly se ale budou
vénovat italské verzi. PfedevSim z duvodu genialni interpretace Marie Callas v titulni roli.
Premiéra Cherubiniho opery probéhla v bfeznu roku 1797 v Pafizi (Théatre Feydeau).
Ackoliv byla opera pfijata pafizskym publikem s nadSenim, ozyvaly se i kritické hlasy, které
Cherubiniho Médee vytykaly priliSnou délku a ¢asté opakovani hudebnich motivl. Proto kdyz
Cherubini v roce 1802 osobné dohlizel na nastudovani jeho Médey ve Vidni, vyuzil této
prilezitosti a provedl v opere Skrty. Pfes veskeré autorovy snahy vyhovét pozadvkim publika,
si Médea své misto v opernim repertoaru devatenactého stoleti nevydobyla. Své italské

31 Koblizkova, Olga, bakalarska prace “Antické motivy v operach napri¢ staletimi”, HAMU 2020, str. 16, 17, 18.

32 Opéra-comique je francouzsky operni zanr vznikly v Pafizi ve druhé poloviné 18. stoleti. Hlavnim charakteristickym rysem
tohoto Zanru jsou mluvené dialogy na misto zpivanych recitativi. Pfibuznym zanrem opéra-comique je napf. némecky
singspiel. Nazev tohoto Zanru mlze byt zavadéjici, nebot déj opery nemusi byt vzdy komicky. Naopak tento zanr bohaté

Bizeta.
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premiéry se dockala az v roce 190933, Cherubiniho Médeu si oblibilo némecké publikum
slozené z odbornik( jako byli Ludwig van Beethoven, Johannes Brahms, &i Robert
Schumann. U 8irokého publika svou pozornost neziskala, a tak tato opera na dlouhou dobu
dostala pfizvisko “opera odbornikd”. Hlavni postavy v opefe Médea jsou:Médea-kouzelnice,
manzelka Jasona (sopran), Jason-vidce Argonautl (tenor), Kreon-korintsky kral (baryton),
Glauce-dcera Kreona (sopran), Neris-sluzebna Médey (kontraalt).

3.2.1. D¢j opery Médea

Déji Cherubiniho opery Médea pfedchazi udalosti, které nejsou v opefe patrny. Jason, vidce
Argonautu, se plavil do Kolchidy, aby ziskal Zlaté rouno. Na Kolchidé poznal Médeu, krasnou
Carodéjku, do které se zamiloval a se kterou se ozenil. Médea z vrouci lasky k Jasonovi zradi
svou rodinu, Jasonovi pomuze ziskat Zlaté rouno a uprchne s nim do Korintu. Tam manzelé
spolu Ziji, i se svymi dvéma détmi, na dvofe krale Kreona. Jason se pozdéji zamiluje do
Kreonovy dcery Glauce a Médeu zavrhne.Opera Luigi Cherubini za¢ina v momenté, kdy se
Jason rozhodne ozenit s Glauce a zaroven si chce ponechat u sebe déti, které ma se svou
zavrzenou manzelkou Médeou. Na zacatku prvniho jednani se Glauce pfipravuje na svatbu s
Jasonem. Je nervdzni z obav, Ze Médea bude chtit jejich shatku zabranit. V kontextu
prfedchozich udalosti se na scéné objevuje Médea, ktera zada Jasona, aby se k nim vratil,
ale Jason je pevné rozhodnuty ozenit se s Glauce a Médeu tvrdé odmita.Ta jej proklina a v
zavéru prvniho jednani pfisaha, Ze se pomsti. Druhé jednani je zasazeno do prostfedi uvnitf
palace krale Kreona. Médea se zmita v zoufalstvi své situace. Néris, sluzebnice, Médeu
povzbuzuje, aby opustila Korint. Nasledné se objevi na scéné smaotny kral Kreon a
pfikazuje Médee opustit jeho kralovstvi. Médea je otfesena a prosi Kreona, aby ji dal jesté
jeden den na vic, ktery by mohla stravit se svymi détmi. Po delSim naléhani Kreon souhlasi.
Médea se zda byt klidnéjsi. Kreon Médeu zanechava na scéné samotnou. Pfichazi sluzebna
Néris a Médea ji pfedava dva svatebni dary, pro svou sokyni Glauce a pro Jasona. Néris
dary odnasi. Treti jednani je zasazeno do prostfedi mezi palacem a chramem, Médea Ceka
na Néris, az ji pfivede k sobé déti. Nahle se zacnou z palace linout zvuky narkd a bédovani.
Glauce je mrtva. Jeji smrt zapficinil jeden ze svatebnich darl, které snoubencim poslala
Médea po Néris. Médea, déti i Néris se musi rychle skryt pfed rozbésnénym davem do
chramu. Po chvili se obé Zeny objevuji znovu na scéné vychazejic z chramu a Médea v ruce
svira zakrvaceny n(z, jeji déti jsou mrtvé. Jedna verze zavéru Cherubiniho opery je
zinscenovana tak, ze pfed nastoupenym davem Médea proklina Jasona, dav vzplane v
plamenech, nastava na scéné zmatek a Médea kouzlem mizi. Druha varianta (Casté&ji
uzivana) vypada tak, Ze lid po smrti Glauce a jejiho otce Kreona3* zada smrt Médey. Jason
hleda déti, protoze tusi jejich ohrozeni. Zakrvacena Médea vychazi z chramu a vitézoslavné
oznamuje, ze se Jasonovi pomstila. Poté obrati dyku proti sobé& a chram shofi v plamenech.

33V jiz zminéné Upravé Franze Lachnera

34 Kreon zemre po doteku otraveného zavoje. Stejnym zplsobem, jakym zemfela i Glauce.
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3.2.2. Déj opery Médea v hudebnim kontextu

Cela opera je uvozena predehrou, ve které hlavni téma pfichazi hned v uvodu. Zni Siroka,
vasniva hudba, ve které se zrdcadli Médey psychické rozpoloZeni. Nahle se méni nalada a
vnitfni boj Médey, kdy sama zapoli s touhou po pomsté, laskou k Jasonovi a matefskym
citem. Zavér pfedehry se opét vraci k hlavnimu, vasnivému tématu a posluchaéi naznacuje
tragicky vyvoj celé opery. V prvni scéné se na jevisti objevuje Glauce a jeji druzky. VSechny
Zeny jsou rozechvélé z nadhcazejici svatby, ale Glaucinu radost kazi obava z Médeiiny msty.
Zni scéna “Che? Quando gia corona Amor i vostri sospir”. Glauce se stale nemuze zbavit zlé
predtuchy. Doufa, ze Médea ztratila nad Jasonem svou kouzelnou moc. Zacina arie Glauce
“O Amore, vieni a me! Fa cessar questo duol...”. Touto arii Cherubini pfedstavuje Glauce
jako lyricky, nézny a zranitelny protéjSek Médei. Autor dal prostfednictvim bohatych
virtudznich koloratur postavé Glauce moznost vyzpivat svou radost a §tésti z blizké svatby s
Jasonem za doprovodu pfiéné flétny. Arie klade na interpretku vysoké technické naroky
predevsim v otazce jistoty tonU ve vysoké poloze a koloratur3s. Po arii nasleduje scéna, kdy
se setka Glauce se svym otcem, kralem Kreonem a sdéluje mu své obavy. Ma nejen strach o
Jasona, ale boji se i o osud Médeinych déti. Kral slibuje své dcefi, ze je ochrani. Na jevisté
pfichazi samotny Jason, aby za doprovodu Argonautl pfedal krali jako svatebni dar Zlaté
rouno. Spolu se svatebnim darem Jason Kreonovi pfisaha, ze ochrani Glauce pifed Médeou.
Pfes v8echna ujistovani Glauce nenachazi klid. Jason svou nevéstu utiSuje v arii “Or che piu
non vedro...Vien, Imen”, Ze ji bude vzdy ochranovat. V arii “Pronube dive, dei custodi”,
nesouci se ve slavnostnim duchu, pfisaha Kreon své dcefi téZ svou ochranu a doufa, ze
bohové budou stat na jejich strané. Pévecky part Kreona je doprovazen néznymi violovymi
arpeggi. Po chvili se pfidava sbor, ktery chvali bohy Hyména36 a Amora, aby se k nim v
zavéru pridal i Jason a Glauce. Na scénu pfichazi Médea, jejiz pfichod oznamuje vojak.
Argonauti ze strachu pfed Médeinym hnévem prchaji z jevisté. Médea ve svém vystupu
“Signor! Ferma una donna” Zada Jasona, aby se vzdal Zivota s Glauce a vratil se k ni. Jason
odmita a Kreon hrozi Médee Zalafem. Médeu Kreonovy vyhruzky nechavaji chladnou a
naopak vyhrozuje, Ze se mu skrze Glauce pomsti. Kral vyhruzky Médee vraci ve svém
vystupu “Qui tremar devi tu, donna rea, empia maga!” s tim, Ze ji necha na druhy den zabit.
Nervézni naladu vykresluje napjaty zvuk smyccl. Tragédie zacgina. Kreon odchazi se svou
dcerou ze scény a na jevisti zlistava Médea s Jasonem o samoté. V arii “Taci Giason...Dei
tuoi figli la madre tu vedi” se snazi Médea Jasonovi pfipomenout jejich lasku, vSechny obéti,
které museli podstoupit pro to, aby mohli byt spolu, apeluje na néj skrze jejich déti a prosi ho

ve vyvoji déje. V duetu “Nemici senza cor, astuta mia rival” Jasona Médeiny prosby

35 Vlynikajici interpretkou postavy Glauce byla operni pévkyné slovenského plvodu Lucia Popp.

36 Hymén, blh shatku a ochrance manZzelstvi.
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neobmékcily a Médea jeho i Glauce proklina s tim, Ze jejich siatek nebude nikdy uzavien. V
tomto duetu postava Médey ukazuje, do té doby jesté nikdy nepouzité, vokalni nasili, kdy je
hlas silné exponovan, emoce prysti vSemi sméry a to vSe je pohanéno zbésilym doprovodem
orchestru. Cherubini jakoby pfedpovédél dramaticky vyvoj duetd do verdiovské podoby.
Druhé jednani uvozuiji jiskfivé nervozni smyc€ce v pfedehie, které avizuji blizici se drama. Na
schodech Kreonova palace se zjevuje Médea kde zpiva arii “Numi, venite a me, inferni Dei!”.
Néris varuje Médeu, Ze je okolo ni mnoho lidi, ktefi si pfeji jeji smrt a naléha na svou pani,
aby opustila Korint. Médea ale odmita odjet, protoze nechce opustit své déti. Na scéné se k
Médee pfipojuje Kreon. Pfikazuje ji opustit ostrov. Médea ho prosi, at' jeSté pocka alesporni
jeden den, aby se mohla naposledy setkat se svymi détmi. Kreon i pfes svUj pocate¢ni odpor
nakonec Médeiné prosbé vyhovi. Médeinu prosbu vlozil Luigi Cherubini do scény “Date
almen per pieta!”. V arii “Solo un pianto con te versare” doprovazené sélovym fagotem, ktera
nasleduje po odchodu krale Kreona, vyjadfuje sluzebna Néris Médee svou podporu a ujistuje
ji, Ze ji bude oporou za vSech okolnosti a pujde s ni vSude, kam je Médein pohnuty osud
zavede. Arie je svou lyri¢nosti a preduréenim pro Zensky hluboky hlas, ideané kontraalt,
nejen kratkodobym uklidnénim titulni hrdinky, ale i jakymsi malym zachytnym bodem k
posluchacovu odpoc€inku v jinak divokosti a vasnémi vifici opefe. Médea se nechce vzdat
bez boje, a proto se rozhodne vyuzit den, ktery ji poskytl Kreon navic, k napInéni jeji pomsty.
Ulozi Néris, aby k ni pfivedla Jasona. Po jeho pfichodu na scénu zazniva duet byvalych
manzelt “Figli miei, miei tesor’ ve kterém se posluchadi predstavuje dosud neznama tvar
Médey. V jejim péveckém partu je slySet upénlivé prosici matka a manzelka. Prosi Jasona,
aby ji nechal déti pfi sobé. Jason opét odmita vyslySet jeji prosby. Kdyz jej zada, aby se
alespofi mohla s détmi rozloucit, souhlasi. V této scéné pfichazi jesté jeden velmi podstatny
moment. Médea zjistuje, Ze Jasonova laska k jejich détem je upfimna, a tak se rozhodne
vykonat sv(j plan pomsty. Nemuze-li mit své déti u sebe ona, nebude je mit nikdo.V zavéru
scény se zrhzena a zranéna Médea diva na odchazejiciho Jasona, jak ji jiz po nékolikaté
opousti, ale tentokrat uz navzdy. Ve finale druhého jednani se schyluje k naplnéni Médeiny
pomsty. Médea uloZi Néris pfikaz, aby pfivedla jeji déti a zarovén, aby pfedala Glauce dva
svatebni dary jako vyraz pokory. Néris netusi, Ze zavoj, jenz je jednim z Médeinych dar( je
napustén prudkym jedem. V této &asti finale druhého jednani pouZil Cherubini velmi neotfely
divadelni efekt. Médea se nachazi pfed chramem, odkud prozniva hudba ze svatebniho
obfadu, ktery se tam pravé odehrava, a bolestné zpiva “Ah! Triste canto! In suon festoso”.
Na jeviSti dochazi, diky tomuto efektu, k hofkosladkému smiseni emoci a zoufalstvi Médey,
které hrani¢i se Silenstvim. Bolest dude a lidské utrpeni v kontrastu svatebniho veseli
dostava jesté hlub&i rozmér. V zavéru této scény Médea ztraci sebekontrolu a smés emoci
vychazejici z hloubi jeji zranéné duSe se proméni v bolestny kfik. Treti jednani zacina s
inscenovanou tfiminutovou pfedehrou, kterd dokonale zvySuje uz tak vysoce dramtické déni.
Hudba zrdcadli vnitfni drama, které Médea stojici na kopci pfed chramem proziva. VSude
okolo zufi boufe. A boufe zufi i uvnitf Médey. Vlasy ma pocuchané od vétru a v ruce tfima
dyku. Je pfipravena zabit své déti, jen aby se pomstila Jasonovi. Pohledem sleduje Néris s
détmi a Kreonem, jak jdou spole¢né do chramu. Néris nese svatebni dary, zavoj a Sperky.
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Cela scéna svym dramatickym napétim pfipravi naladu pro nasledujici Médeino volani boh
na pomoc, aby ji pomohli ve vykonani pomsty. “Numi, venite a me”. V zavéru spatfi Néris, jak
pfichazi s détmi. Kdyz dojdou k ni, Néris vyfizuje dékovny vzkaz za dary od Glauce. Médea
popadne dyku a chce déti zabit. Nemuze. Matefsky cit je silnéjSi nez touha po pomsté. Néris
prosi Médeu, aby uSeffila Zivot déti, protoze se jiz Jasonovi pomstila, kdyz skrze otraveny
zavoj dosahne Glauciny smrti. Néris v umyslu ochranit déti, prcha s nimi do chramu. Médea
se zmita ve smésici Silenosti, zoufalstvi a neutuchajici touze po pomsté. Bezhlavé popadne
dyku a bésna bézi do chramu Nahle se ozyva nafek a bé&dovani, ktery oznamuje, Ze
otraveny zavoj vykonal svou sluzbu. Glauce je mrtva. Mrtev je i kral Kreon, ktery se
otraveného zavoje také dotkl. Dav si Zada smrt Médey. Na scénu pfibéhne Jason hledajic
své déti.Spatfi zakrvacenou Médeu jak vychazi z chramu. Pohlédne na Jasona a oznami
mu, Ze nyni je jeji pomsta dokonana a jeho zrada potrestana. S poslednimi slovy oto&i dyku
proti sobé.

3.2.3. Titulni role Médey a jeji vyznamné predstavitelky

Luigi Cherubini spole¢né se svym libretistou Frangois-Benoit Hoffmannem postavili cely déj
na titulni postavé. Médea je centrum veSkerého déni, ostatni postavy jsou jejimi sekundanty
v dé&ji. Co ale zpUsobuje jeji dominanci? Je to pfedevsim jeji jednota v mnohosti. Postavu
Médey autofi vykreslili jako ¢arodéjku s obrovskou 8kalou svych nadpfirozenych schopnosti,
milujici Zenu a matku, néZnou a pedujici, ale také jako manipulatorku a pomstychtivou zenu
prekracujici veskeré hranice lidskosti k naplnéni své touhy po pomsté. Pro pomstu je
schopna jakéhokoliv ¢inu bez ohledu na dosah dusledku jejich ¢inl. Zaslepena predstavou
pomstit se Jasonovi, otci svych déti, je schopna sahnout na Zivot praveé jim, jen aby svou
neutuchajici mstivou touhu umicela, bez ohledu na sebedestrukci. Role je ur€ena pro silny
sopran s dramatickou tessiturou. Vzhledem k psychologické diverzité titulni postavy je na
solistku kladen pozadavek schopnosti interpretace dramaticky vyexponovanych pasazi,
zaroven je nutna i schopnost vyjadfeni nejnitérnéjSiho citu lyrickym zptisobem. Cherubiniho
Médeu muzeme diky jeji komplexnosti a obtizné interpraci kladouci vysoké technické a
interpretacni naroky na pévkyni sméle zaradit mezi vrcholny repertoar pévecké literatury.
Mezi nejvyraznéjsi predstavitelky titulni role opery Médea bezesporu patfi Maria Callas, ktera
se zaslouzila o znovuobjeveni hudebniho skladate Luigi Cherubini a povédomi o jeho dile
rozSifila diky své jedinecné intepretaci mezi Siroké publikum pravé skrze operu Médea.
Titulni postavu Cherubiniho opery ztvarnila Maria Callas b&éhem své pévecké kariéry
nejméné ve ftficeti inscenacich. Porvé, a hned s velkym ohlasem, zpivala Maria Callas
Médeu ve Florencii roku 1953 pod taktovkou Vittoria Gui. Z tohoto pFedstaveni exituje
zdznam nahrany jednim mikrofonem. Za kratko nasledovala Médea v milanské La Scala, jez
dirigoval mlady Leonard Bernstein. Z tohoto pfedstaveni se taktéZ dochoval zvukovy
zaznam. Za dalSi vyznamné nahravky Médey Marie Callas mizeme povazovat z Teatro alla

Scala pod taktovkou Tullia Serafin (rok 1957, Teatro alla Scala, Milan)3’, kdy Jasonem byl

37 V8echny hudebni nahravky s Marii Callas v titulni roli jsou provedenim italské verze opery.
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Mirto Picchi, Giuseppe Modesti jako Kreon, Miriam Pirazzini jako Néris a jako Glauce Renata
Scotto, a nahravku z Dallaské opery pod taktovkou Nicola Rescigno. Je jisté, Ze diky Maria
Callas se Cherubiniho Médea dostala do repertoaru nejedné dramatické pévkyné (napf.
Leonie Rysanek, Leyla Gencer, Magda Olivero). Ale je take jisté, Zze Maria Calla byla prvni a
jedine€nou Médeou.

3.3. Norma

Norma je nejznamé;jsi operou italského hudebniho skladatele Vincenza Bellini, ktery v roce
1831 zhudebnil libreto jednoho z nejvyhledavanéjsich libretisti své doby F. Romani. Jako
predloha poslouzila divadelni hra francouzského dramatika Alexandra Soumeta. 26.prosince
1831 byla premiérovana v milanské Teatro alla Scala. Belliniho Normu fadime mezi tragické
opery o dvou aktech. D&j opery se odehrava v antické Gallii (na uzemi dnesni Francie) a
patfi mezi rarity opernich zapletek. Obvykly milostny trojuhelnik tvofi dva muzi milujici
stejnou Zenu. V Belliniho Normé je to pfesné naopak a i tato skute€nost €ini z opery Norma
jedine€nou. Mezi hlavni postavy fadime Normu, dceru Orovesa (sopran), Oroveso, otec
Normy, druid (bas), Pollione, fimsky prokonzul v oblasti Gallie (tenor), Flavius (tenor),
Adalgisa, knézka (mezzosopran).

3.3.1. Déj opery Norma

V prvnim jednani se pfed svym povolanim na zpét do Rima Pollione svéfuje svému pfiteli
Flaviovi s tajemstvim ohledné svého tajného snatku s Normou (recitativ a cavatina “Meco
all'altar di Venere”). Pfiznava mu, Z2e ma s Normou dvé déti, ale Ze ji jiZ vice nemiluje a
nechce ji odvézt s sebou do Rima. Flaviovi sdéluje, Ze miluje Normy pfitelkyni Adalgisu,
ktera je ochotna s Pollionem opustit Gallii. V nasledujici scéné a duetu “Sola, furtiva, al
tempio” se Norma v prabéhu rozhovoru s Adalgisou dozvida o Pollionové umyslu a ve svém
rozhoCeni a Zalu Polliona proklina. Adalgisa je zdéSena Pollionovym jednanim a Polliona
opousti (scéna a terzetto, resp. finale 1. Jednani “Oh non tremare, o perfido”). Ve druhém
jednani je Norma postavena pfed rozhodnuti, zda zabit své dva syny a Pollionovi se takto
pomstit. Matefsky pud je silnéjSi a své syny odvadi k Adalgise. Ve scéné a duetu “Deh! Con
te, con te li prendi” svou pfitelkyni prosi o pomoc a Zada ji, aby jeji syny Adalgisa odvedla k
Pollionovi. Klade ji na srdce, aby pFitelkyné i chlapci odjeli s Pollionem do Rima. Timto
krokem chce Norma zaijistit svym détem svobodu a vymanit je z potupy otroctvi Rimu.
Adalgisa Normu odmita a snazi se ji povzbudit slibem, Ze se pokusi Pollionovi domluvit, aby
se k Normé vratil. Adalgisina snaha ale u Polliona vzbudi jesté vétSi odpor k Normé a
rozhodne se, Ze Adalgisu do Rima unese. Mezitim Norma svolava do svatyné gallské
valeéniky s planem pomstit se Pollionovi. Burcuje gally proti Rimu a podnécuje v nich
mys$lenku povstani (sborova scéna “Guerra! Guerra!). Do této scény pronikne maskovany
cizinec, kterého gallové zatknou. Norma okamzité poznava v cizinci Polliona, svého
manzela. Pfed celym druidskym snémem se Norma pfiznava ke vztahu s Pollionem a
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obZalovava je ze zlo€inu ztraty Cistoty. V zavéru opery Norma spolec¢né s Pollionem vstupuji
na hranici a nechavaji se obfadné upalit, aby odcinili své zlocCiny.

3.3.2. D€j opery Norma v hudebnim kontextu

Opera zacina jednoduchou predehrou, ktera béhem prvnich par ténl oCaruje posluchace
diky mistrovské praci Vincenza Bellini s melodii. V uvodni scéné “Ite sul colle” pfichazi na
scénu Oroveso, otec Normy a doprovazi jej skupina Druidd, resp. sbor. Hned od zacatku je v
opefe Norma znat, jak vyznamnou funkci skadatel pfisuzoval sboru. Jemu vénoval Bellini
nejen samostatna Cisla (nabozenské obfady Druidu, vale¢né scény), ale také hudebni a
scénickou dulezitost v sélovych vystupech, které ve spojeni se sborem ziskavaji na vétsi
dramati¢nosti. Orovesova postava je v opefe spiSe nevyrazna a jeho nejvétsi ulohou zlGstava
byt klidny a rozvazny. Ve scéné “Meco all altar del venere...Me protegge” spatfime poprvé
na scéné Pollione, fimského prokonzula, ktery je v lese doprovazen centurionem Flaviem.
Polliione vypravi pfiteli o svém tajemstvi, Ze ma dva syny s druidskou knéZkou .Normou, ale
Ze ji jiz nemiluje a n&jakou dobu se jiz styka s mladsi Adalgisou, kterou chce odvézt do Rima.
Flaviovi se svéfuje se svou no€ni murou, ve které se mu Norma msti za jeho necCestné
jednani. Byt je Pollione tenorova role, neni typickou tenorovou roli tak, jak je zname z jinych
oper. V Belliniho Normé je, i pfes svou dilezitost v déji, zastinén zenskymi postavami.
Pollionova postava je scénicky poprvchni, nebot’ mu nebyl dan autorem pfili§ velky prostor k
tomu, abychom mohli zjistit vice o jeho charakteru a motivu jeho jednani. Z pohledu hlasové
narocnosti role Polliona zpivaji tuto roli tenoristé se silnym a barevnym hlasem. V minulosti
tuto roli ztvarnil napf. Franco Corelli nebo Mario del Monaco. Ve scéné “Norma viene: le
cinge la chioma” opét dostava pomérné velky prostor sbor, aby pfipravil scénu pro pfichod
Normy a jeji cavatiny “Casta Diva, che inargenti’38. Po cavatiné nasleduje scéna s duetem
“Va, crudele, e al Dio spietato”. Adalgisa je na scéné sama a pfichazi k ni Pollione. Adalgisu
suzuje jeji svédomi. Pollione ji premlouva, aby s nim odjela do Rima, ale Adalgisa odmita,
protoze jako druidska knézka nechce porusit svou pfisahu a zradit tak své druhy. V zavéru
duetu podlehne Pollionovu naléhani.Adlagisa odchazi do domu Normy, aby se ji svéfila se
svou tajnou laskou a prosi ji, aby ji zbavila slibu kézské Cistoty. Norma, pfi vzpomince na
svou lasku k Pollionemu, Adalgise vyhovi. Tato scéna je provazena dojemnym duetem obou
knézek “Oh rimembranza. lo fui cosi rapita” ktery je zakonden, po hudebni strance,
dokonalym a capella souzvukem obou hlasu. S pfichodem Polliona zacina finale prvniho
jednani, Norma poznava Polliona v Adalgisiné tajném milenci a nevaha se Adalgise svéfit se
svym tajemstvim, Zze s Pollionem ma dva syny. Adalgisa, i pfes vSechny Pollionovy sliby
vérnosti, jej opousti. Ve velkém tercetu “Perfido! Vanne si, mi lascia indegno” rozzufena
Norma pfistupuje k oltafi a pfisaha Pollionovi brzkou pomstu. Vysoka zdobnost péveckych
partd v Belliniho Normé je zaloZzena na sdélnosti pocitl, na rozdil od jinych oper bel
cantového repertoaru, kde je zdobnost pfedevsim ukazkou pévecké virtuozity. Druhé jednani

zacina scénou “Dormono entrambi...| figli uccido, teneri figli®, blizi se rano a Norma vstupuje

38 Cavatiné “Casta Diva, che inargenti” je vénovana samostatna podkapitola.
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na scénu s dykou v ruce, aby usmrtila své syny a tim je ochréanila pred potupou od Rimand.
Matefsky pud je vSak silnéjSi a Norma neni schopna své déti zabit.3® Norma se snazi najit
jiné vychodisko ze své zoufalé situace, a tak pfivolava k sobé Adalgisu a prosi ji v duetu
“Deh! Con te, con te li prendi...Mira, o Norma”, aby se navratila k Pollionovi a s nim a détmi
odjela spoleéné do Rima. Adalgisa nesouhlasi a naopak chce odejit za Pollionem a prosit jej,
aby se navratil k Normé. Duet Normy a Adalgisy Vincenzo Bellini opatfil v prvni €asti
kolébavym doprovodem orchestru, dal vyniknout intimité nézné melodie a dvojhlasy v
paralelnich terciich ozdobil bohatymi ornamenty. Druha ¢ast je v rychlém tempu, hlasy
souzni v synkopach a dramati¢nosti pfispiva teCkovany rytmus. V zavéru scény “Si fino
all'ore estreme” si Norma s Adalgisou pfisahaji vérné pratelstvi. Mezi tim se galsti bojovnici
pfipravuji k boji (sborova scéna “Non parti”). Na scénu se vraci Oroveso, aby zklidil boje
chtivy dav, protoze dosud nepfiSlo k Normé od bohl znameni k boji. Norma zjistuje, ze jeji
plan zachrany svych déti i nadéje na navrat Pollionovy lasky selhal. Kdyz zjisti, Ze chtél
Pollione Adalgisu proti jeji vili unést do Rima, ve scéné “Norma, che fu?...Guerra! Guerra!” ji
zachvati hnév a da pokyn bojovnikdim k valce. Mezi bojovniky je zajat neznamy muz, Riman.
Norma v ném okamzité poznava Polliona. Na scéné zlstavaji o samoté a Norma jej zada,
aby se vzal Adalgisy. Pollione i pfes Norminy vyhruzky, ze necha Adalgisu upalit na hraninci,
odmita (“In mia mano alfin tu sei”). Nasleduje vyjev “Gia mi pasco ne’ tuoi sguardi”, kdy ma
Norma PollionGv osud ve své moci a timto stavem se opaji. Na zacatku finale druhého

I'u

jednani “Qual cor tradisti, qual cor perdesti” vyzyva Norma Galy ke sloZeni zbrani a navratu
do svych domovd, zaroven s tim ohlasuje obét, ktera ma byt upalena na hranici, za poruseni
knézské Cistoty. K Pollionovu udivu nejmenuje Norma Adalgisu, ale sebe sama. Pollione je
ohromen Norminou noblesou, uvédomuje si, Zze Normu stale miluje a je ochoten s ni zemifit.
V dojemné scéné “Ah padre un prego ancor...Deh! Non volerli vittime” prosi Norma svého
otce, aby se ujal jejich synu. Oroveso zprvu odmita dcery Zzadost, ale necha se obmékgit.

Poté Norma vystoupa s Pollionem na hranici ke spole€nému upaleni.

3.3.3. Cavatina Normy “Casta Diva”

Cavatina Normy#? “Casta Diva” je nejznaméjsi Belliniho arii. Je napsana pro dramaticky
koloraturni sopran. V arii, ale i v celé Belliniho opefe Norma, je interpretce kladen ukol
zvladnout koloratury a zarovén SirSi pasaze vyzadujici silnou dramatiCnost velkého
hlasového objemu. “Casta Diva” zni v prvnim jednani, kdy na scéné pfi mésicni noci za€ina
posvatny obfad druidl v posvatném lese a vSichni doufaji, Ze védma Norma v tuto magickou
noc zjevi vuli boha Irminsula a pfedpovi vzpouru vuéi fimskym okupantim. Bellini arii Normy
opatfil stfidmym obsazenim orchestru. Diky skromnému doprovodu dostava text vétsi
prostor, nabyva na srozumitelnosti a pfispiva k zesileni dramati¢nosti jak arie samotné, tak i
celého magického aktu. Doprovod arie je postaven na obménujicich se ostinatnich figurach

39 Zajimavosti je, ze v literarni predloze Alexandra Soumet Norma vrazdu svych déti dokona. Bellini, ktery nebyl priznivcem
drastickych scén se této scény vzdal, a spole¢né s libretistou Romanim tuto scénu zménili. Paradoxné o to vice tato dojemna
scéna da jesté silnéji vyniknout citdim, jaké vlozil skladatel do ton( melodie jak péveckého, tak i orchestralniho partu.

40 Priloha 3, str. 68, ukazka notového zapisu cavatiny “Casta Diva”.
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ve 12/8 taktu, pfiCemz pravé takovy doprovod umoZzhuje zpé&vnimu hlasu v hlavni melodii
svobodné rubato. Tim pévkyné docili efektu, jako by se hlas nad doprovodem vznasel. Hned
v uvodnich dvou taktech dokazal Bellini vykouzlit atmosféru mésicni noci, za doprovodu
smyccl predestfe flétna hlavni melodii, kterou vzapéti pfebira zpévni hlas. Na interpretku je
kladen ddraz, aby tahlou melodii zpivala Sirokym legatem, ale zaroven v pianissimu, aby
mohla udrzet intimitu celé arie. VzruSeni pfichazi po deseti taktech prostfednictvim
opakované drZzenych a2, jez jsou vrcholem arie, na které navazuji sestupné opakované
ornamenty. V druhé casti arie zlstava styl i instrumentace stejna. Méni se text a mirné
rytmus. Opét se opakuje dramaticka pasaz s opakované drzenym a2, po které nasleduje b2,
které v této €asti prebira funkci vrcholu melodie a poté opét zaznivaji opakované ornamenty.
V samém zavéru arie dostava interpretka tvaréi volnost v kadenci a arie se uzavira klidnym
zavérem. Bellini pivodné napsal tuto arii v G dur. Pozdéji vSak arii pfepsal do F dur s
umyslem, Ze v nizsi toniné Iépe vyzni tajuplnost celého obsahu. Ikonickou interpretkou arie
“Casta Diva” byla Maria Callas, ktera ze svych vice jak 500 opernich predstaveni prozila 89
predstaveni s Normou.

3.3.4. NejvyraznéjSi predstavitelky Normy a zajimavé nahravky

Jak jiz bylo zminéno v podkapitole 3.5.3., ikonickou interpretkou nejen arie “Casta Diva”, ale i
komplexni postavy Norma byla operni pévkyné feckého puvodu, Maria Callas. Byla strhujici
Normou, ktera srdela na jevisti az agresivni energii a jeji charisma zaplnilo celou scénu.
Callasova obecné byla velmi ocenovana nejen pro svij jedine¢ny hlas a uhranCivy zjev, ale
pfedevsim pro vybornou vokalni techniku a jeji schopnost co nejhlubsSiho prozitku skrze své
pévecké uméni. V3echny tyto vlastnosti dokonale zuZitkovala pravé v interpretaci Belliniho
Normy. Za zminku stoji nahravka Normy z roku 1961 (EMI Records), kdy se naskyta
posluchadi pfilezitost vyslechnout tuto operu v obsazeni:Maria Callas v titulni roli, Franco
Corelli jako Pollione, Christina Ludwig jako Adalgisa, Nicola Zaccaria jako otec Normy
Oroveso, za doprovodu milanského sboru a orchestru Teatro alla Scala pod taktovkou Tullio
Serafina. Soucasnici ikonické Maria Callas byla, pdvodem turecka pévkyné, Leyla Gencer,
majitelka mohutného hlasu, ktera byla oznaCovana jako specialistka na belcatové role.
Bohuzel na ni nebyla nahravacimi spole¢nostmi zaméfena takova pozornost jako pravé na
Marii Callas. Jako dudkaz jejiho péveckého umeéni slouzi zaznam z predstaveni Normy v
milanském Teatro alla Scala z roku 1965. Nahravka nam predklada jednu z nejpusobivéjSich
interpretaci ohnivého a intenzivniho hereckého projevu Leyly Gencer, v€etné jejiho typického
atakovani glotis, které ji napomahalo pfenaset do hlasu pla¢ a zoufalstvi. V celkovém
vysledku jeji interpetace byl umocnén jesté vyraznéjsi vzlyk a narek. Dalsi
neprehlédnutelnou Normou byla Joan Sutherland. Nelze opomenout duet “Mira, o Norma”,
ktery velmi Casto zpivala spoleéné s Marilyn Horne jako Adalgisou4t. Spole¢né tyto pévkyné

41 napt. nahravka z roku 1965, DECCA, Bellini:Norma, 2. jednani, “Mira, o Norma”- Joan Sutherland, Marilyn Horne,
Londynsky symfonicky orchestr pod taktovkou Richarda Bonynge. V bfeznu roku 1970 Sutherland a Horne vystoupily s
duetem “Mira, o Norma” v televizni show Eda Sullivana, z néhoz se dochoval zdznam jeijch geniélni interpretace (viz You Tube
kanal “The Ed Sullivan Show”).
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dokazaly kongenialni propojeni hlasl, kdy utvofily jeden dokonaly celek plny virtuozity. Na
jejich adresu hudebni kritik John Steane prohlasil “Partnerstvi Horne a Sutherdland je
nejskvélejSi v déjinach nahravani2. Jurgen Kesting se vyjadfil o nahravce Joan Sutherland
a Marilyn Horne slovy “V paralelnich hlasovych linkach zazivame virtuozitu, kterd nema po
druhé svétove valce obdoby”43. Nutno zminit také italskou pévkyni padesatych let dvacatého
stoleti Anitu Cerquetti, ktera se pfes svou zavratnou, le¢ kratkou, pévecou kariéru zapsala do
opernich déjin jako maijitelka dramatického sopranu. Pravé diky svému silnému hlasu a
skvélé vokalni technice u€inila svou Normu jedine€nou. V druhé poloviné dvacatého stoleti
se do paméti vryla jako vyrazna Norma svym péveckym piednesem Spanélska pévkyné
Montserrat Caballé. V soucasnoti v této roli vynika Sonya Yoncheva, sopranistka
bulharského plvodu, jenz jako Norma debutovala v roce 2019 v Royal Opera House v
Londyné*4.

3.4. Elektra

Jednoaktovou operu Elektra napsal Richard Strauss ve svych 44 letech na libreto Huga von
Hofmannsthala v roce 1908 (premiéra 25.ledna 1909 v drazdanské Semperoper). Pfi praci
na Elektfe se setkal Richard Strauss s Hugem von Hofmannsthalem jako libretistou poprvé.
Toto setkani bylo pro oba zasadni, protoze skrze praci na Elektfe mezi nimi vzlesla vice jak
dvacetiletd hudebni spoluprace. Jako literarni pfedloha poslouZila stejnojmenna divadelni
hra Huga von Hofmannsthala, ktery uzce c¢erpal ze Sofoklovy tragédie “Elektra”.
Hofmannsthal pfi praci na libretu, zvlasté pfi utvafeni hlavnich postav, Sel dal nez co nabizi
anticka pfedloha. Inspiracil nachazel u Siegmunda Freuda, pfimo v jeho praci “Studie o
hysterii”. Jeho zaujeti lidskou psychikou je znat pfedevsim v postavé Elektry a jeji matky,
Klytaimnéstry. Obé& Zeny jsou v zajeti svych vasni a posedlosti. Jedna bytostné touzi po
pomsté, druha je v zajeti svého svédomi. V praci s textem vytvofil dilo s velmi ponurym
textem, vykreslujicim temné zékouti lidské duse. Operu Elektra mGzeme povaZovat za vrchol
Straussovy skladatelské a dirigentské kariéry. Tfi roky pred Elektrou zkomponoval Richard
Strauss svou kliCovou operu ,Salome, ktera mu zajistila Uspéch a zafazeni mezi evropskou
hudebni avantgardu, a diky Elektfe svou pozici jen upevnil. Po seznameni se s libretem H.
von Hofmannsthala, se Strauss pevné rozhod| pro zkomponovani Elektry, protoze shledal, ze
mu pravé tento namét poskytuje scény idealni pro naplnéni obsahu jeho hudby. TouZil vyuzit
rozpolcené psychické stavy hlavnich postav k barvitému zhudebnéni s moznosti jit za hranici
normalu a dotknout se dosud netradi¢nich hudebnich poloh, jako v otazce instrumentace, tak
i v pohledu na lidsky hlas. V Elektfe pouzil Strauss, tak jako v pfedeslé Salome, mohutny
orchestr, ktery mu poskytl Sirokou paletu zvuk( pro konkrétnéjsi vyjadfeni psychického
rozpolozeni lidské mysli. Pro pfesnéjsi vykresleni psychickych uzkosti a stavll zoufalstvi

42 zdroj opera-inside.com
43 zdroj opera-inside.com
44 zroj sonyayoncheva.com
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hlavnich hrdinG vyuzil Richard Strauss moznosti chromatickych postupl a disonanci. V
orchestralnim obsazeni kromé& velkych bicich nastroja a d&tyficeti dechovych nastroja,
nalezneme Heckelphon4® a Wagnerovy tuby. Pravé timto obsazenim zajistil Strauss své
hudbé jesté vétsi citovou eskalaci hrani€ici s hysterii. Zajimavym zplsobem pracuje Strauss
s leitmotivem. Jako tenka nit se prolina celou operou, ale autor mu vtiskl komplikovanou
strukturu skladajici se z jednotlvych motivl, které se vzajemné obménuji a prekryvaji,
pfiméemz to celé vede az k polyatonalité a okamzikim, kdy se konfrontuje moll tonalita s dur
tonalitou. Zajimavosti je, ze aby skladatel dosahl jesté vétSiho zvyraznéni citovych a
psychicky vyexponovanych momentl, zvolil zamérné libozvuk a klidnou harmonii v
momentech Elektfina pficetného védomi. Libozvuénym zplisobem vykreslil Strauss i sestru
titulni postavy, Chrysothemis , aby jesté vice zesilil rozdilnost obou postav sester. Obsazeni
Straussovy Elektry je nasledujici: Elektra-sopran, Klytaimnéstra-matka Elektry a
Chrysothemis, mezzosopran, Chrysothemis-sestra Elektry, sopran, Orestés-bratr Elektry,
baryton, Aigisthos-druhy manzel Klytaimnéstry, tenor.

3.4.1. D&j opery Elektra

Opera zadina na dvofe v zadni &asti Mykénského palace. Sluzebné premitaji o Elektfe,
kralovské dcefi zavrazdéného krale Agamemnona, kterého zabila jeho Zena Klytaimnéstra
spole¢né se svym milencem Aigisthem. Vzpominaji na jeji ladnost a krasu, kterou odval ¢as,
a nahradil ji smutek a stesk. Na scénu pfichazi polosilena Elektra, jez suZuje désiva
vzpominka na vrazdu svého otce, které byla svédkem. Vidéla svou matku, jak ubila jejiho
otce, krdle Agamemnona v lazni, a jeji milenec, nyni druhy manzel, Aigisthos mrtvé télo
odklidil. Elektra prosi o pomoc Agamemnonovu zemfelou dusi, aby ji dodala sil k vykonani
pomsty. Doufa v podporu pomsty od své sestry Chrysothemis a svého bratra Oresta. Svou
pomstu korunuje vitézoslavnym tancem nad mrtvymi tély vraht jejiho otce. Elektra se zahy
dozvida od své sestry, ze se jejich matka Klytaimniestra chysta zbavit nepohodiného svédka,
ktery ji pfiomina hrizny akt, jehoZ se se svym milencem dopustila. Elektfina matka se
nehodla zastavit pfed ni¢im. Aby umlcela své Spatné svédomi, je chotna vztahnout ruku i na
svou vlastni dceru. Elektfe hrozi, Ze ji uvrhne do tmavé véze. Klytaimnéstra svadi boj se
svym svédomim a matefskym citem. Snazi se pfemluvit svou dceru, aby upustila od touhy
po pomst&, a rad&ji mysli na svij a své sestry mlady Zivot. Elektra véak svou matku odmita a
radéji voli smrt, nez nezit v bdélém stavu. Klytaimnéstra podléha Silenstvi z no¢ni mary, v niz
spatfi Oresta, jak ji usiluje o zivot. V palaci vzbudi pozdvyzZeni. Chrysothemis v obavach o
Zivot své sestry varuje Elektru, aby se pfed matkou schovala, ale Elektra odmita a naopak
se chce matce postavit tvari v tvar. Véri, Ze se jeji matka svych bésl zbavi jen tehdy, bude-li
prolita nova krev. Sama matka, touZici po novém vrazedném bé&snéni, se Elektry pta, kdo
dal$i padne. Elektra své matce odpovi, Zze dal$i ma byt obéti Zena a na mysli ma pravé
Klytaimnéstru. Kdyz se matka znovu zepta, kdo Ze méa vrazdu provésti, Elektra ji stroze
odpovi, Ze muz. Na mysli ma svého bratra Oresta, a doufa, Ze mu Klytaimnéstra dovoli

45 Basovy hoboj vyvinuty firmou Heckel
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navrat do vlasti z vyhnanstvi. Klytaimnéstra naléha na Elektru, aby ji odhalila koho myslela
ve svych odpovédich, kdo se stane obéti a kdo vrahem. Polosilena Elektra se rozvasni a
matce predestie scénu jejiho skonu, jimZ smaZe svou vinu. Strachem ochromena matka
pfijima zpravu z vyhnanstvi, Ze jeji syn je mrtev. Elektra zpravé o smrti svého bratra nevéfi,
ale prece jen stin pochybnosti v jeji dusi ji donuti, aby Sla za svou sestrou Chrysothemis a
snazila se ji pfemluvit k vrazdé jejich matky a Aigistha, pokud se Orestes skutecné nevrati do
vlasti. Elektra své sestfe slibuje nekone&nou sesterskou lasku, ale jeji sestra ji klade odpor.
Zoufala Elektra se rozhodne hriizny &in vykonat sama. Chrysothemis zdéSena polosilenym
jednanim své sestry ji proklina. Na scénu pfichazi neznamy mladik, ale za kratko se ukaze,
ze je to domnéle zemfely bratr Orestes. Udatny bratr nevaha a hned se vyda pomstit svého
zavrazdéneho otce. Palacem se rozlehne désivy kfik matky, po chvili je mrtva. Jesté zbyva
vykonat pomstu na Aigisthovi, kterého Orestes spoleén& s Elektrou nalakali do
Klytaimnéstfina pokoje. Aigisthos vola o pomoc své vérné druhy. Nikdo vSak nepfichazi, a
Aigisthos umira. V palaci zavladne radost v fadach sluzebnictva, ktefi zlstali vérni
Agamemnonovi ze smrti jejich tyran(i.Elektra jako smysli zbavena vztahne vitézné své ruce
k nebi a zaéne tanéit k oslavé triumfu. Nahle pada k zemi mrtva a nad Elektrou zni zoufaly
hlas jeji sestry volajici Oresta.

3.4.2. D&j opery Elektra v hudebnim kontextu

Zacatek opery je uvozen syrovym vstupem orchestru, z néhoz zazniva motiv Agamemnona.
Po zvednuti opony se na scéné v kulisach nadvofi palace kralovny Klyteimnéstry ozyvaji
désivé vykiiky sluZebnictva, které se dotazuje kde je Elektra (vystup “Wo bleibt Elektra?”). Ta
svym narkem, kvilenim a divokym vzhledem dési vSechny obyvatele palace. Jakmile se na
scéné objevi sama Elektra, mizi ze scény sluzebnictvo a zaéina dlouhy monolog “Allein, weh
ganz allein”, pfi kterém Elektra bojuje s dé&sivymi vzpominkami na vrazdu svého otce.
Monolog Elektry Richard Strauss osadill brilantni hudbou, Je to velmi dlouhy monolog, ktery
se stal jednim z nejvyraznéj$ich momenttd opery. BEhem monologu zaziva Elektra nékolik
raznych prozitkovych poloh. Nejprve se ji v oCich pfehrava vrazda svého otce, jez brutalné
ubila jeji matka se svym milencem Aigisthem v koupelné kralovského palace, nahle nastane
v hudbé& zlom, pfichazi rozjasnujici moment, ktery vytvofi jemné tény smyécd. Elektra se
dostava do transu, ve kterém vidi svého zavrazdéného otce. V zavéru monologu dostava
hudba bojovny charakter a kongi triumfalnim zavérem plny nadé&je na pomstu. Po Elektfiné
monologu pfichazi na scénu jeji sestra Chrysothemis. Ve svém vystupu “Ich kann nicht
sitzen und ins Dunkel starren...”se svéfi Elektfe s planem jejich matky Elektru uvéznit do
véze. Chrysothemis je opakem své sestry. Je mlada, krasna, plna zivota, ale zaroven zoufala
z tristni rodinné situace. Touzi po zivoté naplnéném S$téti, po rodiné a détech. Za zvuku
divoké hudby “Es geht ein Larm los” vstupuje na scénu kralovna Klyteimnestra se svou
druzinou. Dlouhé roky ji pronasleduji no€ni mury, ve kterych ji jeji syn Orestes, kterého jesté
jako dité vyhnala z palace, ubije k smrti. Svou psychickou tisef ze spankového deficitu

vyjadfuje skrze scénu “Ich will nichts héren!” Sam skladatel oznadil tuto scénu za moment
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nejvice se pfiblizujici k atonalité. Na ni navazuje monolog “Ich habe keine gute Nachte”, kdy
se Klyteimnestra obraci na Elektru a zada po ni radu, ktera by ji zbavila jejich muk. Ve scéné
“Was bluten muss” Elektra dava své matce radu, Ze musi obé&tovat bohiim lidskou obét.
Klyteimnestra naléha na Elektru, aby ji prozradila vice. Dcera matce prozradi, ze jediny,
ktery muze obét pfinést je Orestes. Klyteimnestra se neda odbit a chce védét jesté vic.
Naléha na Elektru, ktera nakonec naléhani matky podlehne a sdéli ji, ze obéti by méla byt
sama Klyteimnestra. Matka je Sokovana, vzapéti pfichazi na scénu sluzebnici, ktefi kralovné
Septaji dulezitou zpravu. Kralovna se hystericky rozesmeéje (“Ach Lichter”), nebot se pravé
dozvédéla, ze jeji syn Orestes je mrtev. V této scéné se béhemkratké chvile misi emoce
strachu ze smrti, ze Zivota, Uzkost a osvobozuijici Uleva. Ve je ale pouze na chvili. Elektra
se vzapéti dozvida od své sestry dlivod matcina hysterického smichu. Ve scéné “Orest ist
tot” Chrysothemis sp&cha za svu sestrou, aby ji sdélila, Ze Orestes je mrtev. Elektra je v
Soku, protoze spoléhala na svého bratra, Ze vykona na matce a jejim mileci pomstu. Ve
scéné “Nun muss es von uns geschehen” se snazi Elektra libivym zp&vem piemluvit svou
sestru, ze nyni, kdyz je jeich bratr mrtev, musi spachat vrazednou pomstu ony samy. Zde
Richard Strauss pro nevinnou presvéddivost Elektry pouZil jasnou durovou téninu. Elektra
sestfe ukazuje sekeru, kterou byl ubit jejich otec a ona si ji schovala pravé pro pfilezitost
krevni msty. Chrysothemis je v $oku a odmita se vendety ugastnit. V momentu kdy se Elektra
rozhodla vykonat pomstu sama, objevuje se na scéné neznamy mladik, ktery chce znat
zpUsob, jak se dostane se Klyteimnestfe. Elektra se mladikovi svéfi s celou nastalou
tragickou situaci a ve scéné “Orest!” se mlady muz odhali, Ze je jejim domnéle zemielym
bratrem. Nastava dojemny okamzik shledani za doprovodu nézné hudby. Poslucha¢ dostava
poporvé za celou operu poznat zvlastni hrejivou melodii, ve které se snoubi sourozenecka
laska a vidina vitézstvi. Orestes na doporu€eni svého poboc¢nika odchazi ve spéchu do
palace, aby zabil matku a Aigistha. Jeho cesta je doprovazena v orchestru kulisou hfmicich
basu. Nahle je slySet Klytimnestfin zdéSenny vykfik (“lch hab ihm das Beil nicht geben
kénnen”), zvuk dechovychh nastroju nabira na sile a zpoza scény slySime smrtelné
chropténi Klyteimnestry. Nahle se objevi Aigisthos, ktery pfed malym okazikem dozvédél o
smrti Oresta. Do cesty mu vstupuje Elektra. Aigisthos chce mluvit poslem, ktery zpravu o
Orestové smirti pfinesl| a pta se kde jej najde. Elektra jej bez vahani posila stejnym smérem
odkud jesté pfed chvili byly slySet smrtelné vzdechy jeji matk. Aigistos je zabit. Se scénou
“Elektral Schwester!” se objevuje Chrysothemis. Sestry si sdéluji, ze je Orestes Zivy, Ze se
vratil a vykonal na obou vrazich krale Agamemnoéna pomstu.Na scéné zavladne vitézna
nalada. Chrysothemis utika za bratrem. Mezi tim na scéné Elektra divoce tan&i za zvuku
extatické hudby, v niz melodie v durové téniné jakoby svadi boj s tédninou mollovou. Tato
kombinace vyvolava v posluchaci temmy a strasidelny efekt ve finale opery. Po “Ob ich nicht
hore” Elektra pada mrtva k zemi.
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3.4.3. Vyrazné umélecké pojeti opery Elektra a jeji vyznamné
predstavitelky

Roku 1981 vznikla velmi vyznamna filmova adaptace tohoto hudebniho dila od reziséra
Gotze Friedricha ve spolupraci s dirigentem Karlem Béhmem, jenz byl dlouholetym pfitelem
samotného Richarda Strausse. | pfes jeho vysoky vék v dobé nataceni4s si kladl za cil, ze
musi nahravani dokoncit. Zemiel nedlouho pfed jeho dokon€enim, a diky jeho soustavné
pfipravé se mohl film dokonéit i po jeho skonu. Titulni roli v tomto filmovém zpracovani
ztvarnila Leonie Rysanek, kterou fadime mezi nejvétsi charakterni pévkyné po druhé
svétové valce. Byla vyraznou interpretkou jak Straussovych postav, tak i velmi zadanou
interpretkou oper Richarda Wagnera. Roli kralovny Klyteimnéstry ztvarnila ve filmovém
zpracovani Gotze Friedricha Astrid Varnay. Prestoze sama Astrid Varnay patfila mezi
nejvyraznéjsi predstavitelky titulni role Elektry, ve filmovém snimku ztvarnila jeji matku. Role
Klyteimnestry totiz patfi mezi charakterni role, které pévkyné dramatického oboru potkava na
sklonku jejich kariéry. Hudebnich nahravek Straussovy opery Elektra je k dispozici nékolik. Z
téch nejvyraznéjSich nelze opomenout zaznam operniho pfedstaveni ze Salzburgského
festivalu s Lisou della Casa v titulni roli, pod taktovkou Dimitri Mitropoulose z roku 1957. Dale
pak nahravku z roku 1961 s Leonie Rysanek, Inge Borkh, Jean Madeira, Hermannem Uhde
a Raménem Vinay pod taktovkou Josepha Rosenstocka. Proslulou Elektrou byla v mnoha
inscenacich a na nékolika nahravkach Svédska pévkyné Birgitt Nilsson, mezi vSemi vynika
prfedevdim svym zvukové brutalistnim pojetim studiova nahravka vydavatelstvi DECCA ze
Sedesatych let s Videriskymi filharmoniky pod vedenim Georga Solti. Svédské sopranistce
Nilsson, obvzasté co do sily hlasu, mohla jako jedina konkurovat norska dramaticka
sopranistka Kirsten Flagstadt, kterou, spolu s Nilsson, fadime mezi nejslavnéjSi pévkyné
dramatického oboru dvacatého stoleti.

46 Karl Bohm se narodil roku 1894
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Zaver

Anticka kultura se stala pro budouci generace hlubokou studnici védéni a inspirace. Polozila
zaklady evropské civilizaci tak, jak ji zname dnes. Odkaz antické spolecnosti nalézame snad
v kazdém odvétvi nadeho Zivota, at’ uz se jedna o oblast pfirodnich véd, spoleenskych véd,
mediciny, technickych véd, ligvistiky nebo uméni. Tato prace si kladla za cil seznamit ¢tenare
se zakladnim historickym pfehledem starovékého Recka a Rima. Byly popsany jednotliva
obdobi obou antickych velmoci. TaktéZ jsem se soustfedila na oblast fecké a fimské
mytologie, diky niz jsem si osvézila zakladni schéma antickych bohU v&etné jejich hierarchie
a jejich primarni funkce. Vzhledem k tomu, ze operni dila jsou bohata na postavy antickych
boh(, povazovala jsem za nutné zminit i tuto oblast. Podobné jsem postupovala i v kapitole o
fimském impériu, kdy jsem ziskala pfehled o vzniku Fimské FiSe a jejich vladcli. Pro
zajimavost jsem nemohla vynechat mytus o zaloZzeni mésta Rima a jeho obmény. Diky
zameéfeni se na oblast openi tvorby ovlivnéné antickou kulturou jsem si prohloubila své
hudebni obzory. Nejenze jsem se mohla vratit k hlubSimu zkoumani mytu, jiz dfive
nacrtnutého v mé bakalarské praci, ale mohla jsem diky této praci objevit hloubku antického
dramatu zpracovaného v opernim libretu. Je jisté, ze téma “Anticka kultura v opefe” nebylo
touto praci zcela vyCerpano. K dalSimu zpracovani se nabizi napf. historické postavy antiky,
jakymi byli Julius Caesar nebo Alexandr Veliky, jenz se stali pfedmétem nékolika oper. Z
oblasti mytu by bylo velmi zajimavé zaméfit se z hudebniho pohledu na myticky motiv
Ariadny, ktery zpracoval nejeden operni tvlrce. Z téch nejznaméjSich jmenujme za vSechny
alespon Claudia Monteverdi a Bohuslava Martini. Do obdobi antiky spadaji i pfibéhy z
poCatku kfestanstvi. Z tohoto tématického okruhu nelze pfehlédnout vyraznou Salomé
Richarda Strausse. Jen z tohoto kratkého nacrtu dalsiho mozného zkoumani je jasné, ze z

operniho pohledu anticka kultura i nadale zustava jako pfedmét zkoumani vysoce zajimava.
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48 Bellini, Vincenzo, opera Norma, Milan:G. Ricordi, n.d. Plate 41684, reprint New York:Schirmer, No. 2253, n.d. Plate 44001,
str. 62.
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