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Abstrakt

Tato bakalafska prace je sloZzena ze dvou Casti. V prvni ¢asti se zabyvam kritikou hudebné
vzdélavaciho diskurzu a literatury pro bici nastroje. Mezi hlavnimi problémy, které v této €asti
zminfuji je pfehnana kategorizace hudby, ktera je definovana na zakladé arbitrarnich kriterii.
DalSim problémem je opakované vyuZivani, v principu identickych, cvi€eni napfi¢ hudebnimi
publikacemi. Dale samotny zplsob psani cviCeni, ktery je zaméfen na kvantitu
a rudimentarni vypsani vdech moznych variaci namisto vysvétleni principll za témito tématy
a vybidnuti ¢tenare ke kreativni praci a tvorbé cviCeni viastnich. V druhé ¢asti prace se budu
vénovat vlastnimu pfistupu k hudebnimu vzdélani a pFedstavim svou metodu tvorby
hudebnich prostfedkl nazvanou “Transmutace”. Metoda stoji na principech individualismu
a aktivni participace ctenare. Podkladem k této metodé jsou zavéry z prvni Casti prace
a vlastni zkuSenosti ziskané b&hem mych bakalafskych studii, soukromych konzultaci

a praxi.

Abstract

This bachelor's thesis is composed of two parts. In the first part, | address the criticism of the
discourse on music education and literature for percussion instruments. Among the main
problems | mention in this section are the exaggerated categorization of music, which is
defined based on arbitrary criteria. Another issue is the repeated use of, in principle identical,
exercises across music publications. Additionally, the method of writing exercises is focused
on quantity and rudimentary listing of all possible variations instead of explaining the
principles behind these topics and encouraging readers to do creative work and create their
own exercises. In the second part of the thesis, | will focus on my own approach to music
education and present my method of creating musical means called "Transmutation". The
method is based on the principles of individualism and active reader participation. The
conclusions from the first part of the thesis and my own experiences gained during my

bachelor's studies, private consultations, and practice form the basis of this method.
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Seznam pouzitého oznac¢ovani a zkratek

Rudiment — velmi kratky rytmicky vzorec vyzadujici patfi€nou technickou dovednost.
Rudimentl je oficialné uznavano kolem 40ti a kazdy ma svuj specificky konkrétni
tvar.

Paradiddle — druh rudimentu vyuZivajici kombinace stfidavych a dvojitych uderu.
Etuda — drobna hudebni skladba pro jeden nastroj

Play-along — hudebni nahravka vynechavajici urCity nastroj a slouzici jako doprovod
pro tento dany nastro;.

Groove — zdkladni rytmus, ktery hraje rytmicka sekce kapely

Metlicky — druh pali¢ek uréeny pro jemné hrani, pfipomina miniaturni kostatko.
Uptempo — velmi rychla tempa, od 250bpm vy3e

Medium tempo — stfedné rychla tempa, pfiblizné 76 az 120bpm

Clave — rytmicky vzorec povazovany za kli¢ prostupujici africkou hudbou

Rytmicky pattern — rytmicky vzorec

Dekonstrukce — rozklad urcitého hudebniho materialu na mnoho casti

Fragment — kratky hudebni usek, mize se jednat nékolik taktd, jeden takt, dobu &i
jesté mensi dil.

Chorus — v jazzové hudbé je zkratkou €i heslem pro formu skladby.

Subverze — podvraceni nastaveného fadu.

Rizom — struktura ktera neni hiearchicka. VSechny ¢asti rizomu jsou vzajemné
propojeny a maji stejnou dulezitost.

Objekt — material, ktery podrobujeme transmutaci.

Metricka modulace — zména tempa zaloZzena na rytmické souvislosti danych pulsu.



uvoD

V této praci se budu vénovat metodam tvorby hudebnich prostfedk( s primarnim zaméfenim
na hra¢e na bici soupravu. Prvni ¢ast prace vénuji kritice hudebné-vzdélavaciho diskurzu,
jeho sou€asnym problémim a Uvaze o moznych FeSenich. V druhé &asti prace bych rad
predstavil celistvou alternativu k souCasnému edukativnimu status-quo formou metody,

kterou jsem nazval Transmutace.

Pro nazev metody , Transmutace” jsem se rozhodl, protoze pro mne nejvice vystihuje to, co
povazuji za nejpodstatnéjsi v hudebnim vzdélavani. Kazdy hudebni prostfedek muze byt
preskupen do nové formy a kontextu. Touto metodou chci otevfit moznosti v improvizaci
i kompozici a navést ¢tenafe k menSimu mnozstvi, o to vécnéjSich ukoll, jimz se mize

vénovat.

Chci demonstrovat, Ze jednotlivé hudebni styly, které se jako bubenici snazime ovladnout,
neni tfeba studovat z deseti odliSnych knih o jednotlivych stylech a plnych desitek az stovek
rozepsanych mikro-cviCeni, které bychom mohli Cist klidné nékolik let ale naSe porozuméni
danému zanru by nebylo o moc hlubsi, nybrz jde o to pochopit univerzalitu urcitych
hudebnich aspektl - technika, opakované se objevujici rytmické vzorce, atd. Zaroven
uvédomeéni si podstaty hudebnich styld danych svétovych oblasti — frazovani a dovednost

hudebné se vyjadfit v souladu s konvencemi a jazykem konkrétniho Zanru.

K tomuto porozuméni se muzeme dostat primarné skrz poslech autentickych nahravek, hrani
a experimentovani s dalSimi hudebniky, analyzu rozdill mezi nasi interpretaci a danou
nahravkou, transkripcemi zajimavych fragmentld z nami vybranych skladeb a zapisovani
vlastnich cvi€eni. Rad bych nabidl systém, ze kterého mohou vychazet hraci vSech urovni,
dokazou ho univerzalné aplikovat, neciti se pfehlceni a hlavné by rozuméli kontextu daného

cviéeni.



2. KRITIKA HUDEBNE VZDELAVACIHO DISKURZU
1.1 PREDSTAVENI

V ramci svého dosavadniho hudebniho Zivota jsem mél mozZnost studovat pod patnacti
bubeniky —s osmi z nich jsem konzultoval po dobu roku, €i déle. Mé&l jsem za tu dobu
pFilezitost porovnat velké mnozstvi pfistupl a pohledl na vzdélavani. Tyto zkuSenosti mé
vedly k uceleni vlastniho nazoru na sou€asnou situaci. K sepsani prace jsem se rozhodl pfi
studiu s véhlasnym americkym bubenikem Ari Hoenigem. Ari k hudbé a cviCeni pfistupoval
velmi odliSné od ostatnich bubenikl, které jsem znal. Kladl ddraz na individualitu kazdého
z nas v tom nejhlub8im slova smyslu. Jeho, pro mne, nejsilnéjsi vyrok bylo pfirovnani uceni
se na hudebni nastroj k tomu, kdyz se miminka ucCi jazyk - Nikdo nad nimi nestoji a slozité
nepfedvadi mechaniku pohybu pfi vyslovovani pismene “R* Déti jednoduse poslouchaji
a napodobuiji. Pfi tomto pfikladu jsem si uvédomil, jak pfilisné sloZité se néktefi pedagogové
snazi vysvétlit naprosto zakladni véci. V sou€asnosti je totiz centrem pozornosti vzdélani
hracska “virtuozita“. V existenci tohoto trendu mé utvrzuje napfiklad velikost vyznamu
hudebnich soutézi a popularita internetovych videi, ve kterych hudebnici predvadgji
nemyslitelné technické vykony, a¢ Casto pozbyvaji interpretacniho citu a vkusu. Samotné
“‘mechaniky® hrani a snaha o jejich pfedvedeni na nejvy8Si Urovni paradoxné neni tim
hlavnim hudebnim aspektem. Kazda skladba ¢&i hudebni fragment maiji, zejména v ramci
konkrétnich svétovych oblasti, svij osobity, Casem osvéd&eny tvar i vyraz, diky kterému se
hraji dodnes - pfikladem mulze byt brazilska hudba, bebop, & moravsky hudebni folklér.
Vlastnosti téchto specifickych tvarQ je, Ze neni mozné, s vyuzitim slov, nékomu pfimocare
vysvétlit, jak tuto hudbu interpretovat. Hra¢ si hudbu musi hlavné poslechnout a idealné
i zahrat s hudebniky z konkrétnich oblasti. Sou€asna edukativni kultura na tuto skutecnost
nebere pfilis velky ohled, a ve snaze co nejefektivnéji komodifikovat hudebni vzdélani se
zaméfila na prodej pfedem vypracovanych sad cvi¢eni a pfistupovych metodik &i “systéma”.
Formatem téchto produktd jsou knihy nebo online vyuka skrz weby jako Patreon a Youtube.
Na samotné myslence takového sepsani publikace pro hudebniky nemusi byt nic $patného.
Netvrdim, Ze v8echna hudebné-vzdélavaci literatura je nekvalitni, zavadéjici a vytvofena
primarné za cilem zisku. Hudebnik by ale mél v kazdém pfipadé jiZ od pocatku svych studii
k témto zdrojliim informaci pfistupovat kriticky. Jak ovsem muze zacatecnik rozpoznat kvalitni
zdroj informaci? P¥i této uvaze pro mne bylo dulezité podivat se na proménu vyznamu bicich

ucebnic v Case.



1.2. HISTORICKY VYVOJ VZDELANiIi A LITERATURY PRO BICI
NASTROJE

Bubny byly od nepaméti vyuzivany ve valkach k urovani tempa a produkci vojenskych
signald.® Postupem ¢asu se signaly vyvinuly do tzv. “rudimentd“. Prvni zaznamenany pfipad
vyuziti rudimentd byl pfi bitvé u Sempachu v roce 1386.° Svycarsti vojaci je vyuZivali
k synchronizaci pfi provadéni naroCnych skupinovych formaci a ke komunikaci mezi
jednotlivymi oddily. Od 16. stoleti méla kazda rota jednoho bubenika a flétnistu.” Az béhem
19. stoleti doslo k zasadni redukci vyuziti bubn v armadé, misto bicich se zacala vyuzivat
polnice.® Bubny byly ale presto dale vyuzivany v privodech a ceremoniich.® Velka ¢ast
vyvoje bici techniky je tedy ukryta pravé v jejim vojenském puvodu. Sanford A. Moeller ve
své knize ,The Moeller Book: The Art of Snare Drumming“*°tvrdi, Ze bez vénovani pozornosti

vojenskému bubnovani nelze pochopit pravou podstatu snare bubnu.

Vyuce rudimentd bylo mezi 16.-19. stoletim vénovano mnozstvi hudebné-vzdélavacich
publikaci. ,Orchesographie“ od Thoinota Arbeaua z roku 1588" je povaZovana za jednu
z prvnich publikaci o rudimentech. Tyto knihy vyzyvaly k udrZeni a standardizaci urcité
hracéské technické urovné, jak popisuje G. B. Bruce v ,Drummers And Fifers Guide“."? Tento
zamér nebyl “umélecky”. Byl nutnosti, protoZe autor vnimal upadek hracského femesla a tim
padem nepfipravenost pro sluzbu v boji. Soucasti ucebnic byly také melodie pro dalsi
nastroj, napfiklad flétnu. Bubenik s flétnistou pak vystupovali spole¢né v duu - Zde mizeme
sledovat pocéatky rudimentalnich etud, jak je zname z pozdéjSich publikaci Ctyficatych let

dvacatého stoleti.

5 Genealogyforum.com. Wayback Machine [online]. Dostupné z:

https://web.archive.org/web/20210514192340/http://www.genealogyforum.com/gfaol/resource/Military/Drummer.htm

¢ History Of The Snare Drum: Centuries of Innovation | DRUM! Magazine. DRUM Magazine | Play Better Faster | Your Go-To
Drumming Resource [online]. Dostupné z: https://drummagazine.com/history-of-the-snare-drum/

" History | Corps of Drums Society. Corps of Drums Society [online]. Copyright © 2023 [cit. 27.04.2023]. Dostupné
z: https://corpsofdrums.com/about/history/

& Military Music in American and European Traditions | Essay | The Metropolitan Museum of Art | Heilbrunn Timeline of Art
History. The Metropolitan Museum of Art [online]. Dostupné z: https://www.metmuseum.org/toah/hd/ammu/hd_ammu.htm

® The History of Marching Drums at Mardi Gras - Yamaha Music. Yamaha Music - [online]. Copyright © 2023 Yamaha
Corporation of America and Yamaha Corporation. All rights reserved. [cit. 27.04.2023]. Dostupné
z: https://hub.yamaha.com/drums/percussion/the-history-of-marching-drums-at-mardi-gras/

"®MOELLER, Sanford. The Moeller Book: The Art of Snare Drumming. USA: Ludwig Music, 1956. ISBN 978-1571346896.

" Arbeau, Thoinot. Orchesographie, Metode et Teorie. France, 1588.

2BRUCE, George. The Drummer's & Fifer's Guide. New York, USA: William A. Pond & Co., 1865.


https://www.metmuseum.org/toah/hd/ammu/hd_ammu.htm
https://web.archive.org/web/20210514192340/http://www.genealogyforum.com/gfaol/resource/Military/Drummer.htm
https://drummagazine.com/history-of-the-snare-drum/
https://corpsofdrums.com/about/history/
https://hub.yamaha.com/drums/percussion/the-history-of-marching-drums-at-mardi-gras/

Bé&hem 20. stoleti je zfetelna proména kontextu téchto ulebnic. Bici jiz nebyly soulasti
vojenského prostfedi, ale zlstaly souasti prostfedi uméleckého, kterému se dale

pfizpusobovaly a zaroven jeho dalSi formovani také ovliviiovaly.

Jako pfiklad uvedu publikaci vydanou témér osmdesat let po ,Drummers And Fifers Guide* -
,Modern Rudimental Swing Solos“ z roku 1941 od Charlieho Wilcoxona™. Kniha je opét
zaméfena na rudimenty a technickou vyuku, soucasti je zaroven svazek etud pro snare
bubinek. Obsah téchto etud vychazel z jazzového hrani té doby, zarover je zde patrna jista
navaznost na spole¢né duety s flétnou z armady. Etudy vznikly skrze hluboké porozuméni
hudebniho kontextu doby, evidentné vychazi z tehdejSich hudebnich struktur hrani na bici
soupravu. Jsou také dokumentaci dosavadniho vyvoje a sou€asnych trendud. Etudy vytvari
pro hrace jasné ohraniCeny kontext ve kterém se pohybuje. Jejich obsahlost, komplexita a
diraz na v hudbé bézné aspekty jako napf. hudebni forma zaruduji, ze ¢tenar bude muset
aktivné pfemyslet nad tim, jak danou etudu interpretovat technicky i umélecky. Na zaéatku
knihy jsou vypsany vSechny rudimenty, na které v etudach narazime - tento uvod slouzi jako
slovnik a reference k tomu, co nasleduje dale. V knize nejsou zadna bezkontextualni cvieni.
Philly Joe Jones - byvaly student Charlieho Wilcoxona knihy svého mentora nosil vSude
s sebou a k etudam se opakované vracel, dokonce az do takové miry ze fraze z knihy
“‘doslovné“ citoval.* Kniha tudiZz nejen zaznamenala dosavadni vyvoj, ale stala se také

zdrojem vlivu pro dalSi generace i v jejich hrani.

® WILCOXON, Charles. Modern Rudimental Swing Solos for the Advanced Drummer. Ohio, USA: Ludwig Music Publishing
Company, 1979. ISBN 978-1578919970.

" Rolling in Rhythm: Philly Joe Jones and Charles Wilcoxon article @ All About Jazz. All About Jazz Music, Musicians, Bands &
Albums [online]. Copyright © 2023 [cit. 27.04.2023]. Dostupné z: https://www.allaboutjazz.com/rolling-in-rhythm-philly-joe-jones-

and-charles-wilcoxon-by-dustin-mallory


https://www.allaboutjazz.com/rolling-in-rhythm-philly-joe-jones-and-charles-wilcoxon-by-dustin-mallory
https://www.allaboutjazz.com/rolling-in-rhythm-philly-joe-jones-and-charles-wilcoxon-by-dustin-mallory

Jako dal$i publikaci uvedu ,Future Sounds“ od Davida Garibaldiho z roku 1990'. Na této
publikaci jiz mohu vytknout fadu problému, které se v pribéhu 21. stoleti akorat dale hloubéji
ukotvily. Na rozdil od pfedchozich zmifiovanych publikaci v knize nejsou Zadné etudy. Jako
substituci zde mame tzv. “play-along“ materialy — studiové nahravky kapely bez bicich,
student si nahravku muize pustit do sluchatek a bici part doplnit. O tom, nakolik tento format
slouzi jako funkéni kontextualni rdmec se budu vénovat konkrétnéji v samostatné kapitole.
Zatim jen podotknu, Ze absenci etud povaZuji kazdopadné za problematickou, jelikoZ etudy
bubenika stavi do role sdlo interpreta, pozice do které se obvykle jinak nedostane a ktera mu
jako jedina nedovoli “schovat se“ za kapelu, tudiz je u ni ddraz na kvalitu interpretace

opravdu stézejni.

Autor v uvodu knihy nastifiuje zasadni teze, na které by mél v prubéhu ¢&teni student stale
myslet:

- Hlavnim konceptem knihy je vypis technickych cvieni propojenych s autorovymi hudebnimi
napady.

- Cvi€eni v knize autor definuje jako soucast Funk/Jazz-Fusion ideomu.

- Urgitym zpusobem také implikuje, ze &tenaf by mél v budoucnu vytvaret cviCeni na
podobné bazi sam pro sebe.

- Zduraznuje dllezitost hrani s dalSimi muzikanty.

- Zavérem pfipomene, ze nejlepsi hrace definuje pravé jejich osobitost.

® GARIBALDI, David. Future Sounds. New York, USA: Alfred Music, 1990. ISBN 978-0739019122.



Jak jsem zminil na zaCatku odstavce, v knize se objevuje spoustu problému, uzce
souvisejicich s autorovym pohledem nastinéném v Uvodu. Jediny bod, ktery kniha opravdu
splfiuje a jez bych oznacil za konstruktivni je vypis autorovych napadu a technickych cviceni.
Ukotveni materialu jako soucast urcitého hudebniho ideomu povazuji za konstruktivni pouze
Castecné, jelikoz se jedna primarné o ukotveni v ramci autorovy individualni interpretace
a podprahové navadi Ctenafe ke “Skatulkovani a segregaci hudby na zakladé jim
vytvorenych kritérii. Kritéria povazuji za arbitrarni, jelikoz autorové subjektivni analyze dané
hudby chybi kontext. Tim by méla byt diskuze s dalSimi hudebniky, muzikology, ¢i oponenty
z jinych oboru o otazce daného zanru a snaze o presnéjsi definici. Tento postup obvykle plati
u akademickych praci - role vedouciho a oponenta, coZz vysledné praci dodava vétsi
kredibilitu i hloubku. David Garibaldi sice nastifuje pfedstavu budoucnosti, ve které student
cviceni vymysli sam, ale ke zhmotnéni této predstavy prakticky ni€im nepfispéje. Napfiklad
v knize Marka Guiliany ,Exploring Your Creativity on the Drum Set“'® autor vyhradi v kazdé
kapitole prostor pro notovou osnovu, kam mize ¢tenafr napsat svou vlastni variantu cvi¢eni
o kterém zrovna kapitola hovofi. Autor dokonce z této participace Ctenafe déla i samostatna
cviceni. Koncepty v ,Exploring Your Creativity on the Drum Set® také mnohem explicitnégii
oteviraji prostor variacim na vypsana cvieni. Pfitomnost grafického voditka by se mi zdala
pro naplnéni Garibaldiho pfedstavy vhodna. Posledni otazkou zUstava, zda Garibaldi takto
rigidnim formatem své publikace skutecné navede C&tenafe k nalezeni viastniho hlasu, tak
jako se to podafilo nejlepSim muzikantlim, jak bylo zminéno v Gvodu. Koncepty popsané ve
,Future Sounds“ mizou dobfe fungovat jako technicka rudimentarni cvic¢eni, podobné jako
kdyz pianista cviCi stupnice. Muzou pomoci ve tfibeni technické zdatnosti, ale dozajista

nenaplfiuji autorovy vize.

' GUILIANA, Mark. Exploring Your Creativity on the Drumset. New York, USA: Hudson Music, 2016. ISBN 978-0-9673098-4-.



,The Art of Bop Drumming“ od Johna Rileyho' je jednou z nejuznavanéjSich publikaci
vénujicich se jazzovému hrani na bici soupravu. | pfesto zde lze poukazat na regresi
a upusténi od strukturalné komplexnich etud ,Modern Rudimental Swing Solos*, i utilitarismu
.orummers And Fifers Guide“. Jde o podobny problém jako u ,Future Sounds®, a€ ne v tak
velkém rozsahu. Rozdilem oproti ,Future Sounds® je v ,The Art of Bop Drumming“ rozsahlost
a veécnost textd doprovazejicich kazdou kapitolu. Autor nastavuje urCity ramec a kontext
a vysvétluje velmi detailné konkrétni zaméry a divody za kazdym cviCenim. Mizeme se
dozvédét autorlv nazor na vybér vybaveni, doprovod v kapele, tvorbu séla, zaklady prace
s metlickami a jsou zde také zakladné nastinény dalSi groovy, na které v jazzové tradici
narazime. Autor ¢tenardm pfipravil také nékolik skladeb s notami a play-along nahravkami
kapely s bicimi i bez nich. Ocenuji jejich vyrazové rozpéti a skladatelské zpracovani —
muzeme si vyzkousSet od balady az po uptempo, je zde vyhrazen prostor pro doprovod i séla.
Pro hrace ktefi jesté nemaji v jazzu takovy pfehled budou dozajista vyzvou. Jak jsem jiz
zminoval, k play-alongdm mam zaroven urcité vyhrady, které vice rozeberu v samostatné
podkapitole. V zavéru knihy je kontext rozSifen o seznam doporucené diskografie - tenafi je
doporuéen konkrétni hudebni material souvisejici s tématem knihy, diky némuz muize své
chapani jazzového femesla na bici nastroje dale prohlubovat a muze se stat “odrazovym
muastkem® k hledani dalSich nahravek. Je to zaroven i skvélou vyzvou k zamysleni
a posouzeni, zda autor vychazi z dostatecné relevantnich hudebnich zdroji a jestli jim
zpracovaneé teze skuteCné dokazeme spojit s danymi nahravkami. Uvedeni kontextu je tedy

v této publikaci velmi povedené, podrobné a transparentni.

Pfedmétem mych Uvah nad pojetim knihy byl také autorliv diraz na dulezitost znalosti
dalSiho nastroje a hudebni teorie. Autorovi bych vytknul, Ze i pfes apel na ¢tenare jej v knize
timto smérem nijak prakticky nenavede a nevénuje témto tématim v podstaté zadny prostor
i pfesto, ze je, zejména pro bubeniky, aspon zakladni dovednost v dal§im nastroji skute¢né

velkou vyhodou pfi snaze pochopit interpretaci jazzové hudby.

RILEY, John. The Art of Bop Drumming. USA: Warner Bros. Publications Inc.,U.S., 1994. ISBN 0-89898-890-X.



Jako posledni publikaci bych chtél zminit ,Riddim: Claves of African Origin“ od Billy Martina
z roku 20088, Tuto knihu povaZzuji za velmi povedenou a vyzdvihl bych jiz samotny Gvod
publikace. Autor v ném poukazuje na prolinani hudebnich elementli napfi¢ rdznymi africko-
americkymi hudebnimi zanry (napf. swing, rock, funk, reggae, samba, atd.). Rozdilné
rytmické patterny spojuje kliCova fraze prostupujici vSi touto hudbou nazvana clave. Autor
v uvodu vysvétli ptuvod clave, jeho vnitini struktury a variace. Je zde obsazen také struény
historicky kontext na kterém se podilel historik John Cody Carvel. Kniha dale obsahuje
vysvétleni notového zapisu, vypis riznych druhl clave a pak jiz samotna cviceni. Cvi¢eni
nejsou zapsana typickym zapadnim notovym zapisem na osnovach, ale pomoci carek
a ozdob, které specifikuji orchestraci dané noty. Ke kazdé sadé cviCeni jsou také pfiloZzeny
nahravky na nichz autor demonstruje rGzné interpretace danych groovd, &i hraje izolované
clave. Autor v uvodu vysvétluje, Ze tyto nahravky maji ilustrovat rytmicka propojeni mezi
africkou a americkou hudbou. Publikace je pojata zpusobem, ktery hudebnimu materialu
kterému se vénuje vytvari kontext, a upozornuje na urcity hudebni fundament, ktery touto
hudbou prostupuje. Zaroven &tenare netladi k jedné konkrétni interpretaci - zvoleny graficky
zapis tuto otevienost skvéle zosobriuje. Velmi ocerfuji konzultaci s J. C. Carvelem,
kontribuce osoby z jiného, ale stale relevantniho oboru poskytla knize nadhled a perspektivu,

ktera mi v jinych publikacich chybéla.

"B MARTIN, Billy. Riddim: Claves of African Origin. Ohio, USA: Music in Motion Films, 2008. ISBN 978-0-9673098-4-2.



1.3 POZITIVA A NEGATIVA, PROLINANi MOTIVU

Hlavni vyhodou hudebné-edukativni literatury je, Ze poskytuje moznost zjednoduSeného
prvotniho seznameni s danym tématem. Knihy mohou fungovat jako skvély po¢ateéni impuls
k dalSimu studiu. Zaroven také mohou skvéle slouzit amatérim, ktefi nemaji ¢as se hudbou
zabyvat vice do hloubky, ale pravé diky specifi¢nosti, konkrétnosti a rigidnosti literatury si

mohou stale zahrat svou oblibenou hudbu a mit z hrani radost.

Pro studenty hudby ale mohou tyto vlastnosti mit v dlouhodobém horizontu opacny efekt.
Cim konkrétngjsi a specifiét&j§i cvieni v dané knize jsou, tim vice odvraci &tenarovu
pozornost a kapacitu od vlastni kreativity. Ctenaf misto vlastnich kreativnich uvah
a experiment( pfi interpretaci pfijme cviCeni jako danou véc. MGze mit i problém nabyté
védomosti vyuzit, jelikoz nemusi byt zfejmé, jak zapadaji do kontextu hudby kterou zrovna
interpretuje. Pro ucCely profesionald je velmi dilezitd dekonstrukce daného materialu

a Uprava pro viastni ucely.

Knihy se ¢asto zaméruji na konkrétni ¢ast hudebniho spektra &i ur€ity hudebni styl. Poskytuji
studentovi specifické pfiklady (vzorce &i ,patterny“), na kterych maze tento styl cvi€it. Tento
zplsob mlze vést k prebyte€né a oblas i nekonzistentni kategorizaci hudby, jelikoz
publikace €asto opomiji jistou univerzalnost hudebnich aspektid a techniky - Podstata
doprovodu v danym zanrech nevychazi z zadnych rytmickych patternd na soupravu, nybrz
z ur€itych hudebnich principd a rytmickych fundamentalnich vzorcl které tuto hudbu
skuteCné definuji. V brazilské hudbé je rytmickym fundamentem partido alto, za hudebni
principy muzu oznacit preciznost hrani off-beatli spojenou s velmi specifickym “houpavym®
frazovanim. Down-beat vyznaceny v zapadni mainstreamové/popové hudbé na prvni a treti
dobu uderem basového bubnu je v hudbé brazilské na dobé druhé a &tvrté. V africké hudbé
je rytmickym fundamentem clave které se hraje na kravsky zvon a ke kterému se vztahuje
zbytek ansamblu. Houpavé ale stale precizni frazovani je soucasti i této hudby. Tyto
elementy prejala také jazzova hudba. TézZko Ize mluvit o separatnich kategoriich. O to méné,
pokud se podivame na historické propojeni téchto hudebnich styld. DalSim dasledkem
kategorizace muze byt pocit pfehlceni z mnozstvi vzdélavacich knih a jakési bezmoci, ze
takové mnozstvi materialu nikdo nikdy nezvladne pojmout. Opakujici se cviceni napfi¢
ucebnicemi pak mohou byt az ubijejici a nesrozumitelné, a student postupné prestava

chapat jejich smysil.



VétSina knih také pracuje s velmi podobnym rytmickym materidlem a orchestraci. Vzdy se
jedna o praci s koordinaénimi dovednostmi, akcenty, dynamikou, drzeni groovu, a hlavné

variacemi na rudimenty. V pfiloze 1 uvedu par grafickych pfiklad z nékolika publikaci.

Za nejzasadnéjdi povaZzuji otazku hracské interpretace. KdyZz se podivdm na pfistup
k interpretaci klasickych hudebnik(, uvazuji, zda pravé prace s pre-determinovanymi
kompozicemi €i fragmenty skladeb neni pravé jednim z kli€u k nalezeni individualniho hlasu.
Student se v etudé musi naucit pracovat s dynamikou, akcenty, koordinaci a groovem
v jasné definovaném ramci. DalSim stupném by mohlo byt psani vlastnich etud. Nejdfive by
mohl student zacit napsanim dvou takt(, postupné kompozice rozSifovat a zkusit také
napodobovat formy, které se v hudbé vyskytuji — napf. forma AABA znama z jazzovych

standardu.
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1.4 PLAY-ALONG MATERIALY

Posledni téma, kterym se chci v analyze zabyvat je zaroven jedno z nejkontroverznéjSich.
Play-along materialy, zkracené “play-alongy“ jsou nahravky na kterych je zaznamenana
kapela, ve které vzdy chybi urCity nastroj. Studentovi na patficny chybéjici nastroj pak
nahravky slouzi jako doprovod. Prikopnikem tohoto konceptu byl Jamey Aebersold, jehoz
série knih “Play-A-Long®, s prvnim vydanim v roce 1967, &ita pfes 130 publikaci a 5 milion(
prodanych kopii.*® Sam autor zmifiuje, Ze prvotnim impulzem pro vytvoreni publikace bylo,
kdyz hral s nahravkou Miles Davis Quintet a trumpeta mu “pfekazela“ pfi snahach

o improvizaci.”'

Play-alongy se Casto objevuji v hudebné-edukativni literatufe, z mnou
zminénych publikaci napfiklad v Future Sounds a Art of Bop Drumming. Jedna se o velmi
kontroverzni téma vzhledem k charakteristikam tohoto zplsobu vzdélavani. Play-alongy opét
bezesporu dobfe poslouzi amatérovi, ale pro studenta hudby muzou byt zkuSenosti ziskané
vyuzitim této metody zavadéjici. Hudebnici na nahravce nemohou studentovi poskytnout
zpétnou vazbu a interakci, nepfipravi studenta na neocekavané situace, a ani nepomohou
¢lovéku rozvinout groove a povédomi o tempu, ¢ase a rytmu v pisnic¢ce. Kvalita hudebniku
na play-along nahravkach se také muze lisit a nemusi vzdy dosahovat hracské urovné, které
bychom vibec méli vénovat pozornost. V nejhorSim pfipadé je hudba na nahravce

naprogramovana a neobsahuje performance zivého ¢lovéka.

¥ Cook, Richard (2005). Richard Cook's Jazz Encyclopedia. London: Penguin Books. pp. 4. ISBN 0-141-00646-3.

2 Just a moment.... Just a moment... [online]. Dostupné z: https://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/00224294211031894
2 The History of Play-A-Long (and More) - JazzTimes. JazzTimes - Your source for all things Jazz [online]. Copyright © 2023
Madavor Media, LLC. All rights reserved. [cit. 27.04.2023]. Dostupné z: https://jazztimes.com/features/profiles/history-of-play-a-
long/
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Hudebnikldv um je totiz velmi provazan se schopnosti naslouchat a pfizplisobovat se kapele.
A také se schopnosti prevzit iniciativu kdyz jedinec vnima, ze to situace vyzaduje. Pfi hrani
délame chyby, nékdo v kapele zrychluje nebo zpomaluje tempo, zapomeneme formu.
S témito situacemi je tfeba pracovat a byt na né pfipraven.?? 2 Pro bubenika je jednou
z primarnich uloh analyzovat vztah basy a bicich a pfipadné kultivovat spolupraci s basisty
ve svém okoli. Pro tyto ucely je lepSi obratit se k jiné cesté - Jako protivahu k této metodé
mame hrani s nahravkami alb a kapel. Vyhodou téchto nahravek je, ze vychazeji ze
skute¢né muzikalni situace a mame moznost poslechnout si ty nejlepsi hrace na nas i ostatni
nastroje, a zkusit si s takovou kapelou zahrat. Timto zplisobem muize student sledovat
a rozebirat nuance, které ovliviiuji dalSi pribéh skladby. Také ma moznost Cerpat z mnohem
vétsi nabidky nahravek. Ari Hoenig mi fekl, ze pro interpretaci je také dulezité vénovat
pozornost tzv. ,legacy“ nahravkam — nejslavnéjSim ¢i historicky nejzminovanéjSim verzim
skladeb. Bez povédomi o téchto i dalSich verzich dané pisni¢ky se nelze dostat k hlubSimu
pochopeni hudby, kterou se zrovna zabyvame. Moznost srovnavat rlizné verze nam totiz
muaze pomoci zvyraznit konkrétni umélecka rozhodnuti interpretl na dané nahravce.
Dovednost uméleckého se rozhodnuti je od interpretace neoddélitelna a &im Iépe ji
ovladame, tim vice se dostavame i k vnitfnimu porozuméni sami sobé a pfiblizujeme se ke

skuteéné umélecké autenticité.

Zaroven je nutno podotknout, Ze tato cesta zaloZena na praci s nahravkami pfevazné plati
v ramci improvizované hudby. Pozitivem play-alongl je moznost jejich vyuziti v komercni
hudbé, konkrétné ve studiové nahravaci praxi. Pokud bubenik pracuje s hudbou, ktera ma
byt hrana pokazdé stejné, muze play-alongy vyuzit k pfipravé. Je poté vhodné pfi takovém
zpusobu prace nahravat sebe sama pfi hrani a nasledné nahravky analyzovat se simultanné
pusténym play-alongem, i bez né&j. Jako dodatecné pozitivum zminim, Ze kterykoliv skladatel
muze pred zkouskou pfipravit play-along jako demo material a urychlit tim cely proces
pfipravy.

22 s Practicing With Play-Alongs Bad? - Learn Jazz Standards. Effective Tips and Advice For Jazz Musicians [online]. Copyright
© Copyright 2018 [cit. 27.04.2023]. Dostupné z: https://www.learnjazzstandards.com/blog/all-about-jazz/jazz-opinion-blog/
practicing-play-alongs-bad/

% How Play-Alongs Could Be Hurting Your Jazz Playing. Effective Tips and Advice For Jazz Musicians [online]. Copyright ©
Copyright 2018 [cit. 27.04.2023]. Dostupné z: https://www.learnjazzstandards.com/ljs-podcast/jazz-tips-and-advice/ljs-113-how-

play-alongs-could-be-hurting-your-jazz-playing/
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2. TRANSMUTACE - Metoda tvorby hudebnich prostredkii
2.1 PREDSTAVENI

V této kapitole se budu vénovat svému vlastnimu zpUsobu prace a navazu na vytyCené teze
a kritikku hudebné-edukativniho diskurzu a literatury zminéné v kapitole ptedchozi. Zadna
metoda neni absolutni, tato je pouze jednim z mnoha moznych pfistupt. Podstatné pro mne
ale je, aby Ctenaf odeSel s védomim, Ze je tfeba nepfisuzovat ni€emu danost, vSe
zpochybnovat, umét zpochybnéni konstruktivné odlvodnit a svou praci podrobovat neustalé
reflexi. Cilem je, abychom byli schopni samostatného rozvoje bez “vSudypfitomného® dozoru
pedagogl i poté, co studie s nasimi mentory opustime. Bez sebekritiky a otevienosti nas
Ceka osobni stagnace, nazor bez opozice je mrtvy, uméni v absenci diskuze pfestava

existovat.
Doufam, ze pfedesia kapitola bude této metodé slouzit jako dostateény kontext a pokusim se

byt velmi konkrétni se svym zamérem u kazdé z jednotlivych €asti, jako jsem vyzdvihl u ,Art

of Bop Drumming®.

Struktura mé metody je nasledujici:

VYBER MATERIALU — POSLECH — ANALYZA (— TRANSKRIPCE) — TRANSMUTACE

jednotlivé &asti rozeberu v nasledujicich podkapitolach.
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2.2 VYBER MATERIALU

Jako hudebni material vhodny pro praci s touto metodou bych definoval jakykoliv rytmicky,
melodicky nebo harmonicky fragment libovolné délky, idealné (ale ne nutné) pochazejici
z hudebni nahravky ¢i koncertu (i naSeho hrani). Toto druhé, dobrovolné kriterium garantuje,
ze fragment jiz je soucasti urcitého hudebniho kontextu a lze tedy studovat nejen sam
o sobé, ale jeho kontext nabizi dalSi zdroj informaci, inspirace a porozuméni pfi jeho

zkoumani.

Pfi vybéru materialu bychom méli vzit v potaz, jestli nas opravdu zajima a také zda je
odrazem hudby, které se vénujeme na denni bazi, &i je s touto hudbou néjakym zplsobem
spjaty. Sam jsem se dostal do situaci, kdy jsem se zabyval materialem, ke kterému mé
dotlacilo okoli (ucitelé, spoluhraci) a ktery mé doopravdy nebavilo poslouchat, tudiz i na ném

pracovat, a také pfili§ nesouvisel s problémy, na které jsem v kapelach narazel.
Materialy hierarchicky rozdeéluji do poddruht — zdroju, dle jejich rozsahu &i velikosti.

Primarnimi zdroji jsou problémy, se kterymi se setkavame nejCastéji, vychazeji z naseho
hrani. Mohou byt akutni (nedafi se nam zahrat urcitou pasaz v pisni¢ce), €i chronické (mame

Spatnou techniku).

Sekundarni zdroje maji urcity pfesah nad ramec nas samotnych jako hracl, velikostné
muze jit o kratky fragment — napfiklad jeden, dva takty z nahravky; nebo se mize jednat

o Vvétsi, obsahlejSi celek - skladba nebo album.

Tercialnim zdrojem je pak kulturni bohatstvi spjaté s urcitou geografickou oblasti,
a propojeni téchto kultur a subkultur na globalni 8kale — napfiklad clave a jeho pfitomnost

v americké a evropské hudbé.
Jednotlivec ale mlze kategorizaci zdroj urCovat dle svého uvazeni, hlavnim kritériem vlastni

kategorizace by ale stale mél byt zfetelny hierarchicky vyvoj od nejmenSiho fragmentu k

absolutnu.
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2.3. POSLECH

Poslech by mél byt samoziejmou soucasti nadeho procesu a naslednym krokem po vybéru
materialu. Pokud na$ material pochazi z primarniho zdroje, méli bychom si pofidit
relevantné kvalitni nahravku naseho hrani v dané problematické pasazi, kterou poté
podrobime poslechu. V pfipadé chronického problému je vhodné si nahrat obsahlejsi
segment - jeden cely koncert nebo deldi usek naseho cvi€eni ve zkuSebné. Pfipadné se

nahravejme pravidelné.

U sekundarniho zdroje bychom méli, krom samotného poslechu, najit dalSi verze té samé
skladby, jak od plvodniho interpreta, tak nasledné i od interpretd dalSich (pokud takové
verze existuji) — studiova nahravka, zaznam z zivého vystoupeni, vystoupeni s obménénou

sestavou.

S nahravkou ze sekundarniho zdroje mizeme simultanné hrat. Hrani s nahravkou je dalsi
dulezitou cestou, kterou si muzeme uvédomit problémy a pozitivni aspekty zaznamenané
interpretace, které by jinak ziejmé nebyly. Pfi simultdnnim hrani je podstatné byt si celou
dobu védom pfitomnosti nahravky, k tomu si muzeme pomoci napfiklad stfidanim hrani
a nehrani — 8 taktd pisni¢ky hrajeme a dalSich 8 taktl poslouchame, poté mizeme hrat
jeden chorus a dal$i chorus poslouchat. Délku a pomér hrani a poslouchani mizeme

libovolné upravovat. Nase pokusy mizeme nahrat a poté original s nasi verzi porovnat.

PFi poslechu je tfeba vSimat si frazovani, dalezitych momentt ve formé, interpretacnich
rozhodnuti, vzajemnych reakci jednotlivych spoluhracu. Pfemyslet nad napétim mezi basou,
bicimi a ostatnimi ¢leny kapely. Mizeme vyuzit i nékterou ze spousty aplikaci na chytré

telefony, které dokazi nami vybrany Usek nahravky dat do smyc¢ky nebo jej zpomalit.

Pro praci s tercialnimi zdroji je charakteristické studium plvodu a historie danych subkultur,
jejichz hudbé se vénujeme a vypozorovani pisnového kanonu dané subkultury. Snazime se
tedy nalézt co nejautenti¢téjsi materialy a ty podrobit poslechu. Mizeme opét porovnat riizné
verze urCité skladby z tohoto kanonu (i vyvoj této skladby v ramci ¢asového obdobi)

a v podani rlznych interpreta.
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2.4 ANALYZA

Pfi analyze se soustfedime na dvé hlavni sloZky — kontext a obsah. Obé slozky analyzujeme
od nejmensiho prvku az po celek. Kontext se zamérfuje hlavné na informace, které Ize nalézt
v textové podobé — jako napfiklad historie, hudebni teorie, rozhovory, a daldi podobné formy.
Obsah se tyka interpretace. Pfed analyzou obsahu je vhodné kontext znat, zejména hudebni
teorii. Ale stéZejnéjSi je aplikace nasSich dosavadnich znalosti v praxi. Pokud naSe znalosti
nestaci, vratme se ke studovani kontextu a po nabyti dostatku novych informaci se obsah
pokusme zanalyzovat znovu. Soucasti analyzy by méla byt diskuze s dalSimi hudebniky,
muzikology, &i oponenty z jinych obor(. Zustafime otevieni rGznym variantam a nechme se
obohatit pohledy ostatnich.
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2.4.1 Kontext

U primarniho zdroje jsme, z jeho podstaty, kontextem sami sobé. Pokud ma problém
chronicky charakter, mizeme vyhledat zdroje informaci o rGznych technickych metodach,

porovnat je a zjistit, zda by se néktera nehodila pro feSeni nasi situace. Existuje mnozstvi

U sekundarniho zdroje se zaméfime na ramec dané skladby, tedy co nami vybranému
fragmentu pfedchazi a nasleduje. Dulezitymi aspekty je forma skladby, harmonicka analyza,
pfibéh skladby (muze byt ve formé textu, €i separatniho vyjadfeni autora) a co stalo za jejim
vznikem. Déale autorGv zamér s celym albem. Zivotopis &i historie autora/interpreta, jeho
perspektiva na hudbu a hrani v jinych projektech, &i v jinych “kontextech®. V ramci
prohloubeni naseho povédomi o kontextu pisniCky je tfeba zjistit, kdo dale na dané nahravce
hraje. A stejny proces, jako jsme provedli s autorem/interpretem aplikovat i na tyto dalsi
hraCe. Nejprve na toho, ktery hraje na nas nastroj. Zkoumat, co je pro néj na nahravce
charakteristické (napf. urcity specificky zplsob hrani rimshotl na snare) a jestli ma urcité
hracské zvyky (napf. sporé hrani, tvrdost Cinell, opakované objevovani se urcitych

zvukovych barev), kterych si mizeme vSimnout i v jeho dalSim zaznamenaném pUsobeni.

Nastrojové vybaveni na dané nahravce je doplikovou informaci, ktera mGze pomoci pfi
shaze o dosazeni podobné zvukové barvy. Méli bychom se ale snazit hudbu co nejlépe
napodobit podle zvuku ktery slySime i s vybavenim, které neodpovida pfedloze. Nejlepsi
hrac¢i dokazi zahrat pfesvédCivé na cokoliv a dostat z nastroje vzdy pfesné takovou barvu,

jakou chtéji.

Zabyvame se ¢im dal Sir§im zabérem informaci, postupné navazuje na tercialni zdroje.

Mapovani kontextu tercialniho zdroje mulze byt vyusténim naseho zkoumani sekundarnich
zdroju, ale mizeme se i naopak z tercialniho zdroje dostat k sekundarnim. Je vhodné
vyhledat co nejvice informacnich pramen(l zabyvajicich se danou kulturou. Nejlepsi je ale do

dané oblasti vycestovat a ziskat informace z prvni ruky.
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2.4.2 Obsah

U primarniho zdroje je nejvhodnéjSi pofidit si velké zrcadlo a kontrolovat se v nasem
odrazu. U problému akutniho charakteru je analyza obsahu nejpfimocarejSi. Prvnim
krokem je, ze jsme schopni fragment, kterym se zabyvame zazpivat. DalSim stupném tohoto
kroku je vytleskavat pfi zpivani doby nebo klicovy rytmus (clave, partido alto, atd.). Poté
bychom meéli pracovat také se simultannim tleskanim polyrytma pro usazeni a ,vycisténi“
naseho chapani rytmu daného fragmentu. Problematickou pasaz muizeme zpomalit na
polovi¢ni az &tvrtinové tempo. Experimentujme s riznymi kombinacemi pofadi uder( rukou,
napfiklad misto stfidavych uderd zkusit dvojité, €i néktery z rudimentalnich paradidl(. Vzdy
ale zaleZi na konkrétnim problému. Pokud si nevime rady, je tfeba konzultovat kontext nebo
dalSi hudebniky.

Problémy chronického charakteru vyzaduji pravidelnou praci na technickém zakladu.
Vzhledem k tomu, ze kazdy ¢lovék ma velmi odliSnou konstituci a ergonomii, je tfeba byt
velmi citlivy pfi praci na své technice a dbat na reakce nadeho téla. Pfi kontrolovani techniky
se snazme byt uvédomeéli naSich zpusobu a soustfedit se na pocity v jednotlivych oblastech
pfi provadéni technik — snazme se vnimat pouze naSe zada, jestli necitime néjaky tlak,
bolest. Zkusme hrat jednou koncetinou a vnimat pocity v této konceting, i ve zbytku téla.
RozloZme soupravu, dejme ji stranou a zabyvejme se pouze pohodinosti a kvalitou naseho
sezeni a vySky Zidle. Poté vratme jeden buben a zaméfme se na néj, zkontrolujme vysSku
bubnu, pomér vysky vic&i uhlu naSich rukou. Experimentujme, jaké pocity v nas vyvolavaji
rizné poméry uhlG. Podstatou je, zda se nam hraje pohodiné a co citime pfi provadéni
urCitych akci. Takto jednotlivé pracujme se vSemi Castmi soupravy. V ramci svych
bakalarskych studii jsem mél moznost dochazet na seminaf Feldenkraisovy metody, jez byl
velkou inspiraci pro tuto moji souc¢asnou perspektivu. Uvédomil jsem si diky tomu, Ze
spoustu bolesti Elovék ignoruje a Ze je tfeba byt opravdu bdély pozorovatel, kdyZ jde o nase
télo. Na zavér zduraznim, ze pokud jakékoliv nase provedeni zplisobuje bolest, nedélame jej

spravné a méli bychom jej vazné prehodnotit.
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Analyza obsahu ze sekundarniho zdroje vyuZiva praktického pfistupu, jehoZ velkou ¢ast
jsem jiz nastinil v odstavci o poslechu — s nahravkou je tfeba hrat a experimentovat
s riznymi zpusoby a pfistupy k simultannimu hrani. Véfim totiz, Ze obsahu lépe porozumime
pravé skrze pfimé porovnani s hranim nas samotnych. Je zasadni drzet se riznorodych
postupu a flexibilné tyto pfistupy ménit — pokud mame na praci s nahravkou hodinu, zkusme
prvnich 20 minut jen poslouchat, dalSich 20 minut stfidat hrani a poslouchani, a poslednich
20 minut hrat. A jak jsem jiz zmifioval v uvodu této podkapitoly, jde hlavné o aplikaci nasich
dosavadnich znalosti. Podstatné je hledani rytmického fundamentu (clave, partido alto, atd.).
PFi hrani s nahravkou muzeme zkousSet napodobovat napéti v groovu pisnicky, i se pokusit
hrat v opozici vi¢i tomuto napéti. Je vhodné (ale dobrovolné) v libovolné mife material

»ranscribovat®. Transkripcim se budu blize vénovat v nasledujici podkapitole.

- jednoho interpreta muzeme studovat tfeba mésic v kuse a postupné se probirat vSemi jeho

nahravkami.
Tercialni zdroje analyzujeme velmi podobné, jako zdroje sekundarni. Pracujeme

s pisniCkami z hudebniho kanonu, ktery je nutné si sestavit. Hledame rytmicky fundament,

pisni¢ky umime zazpivat a vytleskavat k tomu dany rytmicky fundament nebo polyrytmus.
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2.5 TRANSKRIPCE

Poslednim krokem pfed transmutaci je prace s grafickym zapisem. Ten je velmi zasadni pro
dalS$i experimenty a transkripce je jednim z nastrojd, ktery k praci s grafickym zapisem
vybizi. Z mé zkuSenosti vizualni zaznam pomaha, kdyz potfebuji ziskat vétSi odstup
a nadhled nad danym fragmentem. Kazdy hudebnik ale bude mit jiny nazor na to, v jakém
mnozstvi a frekvenci na transkripcich pracovat. Kdyz fragment zpracujeme, méli bychom se
pokusit jej zahrat, ale také to neni povinné. DalSim z pfistupl je pfed samotnym zapisem
umét dany fragment zazpivat &i zahrat z paméti. Variantou je vyjit ze “zapadniho” zpUsobu
notového zapisu, ale mizeme si vytvofit i vlastni graficky zapis, jako to udélal Billy Martin ve

své knize."
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2.6 TRANSMUTACE

Material mizeme v jakémkoliv jednotlivém stupni procesu ktery jsem popsal v této kapitole
podrobit transmutaci. Jedna se o ,subverzi daného materialu libovolnym zplsobem, ktery
dale slouzi naSim ucelim a zaroven rozviji nasi improviza¢ni kapacitu. Nabidnu k dispozici
nékolik variant, které postupné nabyvaji na komplexité. Tyto varianty vedou z hiearchického
k rizomatickému zplUsobu zpracovani materialu — kdyz zainame s praci na daném
materialu, ma tento objekt, “sam od sebe®, velmi konkrétné definované podminky a pravidla.
V procesu transmutace jsou tyto pravidla objektu budto zménéna, nahrazena, &i uplné
zruSena. Transmutace tedy vede k relativizaci a rozkladu pavodni struktury a nasledkem
relativizace €¢im dal vice otevira moznosti propojeni s dalSimi objekty. Tim dochazi ve

vztazich objektt k nastoleni rovnosti roli a vzniku rizomatické struktury.

Modifikace — modifikace materialu znamena jeho CasteCnou uUpravu pfi souCasném
zachovani plvodniho charakteru. Prakticky muizeme napfiklad pfidat k useku dalsi
hlas/ostinato, které bude hrat jedna z koncetin. MUzZeme také pracovat s jinou orchestraci,
jinou dynamikou a jejim alternativnim vyvojem a akcenty. Rytmicky muzeme material

podrobit metrické modulaci. Tu mizeme provést pouze v ¢asti daného fragmentu.

Dekonstrukce — nékolik simultanné probihajicich modifikaci. MdZzeme kombinovat dva Ci

vice dekonstruovanych fragmentl a spojit je do mnohonasobné ,multi-dekonstrukce”.

Kompozice — Zejména jde o kreativni tvorbu apriori nezavislou a védomé nevychazejici
Z jakéhokoliv materidlu. Volné ale navazuje na dekonstrukci jako zpUsob ,reinterpretace”
ur€iteho fragmentu &i pfipadné celku. V prvni Casti prace jsem vyzdvihl praci s etudami
v knize Charlieho Wilcoxona. V ramci naSeho sebevzdélavani bychom se méli pokusit
0 zkomponovani vlastnich etud. Jako jednou z variant kompozice etudy navrhuji spojeni

mnoziny dekonstruovanych objektll dohromady a vytvoreni obsahlejSiho celku.

V knize Marka Guiliany jsem pozitivné vnimal autorovu snahu o co nejpfiméjSi zapojeni
Ctenafe do procesu, kterému se v knize vénoval vlozenim prazdnych notovych osnov.
Dovolim si tedy vytvofit jedno takové cvieni. V pfiloze 2 poskytnu ilustrativni pfiklad, kde
jednoduchym zpusobem vizualné demonstruji proces modifikace, dekonstrukce
a kompozice. Poté C&tenafi v pfiloze 3 vénuji dva vlastni fragmenty a prostor pro vlastni

experimenty.
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Prace s dalSim nastrojem — pokud mame k dispozici jiny nastroj doporuoval bych
materialy modifikovat zplsobem, ktery by je umoznil na tento nastroj zkusit. Kdyz piSi
o jiném nastroji, myslim tim zejména ty, které jsou charakterové velmi kontrastni k bicim
a explicitné se vztahuji k harmonii — (piano, kontrabas, saxofon, atd.). Bubenici ¢asto umi
hrat pouze na svUj nastroj a jsou kvili tomu velmi limitovani v ramci hudebni teorie a pfi
komponovani skladeb. Pfitom znalost dal$iho nastroje nas vede k dalSim zplsobim
pfemysleni nad vlastni improvizaci a otevird novou perspektivu pfi poslechu sdélisty a dalSich
doprovodnych nastrojd. V improvizaci totiz mdzeme napfiklad pfemyslet nad nasSim sélem
jako nad melodickou linkou, bici si ladit do rozkladd akordi a obecné byt vice citlivi na
souzvuky, které svym hranim vytvafime — Domnivam se napfiklad, Ze vybér nasich Cinell
velmi ovliviuje barvu harmonickych sazeb klaviru a je jakymsi dalSim hlasem, ktery zapada
do klaviristova hrani. Toto plati zejména v mensich sestavach, kde je vétSi zvukovy prostor

umoziujici témto detailim vyniknout.

Praktickou modifikaci pro takovéto ucely muze napfiklad byt, Zze si vybereme jednoduchou
popovou pisni¢ku, a v rytmu nami vybraného fragmentu hrajeme harmonickou progresi dané
pisni¢ky. Takto pracujeme v tempu a jako druhou modifikaci pfidame k tomuto ostinatu
melodii pisni¢ky. Vznikne tak zajimavé cviCeni, které nas donuti pfemyslet nad spravnosti

naseho hrani melodie a spravnosti rytmického umisténi jednotlivych not.

Reaguiji tim na kritiku, kterou jsem napsal v prvni ¢asti prace a tedy, ze autofi publikaci sice
zminuji ddlezitost hry na jiny nastroj, ale prakticky ¢tenafe k této praci zadnym smérem
nenavedou. Ja osobné zacal hrat na klavir az ve druhém roce mych bakalarskych studii na
HAMU. K dalSimu rozvoji této dovednosti a udrzeni zajmu mi pomohlo vytvaret si rlizna

takova cviCeni stejnou metodou transmutace, jako jsem to délal u bicich.
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ZAVER

V této praci jsem se vénoval metodam tvorby hudebnich prostfedkd s primarnim zaméfenim
na hrace na bici soupravu a kritice hudebné-vzdélavaciho diskurzu a literatury. Doufam, ze
ma kritika bude slouzit jako dostateCny podklad pro metodu Transmutace, a Ze jsem
obsahem prace dostateCné demonstroval univerzalnost této metody a jeji aplikovatelnost
napfi¢ vSemi nastroji. Doufam také, Ze je zde patrny urcity kreativni zamér vychazejici
zindividualismu a aktivniho pfistupu a na to navazana srozumitelna funkéni metodika
a systém, které osvobodi ¢tenafe od neefektivniho, kvantitativniho a povrchniho zplsobu

cviceni.
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