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Podékovani
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Duskovi.



Abstrakt

Tato prace se zabyva interpretaci rdznych improvizacnich pokynu. Je vedena
experimentalné prostfednictvim studie, ktera byla interpretovana 5 subjekty s riznym
hudebnim vzdélanim. Cilem zkoumani je zhodnoceni jednotlivych interpretaci z hlediska
naplnéni danych pokynu. Interpreti s menSimi zkuSenostmi v improvizaci méli vétsi tendence
postupovat v plnéni pfikaz(l linearné dle vizualniho uspofadani notového zapisu. Interpreti
s vétd8imi zkuSenostmi v improvizaci byli vice schopni dany hudebni material pfijmout a
interpretovat jej svobodnéji. Interpretace hracl s mensimi improvizaénimi schopnostmi byla
znacné kratSi, zatimco hraci s vétSimi improvizacnimi schopnostmi byli schopni vytvofit
celistvou formu s mnohem presnéjsim ¢asovym ohrani¢enim bliz§iho zadaného zadani. Tato
prace je prvotni sondou do zpUsobU a vysledku pInéni jednotlivych improviza¢nich pokynu, se

kterymi se mohou skladatelé a interpreti v sou€asné hudbé potkat.

Abstract

This work deals with the the interpretation of various improvisation instructions. It is
conducted experimentally through a study that was interpreted by 5 subjects with different
musical backgrounds. The aim of the investigation is to evaluate individual interpretations from
the point of view of fulfilling the stated instructions. Performers with less experience in
improvisation had a greater tendency to follow the instructions linearly according to the visual
arrangement of the notation. Performers with more experience in improvisation were more able
to accept the given musical material and interpret it more freely. The interpretation of players
with less improvisational skills was significantly shorter, while players with greater
improvisational skills were able to create a whole form with much more precise timing closer
to the given task. This work is a probe into the methods and results of fulfilling variety of
improvisation instructions that composers and performers may encounter in contemporary

music.
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Uvod

Improvizace byla sou€asti hudebni interpretace mnoha obdobi. Skladatel byl mnohdy
zaroven interpretem i improvizatorem. Pfikladem mohou byt klasicistni nastrojové koncerty a
kadence, které mély za cil pfedvést virtuozitu, improvizacni i skladatelské schopnosti
interpreta. Postupem Casu se zacal klast vétSi diraz na kompletni hudebni dilo s pfesnou
notaci a improvizace ustoupila v artificialni hudbé do pozadi. Dochazi k osamostatnéni role
skladatele a interpreta. V nékolika poslednich desetiletich se ale opét improvizace objevuje
v podstatné mife v hudbé autord moderni artificialni hudby, ¢imz jsou kladeny vy$Si pozadavky
na interprety. Mnohdy zde dochazi k rozkolu mezi souCasnym hudebnim vzdélavanim,

potfebnych schopnostni pro interpretaci improvizaénich pokyna.

V hudbé jazzové byla improvizace soucasti jiz od zacatku a je definujicim prvkem
tohoto stylu. Hraci jsou vedeni jiz od zaCatku k vytvareni vlastnich napadu a improvizaci
v ramci formy na pudorysu akordického schématu. Je vysoce zadouci, aby si hrac vytvarel

vlastni styl hudebniho pfemysleni i v ramci interpretace jiz existujicich skladeb (standard).?

Mé hudebni pozadi vychazi z obou téchto hudebnich svétu, tudiz mam k improvizaci
blizky vztah, ktery se Casto v mé tvorbé reflektuje. Improvizacni oCekavani od interpretd
jazzovych kompozic jsou u mé ale mnohem jasnéjsi nez improviza¢ni oCekavani od interpret(
jednotlivych osobnosti a bohatymi improvizacnimi zkuSenostmi v poZzadovanych aspektech.
Jaka ale mohou byt o€ekavani od interpretu, které skladatel nemél Sanci poznat? Mnoho
soucasnych skladatelll vyuzZiva ve své hudbé improvizaéni prvky a vysledek mize byt velice
odlidny hra¢ od hrace. Proto jsem se rozhodl podniknout vyzkum zaméfeny na pfiblizné

objasnéni hracskych tendenci v ramci improviza¢nich ukon(.

Zakladem prace je studie, zaméfena na prozkoumani schopnosti interpretd s riznym
hudebnim pozadim (se zaméfenim na hudbu vaznou i jazzovou). V prvni kapitole pfedstavim
studii, pfedméty zkoumani a hypotézy. Ve druhé kapitole se budu vénovat jednotlivym
rozborim interpretaci, které byly zhotoveny ve formé nahravky za pfedem stanovenych
experimentalnich podminek. Ve tfeti kapitole zhodnotim vysledky prfedmétd zkoumani a

uspésnost jednotlivych hypotéz.

1 SONG, A. Music Improvisation in Higher Education. Online. College Music Symposium, vol. 53.
College Music Society, 2013. ISSN: 00695696. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/26564917,
[2023-04-11].

2 Kennedy, R. F. Jazz Style and Improvisation Codes. Yearbook for Traditional Music, vol. 19, pp. 37—
43. Cambridge: Cambridge University Press, 1987. ISSN: 07401558
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1 Studie

Improvizacni studie byla sepsana se zamérem prozkoumani Sirokého mnozZstvi
improvizac¢nich aspektu, se kterym se mohou interpreti setkat. V makro hledisku je interpret
nucen odhadovat dobu trvani celé skladby i jednotlivych €asti, véetné vybudovani jednolité
formy napfi¢ studii. Vnitini formu, tedy pofadi jednotlivych €asti, si mize hrac urcit sam.

V jednotlivych €astech je nucen pracovat s tbnovym vybérem, improvizaci v urCitém metru a
v ramci rytmické smycky, interpretaci grafické partitury a volnou improvizaci na predchozi

motivy.

1.1 Koncepce studie

Pro ucely této prace jsem vytvofil studie pro jeden vicehlasy (klavir) a jeden
jednohlasy (kontrabas) nastroj, jelikoz kazdy z téchto typu nastroji vyzaduje odliSny pfistup
k improvizaci. Klavir umozrfiuje bohatsi praci se souzvuky, naopak u kontrabasu je kladen
vétSi duraz na jednohlasé melodie. Zaroven ale umoziuje i pouziti souzvuku, a podobné
jako klavir, obsahuje Siroké moznosti hry rozSifenych technik. Obé studie vychazeji ze
stejného materialu, pouze jsou adaptovany pro dané rozsahové a interpretacni moznosti

jednotlivého nastroje.
Na zacatku partitury je hra€ seznamen se zakladnimi pokyny k provedeni studie:

e pokuste se vytvofrit celistvou formu napfi¢ kompozici

e pokuste se sméfovat dobu trvani do 10 minut

e kazdy radek by mél trvat pfiblizné 1 minutu

o konkrétni sled ¢asti je ponechan na rozhodnuti interpreta, skladba ovSem

musi kongit Easti K.

Ocekava se, ze splnéni téchto pokynl pro hra€e s mensi improvizaéni schopnosti se
prokaze narocné. Pokyn k vytvoreni celistvé formy vyZaduje mentaini kontrolu napfi¢ celou
improvizaci a vhodné rozplanovani prabéhu jednotlivych ¢asti. Vlivem nervozity z nahravané
improvizace u nékterych subjektu je také mozné, Ze bude trvani nékterych asti zkraceno. U

hracu zkusenych v improvizaci je pfedpoklad, Ze budou v dodrzovani ¢asu presnéjsi.

Dulezitym aspektem tohoto vyzkumu je také proces nahravani studii. VSichni
interpreti jsou s partiturou seznameni az 10 minut pfed nahravanim a v ramci tohoto ¢asu se
mohou u nastroje zaéit pfipravovat. Po probéhnuti nasledné zvukové zkousky nahraji

v jednom zabéru celou kompozici. Dlvody volby tohoto ¢asového rozmezi byly zajisténi



totoznych podminek pro vSechny interprety, diraz na zkoumani schopnosti okamzité

improvizace a také ¢asovy limit v nahravacim studiu.?

1.2 Popis jednotlivych ¢asti

Casti A az C jsou zaloZeny na praci s tdnovym vybérem. Jedna se o modus
obsahujici osm tonl (Cis-D-E-Fis-Gis-A-Ais-H), ktery nabizi, i pfes svou jednoduchost,
bohaté harmonické mozZnosti. Jsou v ném obsaZeny stupnice A dur a h moll melodicka.
Pultén vznikajici mezi tony A-Ais umoziiuje oscilaci mezi tonalitou fis moll a Fis dur. Kromé
terciovych akordd umozriuje také vystavbu akordu kvartovych (Gis-Cis-Fis-H-E-A-D). Mezi
poslednimi tfemi tdny modu (A-Ais-H) vznika stfet dvou pultédnu, ktery maze slouzit jako

prvek vytvareni disonance.

Cast A vyuziva préaci s konkrétnimi ténovymi vyskami. Modus je rozloZen pres cely

rozsah nastroje a hraci maji také pokyn zakomponovat do této ¢asti dvé rozsifené techniky.

Ais H
A improvizace - konkrétni tonové vysky eI 1
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Obrazek 1 - ¢ast A (klavir)*

Cast B jiz vyuziva ténového vybéru s moznosti oktavového posunu. Zde je hrag
poprvé seznamen s modem sefazenym ve formé stupnice. Oba nastroje maji tuto ¢ast
totoznou. Provedeni se muze liSit v ramci interpretace vicetonového souzvuku. Klavir ma
v tomto sméru rozsahlé moznosti, jak z hlediska poctu tén(, tak rozsahu, zatimco interpreti
na kontrabas se budou muset na tento pokyn vice adaptovat.® Zamérem vyuZiti kontrastu
mezi jednim tdbnem a vicetonovym souzvukem je prozkoumani harmonickych moznosti modu

a zpusobu prace s barvou.

3 Del8i Gasova priprava by umoznila interpretiim pfipravu promyslengjsi interpretace, ale toto nebylo

pfedmétem zkoumani této prace.
4 V8echny notové ukazky v kapitole 1.2 jsou z vlastniho zdroje: studie, kterou jsem pro tuto praci

zkomponoval.
5 Interpretace tohoto pokynu muize byt na kontrabas zna¢né komplikovana, nikoliv ale nemozna.
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B improvizace - tonovy vybér
vyuzit kontrast mezi jednim ténem a vicetonovym souzvukem
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Obrazek 2 - ¢ast B (oba nastroje)

Cast C je pribuzna &asti predchozi. Vychazi ze stejného seskupeni modu v ramci
stupnice a opét prozkoumava harmonickou pfedstavivost interpreta, ovSem nyni s vétSim

ddrazem na stavbu akordu. Hraci je dan pokyn, aby hral pouze souzvuky slozené ze tfi

tona.
C improvizace - tonovy vybér
v kazdé ruce pouze akordy slozené ze tfi toni (tony se mohou ménit)
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Obrazek 3 - ¢ast C (oba nastroje)

Cast D obsahuje Fadu o dvanacti ténech.® Je sloZena ze &ty trichordd, slozenych

vzdy z Cisté kvarty a malé sekundy. Hraci zde maji pouze pokyn k volné improvizaci.

volna improvizace - tonovy vybeér
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Obrazek 4 - ¢ast D (oba nastroje)

Cast E vyuziva figuru v 5/8 metru. Jednotlivé nastroje maji tuto figuru z idiomatickych
davodu odlisnou (klavirni vyuziva rozdéleni tond mezi ruce, kontrabasova umoznuje pouziti
prazdnych strun). Rytmické schéma je, az na vynechani predposledni Sestnactiny
v kontrabasu, totoZné. Interpretace tohoto rytmu bez pfedchozi pfipravy neni jednoducha.
Cilem je ovérit schopnosti interpretl z hlediska &teni z listu a rytmickych schopnosti. Interpret
ma tento pattern hrat 5x-50x.

V ¢€asti F je interpretovi dan pokyn hrat ve stejném ténovém vybéru a udrzet 5/8
metrum. OCekava se, Ze improvizace v ramci tohoto metra se projevi obtizna i pro

zkuSenéjsi subjekty.

6 Nejedna se o dodekafonni fadu.



S5x - 50x F ]
pon¢kud svizné, ale v pohodlném tempu TONY v 5/8
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Obrazek 5 - ¢ast E a F (klavir)
ponékud svizné, ale v pohodlném tempu TONY v 5/8
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stejny tonovy vybér (v libovolné poloze),
udrzet 5/8 metrum

Obréazek 6 - ¢ast E a F (kontrabas)

V €asti G je zadani opakovat pfedchozi figuru (nyni v rozmezi 1x-20x). Z hlediska
vyzkumu se muzZe prokazat zajimavé porovnani poctu opakovani mezi ¢astmi E a G.

Interpret ma odlisit tuto ¢ast jakymkoliv zplisobem oproti ¢asti E.

V €asti H je po hracich vyzadovana rytmicka smycka. Od hra€d seznamenych
s jazzovou hudbou (nebo jakoukoliv jinou zaloZenou na principu groovu) se o¢ekava v této

Casti vétsi uspésnost.

V ¢€asti | je interpretim ponechana nejvy8Si mira svobody. Pokyn zni: volna
improvizace na vSechny vaSe pfedchozi motivy, vytvoite dynamicky a tektonicky vrchol
skladby. Zde se ovéfi pamétova a racionalni angazovanost hrace v pribéhu celé studie,
jestli je schopen vratit motivy a prvky pfedchozich ¢asti a na nich vybudovat tektonicky

vrchol.

Cast J je zaméFena na interpretaci grafické partitury. Tato &ast slouZi k porovnani

zvolenych metod k interpretaci linii a skvrn.



interpretujte grafickou partituru

Obrazek 7 - ¢ast J (kontrabas)

Zavére€na cast K je zalozena na vybéru 4 souzvukd. Zamér tohoto pokynu je
porovnani zvoleného typu zavéru vaci kvalité akordu a linearnimu zplsobu ¢&teni.

K pomoci tohoto akordického vybéru vytvoite pro vas vypointovany zaver
H e e u
P’ A (] e A P A Il |
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Obrazek 8 - ¢ast K (oba nastroje)

1.3 Hypotézy a predméty zkoumani

1.3.1 VSeobecné hypotézy a pfedméty zkoumani
Reakce na vizualni zapis

vazanost na vizualni zapis z hlediska rozsahu bude vétsi u hraci méné zkusenych
VvV improvizaci

tendence postupovat v ténovych vybérech linearné bude vétsi u hra€i méné
zkuSenych v improvizaci

Prace s formou

o Uspé&snost ve vytvoreni celistvé formy’

Prace s casem, dynamikou a barvou

kontrola nad ¢asovym pribéhem bude pfesnéjSi u hraca vice zkuSenych
VvV improvizaci

mira prace s ¢asem, tichem a barvou bude mnohem vyraznéjsi u hracl zkuSenych
VvV improvizaci

7 Hodnoceni tohoto predmétu zkoumani je subjektivni na zakladé mého autorského predpokladu a
zvukového vysledku.
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1.3.2 Hypotézy a pfedméty zkoumani k jednotlivym ¢astem
CastA
e prace s vyuzitim rozsahu nastroje
o vybér rozsSifenych technik
CastiBaC
e zpusob vystavby akordl i melodické pfemysleni
CastD
e prace s dvanacti tbnovou fadou
CastiEa G
e prumeérny poCet opakovani (oCekava se pfiblizné uprostied daného rozptylu)
e ovéfeni schopnosti hry z listu s uZitim komplikovanéjSiho rytmického zapisu
CastF
e naroc¢nost improvizace v ramci 5/8 metra
Cast G
e zpUsob odliSeni od ¢asti E
CastH
e rozdil zvoleného typu rytmické smycky (z hlediska rytmické naro€nosti a rozsahu)
Cast|
e rozdilnost rozsahu této Casti ve vztahu ke zkuSenostem s improvizaci (u zkuSenéjSich
hracd bude ¢ast rozsahlejsi)
e zpusob prace s pfedchozimi motivy
Cast J
o tradi¢ni Ci sonicky (v€etné pouziti rozSifenych technik) zpUsob interpretace
e pouziti glissand k interpretaci oblych kfivek
e pouziti klastrd k interpretaci barevnych skvrn u klaviru
CastK
e vystavba posledni Casti studie

e predpoklad k ukon&eni studie na souzvuku D-Fis (jediny konsonantni souzvuk)

1.4 Metoda hodnoceni interpretace
V hodnoceni zohlednim praci s makro i mikro formou v ¢ase. Budu zkoumat zpracovani
jednotlivych ¢&asti (z hlediska vystavby, rejstfiku nastroje, dynamiky, praci s barvou) a

uspésnost spIinéni zadanych pokynu.



1.5 Metoda klasifikace subjektu

Ke spravnému rozclenéni subjektl dle improvizaénich zkuSenosti a hudebniho pozadi

5(nejvyssi).t

Jméno a pfijmeni:

Jak dlouho se pfiblizné zabyvate hudebni interpretaci:

Jak ¢asto se posluchacsky setkavate s vaznou hudbou sloZenou v poslednich Sedesati
letech?

Jak Casto interpretujete vaznou hudbu sloZzenou v poslednich Sedesati letech?

Jaka je Vase interpretacni zkuSenost s barokni improvizaci a ornamentikou?

Jak Casto se posluchacsky setkavate s jazzovou hudbou improvizaéniho charakteru?
Jaka je Vase hrac¢ska zkusenost s jazzovou improvizaci?

Jaka je Vase hra¢ska zkuSenost s volnou improvizaci?

© ©®© N o g A

Jaka je VaSe hra¢ska zkuSenost s Fizenou improvizaci/aleatorikou (dle pokynu, sélové
¢i ve skuping)?
10. Jaka je VaSe hracska zkuSenost s interpretaci grafické partitury?

11. Jaky mate vztah k improvizované slozce v hudbé&?

8 Konkrétni odpovédi subjektd jsou uvedeny anonymné v pfiloze.
8



2 Rozbory

2.1 Subjekt 1

2.1.1 Informace o subjektu

Subjekt 1 (dale S1) je klavirista, ktery ob&as interpretuje skladby Zijicich autord (2),°
angaZuje se také na koncertech katedry skladby HAMU. ZkuSenosti s jazzovou interpretaci
nema zadné (0), ale posluchacsky se s jazzovou hudbou setkava i v ramci koncerta (3).
S improvizaci volnou (1), i fizenou ve skupiné (0) se setkava velice zfidka a nema v ni moc

zkuSenosti. V dotazniku také oznacil, Ze se pfilis nevénuje barokni improvizaci a ornamentice

(1).

2.1.2 Rozbor studie jako celku

S1 se rozhodl pro puvodni sled ¢asti. Doba trvani studie byla 4 minuty a 55 sekund.
S1 se podaifilo vytvofit pomérné uspésny prabéh, ktery byl ovSem poznamenan obtizemi
s interpretaci ¢asti E a G. Kvdli zvolenému pomalému tempu a ,etudovitému® vyrazu nabyla

tato plocha vici zbytku kompozice pfili§ na délce.

2.1.3 Rozbor jednotlivych Casti

V celé Casti A se rozhodl S1 pouzit pravy pedal a vytvofit v jednolité slabsi dynamice
dvé vzestupna gesta. Tato gesta vychazela z vizualniho zapisu €asti A, ktery tvofi tonovy vybér
od spodnich ténu k vrchnim. V pfipadé vysSich tonu doslo ke Spatnému precteni zapisu (misto
tonu Ais bylo zahrano Fis a v zavéru byly pouzity, misto H — Ais, tony Ais — A. Jako rozSifenou

techniku se subjekt rozhodl tlumit struny prstem.

9 Cisla v zavorce v kapitolach ,Informace o subjektu“ odpovidaji hodnotam linearni stupnice danych
otazek a odpovédi.
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Obrézek 9 - éast A (S1)7°
Cast B vice prokazala tendenci S1 improvizovat v Gizkém sepjeti s notovanym zapisem.
Prvni tfi gesta méla v8echna stejny vzestupny smér ve stejném rozsahu jako zapis, tudiz
v ramci malé septimy. Ve tfetim gestu aplikoval S1 pokyn: ,vyuzit kontrast mezi jednim tonem
a vicetonovym souzvukem® v ramci tfi opakujicich se motivi. Toén fis byl nasledovan
souzvukem, ktery nabyl kaZzdym opakovanim na dynamice a o dalSi vzestupny ton. Ve tfetim,
poslednim, opakovani motivu, zaznél jiz klastr mezi tony Gis-H. S1 ale stale zlstaval v ramci

zapsaného rozsahu.

Obréazek 10 - &ast B (S1)"

Provedeni ¢asti C vychazelo uzce z ¢asti B. S1 dostatecné nerozlisil nové zadani — v
kazdé ruce pouze akordy slozené ze tfi tonu“, nybrz tento princip propoijil s pfedchozim
pokynem. Timto vzniklo blizSi propojeni mezi obéma ¢astmi, ale zaroven nesplnéni ¢asti C.
K zavéru sméfuje vyvoj této ¢asti k vrcholu. S1 k tomu vyuzival zahustovani faktury v ramci

klastrl a praci s dynamikou.

Cast D je provedena formou melodického jednohlasu. S1 opét zGstal ve stejné poloze,
v jaké byl zapis. Oproti stfidméjSi praci s pedalem v ¢asti B a C, zde naopak podbarvoval
melodickou linku dlouze drzenym pedalem. S1 jiz pracoval s fazenim ton svobodnéji a Casto
si vybral kratSi seskupeni nékolika tonul, s kterymi pracoval. Toto se nejvyraznéji projevilo
v zavéru. Tato plocha byla vystavéna na ténovém vybéru E-F-Gis-A-C s hojné vyuZivanym

opakovanim tona E-F.

10 V8echny notové ukazky v kapitole 2 jsou vlastni prepisy nahravek interpretd. Notové priklady bez
taktovych oznaceni aplikuji posuvky na kazdy téon zviast (kromé repetovanych tén(), v notovych
pfikladech s taktovym oznagenim plati posuvky v rdmci celého taktu.

" Svorka mezi tony v notové ukazce znazornuje pultonovy klastr.
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molto rit.

Obréazek 11 - zavér ¢asti D (S1)

Ve &teni notového zapisu €asti E udélal S1 chybu a pfehodil rytmus prvnich dvou tona.
| pfes tuto upravu ovSem prevazné dodrzel 5/8 metrum. Ze zacatku byla prvni doba o néco
zkracena, ale v pribéhu opakovani se tato nepfesnost vyrovnala. Zarover si S1 béhem Casti
zfejmé uvédomil, Ze hraje odliSnou verzi od zapisu. Naprava pfiSla ovSem s preteckovanim
prvni doby, misto noty Sestnactinové byla zahrana nota dvaatficetinova. S1 zahrél
pozadovanou figuru celkem 19x-20x.'? S pfibyvajicim opakovanim také zrychlil. Poté zacal
dynamicky slabnout a opakoval, po drobnych rytmickych chybach, stejnou figuru. Pfechod na
dalSi ¢ast byl tudiz velmi neurcity a nelze poznat, zda byla ¢ast F vibec zahrana. Pokud ano,
rozhodl se S1 opakovat stale tutéz figuru. Zajimavosti je pouziti pedalu v prvnich nékolika

opakovanich figury.

V ¢asti G se rozhodl S1 figuru odliSit zmé&nou polohy o oktavu niz. Po dvou opakovanich
také zménil artikulaci na velice kratké staccato. PoCet opakovani figury byl celkem 17x.
Dynamicky méla ¢ast sestupnou tendenci. Oproti pomérné zvucenému provedeni Casti E se

zde pohyboval spiSe v pianu.

Cast H vyzadovalo vytvoreni libovolné rytmické smycky na pFedchozi ténovy vybér. S1
vyuZzil stejnou figuru, ovSem v teCkovaném rytmickém provedeni. Nova figura zlstala stale
v 5/8 taktu. Zajimavosti bylo propojeni ¢asti H s €asti |, ve kterém mél subjekt vytvorit vrchol
kompozice. S1 pokraCoval stéle ve stejné figufe, pouze dynamicky zesiloval. Ke konci zahral
chromatické vzestupné gesto. Timto vznikla asi dvacetisekundova gradace, ktera plynule
vyustila do &asti J. Oproti zadani zde nepfichazel vrchol kompozice, ale pouze spojka.
Z hlediska celkové formy se ovSem jedna o uspésné feSeni, nebot S1 vhodnym zplsobem

pripravil ast J, ve které jiz vrcholu studie dosahl.

__

i
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Obrazek 12 - ¢ast H (S1)

2. Zavéretné opakovani figury bylo nejasné, tudiz nelze uréit presny poCet opakovani (totéz
v podobnych nasledujicich pfipadech).
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Interpretace Casti J prevazné odpovidala grafickému zapisu. S1 vyuzival glissanda
pres bilé klavesy a klastru k vyjadreni oblych kfivek a ¢ernych skvrn. Zaroven se pohyboval
v ramci celého rozsahu nastroje, ¢imz dosahoval silné dynamiky. Sest ernych tecek na konci
se v provedeni S1 pfevedlo na Sest tonu stupnice C dur, které pfesné nereflektuji naznacenou

nedodrzovalo detaily.

V posledni ¢asti pouzil S1 akordicky vybér jednoduchym zplsobem. Kazdy z akordu

zahral jen jednou v zapsané poloze, pouze pirehodil jejich pofadi.

2.2 Subjekt 2

2.2.1 Informace o subjektu

Subjekt 2 (dale S2) je klavirista, ktery relativné €asto interpretuje skladby Zijicich autort
(3), angazuje se také na koncertech katedry skladby HAMU. ZkuSenosti s jazzovou hudbou i
interpretaci ma velice obsahlé (5), vénuje se ji v profesionalnim méfitku. Casto se setkava
také s improvizaci volnou (5) a Ffizenou ve skupiné (4). ZpUsobu provadéni barokni

ornamentiky se nevénuje (0).

2.2.2 Rozbor studie jako celku

Subjekt 2 jako jediny vyuzil moznosti libovolného Fazeni jednotlivych €asti. V jeho interpretaci
bylo trvani studie 7 minut a 35 sekund. Bohaté zkuSenosti s improvizaci se pravdépodobné
projevuji v povedené praci s Casem i tichem. Hudebni myslenky dostavaji vhodny prostor a
daraz, ktery vytvari plynuly pribéh celou formou studie. S2 pracuje s dynamickou vystavbou
v mikro i makro méfitku. Vyuziva celého rozsahu klaviatury. Citliva prace s ¢asem, artikulaci,
dynamikou a barvou poslouzila k vytvofeni pusobivé formy, jejiz vrchol se nachazi v posledni

¢asti K.

2.2.3 Rozbor jednotlivych Casti

S2 zacal studii ¢asti B. Vyuzival celého rozsahu klaviatury a také znacného

dynamického i artikulaéniho odliSeni. Hudebni struktura pfipominala punktualismus.™

13 Punktualismus — zpUsob seridlni organizace hudebniho materialu (pfevazné tonu, délky, dynamiky a
témbru (LEEUW, T De. Music of the Twentieth Century: A Study of Its Elements and Structure.
Amsterdam: Amsterdam University Press, 2005. ISBN: 978-9053567654). V ramci improvizace je tento
zpusob serialniho uvazovani zdroj inspirace spiSe zvukové nez technické. Ve vSech dalSich zminkach
o punktualismu pouzivam tento termin z hlediska zvukovosti nezZ techniky prace.

12



Zahusténé vicehlasé akordy stavél do kontrastu s jednotlivymi tény a znaénou roli ticha. Céast
slouzila jako podafena introdukce celé studie a nastoleni daného modu.
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Obréazek 13 - &ast B (S2)
S2 dale pokracoval ¢asti D. S dvanactitonovou ténovou fadou pracoval v naznaku

dodekafonnim zplsobem. Tato fada zaznivala v kazdé ruce zvlast, ¢imz vznikla dvojhlasa

sazba. VétSinu Casu se ve hfe ruce stfidaly, coz byl pravdépodobné nasledek znaénych
improviza¢nich naroku zvoleného zplsobu.
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Obrazek 15 - ¢ast D (S2) 2/2

Jako tfeti v poradi ur€il S2 ¢ast C. Volba tfitonovych akordl byla bohata. S2 vyuZil
moznosti modu a vyuziva Sirokou Skalu akordu, od konsonantnich doskalnich kvintakordl po

klastry. Podobné jako v €asti B vyuzival punktualniho zpusobu tvofeni hudebni struktury.

Po &asti C pokracoval S2 ¢asti A. Ve vétSiné Casti vyuzival una corda pedal a misty
také pracoval s tlumenim struny prstem. Kombinace téchto dvou technik zpusobila bohatou

rezonanci nastroje a prokazala znacny cit pro praci s barvou. Opét zde byla znacna role ticha
a ekonomie z hlediska poctu not.

4 Pro zapis této Gasti jsem se rozhodl z divodu komplexnéjsi prace s dobou znéni jednotlivych ton(
pouzit odliSny typ proporéni notace, pfesnéji znazornujici konkrétni dobu znéni jednotlivych tonu.
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Obrazek 16 - ¢ast C (S2)

V provedeni nasledujici ¢asti E nastala zména vuci zapisu. S1 precetl figuru v 9/16
taktu, misto puvodniho 5/8. Zvolené tempo bylo pomérné rychlé, pfiblizné ;=192. S2 v prabéhu
zaroven zrychlil. PoCet opakovani dané figury byl 44x. Jako pfechod na €ast G pouzil konkrétni
ténovy vybér z €asti A. Tento zpusob pfechodu nebyl v pokynech vyZzadovan a projevil se jako
skvély formotvorny prvek, ktery vice podpofil odliSeni ¢asti G od €asti E. Stejnou figuru pouzil
v ¢asti F, pouze misty lehce obménil sled tonu. V €asti G se rozhodl S2 pouzit una corda pedal

a postupné ritardando. Cast H nebyla ziejmé zahrana nebo nebyla dostateéné odlisena.
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Obréazek 17 - éast E (S2)

Grafickou partituru v ¢asti J interpretoval S2 bez pouziti glissand pro oblé kfivky, nybrz
volil stupnicové postupy. Znazornény ténovy rozsah tvaru reflektoval pomérné presné. Ke
konci &asti jiz volil svobodnéjsi formu interpretace. Sest &ernych teéek v hornim rejstfiku klaviru
se transponovalo do atonalniho sledu mnoha tonu ve velice rychlém tempu. Vyuzitim forte

vytvofil S2 z této ¢asti dynamicky vrchol studie.

V nasledné &asti | se S2 navratil k motivim z ¢asti A, B, D, E a G. Mezi témito motivy
a figurami se pohyboval fragmentarné metodou stfihu. Struktura tohoto “provedeni” je
nasledujici — D, E, A, G (pomalejsi tempo s dynamickou gradaci), B. Timto stfidanim
jednotlivych €asti vznikla vyhranéna plocha. Nedoslo v ni ale k vrcholu skladby. Ten nastal,
dle mého nazoru, az v posledni ¢asti K. S2 se rozhodl vyuZzit akordicky vybér k vytvofeni az
vitézoslavného zavéru. Zplsob interpretace akordl v rozsahu celého nastroje vytvarel

sonoritu pfipominajici zvony. V prabéhu ¢asti S2 prechazel plynule z forte do piana. S2 ke

14



konci tyto akordy obcas rozkladal, ¢imz podle mého nazoru lehce oslabil plsobeni této plochy.

ZavéreCnym souzvukem byla decima D-Fis.
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Obrazek 18 - ¢ast K (S2)

2.3 Subjekt 3

2.3.1 Informace o subjektu

Subjekt 3 (dale S3) je klavirista, ktery se vénuje interpretaci pfevazné autort 18. a 19.
stoleti. Se sou¢asnou hudbou nema jak z hlediska poslechového (2), tak interpreta¢niho (2),
pFilis blizky styk. Misty se setkava s jazzovou (2) a volnou improvizaci (2), ovSem s fizenou
improvizaci nema zadné zkusenosti (0). Ma urcité interpretacni znalosti barokni ornamentiky

2).

2.3.2 Rozbor studie jako celku

S3 se rozhodl pro pavodni sled ¢asti. Délka jeho interpretace byla 2 minuty a 7 sekund,
coz je znacna odchylka vuci pivodnimu pokynu studie. Pfi nahravani projevil S3 znacnou
davku nervozity a nejistoty. Je velice pravdépodobné, Ze toto vedlo ke zkraceni délky
kompozice. Casti A-D tvorily pfiblizné 3/4 studie, zatimco E-| pfiblizné pouze 1/8." Tento
rozdilny pomeér byl pravdépodobné zpusoben nepohodlim s provadénim ¢asti E. Pravy pedal
byl pouZit téméf po celou dobu studie, v interpretaci se nevyskytovalo velké mnoZstvi

artikulaci.

15 Casti J a K tvofi zbytek studie. Pomér téchto &asti nebyl do zlomki zahrnut.
15



2.3.3 Rozbor jednotlivych Casti

V interpretaci ¢asti A se odrazela vizualni podoba zapisu. S3 mél tendenci hrat
konkrétni tonové vySky ve stejném sledu, v jakém byly zapsany v notach. Tim vznikla
vzestupna gesta, podobna interpretaci S1. Zajimavosti bylo vyuZiti paralelnich oktav na prvni

dva nejnizsi tony'®. Z dynamického hlediska bylo provedeni této ¢asti bohaté, S3 vyuzival
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Obrazek 19 - ¢ast A (S3)

V ¢asti B a C se S3 jiz relativné odpoutal od vizualni podoby zapisu. Podobné jako S1,
zacina fraze na prvnich nékolika ténech daného vybéru, ale jiz je transponuje do raznych

poloh. V basovem rejstfiku opét vyuziva paralelnich oktav.
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Obrézek 20 - &ést C (S3)
V Casti D se objevuji jednohlasych melodii v obou rukach. Tyto melodie vétSinou
prochazeji linearné tonovym vybérem. Vyjimkou jsou kratké plochy, ve kterych S3 opakuje

nékolik sousednich tonu v fadé (pfevazné dva) pro vytvoreni jednoduchého motivu.

16 Toto bylo v rozporu se zadanim konkrétnich ténovych vysek.
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predvéti zavéti (kvarta) predveti zavéti (kvarta)
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Obréazek 21 - &ast D (S3)
V Casti E se projevila obtiz pfesvédcivé interpretovat danou figuru. S3 zvolil pomalé
tempo a ¢asto se dopustil Spatného precteni zapisu. Figuru zahral 4x, poté se rozhodl pomoci

volné improvizace na danou figuru a rubata, &ast uzaviit. Casti F, G, H a | patrné pieskodil.

V interpretaci grafické partitury S3 pouzival pouze bilé klavesy. Nevyuzival glissanda,

klastry ani stupnice. Oblé kfivky mély ¢asto formu terciovych rozkladu.

V ¢asti K S3 zvolil pouze souzvuk D-Fis, kterym studii uzavrel.

2.4 Subjekt 4

2.4.1 Informace o subjektu

Subjekt 4 (dale S4) je kontrabasista, ktery se mnoho vénuje jazzové hudbé na
profesionalni urovni. Ma bohaté zkuSenosti s hudebni interpretaci jazzové hudby (5), ale pfilis
Casto se nepohybuje v sou€asné vazné hudbé (2). S barokni ornamentikou nema zkusenosti
zadné (0).

2.4.2 Rozbor studie jako celku

S4 zahral vSechny casti v pfedepsaném poradi. Délka interpretace byla 10 minut a 1
sekunda. Prace s ¢asem S4 byla velice citliva, mnoho Fadka vychazelo délkové okolo jedné
minuty (napf. na 5. Cast preSel presné po Ctyfech minutach). NejdelSi Casti byla volna
improvizace na predchozi motivy (Cast ) - témér tfi minuty. Vétsinu studie bylo vyuzivano
rubato, ¢imz se scelila cela forma a vzniknul kontrast s ¢astmi E-H, které jsou vice rytmicky
zaméfené. AZ na €ast F byla cela studie hrana pizzicatem. S4 €asto vyuzival souzvuk zvétSené
kvarty, zejména mezi tony E-Ais, Cimz byl vytvofen dojem charakteristického intervalu

scelujiciho formu.
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2.4.3 Rozbor jednotlivych Casti

V Casti A budoval S4 fraze vychazejici ze spodnich tfi tonu (E-Ais-H), které se dale
rozvijely ve vysSich rejstficich a nabiraly na délce. Timto zplisobem vznikla celistvost celé
Casti, ale zaroven dostatecCny vnitfni vyvoj.
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Obrazek 22 - ¢ast A (S4)

Princip budovani stale delSich vzestupnych frazi pouzil S4 také v prvni poloviné Casti

B. V zacatku této Casti vyuziva stejny intervalovy vybér, pouze v inverzi (mald sekunda a
zvétSena kvarta).

Obrazek 23 - ¢ast B (S4)

V ¢asti C vystavél S4 vétSinu tfitonovych souzvukd od ténu Cis. Hral je rozloZené a

vyuzival prazdné D struny. Neustalym opakovanim tohoto tfitonového rytmicko-melodického
schématu vytvofil S5 opét celistvou formu dané &asti.
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Obrazek 24 - ¢ast C (S4)

Cast D obsahovala, oproti pfedchozi asti, vétsi davku ticha mezi jednotlivymi frazemi.
Z hlediska formy je mozné tuto Cast rozdélit na A-B-A, kde &asti A jsou zpévné jednohlasy v

rubatu a ¢ast B je intenzivnéjSi variace na tetrachord F-E-A-Gis.
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Obrazek 25 - ¢ast D (S4)
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Pocet opakovani patternu v nasledujici ¢asti E byl 27x. Pfeéteni zapisu i hra v ramci
5/8 byla bezproblémova. Cast F zfejm& nebyla zahrana. Po 27 opakovani nasleduje
nékolikasekundova figura, ale jelikoz neni v 5/8 metru, neda se posoudit, zda se jednalo o

zahrani éasti F.

K odliSeni ¢asti G pouzil S4 pomalejsi tempo. Zaroven prominentné rytmizuje pauzy

pomoci perkusivnich moznosti kontrabasu. PocCet opakovani patternu byl 17x.

Ve volné improvizaci na pfedchozi motivy nebyl S4 vazany na pfedchozi modalni
vybér, nybrz svobodné vyuziva vSech dvanact ténl. Kratce navratil figuru z ¢asti A a Casto
vyuziva chromatickych postupl lehce pfipominajici vice chromatickou ¢ast D (neda se ovSem
posoudit, zda to byl zamér). Obsahlost této ¢asti z ni vytvafi nosny bod studie. BEhem pfiblizné

tfiminutové plochy vyuzZil S4 rGzné techniky, zejména pouzivani prazdnych strun a glissand.

N

Obrézek 26 - &ést | (S4)

V Casti J S4 interpretoval oblé linie smy&cem. Dlraz byl kladen zejména na barevnou
slozku. S4 hojné vyuzival glissanda. Jedinym zfetelnym harmonickym intervalem byla
zvétSena kvarta. Prvni obla linie zaCala dle grafického zapisu na totozném toénu, poté jiz byla
zahrana svobodné. Struktura ostatnich grafickych pokynud byla pfiblizné zachovana. Lomena

linie a nasledna sekvence 14 ¢ernych bodl splynula v jedno nerozliitelné gesto.

V posledni ¢asti se S4 navratil k technice pizzicata. S4 vyuzil pouze prvni tfi souzvuky.
Velkou roli zde hral ¢as a ticho, jednotlivé souzvuky byly od sebe ¢asové pomérné vzdalene.
Studie kon¢&i na opakovaném souzvuku E - (o néco vysSi pravdépodobné z divodu rozladéni)
Ais.

te F2

s
]

L
s
N
D
N

N

Obrazek 27 - ¢ast K (S4)
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2.5 Subjekt 5

2.5.1 Informace o subjektu

Subjekt 5 (dale S5) je kontrabasista, ktery studuje jazzovou interpretaci na HAMU. V
jazzové hudbé plsobi nékolik let na profesionalni drovni, tudiZz ma bohaté zkuSenosti

s jazzovou (5) i volnou improvizaci (1). Moderni vazné hudbé se pfili§ nevénuje (2).

2.5.2 Rozbor studie jako celku

S5 zahral vSechny €asti v poradi zapisu. Délka interpretace byla 8 minut a 20 sekund.
VétSina studie byla hrana v ramci rytmického schématu. S5 pouzival prevazné rytmické a
melodické motivy, které opakoval a obménoval. V kazdé ¢asti vytvofil hudebni prostor unikatni
pro danou Cast. Pfechody mezi ¢astmi byly ve vétSiné pfipadd plynulé a bez preruseni
hudebniho toku. Diky tomu vznikla celistva forma bez zna¢nych kontrastu. Zaroveri toto vedlo
k menSimu odliSeni rytmicky zaméfenych ¢asti studie (E-H) vaci zbytku formy. Jediné pouziti
smycce bylo v ramci interpretaci grafické partitury, ve vSech ostatnich ¢astech studie pouzival

pizzicato.

2.5.3 Rozbor jednotlivych Casti

V prvni ¢asti vyuzival S5 nastoleného jednoduchého &tyitbnového motivu ve vysSim
rejstfiku nastroje. Tento rytmicky motiv kontrastoval s hlubokymi tény. Vznikla tim melodicky
zpévna plocha s velkou davkou barevnosti. S5 se nedrzel konkrétnich vysek tonového vybéru,
nybrz vyuzival rozsah modu s ur€itou volnosti. Opakovanou praci s motivem vytvofil celistvou
formu naznacujici a b a. V €asti a byl hojné zastoupen ¢tyftonovy motiv, zatimco ¢ast b od néj
opoustéla a vyuzivala spodnich rejstiiki v rytmicky intenzivnéjsi ploSe. Navrat a byl kratky a

plynule navazoval do dalsi ¢asti. RozSifenou technikou bylo pouze pouziti flazoletu.

Obrézek 28 - &ast A (S5)
Cast B zagina stejnymi tfemi tény Fis-E-Fis, jako &ast pfedchozi. S5 opét vyuzival
vyrazny motiv. Jednalo se o rytmizovani tonu Ais v siln&jSi dynamice. Melodické linky
vychazely z mensiho rozsahu (dle pfedepsaného zapisu: malé septimy), €imz dostaly zpévny

charakter.
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Cast C byla plynule propojena s piedchozi &asti. Pokyn k vytvofeni kontrastu vyuzitim
tfitbnovych souzvuku interpretoval S5 ve formé tfitdbnovych arpeggii. Tyto figury byly ¢lenéné
po tfech a po Ctyfech, ¢imz vznikl rytmicky kontrast mezi triolami a kvartolami. Fraze Casto

zacinaly v pomalejSim tempu, postupné zrychlily a nasledné se opét vratily do pivodniho

tempa.
rubato accel.
#4 3ﬂ-% 3ﬂ‘{ 3ﬂ‘} 31{ | | I | 11 | I | ‘} _{ J ‘}
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Obrazek 29 - ¢ast C (S5)

V ¢asti D vytvofil S5 melodicky silny motiv, ktery dale obménoval. Nejprve inklinoval ke

¢lenéni po trichordech dle zapisu. Postupné ale tato Cast nabyla formu volné melodické

improvizace.
3 3
Q r— | > ~ [ — S—
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Obrézek 30 - &ést D (S5)
Figuru v ¢asti E zopakoval S5 celkem 9x. Zajimavosti bylo pfidani tlumeného ténu na
Ctvrtou Sestnactinu v taktu, €imz se umocnila rytmizace tohoto patternu. Pfecteni zapisu i hra
v 5/8 taktu byla provedena uspésné. S5 se ziejmé pokusil o naslednou interpretaci ¢asti F, ale

po par sekundach pfesel na dalsi ¢ast.

\.{:

L 4
N~ o

E ==

II

Obrazek 31 - ¢ast E (S5)

Figura v ¢asti G nebyla dostate¢né odliSena, aby se dalo v analyze posoudit pocCet

opakovani. Pattern plynule pfechazel mezi zapsanou verzi a improvizovanou variaci.

Rytmicka smycka v Casti H vychazela z predchoziho materialu. Nebyla konstantni,
nybrz se spiSe jednalo o volnéjsi improvizaci. UrCité aspekty se v ni oviem opakovaly - napf.
pouzivani pentatonické stupnice (fis moll pentatonicka), glissando mezi tény Ais-H a navrat

tendence rytmizovat jeden ton jako v ¢asti B (konkrétné ton Fis).
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Obréazek 32 - ¢ast E (S5)
Volna improvizace na predchozi motivy pfevazné vyuzivala stejny modus. Opét bylo
Casté vyuziti pentatoniky. Navracely se naznaky Ctyftonového motivu z Casti A a kratky

priichod vyuzivajici chromatiku, mozna naznacujici ¢ast D.

K interpretaci oblych linii v ¢asti J pouZzil S5 smy¢€ec, zatimco vSechny ¢erné body byly
zahrany pizzicatem. S5 zacinal linii na stejném tonu, ze kterého vychazi zapsana kfivka.
Zaroven to byl ton ukoncujici pfedchozi ¢ast, ¢imz dosahl S5 silného propojeni obou ¢asti.
Prvni dvé linie byly melodicky spfiznény. Obé& zalinaly glissandem v rozsahu sexty a
naslednymi sekundovymi postupy naznacujicimi mollovou tonalitu. Jako zplUsob vyjadfeni
¢ernych bunék se S5 rozhodl pouzit dynamickou praci. Ostra lomena linie zacinala nejprve v
téniné d moll a nasledné se transformovala do vzestupnych chromatickych postupt o malou
sekundu. Sestupné Cerné body byly interpretovany volné. S5 vytvofil sestupny melodicky
postup, vyuzivajici pouze intervaly v rozpéti velké tercie. Posledni tfi bufiky byly zahrany

formou dvojhlasého souzvuku.

V ¢Casti K se S5 opét navratil k technice pizzicata. Formu této ¢asti mizeme rozdélit
nasledovné: a (volna improvizace na tondalni vybér) - b (rytmizace souzvuku) - ¢ (vyrazny
rytmicky jednohlas) — b2 (rytmizace akordu). V €asti b S5 rytmizoval prvni (A-E-Ais) a posledni
souzvuk (D-Fis) z vybéru. Vyrazné pouziti konsonantniho souzvuku D-Fis pusobi az euforicky
a jeho kontrast s disonantnim souzvukem prvnim je velice efektni. Tane¢ni rytmus byl dale
umocnén v Casti ¢, kde S5 hral konstantni pattern v 6/8 metru pfes tfeti souzvuk z vybéru (H-
Gis-A). Kratky navrat do €asti b byl zakonen Sesti malymi nénami ve forte a naslednou

oktavou na ténu H.
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Obréazek 33 - ¢ast K (S5) 1/2
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Obrazek 34 - ¢ast K (S5) 2/2
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3 Vyhodnoceni hypotéz a predméti zkoumani

3.1.1 VSeobecné hypotézy a predméty zkoumani
Reakce na vizualni zapis
e Vazanost na vizualni zapis z hlediska rozsahu bude vétsi u hracl méné zkusenych
v improvizaci.

o Hraci méné zkusSeni v improvizaci méli vétsi tendenci nasledovat vizualni
zapis z hlediska ambitu.

o Hradi vice zkuSeni v improvizaci méli vétsi schopnost odpoutani se od
notoveho zapisu a vyuZiti celého rozsahu nastroje v ramci daného tonového
vybéru.

o Hypotéza se potvrdila.

e Tendence postupovat v ténovych vybérech linearné bude vétsi u hracl méné
zkuSenych v improvizaci.

o Hraci méné zkuSeni v improvizaci méli vétsi tendenci interpretovat tébnovou
fadu linearné

o Hradi vice zkuSeni v improvizaci byli v mnohem vétsi mife schopni ,vstiebat*
dany ténovy prostor a v ramci ného improvizovat.

o Hypotéza se potvrdila.

Prace s formou:
o Jaka bude uspésnost ve vytvoreni celistvé formy?

o Hraci zkuseni v improvizaci byli schopni vytvofit provazanéjsi formu, zejména
diky aplikovani podobnych improvizacnich tendenci, jaké ustanovili
v pfedchozich ¢astech a citlivéjsi praci s Casem

o hraci méné zkuseni v improvizaci interpretovali studie v krat§im ¢asovém
rozsahu (S1 — pét minut, S3 — dvé minuty), ¢imz se potfeba scelit formu
zmensSila

o Zduavodu kratSich rozsahU interpretaci méné zkuSenych hracu se tato
hypotéza potvrdila jen asteéné.

Prace s ¢asem:
e Kontrola nad ¢asovym pribé&hem bude presnéjsi u hracl vice zkusenych
v improvizaci.

o Hradi vice zkuSeni v improvizaci pracovali s Casem piesnéji, jak z hlediska
rozvrzeni délky jednotlivych fadku, tak celkové ¢asové koncepci do 10 minut.
Celkovy rozsah nepfestoupily ani méné zkuSené subjekty, ale délka
jednotlivych Casti byla podstatné kratsi.

o Hypotéza se potvrdila.
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e Mira prace s Casem a tichem bude mnohem vétsi u hracl zkuSenych v improvizaci.

o

o

Hraci méné zkuSeni v improvizaci méli o néco mensi tendenci vyuzivat ticha
nez zkudenéjsi subjekty, ale nejednalo se o jednoznacny vysledek.

Hypotéza se potvrdila jen ¢aste¢né.

3.1.2 Hypotézy a predméty zkoumani jednotlivych ¢asti

¢ast | zhodnoceni

A .

vétSina subjektll méla tendenci vytvaret vzestupna gesta, ziejmé kvdli
vizualni podobé notového zapisu-u zkusenéjSich subjektl byla tato tendence
menSi a jejich hra rliznorodéjsi
mezi klavirem a kontrabasem vznikl rozdil v praci s asem a barvou:
klaviristé nechavali mezi tény vétsi prostor (mozny diky rozezvu€eni nastroje
se stisknutym sustain pedalem) zato kontrabasisté vytvareli vice melodické
fraze (toto platilo nejen v ¢asti A)
rozSifené techniky:
o klavir:
» u hracu zkuSenéjSich v moderni vazné hudbé &i jazzu bylo
veétsi vyuziti rozSifenych technik vyuzivajici tlumeni strun
o kontrabas:
= U obou subjektu bylo jedinou rozsifenou technikou pouziti

flazoletl

méné zkuseni hraéi méli tendence vytvaret vzestupna gesta, ¢asto ve
stejném sledu tond, v jakych byl notovy zapis: vznikly tim “stupnicové fraze”

zkusenéjsi hraci byli vice schopni ,vstfebat* dany tonovy vybér

z hlediska volby harmonické vystavby nevznikly dostatecné konkrétni
zavery, ale S3 (bez zkuSenosti s moderni vaznou hudbou €i jazzem) Casto
volil kvintakordové, €i oktavové souzvuky, zatimco ostatni hradi, vice
zkuSeni v moderni vazné hudbé i jazzu, volili souzvuky disonantng;jsi
zajimavosti byl podobny princip hudebni vystavby u S4 a S5: oba pouzivaly

pfevazné dva neustale se opakujici souzvuky

u méné zkuSenych hracu byla tendence zahrat uryvek ténové fady a
nasledné setrvat ve vybéru nékolika tonu (€asto v ramci trichordu)
zkuSenéjsi hradi interpretovali tuto tébnovou Ffadu volnéji z hlediska vybéru

tond (kromé S2, ktery v této €asti vyuzil zpusob prace podobny dodekafonii)
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hypotéza o poétu opakovani se nenaplnila, hraci méli v tomto aspektu Siroky
rozptyl

pro hra¢e méné zkusené v improvizaci, ale zato zkuSenéjsi v interpretaci

vétSina subjektl tuto ¢ast nehrala, nebo ji dostatec¢né nerozlisili od prfedchozi
casti
mozné pficiny:

o pokyn “stejny tonovy vybér (v libovolné poloze), ale udrzet 5/8
metrum” nebyl pravdépodobné jednoznaéné formulovany, aby
inspiroval hrace k improvizaci v ramci 5/8 metra

o nepoéitani pfi hie rytmického patternu z pfedchozi ¢asti, coz mélo za
nasledek nevnimani v ramci 5/8 taktu

o prilis velka obtiznost tohoto pokynu

zpusoby odliseni byly napfi¢ kazdou interpretaci riznorodé (viz. pfiloha €.3)
tento pokyn nabizel interpretacni svobodu a byl u vétSiny hracd (kromé S3,

ktery tuto ¢ast vynechal) uspésné proveden

nebo ji dostatecné nerozlisili
mozné pficiny:
o nepochopeni vyrazu “rytmicka smycka”, je mozne, Ze tento pojem
potfebuje v ramci zapisu vétsi vysvétleni
o fazeni této Casti po Castech E-G, které jsou interpretacné slozité, se
jiz prokazalo moc narocné: je pravdépodobné, Ze by tato €ast byla

cast G

rozsah Casti byl, dle oCekavani, u hracl zkuSenych v improvizaci podstatné
delsi

hraci pfevazné se zkusenostmi v jazzové improvizaci tuto ¢ast pojali volnéji
nez hracdi s vétsi zkusenosti v moderni vazné hudbé, ktefi mnohem vice

vyuZzivali pfedchozi motivy

pfevazoval sonicky zpUsob interpretace grafické partitury
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o 3 hradi inklinovali v interpretaci oblych linii ke glissandim, zbyvajici 2
vyuzili intervalové postupy
vSechny subjekty mély v této &asti tendenci volit silnou dynamiku
pFevazujici tendence k atonalnimu zpusobu hudebni vystavby
klavir:
o interpreti zkusenéjsi v moderni vazné hudbé volili k interpretaci
velkych €ernych skvrn klastry
kontrabas:

o oba hraci zvolili pouze v této ¢asti hru smyccem

méné zkusené subjekty zahraly pouze akordy v dané poloze, Casové mély
tuto Cast v rozmezi 5s-15s, zatimco zkuSenéjsi subjekty vytvorily rozsahlejsi
formu

hypotéza o pouziti souzvuku D-Fis k ukonéeni studie nebyla potvrzena
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Zaveér

Tento vyzkum slouZi pouze jako uvodni sonda do problematiky improvizace a jejiho
vztahu k notaénimu zapisu a slovnich pokynu. K ustanoveni vSeobecnégjSich zavéru by byla
treba pocCetngjsi skupina subjektd s ruznorodéjSim instrumentare, se SirSim rozpétim
hudebnich zkuSenosti, v€etné aplikovani sociologického pfistupu. Vysledky mého zkoumani
tudiz slouzi skladatelim k naznaeni moznych ocekavani. Urcité tendence se z hlediska
interpretace danych pokynu opakovaly u vice subjektl a mohou pfedjimat zpusoby
interpretace, ke kterym se mizou hraci uchylit. Zajimavym se prokazal vztah mezi dynamikou
a interpretaci grafické partitury, kde vSechny subjekty zvolily silnou dynamiku. Zaroven byla
tato Cast jedina, ve které zvolili hraci na kontrabas hru smyccem. NejvétSim pfinosem, dle
mého nazoru, je vazanost na linearni zplasob hry notového zapisu u méné zkuSenych hracu a
také jejich mens$i tendence hloubégji prozkoumat moznosti z dlvodu kratSi doby trvani

jednotlivych Casti.

Provedeni tohoto vyzkumu a nasledna reflexe odhalila dal§i mozné improvizacni
aspekty k prozkoumani, kterym bych se do budoucna mohl vénovat. Jedna se napfiklad o
zkoumani slovnich pokynu a analyza jejich individualniho pfekladu do hudebniho jazyka nebo
riznorodé&jSi moznosti prace s grafickym zapisem. Zaroven bych se méné soustfedil na
zpUsob nakladani s tonovym vybérem a umoznil v tomto okruhu vétsi svobodu, ¢imz by se
mohly prozkoumat dal$i hragské tendence. Casti zaméfené na zkoumani hypotéz bych vice
zaméfil na danou problematiku - napf. v ¢asti E zkoumam c&teci a rytmické schopnosti s
pomérné velkou obtiZnosti zaroven s posuzovanim hypotézy o po¢tu opakovani. Néktefi hraci
méli s hranim pfedepsaného patternu potize, ¢imZ mohli mit tendenci tuto €ast rychleji opustit

a tim znepfesnit zkoumani o poétu opakovani.

DalSim aspektem zpétné reflexe byl proces nahravani. Desetiminutova pfiprava na
nahravani se mohla ukazat, vu¢i mnozstvi pokynu, jako pfili§ kratka. Tento €as neskyta
dostatecné mnozstvi prostoru k pfipravé sofistikovanéjSiho pribéhu studie. Zarover ale klade
na hrace vétsi improvizacni pozadavky, coz byl jeden ze zamérl mého vyzkumu. K hlubSimu
prozkoumani vztahu hrace a notového zapisu, zejména z hlediska konceptualniho, bych pfi
pFistich studiich volil delSi Cas pfipravy. Vysledky také mohly byt do urCité miry zkreslené z
davodu nataceni v prostorach studia. Nervozita je ale pro mnohé interprety pfitomna i pfi

koncertnim vykonu, tudiZ tento aspekt nehodnotim vyloZzené negativné.

Mnoho hracl v dnesSni dobé ma stale vac&i improvizaci urcity odstup, ktery je muze
limitovat ve vybéru repertoaru. | skladatelé musi s timto védomim pracovat. Pokud neni urcita
skladba komponovana pro konkrétni interprety, mize se provedeni improvizovanych &asti
znacéné lisit od puvodniho zaméru. Tato nahodnost obsazena v improvizaci je pro mnohé

skladatele, vCetné mé&, poutava a zasluhuje si hlubSi zkoumani.
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k dispozici zde:

Google Drive: odkaz ¢.1 - https://shorturl.at/eigE6 [2023-4-25], odkaz & 2 -
https://drive.google.com/drive/folders/181C4j1C4HtgzEVcQQqjncquZiQ dmogm?usp=share
_link [2023-4-25].

Dropbox: odkaz €. 1 - https://shorturl.at/aiGKQ [2023-4-25], odkaz &. 2 -
https://www.dropbox.com/sh/44gewxwdth57evw/AADG6IaelK0tirDGW-CInKZ5qa?dI=0 [2023-
4-25].
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Priloha 1 — studie pro klavir

Improvizacni studie pro klavir

Informace: Pavel Duda

- pokuste se vytvorit celistvou formu napfic celou kompozici

- pokuste se sméfovat dobu trvani priblizné do 10 minut

- kazdy radek by mél trvat piiblizné jednu minutu

- konkrétni sled ¢asti je ponechan na rozhodnuti interpreta (skladba pouze musi koncit ¢asti K)
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Priloha 2 — studie pro kontrabas

Improviza¢ni studie pro kontrabas

Pavel Duda

Informace:

- pokuste se vytvorit celistvou formu napfi¢ celou kompozici

- pokuste se sméfovat dobu trvani pfiblizné do 10 minut

- kazdy radek by mél trvat piiblizné jednu minutu

- konkrétni sled ¢asti je ponechan na rozhodnuti interpreta (skladba pouze musi kon¢it ¢asti K)
- notace je transponovana o oktavu vyse
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Priloha 3 — srovnani interpretaci

souzvuky

S1 S2 S3 S4 S5
A vzestupna rdznoroda vzestupna rdznoroda prace s
gesta vramci | punktualni gesta vramci | vzestupna vytvofenymi
linearniho struktura linearniho gesta motivy
zapisu zapisu
rozsifené | tjJumeni struny | una corda, zadna flazolety flazolety
techniky:
prstem tlumeni
struny prstem
dobatrvani: | 2g g7 76s 33s 54 s 68 s
B vzestupna riznoroda linearni jednohlasé jednohlasé
gesta vramci | punktualni vazanost na melodie melodie
linearniho struktura, zapis, ovéem
zapisu velka role vetsi vyuziti
dynamiky a rozsahu
Casu
dobatrvani: | (nelze urdit 45s (nelze urcit 67 s 82s
rozliSeni mezi rozliSeni mez
BaC) BaC)
C nedostate¢né | riznoroda linearni opakovani opakovani
rozliSeni s punktualni vazanost na pfevazné dvou | dvou
Casti B struktura zapis, ovéem | rozlozenych rozlozenych
dynamicka vetsi vyuziti akordl ve 4/4 | akordd,
gradace rozsahu metru prace s
metodou agogikou
zahu$tovani
zvolené prevazné bohaty vybér | pfevazné Cis | prevazné Cis- | prevazné D-
souzvuky:
klastry, souzvuku 5+ a D dur D-Gis + Cis-G- | E-H + D-E-
disonantnéjsi A Ais

17 Casy jednotlivych &asti jsou priblizné.




s rliznou

mirou
disonance
dobatvani: 59 g 37s 33s 62s 44 s
D jednohlasa dodekafonni | jednohlasa jednohlasa jednohlasa
melodie prace s 12 melodie melodie + melodie
ténovou prace s Casem | (vazanost na
fadou trichordy)
(pfevazné
dvojhlasa)
dobatvani: 90 g 60 s 25s 57s 36s
E obtiZe se chybné obtiZe se rytmicky rytmicky
spravnym precteni ¢tenim presna presna
prectenim metra i interpretaci interpretace interpretace
pocet 16x 44x 4x 27x 9x
opakovani:
priblizné ;=132 J=192-208 J=96, rubato | J=155 ;=105
tempo:
dobatvant: [ 55 g 58's 17's 57s 23s
F X prevazné X neni jisté, zda | variace na
stejna figura, byla ¢ast predchozi
misty mala zahrana figuru
obména
doba trvani: X 8 s X X 12 s
G zména una corda, X pomalejsi zmeéna
polohy, nizSi | ritardando tempo V ramci
dynamika varirovani
hudebniho
materialu
pocet 27x-28x 11x X 17x pattern byl
opakovani: .
prolozen

improvizaci,




tudiz se

neda presné

urcit poCet
dobatrvant: f 37 g 16's X 43's 25s
H preteCkovani | X X X delSi a
figury z Casti rlznoroda
E rytmicka
smycka s
variacemi
dobatrvani: | 27 g X X X 40's
I dynamicka fragmentarni | X volna volna
gradace na prace s improvizace s improvizace
figufe z ¢asti | motivy z A, B, malym S naznaky
G, D,E, G naznakem pfedchozich
pouziti predchozich motivi
chromaticke motivd, velice
stupnice a rozsahla ¢ast s
klastru k vhnitfnim
vytvoreni vyvojem
vrcholu
dobatrvant: 39 g 49 s X 3m 49 s
(spole¢né
s Casti H,
vytvari totiz
jeden
gradacni
celek)
J glissanda na | zprvu pfesné | pouze bilé hra smyCécem, | hra
bilych kopirovani klavesy, glissanda smyccem,
klavesach, tvara, pandiatonické pfevaha
klastry nasledné souzvuky konkrétnich
svobodnéjsi ténd, nez
zpusob sonického
interpretace zpusobu hry




dynamika: | {-ff mf-ff mf-f f-ff f
dobatrvan: 25 g 20's 18s 48 s 41s
K kazdy vrchol formy, | vybran pouze | velka role €asu, | rozsahla cast
souzvuk ~Zvonove* jeden souzvuk | vaci prochazejici
zahran jednou | souzvuky v v zapsané predchozim skrze vice
v zapsané rlznych poloze Castem nalad a ¢asti
poloze polohach pomérné
minimalistické
zpracovani
finaini E-Cis-Fis D-Fis D-Fis E-Ais oktava H
souzvuk:
dobatrvant: f 96 g 66 s 4s 46 s 98s




Priloha 4 - vysledky dotaznikt

S1

S2

S3

S4

S5

Jak dlouho se pfiblizné

zabyvate hudebni interpretaci?

16 let

23 let

20 let

45 let

24-25 let

Jak Casto se posluchacsky
setkavate s vaznou hudbou
sloZenou v poslednich Sedesati

letech?

Jak Casto interpretujete vaznou
hudbu sloZenou v poslednich

Sedesati letech?

Jaka je Vase interpretaéni
zkuSenost s barokni improvizaci

a ornamentikou?

Jak Casto se posluchacsky
setkavate s jazzovou hudbou

improviza¢niho charakteru?

Jaka je VasSe hracska zkusenost

S jazzovou improvizaci?

Jaka je Vase hracska zkusenost

s volnou improvizaci?

Jaka je Vase hracska zkusenost
s fizenou
improvizaci/aleatorikou (dle

pokynu, soloveé Ci ve skuping)?

Jaka je Vase hracska zkusenost

s interpretaci grafické partitury?

Jaky mate vztah k

improvizované slozce v hudbé?




