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Abstrakt

Prace obsahuje struény zivotopis Charlieho Hadena a uvadi portrét jeho hudebni osobnosti.
Hlavnimi podklady pro vznik této prace jsou mé vlastni transkripce kontrabasovych linek z
jazzovych nahravek, které v praci dale rozebiram. DalSim zdrojem je kniha Conversations
with Charlie Haden, napsana Josefem Woodardem, z které jsou ¢erpany informace o zivoté
a myslenkach Charlieho Hadena. Celkové jsou v praci uvedeny tyto jazzové standardy:
Cherokee, What Is This Thing Called Love, Haunted Heart, Speak Low, Dance Of The
Infidels a Body and Soul. Prace si klade za cil ur€it, co nejvice charakterizuje Charlieho

Hadena ve vedeni kontrabasovych linek a najit spole¢né prvky v jeho doprovodech.

Abstract

The thesis provides a brief biography of Charlie Haden and presents a portrait of his musical
personality. The main sources for this paper are my own transcriptions of bass lines from
jazz recordings, which are further analyzed in the paper. Another source is the book
Conversations with Charlie Haden, written by Josef Woodard, from which are drawn
information about Charlie Haden's life and thoughts. The following jazz standards are
covered in the paper: Cherokee, What Is This Thing Called Love, Haunted Heart, Speak
Low, Dance Of The Infidels, and Body and Soul. The aim of the paper is to determine what
characterizes Charlie Haden in leading bass lines and to find common elements in his

accompaniments.
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Uvod

Poprvé jsem slySel Charlieho Hadena hrat na nahravce The Shape of Jazz to Come s
Ornettem Colemanem. V prubéhu let jsem jej vnimal predevSim jako free jazzového
kontrabasistu a o jeho SirS§im spektru hudebniho zabéru mne presvédCil poslech alba
Missouri Sky, které mi zapujc¢il béhem studia na konzervatofi muj tehdej$i pedagog Petr
Kofinek. K dal§imu poslechu Hadenovy tvorby mne poté pfivedlo nékolik zminek o ném v
biografii Jade Visions: The Life and Music of Scott LaFaro. Co mne mimo jiné zaujalo, byly
jeho jasné, ale i pfesto kreativni, basové linky v jazzovych standardech a velmi zemity zvuk

kontrabasu v nizSich polohach.

V této praci chci detailnéji popsat nékteré aspekty doprovodné hry Charlieho Hadena ve
standardech, které nejsou charakterizovany jako free jazz a tudiZz je mozné je Iépe porovnat
s jinymi hraci a harmonickou strukturou pisné. Pravé i proto jsem se pokouSel vybrat

nahravky kompozic, které zaznamenal Charlie Haden ve vice verzich.

Rozbory basovych linek jsou v této praci fazeny do kapitol predevSim podle nazvi
jednotlivych kompozic i pfesto, ze se nastrojové obsazeni na jednotlivych nahravkach mize
opakovat. Je to proto, nebot se snazim lépe pochopit, do jaké miry reaguje Charlie Haden v
kompozicich podle situace, ktera vznikne béhem interpretace kompozice a nakolik do

basovych linek vklada vice zazité doprovodné fraze.

K zavéru prace se chci dopracovat pfedevSim pomoci poslechu diskografie Charlieho
Hadena a analyzy vlastnich transkripci nahravek, které chci doplnit informacemi z knihy

Conversations with Charlie Haden, kterou sepsal Josef Woodard.



1 Struény zivotopis

Americky kontrabasista a skladatel Charlie Haden, celym jménem Charles Edward Haden,
se narodil 6. srpna 1937 ve mésté Shenandoah ve staté lowa. Vyrustal v hudebni rodiné, a
jak sam uvadi, tak jiz ve svych 22! mésicich zacal Ucinkovat spole¢né se svymi rodi¢i v
rozhlasovém vysilani pro stanici KMA v pofadu, ktery se jmenoval po jeho otci Carl Haden
and the Haden Family. Pfedtim, nez zacal hrat na kontrabas, hral na piano a zpival.
Postupem ¢€asu se mu zalibil zvuk kontrabasu, na ktery hral v jejich rodinné kapele o pét let
starsi bratr Jim? a ten jen na néj i zacal ucit a zaroven mu svou sbirkou jazzovych nahravek
poskytl inspiraci k hudebnimu poslechu. Ve svych 14 letech pak navstivil koncert ze série
Jazz At The Philharmonic na kterém hraly legendy jazzové hudby jako Charlie Parker, Billie
Holliday a Ray Brown?,

V 15 letech nastalo v jeho zivoté nékolik meznikd. Onemocnél détskou obrnou
(poliomyelitidou)?®, a ochrnula mu levéa strana oblieje, hrdlo a hlasivky, nasledkem ¢ehoz jiz
nemohl nadale aktivné zpivat. Dale se jeho otec rozhodl odejit ze zabavniho pramyslu®. Po
vylé€eni se Charlie Haden rozhodl ponofit do hry na kontrabas a stat se jazzovym
hudebnikem. Ten samy rok, se jako divak zucastnil koncertu big bandu Stana Kentona na
kterém ucinkoval bubenik Stan Levy a kontrabasista Don Bagley, ktefi jej dale motivovali tim,

Ze jej prizvali po koncerté na hotel®.

Na své hudebni studia se rozhodl odejit nejprve na Oberlin Conservatory of Music, nebot
slySel nahravku s Davem Brubeckem, jez vznikla na této konzervatofi. A¢koliv do té doby
nebyl zbé&hly ve hife smyCcem, K pfijimacim zkouskam si nacviCil klasicky repertoar, se
kterym poslal na danou 8kolu nahravku, nacez byl pfijat a dostal plné stipendium. Nakonec
se v8ak rozhodl jit na Westlake College of Modern Music, kde jej z fad lektorl zaujal
naptiklad Dick Grove.” Na to, aby se v roce 1957 mohl prestéhovat do Los Angeles, si v 18
letech vydélaval napfiklad hrou v televiznim pofadu Ozark Jubilee s kapelou Grady Martin

and His Winging Strings®.
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V Los Angeles se sezndmil s muzikanty jako Hank Garland, Eddie Arnold a kytaristou
Thumbsem Carllilem, ktery se pohyboval na country i jazzové scéné®. Nebot zde mél mnoho
prace, nestihal jiz dochazet do Skoly, coz si kompenzoval zkuSenostmi nabytymi v praxi.
Jednoho brzkého rana se seznamil v restauraci s kontrabasistou Redem Mitchellem, ktery jej
pozval k sobé& domu, kde spolu ob¢as v nedéli hravali v duu, pfi¢emz Red Mitchell hral na
piano a Charlie Haden na kontrabas. Po urcité dobé za sebe potieboval Red Mitchell sehnat
zaskok v kapele Art Peppera, jelikoz mél nahravani s jinou kapelou. Pfizval tedy Charlieho
Hadena na koncert, na kterém si zahral napfiklad s pianistou Sonnym Clarkem. Po této
zkuSenosti jej Art Pepper pfijal a dalSi den hral v této kapele s tim, Ze na piano byl jiZ jeho
oblibeny pianista, Hampton Hawes?°.

Na jednom z jam sessionu, ktery pravdépodobné mél na starosti Gerry Mulligan, narazil
Charlie Haden na Ornetta Colemana, ktery jej zaujal svym nekonvenénim pfistupem k
improvizaci, i pfesto, Ze byl za tento pfistup z pddia rychle vykazan. Charlie Haden jej
pozdéji kontaktoval s pomoci Lennyho McBrowna a brzy spolu zacali hrat v kapele.'! Ornette
Coleman c&erpal mnohé napady z blues, ale zarovern s Charlie Hadenem sdilel i kofeny v
country hudbé. Kdyz Ornette Coleman vyrustal v Texasu, hral v country kapele s Pee Wee
Craytonem*2. V roce 1959 natodCil v Los Angeles Ornette Coleman, Charlie Haden, Don
Cherry a Billy Higgins slavnou desku The Shape of Jazz to Come. V roce 1960 natodil
kvartet Ornetta Colemana dalsi dvé alba tentokrat v New Yorku, kde i uréitou dobu uGcinkovali
a jejich koncerty byly hojné navstévovanou muzikantskou senzaci. Jedna z vyraznych
osobnosti, které v hledisti Charlie Haden zpozoroval, byl napfiklad Leonard Bernstein'®. Na
albu Free Jazz: A Collective Improvisation proti sobé hraly dva kvartety a v jednom z nich

ucinkoval na kontrabas Scott LaFaro.

V pocatcich 60. letech doCasné opustil Charlie Haden kvartet Ornetta Colemana, kvl
zavislosti na heroinu'* a post kontrabasisty po ném zaujal napfiklad Scott LaFaro, Jimmy
Garrison nebo David Izenzon. Po svém zotaveni dale pusobil s osobnostmi jako Keith
Jarrett, Paul Motian, Goerge Russell, Don Ellis, Archie Shepp, Roswell Rudd a Steve Lacy*®
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V roce 1969 =zalozil kapelu Liberation Music Orchestra na které spolupracoval se
skladatelkou Carlou Bley, ktera v kapele plsobila napfiklad i jako aranzérka, pianistka nebo
dirigentka. Repertoar uskupeni byl inspirovan pisnémi z ob&anské valky ve Spanélsku, ale i
udalostmi jako véalka ve Vietnamu, bombardovani Kambodze a vrazda Che Guevary*®. Prvni
album tohoto uskupeni vzniklo v roce 1970 a neslo stejny nazev jako jméno kapely. V
pribéhu let se Charlie Haden i nadale vyjadfoval k politickym ideologiim a skrze hudbu a

slovo, usiloval o svobodu ve spole¢nosti.

Ke konci 70. let nato€il s Egberto Gismonti a Janem Garbarkem alba Magico a Folk Songs.
Kapela ve své tvorbé mimo jiné i pracovala vice s rubatovym zpusobem hry!’. V roce 1984
se Charlie Haden seznamil se zpévackou a hereCkou Ruth Cameron, ktera jej motivovala k

zalozeni dal§iho uskupeni, Quartet West.

V roce 1987 nahral v Londyné kompozici, skladatele a kontrabasisty Richarda Gavina
Bryarse, s nazvem By The Vaar. Nahravku doprovazi English Chamber Orchestra a diriguje
ji James Judd. Ve stejném roce natocil desku Silece s Chetem Bakerem, p(l roku pfed jeho

zesnutim?®,

V roce 1989 byla uspofadana prehlidka projektd v ramci jazzového festivalu mésta
Montréal'®, ktera byla drobnym medailonem plsobeni Charlieho Hadena. Konalo se zde 8
koncertd v Fadé, jez jej ukazovaly v rozdilnych uskupenich s osobnostmi jako Joe
Henderson, Al Foster, Gery Allen, Paul Motian, Don Cherry, Ed Blackwell, Gonzalo

Rubacalba a Paul Bley.

V pocatcich 90. let natocil album s Tomem Harrellem?. V roce 1994 pak album spiritual( v
duu s Hankem Jonesem, na které spole¢né navazali nahranim dal$iho alba Come Sunday v
roce 2010. V roce 1996 natoCil s Patem Methenym desku Beyond the Missouri Sky (Short
Stories), za kterou v roce 1998 obdrzeli cenu Grammy za nejlepsi instrumentalni jazzové

album.
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935247-15-9, s. 49

7JOSEF WOODARD Conversations with Charlie Haden, first edition Los Angeles: Silman-James Press, 2016. ISBN 978-1-
935247-15-9, s. 167

18JOSEF WOODARD Conversations with Charlie Haden, first edition Los Angeles: Siiman-James Press, 2016. ISBN 978-1-
935247-15-9, s. 113

1JOSEF WOODARD Conversations with Charlie Haden, first edition Los Angeles: Silman-James Press, 2016. ISBN 978-1-
935247-15-9, s. 44

2JOSEF WOODARD Conversations with Charlie Haden, first edition Los Angeles: Silman-James Press, 2016. ISBN 978-1-
935247-15-9, s. 54

4



Na své hudebni kofeny, kdy béhem dospivani zpival v rodinném vysilani, poukazuje
zpivanou verzi pisné Wayfaring Stranger, jez se vyskytuje na albu The Art of the Song z roku
1999.

V roce 2000 natocil dalSi desku, za kterou ziskal cenu Grammy, tentokrat za nejlepsi album
latinského jazzu, které natoCil s kubanskym pianistou Gonzalem Rubalcabaem. Charlie
Haden se s nim pfi procesu vymysleni projektu radil ohledné mnohych véci. Napfiklad se jej,
s pokorou k danému stylu, ptal na to, jestli nema hrat néjaky kubansky rytmus a poukazoval
na to, ze neni Cachao (kubansky kontrabasista a skladatel). Na to dostal odpovéd, jejimz
obsahem bylo, Ze to co déla je vice nez dobré a proto neni tfeba to né&im komplikovat.
Deska je sestavena z pomalych pisni zvanych bolera a neobvyklé je, Ze se v tomto Zanru
objevi housle, na které hraje Federico Britos Ruiz. Spole¢né s Gonzalem Rubalcabaem poté

v roce 2004 vydali desku Land of the Sun za kterou obdrzeli dalSi cenu Grammy.

Urcitou odpovédi na teroristické utoky 11. zafi 2001 se stalo album American Dreams
natoCené roku 2002, na které se rozhodl nahrat kompozice napfiklad od Ornetta Colemana,
Keitha Jarreta, Pata Methenyho, Brada Mehldau a své vlastni. Albem chtél poukazat na to
hezké, co mlzou Spojené Staty Americké nabidnout a tim se i distancovat od tehdejsiho

politického podhoubi?!.

V roce 2008 natocil vlastni country desku Rambling Boy. Krom& mnohym uznavanych hostu
na této desce zapojil vSechny své pfimé potomky (dcery Petru, Rachel, Tanyu a syna
Joshe), v€etné manzelky Ruth Cameron. Na desce hréli pisen Hadenova syna Joshe
Hadena, Spiritual, ktera vysla v roce 1996 i na albu Johnnyho Cashe American II:

Unchained.

Charlie Haden zemfel ve véku 76 let 11. Cervence 2014 v Los Angeles a rok pfed svou smrti

jesté obdrzel cenu Grammy za celozivotni dilo.

21JOSEF WOODARD Conversations with Charlie Haden, first edition Los Angeles: Silman-James Press, 2016. ISBN 978-1-
935247-15-9, s. 204

5



2 Hudebni osobnost

Charlie Haden za sebou zanechal velké mnozstvi nahravek, na kterych pusobil v Sirokém
spektru hudebnich Zanr(. Z poslechu nahravek, Ize mnohdy velmi jasné poznat, Ze na
nahravce hraje pravé on diky mnoha jeho charakteristickym kvalitdm jako barva tonu, vedeni

basovych linek, frazovani a prace s Casem.

Z rozhovorl s nim se Clovék mize dozvédét, Ze z country hudby mél rad napfiklad uskupeni
jako Bob Wills and the Texas Playboys, Chet Atkins and the Carters, Johnny Cash, Vince
Gill, Roy Acuff and the Delmore Brothers, Hank Williams, Carter Family a Hank Snow?2,

Z jazzovych kontrabasistll uznaval napfiklad hrace jako Walter Page, Israel Crosby, Wilbur

Ware, Oscar Pettiford, Paul Chamber, Jimmy Blanton a Ray Brown?3,

2.1 Barvatonu

Kvalita tonu Charlieho Hadena reflektuje i jeho hudebni filosofii, kterou vyu€oval studenty na
akademii CalArts, kdyz Fikal, ze by se méli snazit rozeznit svij nastroj nejhloubéji, jak jen to
jde, skoro jako kdyby byli basisté?*. Touto tezi poukazoval nejen na kvalitu zné&jiciho ténu, ale
i to, ze by se kazdy hra¢ mél snazit vyluzovat tény s urcitou dusevni hloubkou. O tom, ze
mnohym aspektim hudby pfikladal dusevni rozmér, svéd¢&i i to, ze predmét Pokrocila

improvizace, v ramci CalArts, sdm nazyval spiSe spiritualitou improvizace?®.

V jednom rozhovoru uvadi, ze by se na hudebni nastroje mélo hrat, tak aby znély ve svém
idedInim rozsahu?®. Je ocividné, Ze idealnim zvukem kontrabasu pizzicatem pro néj byly nize
znéjici polohy, nebot se spiSe vyjimetné pohybuje v palcové poloze a to nejen pfi

doprovéazeni, ale i v sélech.

2JOSEF WOODARD Conversations with Charlie Haden, first edition Los Angeles: Siiman-James Press, 2016. ISBN 978-1-
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Jeho radou bylo také, aby Clovék hrdl, tak jako by predtim nikdy nesly$el Zadnou hudbu?’.
Myslel tim pfedevSim to, Ze je pro hudebnika dulezité odpoutat se od emoci, které mohou
kalit Usudek pfi hfe na nastroj. Jinym vysvétlenim této myslenky mlze byt nutnost
divérovani ve schopnosti, které ¢lovék nabral v priubéhu zZivota, coz v kontextu Charlieho
Hadena l|ze pochopit, po poslechu jeho nahravek, na kterych vyuziva syntézu svych
hudebnich zkuSenosti a propuGjc¢uje hudbé, ve které Ucinkuje néco, co je mozné brat za

univerzalni zvuk Charlieho Hadena.

2.2 Vedeni basovych linek

Charlie Haden pochazel z prostiedi, ve kterém se hudebni znalosti pfedavaly tradicné z
muzikanta na muzikanta a i presto, Ze kratce studoval na akademii, sam o sobé s nadsazkou
tvrdil, Ze se na $kole nestihl nauc¢it mnohé véci z hudebni teorie?®. Tuto stranku dohanél
svym sluchem a zkudenostmi, nebot v mladi hodné zpival a musel se naucit splynout s
jinymi hlasy. Tim si vytvofil pfedstavu o vedeni hlasu, ktera je patrna i z jeho melodii, Ci
basovych linek?. Tyto zkuSenosti jsou patrné z jeho kompozice Silence, ktera je postavena
na melodické lince vedené skrze akordy s pravidly téméf jako guidetone line, ktera se
nevede pouze pfes tercie a septimy akordu, ale vyuZiva i kvintu a popfipadé primu. Tento
princip ¢asto vyuziva ve vedeni basové linky, kterou vytvafi kontrapunkt, jak oproti melodii,

tak zakladnim tonam akordd.

V jeho doprovodech je zfejmé, Ze pfedevSim stfidal dvé moznosti, kdy bud' hral co nejvice
uzemneény doprovod, ktery je postaven pfedevsim na primach a kvintach nebo basovou linku
vede prutahy a pruchody, které jsou ¢asto akordickou tenzi nebo ténd, jez nejsou doskalné,

a snazi se dojit do nejbliz§iho akordického tonu.

Pfi spolupraci s Ornettem Colemanem mnohdy uc&inkovali bez harmonického nastroje, diky
¢emuz mohl spoleéné s melodickym nastrojem snaze modulovat do jinych tonin. Tim
zastaval funkci toho, ktery nejvice ukazoval harmonickou strukturu zbytku kapely. | kdyz se
zda, ze mezi plsobenim v kapele Ornetta Colemana nebo Quartet West je znaény rozdil, pro

Charlieho Hadena byly obé uskupeni pfedevs§im o vnimani krasné hudby a melodiich®.
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2.3 Frazovani a prace s casem

Swingové osminy z velké ¢asti frazuje spiSe rovnéji, nez do triolového citéni.

Charlie Haden nestavél svou hru na rychlych bézich, ale pracoval hodné s rozvrzenim
prostoru, ktery délil do delSich Usekl. Ukazkovym pfikladem tohoto tvrzeni je rozbor jeho

doprovodu do kompozice Cherokee v nésledujici kapitole.



3 Cherokee

V této kapitole rozeberu zpusob hry Charlieho Hadena pod prvni téma, alt saxofonové sélo a
pianové solo, ze zaznamu kompozice Cherokee, ktery se nachazi na albu Alone Together
natoCeném v roce 1996. Repertoar celého alba je sestaveny z jazzovych standardd. DalSimi
ucinkujicimi na této nahravce jsou Brad Mehldau na piano a Lee Konitz na altovy saxofon.
Charlie Haden mél k Bradovi Mehldauovi a v jednom z rozhovoru uvedl, ze to byl pravé on,

kdo jej pfivedl do Los Angeles®!.

Nahravka se pohybuje v tempu okolo 250 BPM a z hlediska basového doprovodu je na ni
zajimavé nejen uvazovani v delSich ¢asovych usecich, kdy se pouze nepfepina mezi two-
feelem (basovou linkou s rytmickym délenim vychazejicim z pulovych not) a walking bass
(basovou linkou s rytmickym délenim vychazejicich ze &tvrtovych not), ale i vybér ténového
materialu. Mnozi basisté by se pfi hie tohoto standardu drzeli pfedevsim kracejiciho basu a
obcas by ulehgili zatézi v levé ruce, tim, ze by prosvitili linku vedenim k vySe znéjicim tonim
v palcové poloze. Charlie Haden se vSak drzi po celou dobu doprovodu mimo palcovou
polohu a v nizSim rejstfiku hraje v poméru se zminénym tempem pomérné usporng, ale

presto velmi originalné. Notovy material k této kapitole je pfilozen v pfiloze 1.

3.1 Prvnichorus
V Uvodu zahraje Lee Konitz bez doprovodu kapely prvni (A1) a druhy dil (A2) kompozice. V

Casti bridge sekce B se pfida zbytek kapely. Tuto €ast jiz Konitz vyrazné necituje téma, ale
improvizuje. Doprovod Charlieho Hadena je v této pasazi velmi vzdusny a napomaha k
sjednoceni tempa kapely, ktera mirné zrychluje. Zaéne na ténu Fis, ktery drzi pfes celou
kadenci v H dur, az do prvniho taktu z kadence v A dur. Z kvinty od akordu B-7 se dostane k
ténu F, ktery zde neni jako akordicky ton k momentalni dominanté E7, ale jako prutah do
kvinty ténické funkce. Ze zadrzené kvinty v akordu A-7 pfejde dalSim prutahem do primy D7,
kterou zadrzi jako kvintu pro Gmaj7. V poslednich taktech prvniho B se prutahem Db
dostane co primy akordu C-7, kterou zadrzi jako kvintu do F7 a poté z ni sekundovym
krokem sestoupi do primy akordu Bmaj7 zacatku ¢asti A3. V tomto Useku doprovodi variaci
tématu Lee Konitze. Charlie Haden jen kratce vydrzi na primé& daného akordu a v dal$im
akordu, jiz sko€i o malou septimu vySe a zahgji dalSi sestupnou linku. Tentokrat se jedna o
melodii postavenou s pravidly pro guidelines, kdy pomoci co nejmensich krok( pfechazi z

tercie nejprve zadrzenim ténu na septimu akordu a poté pultdnovymi kroky pfes dalSi tercii a
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septimu dorazi ke kvinté Bbmaj7. Podobnym principem jako doposud opét sestoupi k primé

do zacatku solové formy, ve které je vedoucim hlasem Lee Konitz.

3.2 Druhy chorus

V prvnim chorusu saxofonového sola hraje v €asti A1 viceméné podobné jako v predchozi
¢asti A3, akorat doprovod sméfuje do spodniho kontrabasového rejstfiku o oktavu nize, nez
predtim. V Casti A2 hraje opét podobnou linku o oktavu vySe, jen jiz pfejde do celych not. V
dile B hraje primy, popfipadé kvinty akordd a v tfetim taktu, pfed dilem A3 zahraje na Ctvrté
dobé pruchod F, ktery jej pfivede k pritahu Ges, vedoucim do primy dominanty F7. Z ténu F
klesne o pultéon nize na E do zacatku dilu A3, coz se ve vztahu k akordu Bbmaj7 mulze
vysvétlit jako zahrani alterované kvarty. Vzhledem k tomu, Ze vSak ton E zahraje opakované
i pfes akordy F-7 a Bb7, které by zde teoreticky mély byt a rozvede jej az v akordu Ebmaj7
do ténické primy muzeme to brat ve vztahu k standardni harmonii kompozice jako
zadrzovany prutazny tén. Na nahravce vSak i Brad Mehldau zahraje akord indikujici Emaj7,
¢imz intuitivné doplriuje pllténovy pohyb Charlieho Hadena. Pfechod z dominanty F7 do
akordu Ebmaj7 pomoci Emaj7 je chromatickym vedenim hlasu a vytvofenim nové doCasné
téniky E dur, ktera substituuje ptvodni téninu Bb dur. V zavéru Casti A3 zahraje ton Ces do
akordu F7 jako alteraci tohoto akordu. Pokud bychom z taktu pfedtim vynali pfiraz na &tvrté

dobé, ziskame dalSi plynuly palténovy pohyb, tentokrat C, Ces, F.

3.3 Treti chorus

V dalsim chorusu zagina Charlie Haden postupné pfechazet v rytmizaci z celych not na
pulové noty. V dile Al zahraje zakladni ton akordu pouze v prvnim a jedenactém taktu této
Casti. VétSinou se pohybuje na kvintach a terciich akordd. Neakordické tony jsou zde jako
pratah (ton Cb v akordu Bb7), nebo anticipuji akordicky ton z nasledujiciho akordu (ton D v
F-7 je tercii do Bb7). Podobné anticipuje napfiklad i kvintu akordu C7, kterou vlozi do triolové
pasaze v taktu 138. V taktu 144 zahraje misto ténu F kvintu alterovaného akordu Ch7, ktera
jej dovede do kvinty v nasledujici ¢asti. V A2 se opét objevi, pfes kadenci Il V do Ebmaj7,
chromaticky pratah E. V taktu 152 anticipuje tén Bb, ktery zadrzi ligaturou do dalSiho taktu
na primu akordu Bbmaj7. V Casti B se pocitové navrati o jednu rytmickou subdivizi zpét
pfedevSim k celym notam. V taktu 168 zaCne hrat tfi a pal taktovou frazi, kterou plynule
propoji akordy Amaj7 a kadenci Il V do Gmaj7. Po kvinté akordu Amaj7 zahraje nénu akordu,
kterou vS§ak neanticipuje akordicky ton v nasledujicim akordu A-7, ale necha ji znit jako nénu,
az do dalsiho taktu, kde se vrati zpét do kvinty akordu, ale tentokrat v akordu A-7. Kadenci Il
V pak propoji zahranim kvinty akordu D7, ktera je i primou pfedchoziho akordu. V A3 se jeho
hlavni rytmickou subdivizi stavaji, az do konce pfistiho chorusu pllové noty. Obvykle by se

tato metoda v jazzovém standardu mohla nazyvat hrou na dvé (two-feel), ale v tomto pfipadé
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je mozné to spiSe brat jako pfechod do double time feelu (dvojnasobné rychlejSiho
rytmického citéni na harmonickou strukturu, ktera oviem trva stejny pocet dob). Melodicky
pohyb basové linky v této Casti je nejprve ostinatni, ale v druhém osmitakti se vice
rozpohybuje a kontinualné navaze na dalSi chorus. Ke konci této ¢asti opét zahraje ton Gb

do dominantniho akordu F7 vedouciho do Bbmaj7 jako kvintu alterovaného Ch7.

3.4 Ctvrty chorus
V Al zaéne byt doprovod pohyblivéjSi. Oproti tomu pianovy doprovod Brada Mehldau je

v Casové ose méné zahustén. | presto, Ze Charlie Haden hraje pllové noty, mizeme to brat
jako basovou linku walking bass, kdy neakordické tony a prichody na lehkych dobach, jsou
hrany vétSinou na tfeti dobé v taktu. Za zminku stoji linka v prvnich Ctyfech taktech, nebot ta
se zde jesté nékolikrat objevi. Zajimavé plsobi i vybér not v Ab7. Pokud bychom noty hrali v
jejich diminuci, znély by tény A jako pultonové priichody do akordickych tond. Vzhledem k
tomu, Ze jsou vSak zahrany jako noty pllové, maji zde roli pritahd, které, kdyz jsou zahrany
v niz§im kontrabasovém rejstfiku a vytvareji disonantni napéti stfidavych ténl. V Casti A2
zahraje na tfeti dobé v taktu s akordem Ab7 ton G. V tomto rytmickém clenéni je takovy
postup bran coby pritah do primy akordu. V taktu 219 a 220 hraje do akordu C7 tény D, C,
H, D, které znadi, Ze jiz tuto ¢ast vnima spide jako dominantu do nasledujiciho akordu C-7. V
Casti B je opét patrné, Ze v basové lince uvazuje nad delSim celkem pfedevSim z hlediska
plynulého vedeni hlasu. Akordické tony ze subdominantniho akordu Cis-7 viceméné ignoruje
a pfemysli rovnou nad nasledujicim akordem, aby mohl zacit sestupovat, az do primy akordy
v nasledujici ¢asti. Béhem toho se objevi nékolik chromatickych pratahu, pfiemz na jednom
z nich zlstane. i kdyz by jiz mohl zahrat primu akordu, ¢imz tim vlozi do sestupu trochu
asymetriCnosti. Ozvlastnéni sestupu je i zahrani pulténového pratahu Dis na tézké dobé v
akordu E7. V zavéru tohoto dilu B zahraje primu a septimu alterovaného akordu B7. V

zacatku dilu A3 hraje stejnou basovou linku jako v Al tohoto chorusu.

3.5 Paty chorus

V tomto chorusu za€ne hrat sélo Brad Mehldau. Z rytmického déleni basové linky v této Casti
muzeme vycist, ze Charlie Haden bud ocekaval pokracovani saxofonového séla a proto
zustal dalSi tfi takty ve hrani pulovych not, nebo to tak ucinil zamérné, Ci intuitivné jako
plynulejSi pfechod do pianového séla. V Al po tfech taktech prejde na pomalejsi rytmické
déleni, které ma zaklad v celych notach, ¢imz dava vétsi prostor k vystavbé sdla. Fraze,
kterou hraje v taktech 257-261 by jej mohla vést chromaticky do primy akordu Ebmaj7, avSak
misto toho si zvoli ton Bb. V poslednim taktu dilu B prejde v rytmickém déleni na pulové

noty, &imz si pfipravi pudu pro nasledujici chorus.
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3.6 Sesty chorus

Od prvni noty v této formé zacne hrat kracejici bas. Jasnym rozdilem mezi dily A1, A2 a A3
s dilem B je ten, Ze v ¢asti B mnohem vice opakuje stejné tony, ¢imz i jasnéji rozdéluje tyto
useky. V taktech 369 a 370 je zapsana fraze, kterou hral jiz ve 4. chorusu, jen vtomto
pfipadé pusobi jinak, protoze je interpretovana ve Ctvrtovych notach a tudiz dostava i novy
kontext.

3.7 Sedmy chorus

V poslednim chorusu pianového séla pfestane hrat walking bass a vrati se na chvili k celym
notam. V Al vede linku v taktech 385-368 podobné jako v 5. chorusu v taktech 257-261 do
akordu Ebmaj7 pres tén E, ale pfitom skonéi na tonu Bb. Tentokrat je melodicky zamér
pochopitelngjSi, i bez kontextu pianového doprovodu, ve srovnani s podobnym vedenim
hlasu v navazujicim dilu v taktech 401-405. V zavéru formy skon¢i na ténu F, ktery se stane i

jeho vychozim bodem pro kontrabasové sélo.
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4 What Is This Thing Called Love

Na c&tvrtém misté v bookletu alba Alone Together s Lee Konitzem, Brad Mehldauem a
Charlie Hadenem, muzeme najit standard What Is Thing Called Love od Cole Portera. Jiz pfi
prvnim poslechu je patrné, ze zde Charlie Haden pracuje s velmi podobnou estetikou
rytmizace a vedenim linky jako ve verzi pisné Cherokee z predchozi kapitoly. Kazdy
nastrojovy hlas hezky vyzniva a vytvari dojem polyfonniho uskupeni. K tomu jakou metodou
interpretuje Lee Konitz témata napfiklad i v této verzi, se vyjadfuje Charlie Haden
v rozhovoru s Josefem Woodardem z 9. ¢ervence 1997, kdy podotyka to, ze si vSiml, ze pro
Lee Konitze jsou jazzové standardy predevs§im nastrojem k improvizaci®2. Notovy zaznam

kontrabasového doprovodu pod prvni téma a saxofonové sélo se nachazi v priloze 2.

Pro srovnani je v priloze 3 uvedena basova linka, jez patfi k prvnim dvéma chorusiim na
nahravce What Is This Thing Called Love, ktera je datem star3i, nez album Alone Together a
byla vydan& v roce 1989 na desce On Broadway Volume 1, na niz se svou hrou podilel: Joe
Lovano, Bill Frisell, Charlie Haden a Paul Motian, ktery i stal za timto projektem. Oproti vySe
zminéné verzi, je na této nahravce jasnéji citované téma a taktéZz nelze urcit, jak moc je
Charlie Haden invenéni s vedenim basové linky, nebot je zfejmé, Ze harmonie na této

nahravce je do zna¢né miry reharmonizovana.

32JOSEF WOODARD Conversations with Charlie Haden, first edition Los Angeles: Silman-James Press, 2016. ISBN 978-1-
935247-15-9, s. 137
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5 Syntéza s plvodni nahravkou

V rozhovoru s Charlie Hadenem z roku 1993 se probiraji okolnosti vzniku alba Always Say
Goodbye®3. Na nahravce Ou Es-Tu, Mon Amour? hostuje v kapele Quartet West Stéphane
Grappelli, ktery dotoCil do podkladu svou improvizaci. Zajimavosti na nahravce je, Ze na
konci &asti, kterou natocilo uskupeni Quartet West s hostujici legendou gypsy-jazzu, je
pfipojena zvukova stopa, kterou nato€ila kapela Quintette du Hot Club de France v roce
1973 a jiz podle pianove pfedehry je ziejmé do jaké miry se kapela Quartet West inspirovala
touto nahravkou. Obé verze jsou krasné propojeny pravé houslovymi tony Stéphana

Grappelliho.

5.1 Haunted Heart

Podobnou koncepci pouzil Charlie Haden jiz dfive napfiklad na nahravce kompozice
Haunted Heart ze stejnojmenného alba vydaného v roce 1992. | tento zaznam je spojenim
dvou zvukovych stop. Pisen zacina opét Quartet West v toniné Db dur v baladovém tempu a
poté na zaveér skondi rubatovou plochou na F7, jez je dominantou téniny Bb dur, ve které po
intru zacne zpivat jedna z oblibenych zpévacek Charlieho Hadena, Jo Stafford. Pfipojena
nahravka z roku 1947 je dirigovana Paulem Westonem a kromé toniny je na ni i rozdilné

tempo, které je rychlejsi, nez jak to hraje Quartet West.

V priloze 4 je uvedena transkripce doprovodu Charlieho Hadena pod téma standardu a v
pfiloze 5 je uvedena basova linka z prvni pfedehry a prvni formy tématu z nahravky s Jo
Stafford. V porovnani je ziejmé, ze pfistup Charlieho Hadena je odliSny oproti pavodnimu
zaznamu nejen tempem, téninou, ale i harmonii, ktera je vice zahusténa. Zaroven zpusob
rytmizace je vice typicky jeho pfistupu k doprovodu v baladach. Podobnou rytmizaci, kdy
stfida straight feel (frdzovani rovnych osmin), trioly a bézné swingové citéni, Ize vidét na
nahravkach Body and Soul, které jsou pfedstaveny v nasledujici kapitole a v nich jesté

mnohem vice stfida normalni metrické citéni s double time feelem.

5.2 Speak Low

Dal$i hold vzdava i Kurtu Weillovi na dvou nahravkach pisné Speak Low. Prvni z nich byla
vydana na albu Lost in the Stars - The Music of Kurt Weill v roce 1985, které bylo sestaveno
ze skladeb Kurta Weilla natoCenych rozdilnymi umélci. V této verzi hraje Charlie Haden

téma, improvizuje nebo cituje melodii za doprovodu komorniho ansamblu.

3JOSEF WOODARD Conversations with Charlie Haden, first edition Los Angeles: Silman-James Press, 2016. ISBN 978-1-
935247-15-9, s. 109
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Na dalSim projektu k pocté Kurta Weilla, tentokrat vydaném ve video dokumentu
rezirovaném Larrym Weinsteinem, v roce 1997, jiz opét Charlie Haden pracuje s konceptem
spojovani zvukovych zaznam( odliSnych tvirch. Nejprve zahraje €ast tématu sam, po
stfednim dilu se k nému pfipoji piano a spole¢né dotvofi uvodni téma, naez se rozezni
puvodni nahravka z roku 1942, na niz se doprovazi na piano a zpiva skladatel Kurt Weill.
Rozdil mezi pfedchozimi citacemi puvodnich nahravek jako napfiklad Haunted Heart je ten,
ze Charlie Haden, pokracuje ve hfe na kontrabas i pfes plvodni verzi, coZz mu umoznuje
obsazeni plvodni nahravky, ve kterém se nenachazi kontrabasovy doprovod. Bé&hem
zpivaného tématu jsou k plvodni verzi a Charliemu Hadenovi jesSté pfimichany orchestralni
stopy, které jsou podobné tém na nahravce z roku 1985. Pfes zavér pavodni nahravky zazni
kratké kontrabasové sodlo, které preklene do posledniho tématu. Transkripce doprovodu,
ktery hraje Charlie Haden pfes puvodni nahravku je uvedena v pfiloze 6 a Ize z ni poznat, Zze
je zahrana s pokorou k dobové verzi, nebot se harmonicky poji s pianovym partem. V pfiloze
7 je pro srovnani uvedena jedna forma kontrabasového doprovodu pod saxofonové soélo
Johna Coltrana zacinajici v Case 1:24, které je hrano pfes novéjsi harmonickou progresi.
Nahravka je k naleznuti na albu pianisty Sonnyho Clarka, Sonny’s Crib. Basovou linku, tak
jak je zapsana hraje Paul Chambers.
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6 Dance Of The Infidels

V priloze 8 se nachazi notovy zapis basového doprovodu pod téma a dva chorusy séla v
kompozici Buda Powella z desky The Amazing Bud Powell, kterou hraje kontrabasista
Tommy Potter. Pro srovnani jsou uvedeny dal$i dvé pfilohy doprovodu, na nichz ucinkuje
Charlie Haden. Prfiloha 9 pochazi z alba Haunted Heart od uskupeni Quartet West a pfiloha
10 je z alba Last Dance s pianistou Keithem Jarrettem, které bylo vydano, az dva dny po

smrti Charlieho Hadena, 13. ¢ervence 2014.

Pdvodni nahravka s Tommym Potterem i nahravka Quartet West maji velmi podobné tempo
okolo 180 BMP a verze s Keithem Jarretem je pfiblizné o 20 BMP rychlejsi. VSechny ftfi
nahravky vykazuji mnohé podobné znaky jako, Ze se jedna o basové doprovody na Ctyfi

¢tvrtové noty v taktu (walking bass) a, ze je Casté uziti opakovanych tonl v doprovodu.

Kompozice Dance Of The Infidels ma dvanacti taktové bebopové téma, které je prodlouzené
o dva takty, které opakuji rytmicko melodicky motiv ze zavéru tématu. V této ¢asti doprovodu
jiz nepfevlada walking bass na 4 doby, ale ¢asto se pfiznava rytmus tématu. Téma se diky
své délce hrava vétSinou dvakrat a poté nastupuji séla na formu, ktera je zkracena o dva
takty a tudiz ma dvanact taktd. Z basové linky je mozné urcit, ze vSechny tfi basové
doprovody jsou hrany na stejné harmonické schéma a je patrné, ze Charlie Haden mnohdy v
sélové formé vnima kadenci Il V (F-7 Bb7), ktera neni rozvedena pfimo do své toniky,

rovnou jako dominantni akord Bb7.

Ve verzi s Quartet West, ktera je zapsana od solové formy, az po zavére¢né téma, muzeme
v osmém taktu pianového séla najit v kontrabasové lince Charlieho Hadena stejné zvolené
poradi tonu, tak jako to v identické harmonické pasazi do akordu Gb7 hral Tommy Potter.
Charlie Haden, zde zac¢ina na kvinté akordu, kterou opakuje a pak teprve zahraje dvakrat

primu akordu.

Ke konci tfetiho chorusu pianového sola se ukaze krasny pfiklad intuitivni hudebni
spoluprace mezi Alanem Broadbentem a Charlie Hadenem a to v moment&, kdyZ piano
cituje zavér tématu, ale nepfida do solové formy dalSi dva takty. Charlie Haden to ve vedeni
linky naznaci tim, ze v 37. taktu, tedy prvnim taktu prvniho chorusu saxofonového séla
Ernieho Wattse, vede linku méné predpokladanym smérem, jako by pokraCoval na

dvoutaktové prodlouzeni formy, ale ve tfetim taktu se vrati pocitové zpét do soélové formy.

Neobvykly moment pro doprovod bebopového standardu je v 57. taktu, kdy si nepfipravi

akordicky ton, ani chromaticky prichod do nasledujiciho akordu, ale anticipuje zakladni ton
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jiz na ¢tvrté dobé a poté jej zopakuje dvakrat i v taktu 58. Tento prvek uziva dale napfiklad
ve standardu Cherokee, ale i na nahrdvce Body and Soul s Keithem Jarrettem, ktera je
uvedena v nasledujici kapitole.

Jasnou demonstraci toho, Zze se Charlie Haden snazil vyuzit nejhlubS$i rejstfiky standardné
ladéného kontrabasu je takt 67, ve kterém na prvnich tfech taktech hraje v kontraoktavé tony

F, E, F do akordu F-7. Tén kontra E je zde polozen jako melodicky stfidavy ton smérem dold.

V notové pfiloze k nahravce dua Keitha Jarretta a Charlieho Hadena je zapsan kontrabasovy
doprovod k uUvodni €asti nahravky pod téma a na prvnich pét chorusi pianového sodla.
Zpestfeni vedeni linky nastava napfiklad v patém chorusu pianového sola, kdy Charlie

Haden Castéji zac¢ina na tézkych dobach taktl vést linku od septim akord(.

17



7 Body and Soul

Charlie Haden mél v oblibé pomalejsi tempa a nevahal sestavit program celého alba, jako
tomu ucinil napfiklad na desce Nocturne, z kompozic v mirném tempu. Zaroveri meél rad
jazzové standardy, pficemz jeden z jeho nejoblibenéjSich byla balada, zkomponovana v roce
1930 Johnnym Greenem, Body and Soul, kter4d je s nim i zaznamenana na mnoha

rozdilnych verzich®.

Prvni verzi pisné Body and Soul, kterou Charlie Haden sly3el, byla nahravka, na niz se
nachazi slavné saxofonové s6lo Colemana Hawkinse z roku 1939. Na kontrabas na ni hraje
William Oscar Smith®®. V priloze 11 je uveden kontrabasovy doprovod k této nahravce. Z
pianového a kontrabasového partu je patrné, Ze harmonicka struktura je oproti verzim, na
kterych se nachazi Charlie Haden méné komplikovana. Z rytmického hlediska vychazi

basova linka z hrani na dvé.

Na nékolika nahravkach hraje Charlie Haden baladu Body and Soul v uskupenich s
nastrojovym obsazenim piana a kontrabasu. Moznou inspiraci pro tyto zaznamy mohl byt i
jeho hudebni vzor, kontrabasista Jimmy Blanton, ktery nato€il Body and Soul v duu s Dukem

Ellingtonem?,

Zaroven vsak Charlie Haden mél rad praci v duu i s kytarou, ¢i popfipadé mensi uskupeni
bez bicich, nebot to davalo vétdi komfort k tomu, aby se vSichni spoluhraci dobfe slySeli.
Jedno z jeho tvrzeni se tyka toho, Ze by muzikanti méli hrat tak potichu jak to citi a nejen
slysi, ¢imz by méli pfitdhnout pozornost posluchace®’. | pres to vSak byl schopen spoluprace

s bubeniky, ktefi méli kvality, jezZ umozfovaly vytvaret pfijemné zvukové prostiedi.

V priloze 12 je zaznamenan doprovod verze, kterou nahral Charlie Haden s kapelou Quartet
West na albu Quartet West v roce 1987. Notovy zépis zaCina v €ase nahravky 2:22 po
skoncéeni kontrabasového séla. Linka je nejprve rytmicky vedena jako pulky a poté je zde
vyrazny triolovy rytmus ¢tvrtovych not svazanych ligaturou do dalSi doby osminovou triolou.
V B dile je patrné, Ze nejprve bici pfejdou do double time feelu a postupné zacne zahustovat
doprovod i Charlie Haden. Na konci jedné formy pianového séla moduluji rovnou do ¢asti B.

Frazovani Charlieho Hadena na nahravce je pestré, nebot stfida rovné osminy, swingové

34JOSEF WOODARD Conversations with Charlie Haden, first edition Los Angeles: Silman-James Press, 2016. ISBN 978-1-
935247-15-9, s. 129, 5

%JOSEF WOODARD Conversations with Charlie Haden, first edition Los Angeles: Siiman-James Press, 2016. ISBN 978-1-
935247-15-9, s. 117

%JOSEF WOODARD Conversations with Charlie Haden, first edition Los Angeles: Silman-James Press, 2016. ISBN 978-1-
935247-15-9, s. 130

37JOSEF WOODARD Conversations with Charlie Haden, first edition Los Angeles: Silman-James Press, 2016. ISBN 978-1-
935247-15-9, s. 174
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osminy a triolovy rytmus. V taktu 42, tedy na za€atku posledniho dilu A stoji za povsimnuti
interval zmenSené septimy, ktery se objevuje i v jinych verzich Body and Soul s Charliem

Hadenem.

V roce 1989 nahral Charlie Haden s Paulem Motianem, Billem Frisellem a Joe Lovanem
album On Broadway Volume 2. Body and Soul je na ni interpretovand s mnohem vice
zasahy do harmonické struktury a celkové oproti jinym verzim s Charliem Hadenem, pusobi
vice neobvykle. | pfesto se v solech objevi béznéji uzivana harmonie pisné. V priloze 13 je
zapsan Usek doprovodu po saxofonovém a kontrabasovém sole od ¢asu 3:13, kdy ma
nejprve kytara solo, pficemz v Casti B se k ni pfipoji Joe Lovano a chvili se kapela dostane
do velmi kontrapunktické nalady, nebot i linka Charlieho Hadena je mnohem vice pohybliva
melodicky, nez v jinych ¢astech doprovodu. Na zavér posledniho A, kdy se opét cituje téma,

pfejde do rubatové linky s korunou na zavér.

Z roku 1990 pochéazi kontrabasovy doprovod Charlieho Hadena v priloze 14. Uvedeny
material je transkripci vzniklou dle nahravky pofizené na Montreal International Jazz
Festivalu v Kanadé a album dostalo nazev podle umélcu, ktefi na ném ucinkuji, tedy Charlie
Haden/Jim Hall. Notovy zapis je zapsan od konce kontrabasového solu v ¢ase 4:08. Stejné
jako v doprovodu s kapelou Quartet West, tak i zde hraje na stejnych mistech v dilech A
interval zmensené septimy (v taktech Cislo 11, 75 a 91). Zajimavé pusobi sestupna basova
linka v taktech 28-29, nad kterou Jim Hall hraje repetitivni frazi, ¢imz krasné vynikne

melodicky pohyb kontrabasu.

V pfiloze 15 je zapsan doprovod ve swingovém double time feelu z alba Night and the City.
Jedna se o nahravku zivého koncertu Kennyho Barrona na piano a Charlieho Hadena na
kontrabas. Notovy zapis je zapsan od €asu 3:51. V taktu 32 pfechazi Charlie Haden do hry
walking bass, ale pravé ve vySe zminéném rytmickém citéni. Walking bass mu umozriuje
vétsi pohyblivost melodické linky doprovodu, ale i pfesto ob&as hraje opakované tény pro

jasnéjsi ukazani sméru linky.

Priloha 16 obsahuje kontrabasovy doprovod k verzi Body and Soul, kterd vznikla
zaznamenanim Zivého koncertu z 21. prosince 1997 v Jazz Bakery v Los Angeles a ucinkuji
na ni Lee Konitz na altovy saxofon, Brad Mehldau na piano a Charlie Haden na kontrabas.
Po saxofonovém a pianovém séle, pfichazi na fadu kontrabasové sélo, kdy zazni jedna
forma séla a rovnou se jde na dil B. V posledni ¢asti A hraje na jeden a pul taktu pedal na
tonu Bb. Po kadenci Lee Konitze, Charlie Haden zahraje nejprve zékladni ton ténického
akordu a poté souzvuk s kvintou. Na konec skonéi zvétSenou kvartou akordu Db6, ktery

necha znit jako otaznik.
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Dal$i notovy zaznam v pfiloze 17 je opét z dua, ale tentokrat na piano hraje Keith Jarrett.
Nahravka je z alba Jasmine, které bylo natoCeno v roce 2007. Notovy zapis obsahuje
doprovod pod prvni tfi formy pisné Body and Soul. Citéni Charlieho Hadena je i zde ve
swingovém double time feelu. | tento doprovod nezasahuje do palcové polohy a je na ném
patrnd prace s ¢asem a prace s rytmickymi i melodickymi motivy. V 9. taktu zazni souzvuk,
ktery je velmi blizko intervalu zmensené septimy z pfedchozich verzi, ale zazni az v Case
7:44 béhem kontrabasového soéla. Z nahravky jsou slysitelné i jiné charakteristické znaky
jako napfriklad to, ze €asto anticipuje nasledujici akord tonem, ktery poté zopakuje, jako tomu
¢ini na konci taktu 18, kdy do akordu C7 zahraje tén Fis, ktery pfedjima akord Fis-7. Mnoho

basistu by do tohoto akordu preslo spiSe chromaticky napfiklad pomoci tonu G.
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Zaver
Provadénim poslechu, transkripci a analyzy nahravek jsem bé&éhem psani této prace mél

moznost si vice uvédomit velikost hudebniho dila, které po sobé zanechal Charlie Haden.

Badani mi pomohlo rozsifit své znalosti nejen v doprovazeni jazzovych standardu.

V pribéhu sestavovani materiall jsem uvazoval, zda se vice nesoustfedit pfedevSim na
album Alone Together, ale nakonec jsem vytrval v hledani spoleénych znaku i na rozdilnych
nahravkach, coz mi dalo lepSi moznost pochopit prvky, které spojuji nahravky standardd

s Charliem Hadenem i to, co je v jeho doprovodech zasadni.
Splnil jsem vyty&ené cile, které jsem si stanovil v ivodu, ale zaroven vim, Ze v rdmci zadani

této prace je stale, co objevovat, nebot se jedna o velmi rozsahlé téma. O tom vypovida i

fakt, ze toto téma Charlie Haden vice nez pul stoleti utvarel.
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