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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva vokalnim stylem a operni tvorbou polského hudebniho
skladatele Stanistawa Moniuszka, ktery se fadi mezi nejvyznamnéjsi polské skladatele.
Soucasti prace je stru€ny popis jeho zivota a je popsan jeho vztah k divadelnimu prostfedi.
V dal§i &asti je rozebran vokalni styl autora, problematika interpretace partd jeho oper,
jsou zde zminéni pévci, s nimiz Moniuszko pracoval, a které obsazoval do svych dél,
podle ¢ehoz si mlUzeme dokreslit vokalni typovost postav pfi premiérovych uvedenich,
jelikoz tradice interpretace se od té doby v mnohém zménila. Je zde zminény postoj autora
k transpozici svych partu, jelikoz v mnoha pfipadech sva dila pfepracovaval podle moznosti
pévcl, nebo své party prepisoval pro jiné hlasové obory. V posledni ¢asti prace uvadim prifez
operni tvorbou Stanistawa Moniuszka. Velka ¢ast je vénovana jeho prvni a nejznamé;jsi opefe
— Halce. Cilem této prace je zvyraznit osobnost Stanistawa Moniuszka v Cechach, pfiblizit
jeho operni tvorbu a napomoci ¢tenafi k pochopeni jeho hudby, vokalnimu stylu a problematice

interpretace Moniuszkovy tvorby.

Abstract

The master’s thesis deals with the vocal style and opera work of polish music composer
Stanistaw Moniuszko which is one of the greatest composers in Poland. The work includes
a brief description of his life, and it describes his relationship to the theatrical environment.
The next section discusses the author’s vocal style, the problems of interpreting the parts of his
operas, and mentions the singers Moniuszko worked with and cast in his operas, which gives
us an idea of the vocal typology of the characters at the premiere performances, whose
tradition of interpretation has changed a lot since then. The author’s attitude to the transposition
of his parts is mentioned here, as in many cases he reworked his according to the possibilities
of the singers or rewrote his parts for other voice category. In the last part of the thesis,
| present a cross-section of Moniuszko’s operatic works. A large part is devoted to his first
and most famous opera Halka. The aim of this thesis is to highlight the personality of Stanistaw
Moniuszko in Czech, to introduce his operatic works and to help the reader to understand his

music, his vocal style, and the problems of interpreting Moniuszko’s works.
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Uvod

Tato diplomova prace je zaméfena na operni tvorbu a vokalni styl jednoho z nejvyznamnéjSich
polskych hudebnich autor(. Stanistaw Moniuszko je povazovan za zakladatele polské narodni
opery. Téma prace jsem volil na zakladé svého zahrani¢niho studijniho pobytu v Polsku a
stanovil jsem si za cil pfiblizit tuto osobnost, vyznamové srovnatelnou s nasim Bedfichem
Smetanou, a provést Ctenafe Moniuszkovou operni tvorbou a autentickym vokalni stylem,

ktery muze byt interpretaéné problematicky.

Béhem psani této prace jsem srovnaval mnoho vykladi o zminéném autorovi. Jeho paméti,
kontexty, studie jeho osobnosti. Cerpal jsem také zvlastnich zku$enosti z Polska,

autentickych divadelnich pfedstaveni, varSavskych archiva a knihoven.

Prvni &ast je vénovana osobnosti Stanistawa Moniuszka a struéné shrnuje jeho zivotni drahu.
Je zde i vyobrazen jeho vztah k divadelnimu prostfedi, jelikoz scénické uméni skladatele

provazelo jiz od détstvi a od raného mladi bylo stfedem jeho pozornosti.

Ve druhé Casti je rozebran skladatellv osobity styl. Jeho tvorba byla pro polskou hudbu
zlomova. Jde o v8estranného autora, ktery se vénoval baletu, komorni hudbé&, symfonické
stovek narodnich pisni a narodni problematiku uplatfoval i v opefe. Peclivé vkladal narodni
prvky do svych dél a vytvofil tak autenticky styl, podtrhujici obrozenecké myslenky. Jsou zde
uvedeny osobnosti pévcl, se kterymi skladatel pracoval a které mohou byt jakymsi pFiblizenim
puvodniho obsazeni a hlasové typovosti postav Moniuszkovych oper, jejichz tradice
se postupem Casu proménovala. Struéné je popsana také problematika interpretace

a souvislosti s péveckymi party autorovy tvorby.

Treti Cast se zabyva Moniuszkovou operni tvorbou. Jeho nejvyznamnéjsi a nejznaméjsi opera
Halka byla skladatelovou prvni operou. Je vyraznym narodnim symbolem a nese narodni
hodnoty jak z hlediska hudebniho, tak obsahového. Tragicky pfibéh srovnava prosty lid
s uchvatitelskou Slechtou a je v této ¢asti hudebné rozebran. Stejné tak nasledné opery Flis,
Hrabina, Verbum nobile a Straszny dwor jsou dila s narodni tématikou. Posledni dokonéena
opera Paria se vymyka svou exotickou tématikou, jelikoz timto dilem se skladatel pokousel
proniknout na zahrani¢ni jevi§té. OvSem i zde je citit socialni mySlenka, ktera protkava celou

Moniuszkovu tvorbu.



1. Stanistaw Moniuszko

Narodil se 5. kvétna 1819 v Ubielu v Minské oblasti dneSniho Béloruska. Hudebni vzdélani
zahgjil v détstvi pod vedenim své matky, po pfestéhovani rodiny do Minsku pokracoval
u Dominika Dziewanowského a pozdgji — ve VarSavé — u Augusta Freyera'. Tésné
pfed vypuknutim listopadového povstani se rodina vratila do Ubielu, odkud Moniuszko v roce
1836 odcestoval do Berlina, kde studoval u Carla Rungenhagena? na Singakademii, kterou
vedl. Po ukon&eni studii vroce 1840 se vratil do Polska. OZenil se s Alexandrou Mdiller,
s niz se seznamil o nékolik let dfive, a usadil se s ni ve Vilniusu, kde se zivil jako varhanik
v kostele svatého Jana. Sou€asné se vénoval umélecké Cinnosti, aby oZivil hudebni Zivot
ve Vilniusu. Mimo jiné pofadal pfedstaveni svych novych dél v soukromych salénech. V roce
1847 napsal pod vlivem znamosti s Wiodzimierzem Wolskym, pfedstavitelem varSavského
literarniho kruhu, operu o dvou déjstvich Halka. Stejné jako sva predchozi dila uvedl Halku
v koncertni verzi ve Vilniusu. Ziskala v8ak pouze mistni véhlas. Kontakty, které jiz dfive
navazal s pfedstaviteli varSavské burzoazie a aristokracie, v&etné Joézefa Sikorského,
Séfredaktora Casopisu Ruch Muzyczny, a feditele vladnich divadel generala Ignacyho

Abramowicze, pfinesly brzy vyraznou zménu v jeho Zivoté a kariéfe.

Portrét Stanistawa Moniuszka

Prilom nastal v roce 1858, kdy méla premiéru nova ¢tyfaktova verze Halky, po niz Moniuszko
dostal od feditele vladnich divadel nabidku stat se dirigentem polskych oper ve varSavském
Velkém divadle (Teatr Wielki). Od té doby uvadél Moniuszko kazdy rok nové premiéry svych

dél. Na konci roku 1858 pfipravil Flis, v roce 1860 uvedl Hrabinu a v roce 1861 Verbum nobile.

' Karl August Feyer (1801-1883), polsky skladatel, varhanik a pedagog némeckého pvodu.
2 Cark Friedrich Rungenhagen (1778-1851), némecky skladatel a pedagog.

3 Dostupné z: https://teatrwielki.pl/en/people/stanislaw-moniuszko/
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Stale houstnouci atmosféra pfed vypuknutim lednového povstani ve VarSavé oddalila
premiéru jeho dalSi opery. Poprvé byla uvedena az v roce 1865 a Slo o operu Straszny dwor
(StraSidelny zamek nebo také StraSidelné panstvi), povazovanou vedle Halky za Moniuszkovo
nejvyraznéjSi dilo. Do konce Zivota Moniuszko dokonéil jesté Pariu a operetu Beatu.

Nékolik scénickych projektl zistalo nedokonéenych.

Po trvalém prestéhovani do VarSavy zacal Moniuszko pUsobit také v tehdy nové zalozeném
Hudebnim institutu, kde vyu€oval harmonii a kontrapunkt. Spolu se svou pocetnou rodinou
(mél deset déti) Zil v blizkosti Velkého divadla. Stanistaw Moniuszko se zapsal do historie
jako ,otec polské narodni opery” a také jako predni predstavitel pisfiového Zanru v polské
hudbé. Jeho pisfovy sbornik Sbornik domowy obsahuje vice nez dvé sté pisni a tvofi cenny

protipdl romantické pisfové tvorbé Franze Schuberta a Roberta Schumanna.

Stanistaw Moniuszko zemfel 4. Cervna 1872 ve VarSavé na infarkt a je pohiben na hibitové
Powazki. Jeho odkaz je pFedevSim v Archivu VarSavské hudebni spole¢nosti,
kterou spoluzakladal. Moniuszko v§ak zUstava témér neznamy jako skladatel komorni hudby,

baletu, klavirnich a varhannich dél.

1.1. Stanistaw Moniuszko ve vztahu k divadelnimu prostredi

Pokus nahlédnout do vazeb Stanislawa Moniuszka se svétem divadla vyvolava zjevné
konotace. Prvni spojeni souvisi s bohatou divadelni recepci Moniuszkova jevistniho dila, dalsi
nas odkazuje k jeho biografii a otazce, jaké postaveni mélo divadlo ve skladatelové Zivoté
a jak ovlivnilo jeho tvorbu? V tomto ohledu muze existovat mnoho podobnych otazek.
Jaké byly Moniuszkovy divadelni zazitky? Kde poznal divadlo? V kterych divadlech
a divadelnich souborech plsobil a jak ovlivnily jeho operni a hudebné — dramatickou tvorbu?
Jak ovlivnil divadlo své doby, nejen operu a balet, ale také tehdejsi divadelni dramata?
Moniuszko Zil, komponoval a fungoval ve svété divadla a zanechal v ném silnou a trvalou

stopu.

1.1.1 Prvni divadelni zkuSenosti

Moniuszkovy prvni kontakty s divadlem probéhly v détstvi a dospivani a byly typické
pro socialni skupinu, ze které pochazel. K zabavé zemského panstva devatenactého stoleti
patfily divadelni hry, které byly v rdmci moznosti amatérskych herct. Zivotopisci zmiriuji
Jézefa, jednoho z Moniuszkovych strycl, jako tvlrce dobrého ochotnického divadla.
Poznavani fenoménu divadelni kultury pfimélo Moniuszka k zajmu o hudebni i literarni ¢ast

jevistniho uméni, coz vyustilo v pokusy psat texty pro potieby scény.
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Amatérské divadlo spolu se snahami vystupovat na jevisti podnitily Moniuszka k dal$im
kontaktim s divadlem a postupem &asu z n&j udélali divaka se zajmem o vSechny formy
scénického uméni. Sledoval inscenace a uc€astnil se pfedstaveni ve vSech méstech, kde Zil

a ktera navstivil.

Divadla v Minsku, ktera poprvé poznal, nemohly svou skromnou scénou Moniuszka nijak
zvlast nadchnout, ale vilniuské soubory v ¢ele se znamym a silnym opernim repertoarem
Wilhema Schidkoffa mladému Moniuszkovi umoznily seznameni s mnoha dily italskych,
némeckych a francouzskych skladatelu té doby. Soubory vystupujici ve Vilniusu silné ovlivnily
Moniuszklv hudebni a literarni vkus. Zde se poprvé setkal s dily Daniela Frangois Esprit
Auberta®. Diky dilim Alfreda de Musseta® poznal francouzskou dramatickou literaturu, a to jak
komickou, tak vaznou. Stejné tak ho ovlivnila dila Casimira Delavigne®, jehoZ Paria skladatele
fascinovala. Jeho mladistva fascinace se ukazala jako velmi trvala, protoze Moniuszko

se po tficeti letech k dilu Paria vratil a uved! ho v Polsku.

Podobné zustal navzdy oblibenym skladatelem Auber, kterého si Moniuszko jako divak velmi
vazil (mnoho dél mél moznost vidét v roce 1858 v Pafizi, odkud své zené napsal: ,Do sytosti
se zde bavim Auberovou krasnou hudbou. Do posud jsem slySel jeho Haydée, La Fiancée
a samozfejmé Fra Diavolo.“’), a jako divadelni feditel je vytrvale prosazoval (pfiznal: ,Rozko$,
kterou mi tato hudba plisobi, I6¢i vdechny neduhy divadelnich povinnosti.®). Pomérné &etné
zahrani¢ni cesty a pobyty v naslednych letech (Berlin, Petrohrad, Praha, Pafiz...) pomalu
skladateli umoznovaly vyuzivat divadelni nabidky soucasnych spisovatelt, basniku
a hudebnikt — divadlo mél rad stejné jako oni. Proto neni prekvapivy ton dopisu z VarSavy
zroku 1857, v némz si skladatel stéZuje své dcefi Elzbieté: ,Jsem ve VarSavé desaty den
avdivadle jsem byl jen dvakrat!®. Nejvice se zajimal o hudebné-dramaticka dila,

ale nevynechaval ani ¢inoherni inscenace.

Z Petrohradu roku 1842 napsal: ,,Opravdu chci byt v divadle, protoze v jednom Némci hraji
Roberta [Robert Dabel Giacoma Meyerbeeral, a vdruhém hraji Francouzi jednu
Z nejslavnéjsich Skrybyho komedii o péti déjstvich. Touhu musim nechat na pozdéji,
i kdyZ jsem deset dni nebyl v divadle.“'° Momenty z navstév divadel vyobrazuji Moniuszka jako
naroc¢ného divaka, ktery s velkou vasni sledoval predstaveni, ovSem nezustal bez kritiky.

Velkou pozornost Moniuszko vénoval pafizskym divadlim a pfiznal, Zze Pafiz byla pro divadlo

4 Daniel Frangois Esprit Auber (1782-1871), francouzsky hudebni skladatel a pedagog.

5 Alfred de Musset (1810-1857), francouzsky basnik, spisovatel a dramatik.

6 Jean-Frangois Casimir Delavigne (1793-1843), francouzsky basnik a dramatik.

" MONIUSZKO, Stanistaw. Listy zebrane. Red. W. Rudzinski. Krakov, 1967. s. 313. (pfeklad vlastni).
8 Tamtéz. (preklad vlastni).

® Tamtéz. (preklad vlastni).

© Tamtéz. s. 75. (pfeklad vlastni).



preduréena, i kdyz v hodnoceni jednotlivych soubort byl trochu sarkasticky.

,Herci v dramatu, komedii a vaudeville'" jsou vynikajici. Zpévéaci Velké opery jsou horsi, ovéem
ti komicti jsou vyborni. Balet ve Var3avé je lep$i. Orchestr a sbory sice vyborné, ale méné
nez némecké. Dekorace $pinavé, opotiebované. Kostymy — razné. Obecné plati,
Ze na kazdém predstaveni je vidét zanedbavani. Kazda nova hra se hraje den, co den,

nékolikrat beze zmény.“"?

Navstévoval vSechny divadelni formy a také si rychle vytvofil nazor na popularni francouzskou
operetu. Spatny nézor, nebot svou soudasnou operetu oznadil za ,hnusnou fradku*
a pod vlivem dél Jacquese Offenbacha a jeho nasledovnikll povazoval publikum
za ,lehkomysiIné“. Proto ho druh komedie charakteristicky pro operetu neoslovil, i kdyz mu

byly leh¢&i formy hudebné-dramatickych dél velmi blizké.

Mnoho pfikladu z jeho korespondence také potvrzuje, Ze se Moniuszko se stejnym zajmem
Gcastnil i jinych druhd kultury. Mezi né také zaradil napfiklad tyto akce v Minsku: vecer v klubu,
veCery s damami, koriské dostihy, operni divadlo, a dokonce i bohosluzby, kdyz uvedl,

Ze publikum ,,spéché v nedéli spatfit zabavu v kostele*

. Zde prokazal, Ze je vérny svym ranym
fascinacim a vzdy vysoce ocenoval predstaveni ve Vilniusu, zejména slavné maskarady.
PovaZoval je za lepSi nez ty berlinské a v dopisech z Berlina Zadal svou Zenu, aby mu
podrobné popsala masSkarady, které se odehravaly ve Vilniusu. Moniuszko ziskal také
divadelni a spektakularni citlivost, ktera mu umoznila vidét dramaticky prvek v kazdodennich
situacich, napfiklad v popisu udalosti v kostele v Minsku, ktera podle jeho nazoru pfipominala

divadelni pfedstaveni.

Moniuszko mél od miadi Sanci poznavat lepSi i horSi divadla, sledoval velmi skromné,
az provizorni divadlo, napf. v Minsku. Poznal i velmi dobré ko¢ovné divadlo, nap¥. Spolecnost
Kazimiera Skibilinského. V evropskych metropolich vidél divadla s nejvétsim jevistnim a
uméleckym potencialem. Urcité za danych situaci vnimal specifiCnosti fungovani polského
divadla v dobé boje za polskou narodni kulturu. To se projevovalo napfiklad rozdily mezi
némeckym souborem Schmidkoffa a polskym souborem, ktery mél problémy pfilakat stejnou
miru publika do €inoherniho divadla jako do opery. Pravé operni uméni, na které se Schmidkoff
specializoval, bylo tehdy publikem nejzadané;jsi. ,,Publikum vola: Opera! Opera!“'* komentoval
jeden divadelnich historiki Schmidkoffovy Uvody ve Vilniusu a vyzdvihl mimoradnou atraktivitu

operniho uméni, ktera dava moznost u€astnit se pfedstaveni s vyuzitim mnoha scénickych

" Vaudeville — zabavny divadelni program se zpévy a tanci, pfedchidce operety
2 MONIUSZKO, Stanistaw. Listy zebrane. Red. W. Rudzifski. Krakov, 1967. s. 316. (pfeklad vlastni).
8 Tamtéz. (pfeklad vlastni).

4 MILLER, Antoni. Teatr polski i muzyka na Litwie jako straznice kultury Zachodu (1745-1865). Vilnius, 1936. s.198. (pfeklad

vlastni).



vyrazovych prostfedkl. V obdobi tohoto velkého zajmu o operu byly polské soubory v horsi
situaci. Nemély silné operni tradice a ufady privilegovaly inscenovani oper, které nejen
zuSlechtuji jevisté, ale také tvofi dulezity nastroj kulturni politiky. Obliba oper vyplyvajici
z vSeobecné lasky k hudbé byla vyuzivana k presvédcovani divakl o mimo polské kulture

prostfednictvim cizojazyéného hudebné-dramatického uméni.

Sledovani souc€asné divadelni reality a mozZnosti srovnani polské a evropské kultury
Moniuszkovi pfineslo povédomi o tom, v jakém divadle bude pracovat a jakym problém(im
bude muset Celit, pokud ziska misto divadelniho dirigenta. Moniuszko se pfitom odmala snazil
zapojit do divadla. Korespondence z dob mladi a obdobi hledani uspokojivého zaméstnani
potvrzuje neustaly zajem o divadlo jako misto pro realizaci profesnich zaméri. Moniuszko
ve svych dopisech z Petrohradu napsal o svych Cinech: ,Setkani s feditelem divadla bude

“15 a v roce 1846 oznamoval Jozefu Sikorskému

pevné — protoze kdyZ ne v divadle, tak nikde
z Vilniusu, Ze ,byl jsem povéren vedenim mistniho divadelniho orchestru za pravidelny plat.
Dvakrat tydné sni musim hrat ruzné véci a zaroveri dodavat hudbu k melodramim
a Vaudeville!!l... za coZ beru 50 rs mésicné. To by nebylo 3Spatné, kdyby byl plnéjsi

a vykonnéjsi.“'®

Ve svém zivoté zaCal Moniuszko pusobit jako dirigent ve dvou divadlech, ve Vilniusu
a ve VarSavé. Ve Vilniusu $lo o instituci, ktera v prvni poloviné 40. let prochazela vaznou krizi
souvisejici s rozpadem ansamblu a nestalymi pokusy o jejich spojeni a ¢astymi zménami
divadelnich scén. Po roce 1845 byl vytvoren staly ansambil, ktery ved! od roku 1849 Herkulan
Albramowicz. Pravé zde se konala vroce 1854 koncertni premiéra Moniuszkovy prvni
dvouaktové verze Halky. Vilniuské divadlo vSak nemélo Sanci pfilis pfispét k rozvoji Moniuszka

jako divadelniho dirigenta, coz ho vedlo ke snaze o uplatnéni v nejlepSim polském

divadle a jediné tehdy samostatné fungujici opefe — Teatr Wielki."

1.1.2 VarSavské obdobi a Teatr Wielki

Dirigentsky sen, dirigovat ve VarSave, se dlouha léta Moniuszkovi nenaplnil, stejné tak bylo
v pfipadé snahy uvést zde Halku. Dlvod( pro nelspésné pokusy nadéjného skladatele uvést
dilo, které by mohlo ovlivnit dé&jiny polské narodni opery, bylo mnoho. Souvisely s politickou
situaci, které trvalo deset let, nez se uklidnila a dala Moniuszkovi moznost uvést jeho narodni
operu znovu. Dne 1. ledna 1858 uvedl novou verzi Halky, tentokrat Ctyfaktovou, a ziskal si tim

ohromny uUspéch, ktery mu umoznilo nastoupit jako hlavni dirigent do polské opery Velkého

'® MONIUSZKO, Stanistaw. Listy zebrane. Red. W. Rudzinski. Krakov. 1967. s. 75. (pfeklad vlastni).
'8 Tamtéz. s.115.

7 Dalsi gisté operni divadlo vniklo v roce 1872 ve Lvové.



divadla (Teatr Wielki) ve VarSavé a tim se mu oteviela moznost pracovat ve vyjime¢nych

podminkach divadla, které mélo silny vliv na vyvoj divadelniho uméni.

V padesatych letech vlastnilo divadlo tfi soubory: Cinohru, Balet a Operu. Var$avské divadlo
muselo plnit poZadavky ruského publika, ale zaroven se snaZilo operu sméfovat
ke kosmopolitnimu divadlu. Ktomu pomahalo hostovani italskych souborl, zpocatku
nepravidelnych (v letech 1843—-1844 a 1851-1858) a poté trvalych (od r. 1864). Italsti umélci
méli dopad na ty varSavské, ktefi byli odkazani na zejména operetni vystoupeni,
coz vzbuzovalo pocity ponizeni. Opereta pravdépodobné zachranila existenci polské opery
Zanru, a proto polsky soubor definitivné nerozpustili, zarover vsak tento Zanr brzdil rozvoj

polské opery.

Léta Moniuszkova pusobeni ve varSavském divadle se Casové kryla s politicky slozitym
obdobim napéti pfed povstanim, poté s lednovym povstanim a represemi po jeho potlaceni.
VSechny nasilné udalosti méli dopad na fungovani divadla a zapojeni umeélct do demonstraci
vedlo nejprve K jejich nucené rezignaci, nakonec k do¢asnému rozpusténi opery. Staly dohled
nad uméleckou c¢innosti divadla vykonavala cenzura. Cenzurovana byla dramaticka a

hudebné-dramaticka dila u nichZ bylo podezfeni na Sifrovani.

Pres politicky tézké poméry a obdobi rozvoje a stagnace, roky Moniuszkova plsobeni
v Narodni opefe byly jedny z nejlepSich v historii varSavského divadla. Soubory mezi sebou

velice uzce spolupracovaly a umoznovaly publiku shiédnout vykony nejlepsSich umélcu.

At uz to bylo ve Vilniusu nebo ve VarSavé, Moniuszko pIné pocitoval specifika prace v divadle,
vyplyvajici i z politické situace. Po celou dobu svého plsobeni, tedy po dobu vice nez &trnacti
let, pobiral plat ve vySi 1200 rubld ro¢né, coz bylo mnohem niz$i plat, nez dostavali italské
soubory. Skladatel se tak cely zivot potykal s financnimi problémy. Ovsem ziskal také mnoho
zkuSenosti vyplyvajicich z prace s mnoha umeélci, z jejich riznych pozadavkl a ambici. Z jeho
dopisu vyplyva, Ze prave tyto znalosti a zkuSenosti z prace v divadle nasmérovaly v urcité fazi
jeho umélecké tvorby Moniuszkovu pozornost k riiznym dilim, které nezahrnovaly scénickou
tvorbu, jako jsou kantaty. V dopise Jézefu Ignaci Kraszewskému naléhal na spisovatele, aby
pro né&j vytvofil libreto pro nejevistné dramaticko-hudebni dilo, a ocenil kantatu jako dilo, které

nevyzaduje divadelni zazemi:

,O kolik jednodus$si provedeni! VSechny pomoci ze zakulisi — zavislost uspéchu dila na celém
personalu divadla (ve kterém od prvniho tenoristy po posledniho osvétlovaée mize kazdy

Z téchto panu svou chybou zpisobit fiasko), trnitou cestu, které je treba se drzet, aby se vedeni



divadla dockalo provedeni, to a mnoho dal$ich bolestivych detailt kantata nepotfebuje.“!®

Kontakty s varSavskymi umélci mohly vice utvrdit jeho presvédCeni o obtiznosti prace
ve skuping, v niz mnoho rozhodnuti, nejen uméleckych, zaviselo na hvézdach — pévcich.
Své zené z VarSavy pred premiérou Halky napsal: ,Ctvrty den jsem prisel pozdravit
Dobrského, toho velkého samoviadce opery, bez néhoZz neni nic a s nimz je vée.“’® Na podzim
roku 1857 informoval Leopolda Matuszynského®: ,,Spadl mi kamen ze srdce, kdyz jsi mi fekl,
Ze postava Halky se pani Rivoli zacina libit. Na jeji dobré vili zavisi polovina tuspéchu.
Dobrského dokéze zpacifikovat.“>' P¥i premiéfe Halky si Moniuszko st&Zoval: ,Krecovitost

Rivoli a vrtochy Dobrského svazuji éinnost opery.®

Existuje fada pfikladu ,rozmar(“ a navrhu zpévakul, které Moniuszko popsal a které nékdy
pfinesly neCekané pozitivni efekt, zejména Dobrského poZzadovana zména tempa v arii Jontka
(z opery Halka) nebo zahrani polonézy z opery Hrabina pfed zvednutim opony v poslednim
déjstvi, které navrhl Troszel. Ale i pfes problémy s ansamblem mél Moniuszko status

nejlepSiho dirigenta.

,Umél vytecné ucit, upozorrioval na sebemen$i chyby, ale jeho neobycCejna jemnost
a delikatnost mu nedovolovala byt prisny a hruby na umélce a podfizené, bez kterych by se
neobesel. [...] Pii zkouSkach své poZadavky nékolikrat opakoval, ale pokud nékdo jeho pokyny

nerespektoval a trval na své interpretaci v ramci estetickych moZnosti, nechal to tak.*®®

Je ovSem dulezité zminit, Ze i pfes veskera Uskali prace v divadle, Moniuszko chtél byt
divadelnim dirigentem a cely zZivot byl divadlu oddany. Tvofil pro potfeby divadla dramaticka
a hudebni dila mnoha druht a zanrd, opery, operety i hudebni ilustrace k dramatiim. V pfipadé
nescénickych dél Casto pfihlizel k moznosti jejich ztvarnéni také na scéné. V roce 1860
planoval jevistni provedeni kantaty Milda a béhem pfiprav skladatel piSe Janu Mellerovi,
dirigentovi sboru: ,Vazeny pane! Vzhledem k tomu, Ze prenasime Mildu na jevisté, bude
potfeba doplnit sbor, o coz Vas zadam — a pospéSte si, protoze pravdépodobné pfisti tyden
Mildu uvedeme.“** Nakonec se ale tento plan nezrealizoval. Namisto toho zaujala misto na
repertoarech divadla druhé poloviny 19. stoleti kantata Widma, ktera méla premiéru ve

Varsavé roku 1865. Prvni scénické uvedeni se odehralo ve Lvové roku 1878.

8 MONIUSZKO, Stanistaw. Listy zebrane. Red. W. Rudzinski. Krakov. 1967. s.198. (pFeklad vlastni).
9 Tamtéz. s. 221.

20 | eopold Matuszynski (1820—-1893), polsky pévec, operni reZisér a piekladatel libret.

2! Tamtéz. s. 263 a 275. (preklad vlastni).

22 Tamtéz. s. 333-334. (preklad vlastni).

2 WALICKI, Aleksander. Stanistaw Moniuszko, Warszawa, 1873. s.75. (pfeklad vlastni).

24 MONIUSZKO, Stanistaw. Listy zebrane. Red. W. Rudzinski. Krakov. 1967. s. 388. (Pfeklad vlastni).
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Moniuszkovo operni dilo podnitilo rozvoj divadla a kultury té doby. Premiéry Moniuszkovych
dél byly nejvyznamnéjSimi udalostmi, ménici realitu polského operniho divadla s nad€asovym
vlivem, diky némuz se obdobi plsobeni ve varSavském divadle pfezdiva ,zlaté”. BEéhem svého
plusobeni se mu podafilo predstavit témér vSechny jeho opery — po Halce nasledovaly: Flis
(1858), Hrabina (1860), opereta Jawnuta (1860), Verbum nobile (1861), Straszny dwér (1865),
Paria (1869) a opereta Beata (1872). Kromé hudebné-dramatickych Zanr( Moniuszko napsal
také Cetné hudebni ilustrace (mj. pro LoupeZniky Friedricha Schillera, Pariu Casimira
Delavigne, Hamleta a Kupce benatského Williama Shakespeara, Lilli Wenedy Juliusze
Stowackého). Byl také oblibenym tviircem baletu (napf. Monte Christo, Na kwaterunku, Figle
Szatana) a baletnich Cisel v opefe. V pfipadé téch druhych je tfeba zminit polské tance
z oper Halka, Straszny dwor, nebo Hrabina. Samostatnym tématem jsou nedokoncena dila,
jako Sen wieszcza, Rokiczyna nebo Trea, ktera rovnéz byla urena pro divadelni potfeby,
ovSem napfiklad Rokiczyna byla zavrhnuta cenzurou, kterd nepovolovala dilo s postavou

polského krale.



2. Vokalni styl Stanistawa Moniuszka

Moniuszkovy opery vznikly ve vyjimecné dobé déjin polského naroda, kdy se utvarelo polské
narodni obrozeni a narodni témata byla zakladem vSech uméleckych dél. Dva nejCastgji
inscenované tituly — Halka a Straszny dwoér — tvofily zakladni repertoar vSech polskych

opernich domu. Tento repertoar doplfiovala Hrabina, Flis, Verbum nobile nebo Paria.

Prvoplanovy narodnostni kontext jeho dél (zejména Halky) po Moniuszkovy smrti byl vniman
jako symbol polské opery uznavany Sirokou vefejnosti, zatimco jejich umélecka hodnota
zaCala unikat. Jak napsala Magdalena Dziadek: ,VarSavska hudebni kritika vstoupila
do dvacatého stoleti s presvédéenim, Zze Moniuszkova operni hudba je muzejni pamatkou,

je staréa, zastarala, stoji daleko od novéjsich trend*®®

Kdyz po znovuziskani nezavislosti Polska v roce 1918 Moniuszkova vokalni tvorba navic
ztratila hodnotu narodnostniho boje, zacCalo byt poukazovano na jeji nedostatky.
To charakterizuje také vyrok Karola Szymanowského, ktery v dobovém tisku poznamenal,
ze i ,pres svou velkou uméleckou hodnotu Moniuszko nevykazuje zadné Sir§i obzory, Zadné

dalsi vyvojové cesty, takze ziistal pouze mementem minulosti“?®

Moniuszkovy opery poskytuji sou¢asnym badatelim — stejné jako interpretim — skladateluv
Siroce definovany popularni vokalni styl. Zda se, ze tyto pochybnosti a potize se tykaji dvou
zakladnich otazek. Za prvé je potfeba jasné definovat vokalni styl skladatele dél Halka
a Straszny dwor, za druhé si vS§imnout, Ze provadéni Moniuszkovych scénickych dél pusobi
soucasnym opernim umélcum (i ve sféfe vokalni techniky) mnoho problému, coz se pfimo
promita do negativni recepce téchto dél. Obé vySe uvedené oblasti vyzkumu, teoreticka —
odkazujici na pokus o definovani Moniuszkova vokalniho stylu, i jeho oblast interpretacni —
vCetné Uvah o jeho realizaci, spolu nepochybné uzce souvisi. Zda se, Ze pouze pfi znalosti
podminek provedeni specifikovanych skladatelem a vyjadienych jeho specifickym vokalnim

jazykem lze jeho dila spravné provést.

Zde je také potfeba poznamenat, ze i pfes zminénou povinnou pfitomnost Halky
nebo StraSidelného zamku v polské kultufe se Moniuszkova hudba zda z pohledu vétSiny
zpévakul (bohuzel i véetné skupiny hlasovych pedagogt) jako tzv. nutné zlo. Neznamena to
vSak, Ze by nebyly ¢etné pokusy o jeho popularizaci. Jednim z nejpozoruhodnéjSich prikladu

takového usili je bezesporu Mezinarodni soutéz Stanistawa Moniuszka, kterou od roku 1998

2 DZIADEK, Magdalena. Meandry recepcji Stanistawa Moniuszki, Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk, Poznari, 2005, s.
152. (pfeklad vlastni).

26 CIESIELSKI, Rafat. ,Moniuszko zrobit swoje...“? — postawa twoércza i dzieto Stanistawa Moniuszki. Poznaf: Poznanskie

Towarzystwo Przyjaciot Nauk. 2005. s. 165. (pfeklad vlastni).

10



pofada Teatr Wielki — Opera Narodowa?®’ ve Var3avé. Diky Usili akademickych center se také
rozvijeji védecké a umélecké aktivity zaméfené na propagaci provadéni Moniuszkovych

opernich dé&l mezi mladymi adepty vokalniho uméni.?®

Navzdory témto snaham vSak stale velmi Casto slychame (i mezi polskymi interprety),
Zze Moniuszko je obtizné zpévny, nebo dokonce jsou jeho skladby psany avokalné. Staci si

pfipomenout vyrok Ewy Biegas, laureatky 3. ceny v patém ro¢niku Moniuszkovy soutéze:

~Moniuszko je velmi téZkym skladatelem, mnohem naro¢néjSim nez Verdi, Puccini a mnoho
italskych ¢i francouzskych autord. [...] Moniuszko psal ,pévecky naro¢né“. Moniuszkovské

party jsou velmi naroéné.?

,Hudba se zda byt jednoducha, ale je velmi narocné ji zpivat. Pro dobrou interpretaci dél
Stanistawa Moniuszka je tfeba mit dobrou techniku. Jednodu$e rfeceno skladal velmi
pedlivé.

Je tfeba zdlraznit, Ze vySe uvedené véty pronesla vitézka soutéze, tedy zpévacka,

ktera pfedvadéla — jak se da predpokladat — vysokou urover technickych schopnosti.

O technické a stylové naroCnosti miluvi i mnoho dalSich, coz vede Kk otazce:
pro¢ pred desitkami let Moniuszkova operni hudba fascinovala nejen zkusené milovniky
hudby, ale i ty, ktefi se o vaznou hudbu pfili§ nezajimali, coz dokazovala plna hledisté na
premiérach skladatelovych dél? Pro€ je dnes tak tézké najit interprety, ktefi by dokazali
zazpivat Moniuzskovy party zplisobem bézné pfijimanym publikem? Jednim ze zplsobd, jak
hledat odpovédi na vySe uvedené otazky, mize beze sporu byt analyza Moniuszkovych oper
v kontextu podminek, které vyzaduji. Zejména se Ize ptat jaké rysy by mély charakterizovat
hlasy, které bychom mohli definovat jako ,Moniuszkovské® a které by poskytovaly urcitou
zaruku esteticky spravné interpretace skladatelovych dél? Naznacovani téchto rysl se zda tim
ddlezitéjSi, ¢im Casto je Moniuszko vniman — po srovnani, které pouzil Szymanowski —
jako ,pfipomenuti minulosti“. Toto srovnani mize naznacovat, Ze podminky dulezité pro
provedeni Moniuszkovych oper nejsou ekvivalentni podminkam charakterizujicim soudobé

standardy estetiky operniho zpévu.

Je mozné zarizikovat tvrzenim, Ze skladatel(iv styl neni uréen pouze vnitfnimi viastnosti jeho

dél, protoze pro skladatellv styl jsou rozhodujici podminky provedeni a pfijeti, nikoli dilo

27 Velké divadlo — Narodni opera.

2 Prikladem takovych aktivit je mezinarodni konference Moniuszko in memoriam organizovana od roku 2012 Katedrou zpévu
Hudebni akademie v Poznani, nebo festival Gdanskie Dni Wokalistyki na Hudebni akademii v Gdarisku, béhem kterého jsou
uvadéna Moniuszkova dila.

2 BIEGAS, Ewa., laureatka 3. ceny Moniuszkovy soutéZe [Ustni sdéleni]. VarSava, 7.9.2022. (Pieklad vlastni).

30 Tamtéz. (Preklad vlastni).
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samotné. Lze si vSimnout, Ze ackoli mezi sou¢asnymi divaky Moniuszkovych dél a milovniky
hudby, ktefi se ucastnili premiérovych predstaveni, pravdépodobné neexistuji rozdily. Dnes
sly§ime Moniuszkovu hudbu odlisné. Ostatné jeho opery obsahovaly dumky a jiné lidové
zpévy, které byly publiku velmi dobfe znamé a vyvolavaly v nich specifické emoce. Urcité také
obsahovaly naméty z hudby té doby popularni. Tyto melodie vyvolavaly silné a zcela odliSné

tématické asociace s rodnou krajinou nebo zalezitostmi kazdodenniho zivota.

2.1 Moniuszkovi pévci

Slozitost Moniuszkovych arii nelze pochopit bez upfesnéni, sjakymi opernimi pévci mél
skladatel co docinéni a pro koho vlastné své party psal. Bez vyznamu neni ani vék, v némz
debutovali, a repertoar, ktery denné& provadéli a ktery Uzce souvisel s jejich oborem.
Jiz ve vilenském, a zejména ve varSavském obdobi mél Moniuszko mozZnost pracovat
s nejlepSimi polskymi pévci své doby, s velkymi péveckymi schopnostmi, ale ne vzdy se
znacnymi jevistnimi zkuSenostmi. | pfi zbézném pohledu na jednotlivé party a pévce, ktefi je
provadéli, Ize pochopit, pro€ je dana arie nepochybné povazovana za virtuézni, zatimco jina

patfi k ttm méné narocnym.

Hlavnim klicem je samoziejmé vyraznost samotného partu — at’ uz hlavniho, nebo vedlejsiho.
Jiz v jevistni dvouaktové verzy Halky z Vilniusu z roku 1854 ztvarnila titulni roli profesionalni
pévkyné, vynikajici sopranistka, Valeria Rostkowska (1824 nebo 1827-1917). Bylo ji tehdy 27
nebo 29 let a méla za sebou fadu velkych roli italského belcanta, v&etné debutu v roli Adalgisy
v Normé o osm let dfive®'. Jesté zkusengjsi na jevisti byl jeji vilniusky prot&jSek Emanuel
Klaczynski (1822—-1876), lyricky tenor, ktery debutoval jako sedmnéactilety v roli Dona Ramira
v Rossiniho Popelce®. S nejvétsi pravdépodobnosti se jednalo o lehké a pruzné hlasy, skvéle

pfizpusobené belcantové kolorature.

Oba party Halky a Jontka (v tenorvé i barytonové verzi) — byly vzdy svéfeny nejlepSim
zpévakam, které meél skladated k dispozici. Prvni var§avskou Halku zpivala Paulina Rivoli
(1823 nebo 1817-1881), pévkyné s nejobtizngjSimi sopranovymi lyrickymi party
na repertoaru®. Kromé& Halky zpivala Rivoli v témZe roce 1858 také roli Zosii ve varSavské

premiéfe Flis a o dva roky pozdéji titulni roli Hrabiny. Ta se v8ak ukazala jako pfili§ naro¢na,

3 Mezi jeji hlavni role patfily Elvira (Ernani) a Leonora (Favoritka). Pfedstaveni Halky ve Vilniusu muselo mit Uspé&ch, protoZe

skladatel pozval Rostkowskou v roce 1860 do VarSavy, kde uspésné ztvarnila roli Halky ve Ctyfaktové verzi.

%2 Na repertoaru mél role jako Don Ottavio v Donu Giovannim, Alfonso v Némé z Portici, Karel v Lindé ze Chamounix, Almaviva

v Lazebniku sevillském a titulni postava v opefe Fra Diavolo.

% Po svém debutu v pomérné snadné vedlejsi roli Zulmy v Italce z AlZiru v roce 1837 se rychle vypracovala na hlavni role: Isabella

v Robertu d’ablovi, Gilda v Rigolettovi, Lady Macbeth, Valentina v Hugenotech a Donna Anna v Donu Giovannim.
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a proto po nékolika sezénach ucinkovani v hlavnich sopranovych rolych ve varSavské opefe

zacCala mit Rivoli vazné hlasové problémy, které nedokazala piekonat.

VSechny role, které Rivoli vytvofila, Ize bez vyjimky oznacit za mimofadné hlasové naroéné,
stejné jako role jejiho jevistniho partnera Juliana Dobrského (1811 nebo 1812-1886),
dlouholetého prvniho tenoristy Velkého divadla ve Var$avé*. V dob& svého debutu v roli
Jontka mu bylo 46 let, byl tedy vyzralym umélcem s rozsahlymi hlasovymi moznostmi,
které ztratil az v 70. letech 19. stoleti. DalSi dvé role ztvarnil ve svétovych premiérach

Moniuszkovych oper — Franek v opefe Flis a Stefan ve StraSidelném zamku.

Moniuszko také spolupracoval se tfemi vynikajicimi barytonisty, pro které napsal mimofadné
naroc¢né party, jez dnes plsobi mnoha mladym pévcim potize. Prvni z nich, Adam Ziotkowski
(1826-1881), byl prvnim varsavskym Januszem®. Druhy, Jan Koehler (1822 nebo 1826—
1895), byl prvnim Feliksem ve Flis, Marcinem Pakutou ve Verbum nobile (1861), Maciejem
ve Strasidelném zamku a Dzaresem v Parii*®. Po odchodu Juliana Dobrského z jevisté ztvarnil
také roli Jontka ve skladatelové transpozici pro baryton. Moniuszko dal pfednost transpozici
pro tohoto vynikajiciho barytonistu pfed tim, nez byl part svéfil horSimu tenoristovi. Tim tfetim
Moniuszkovym vynikajicim barytonistou byl Adolf Kozieradzki (1835-1901), prvni Bartotomégj
(Verbum nobile) a Miecznik (Straszny dwér), od poloviny Sedesatych let 19. stoleti ztvarfioval

také mensi role Stolnika v Halce a Praporéika v Hrabing®’.

Jinym typem hlasu disponovali Wilhelm Troschel (1823-1887), Jan Stysinski (1821-1870),
Alojzy Zotkowski (1812-1889) a Joézefa Chodowiecka-Hess (1831-1870). Jimi vytvofené
moniuszkovské party byly vétSinou mensi a hlasové méné naro¢né. Troschel byl prvnim
Stolnikem v Halce, éestym muzem ve Flis, PraporCikem v Hrabiné, Servacem tagodou
ve Verbum nobile a Zbigniewem ve Strasideiném zamku®. Jak Stysinski, barytonista

specializujici se na komické role, byl prvnim Dziembou v Halce a Antonem ve Flis*. Alojzy

34 Dobrski debutoval v roce 1832 roli Almavivy v Lazebniku sevillském, dale zpival role Severa (Norma), Edgara (Lucia di

Lammermoor), Maxe (Freischiitz), Gennara (Lucrezia Borgia), Manrica (Trubaddur) a titulni role v Ernani a Fra Diavolo.

% Adam Zidtkowski debutoval ve svych 21 letech roli Ashtona v Lucii di Lammermoor, dale zpival Neverse (Hugenoti), Figara a

Bartola (Lazebnik sevillsky).

3% Kromé& Moniuszkovych roli zpival Koehler Karla V. v Ernanim (to byl jeho debut ve Varavé v roce 1857), Rigoletta, Germonta

(Traviata), Renata (Maskarni ples), Luna (Trubadur), Amonasra (Aida) a Rossiniho Villema Tella.

37 Kozieradzki debutoval v roce 1859 v roli Rudolfa v Namésiéném a na varSavské scéné zpival také role Bartola (Lazebnik

sevillsky), Inkvizitora (Don Carlos), Mefista (Faust) a Leporella (Don Giovanni).
3 Troschel debutoval jako dvacetilety v roli Rudolfa (Auberovo Le Lac de fées).

39 Hlavnimi rolemi Stysifnského byly Dulcamara (N&poj lasky) a Bartolo (Lazebnik sevillsky), na var$avské scéné uspésne ztvarnil

také role Mathea (Fra Diavolo) a Kuny (Freischitz).
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Zotkowski, jeden z nejvyznaméjSich polskych komickych pévcd 19. stoleti®

, byl prvnim
Jakubem ve Flis a Podczaszycem v Hrabiné. Naproti tomu sopranistka Jozefa Chodowiecka-
Hess, predstavitelka mensich &i hlasové méné naro¢nych Zenskych roli, se do operni historie
zapsala jako prvni Brona v Hrabiné a prvni Jadwiga ve StraSidelném zamku (tuto roli dnes

obvykle ztvarnuji mezzosopranistky).

Dva o néco mladsi Moniuszkovi pévci, sopranistka Bronistawa Dowiakowska (1840-1910)
a basista Jézef Prohazka (1842-1876), predstavuji zajimavé pfiklady, které se vymykaiji
dosavadnimu zafazeni. S rostoucimi zkuSenostmi Dowiakowské se meénila naroCnost
repertoaru, ktery zpivala. Zpocatku ji Moniuszko svéfoval nekomplikované role, jako byla Ewa
v Hrabiné a Zuzia ve Verbum nobile, aby ji pozdé&ji obdafil hlavnimi sopranovymi rolemi
(Dowiakowska debutovala v roce 1866 roli Halky*'). Krasny bas Prohazky*? naopak Moniuzko
ocenil, kdyz pro tohoto tfiadvacetiletého mladika napsal roli Skotuby ve Strasidelném zamku
ao Ctyfi roky pozdéji Akebara v Parii, coz je vrozporu s pozdéjSi inscenacni tradici,
ktera do téchto roli obsazovala starSi pévce se specifickymi fyzickymi predpoklady
a charakteristickou hlasovou vyspélosti. Prohazka pozdéji ztvarnil barytonovy part Janusze,
coz dnes muUze rovnéz vyvolavat otazky o tzv. moniuszkovském péveckém femesle, diky
némuz si uvédomujeme, ze hlasy, pro které byly nékteré role napsany, mohly znit zcela jinak,

neZ na jaké jsme zvykli z interpretadni tradice™.

Nezvykle brzké debuty (nezfidka dvacetiletych) moniuszkovskych pévcl obvykle v obtiznych
a naroCnych hlavnich rolich naznacluji, ze Slo vétSinou o pévce obdafené ,od pfirody*
fenomenalnimi hlasovymi pfedpoklady. Dnes je debut v takovém véku vzacny a v opernim
svété je tficetilety pévec povazovan za mladého. Je vSak tfeba zdUraznit, Ze pévci ztvarfujici
hlavni Moniuszkovy role byli v dobé svého debutu v téchto konkrétnich rolich vétSinou jiz
zkusenymi, zformovanymi umélci s pevnou technikou, postavenou pfedevSim na italském
belcantu. Mnozi z nich ve stejné dobé ztvarfiovali i lyrické role, tudiz neni vylouceno,
ze podobnym ,odlehéenym® zplsobem zpivali i Moniuszka, a kromé Paulini Rivoli dokonce
bez potizi provadéli jeho opery po nékolik desitek let. Ne nadarmo jsou tedy Moniuszkovy arie

povazovany za obtizné a naro¢é — i kdyz, jak vidime, ne vSechny, zejména ty méné znamé,

40 76tkowski hral mimo jiné Komofiho ve Fredrové Panu Jowialském, Szaruckého v Korzeniowského Mistru a uéednikovi, Polonia
v Hamletovi a Trzpiotalského v Méstanském Slechtici. K jeho nejvyznamnéjsim opernim rolim patfil Lord Cockburn ve Fra Diavolo
a Don Basilio v Lazebniku sevillském.

41 O vyjimeénych péveckych schopnostech zpévadky svédéi jeji rozsahly repertoar: Markéta (Hugenoti), Elvira (Don Giovanni),
Aldona (Conrad Wallenrod, Gilda (Rigoletto), Rosina (Lazebnik sevillsky), Micaéla (Carmen), Markétka (Faust), Elsa (Lohengrin),

Alzbéta (Tannhauser), Eurydika (Orfeo v podsvéti) a titulni role v Krasné Helené.

42 Mezi zpévakovy nejvyznamnéjsi role patfily: Mefisto (Faust), Don Basilio (Lazebnik sevillsky), Don Pedro (Afri¢an), Alfonso
(Lucrezia Borgia) a Bertra (Robert dabel).

43 7da se, ze v soucasné dobé tvofi operni interpretadni tradici predevsim nahravky, kterych je — pokud jde o Moniuszka — stale
velmi malo. Ty, které existuji, jsou na vysoké urovni, ale dokud Moniuszko nepfitahne zajem velkych zahraninich nahravacich

spole€nosti, svét ho samozfejmé plné neobjevi.
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si toto oznacéeni zaslouzi.

Ve vokalni pedagogice je kladen duraz na individudlni preference, moznosti, potfeby
a vlastnosti lidského hlasu. V didaktice neni nic jednoznacné objektivniho, takze vybrané
Moniuszkovy skladby nepochybné& mohou a mély by fungovat jako studijni material. Skladatel
po sobé zanechal nékolik set dél, mezi nimiz jsou nesporna mistrovska dila, ale také drobna
dila plna jednoduchosti a krasy, nezbytna pro harmonicky rozvoj hudebni emocionality
mladého zpévaka. Je tak jednim ze stézejnich autord polského repertoaru uplatfiovaném také

ve vyuce.

2.2 Problematika interpretace Moniuszkovy vokalni tvorby

2.2.1 Transpozice v opefe

Okolnosti tykajici se mista provedeni dila, at' uz vyplyva z pfijatych formalné-normativnich
podminek, nebo zavisi na vdli interpreta, jsou jednou ze zakladnich technickych podminek
provedeni. Tato podminka totiz ¢asto uréuje mnoho faktor(, které tvofi konec¢nou podobu
umeéleckého dila. Jednim ztakovych prvkl mlze byt instrumentace dila nebo dokonce
konkrétni obsazeni sélistl v opernich dilech, které by se bez zohlednéni interpretacnich
podminek jevilo pfi formalné-teoretické analyze jako nepfijatelné nebo pfinejmensim sporné.
Zavislosti moznosti obsazeni na misté uvedeni dila si vSak v8iml i sdm Moniuszko, ktery Casto
pfizpUsoboval orchestraci ¢i obsazeni sélovych hlasti moznostem toho &i onoho divadla, jak je

patrné z jeho dopisu:

,Co0 se tyce Verbum nobile, [...] jen mi dejte co nejdrive védét, zda ma byt milovnik Stanistaw
tenor (v tom pfipadé ma byt Zuzia mezzosopran, jako v Krakové), nebo Stanistaw baryton

a Zuzia sopran?“

Podobné muze volba mista znamenat vySe zminénou moznost transpozice nejen v pfipadé
vokalni lyriky (coz je v jistétm smyslu obecné pfijimana estetickd norma), ale dokonce
i v pfipadé arii, a dokonce celych opernich partll, coz uz tak samozifejmou normou neni.
Pfipomerime na tomto misté, Ze sdm Moniuszko byl nékdy ochoten pfistoupit na kompromis

v otazce tonality jednotlivych fragmentu. V dopise z 28. srpna 1957 se docteme:

»Pfikladam zde dodatky k Halce, a sice: Cisla 5, 6, 12, 15 a ¢ast 3. Pokud by se ukazalo, Ze ta

44 7 dopisu Stanistawa Moniuszka Stanistawu Nedzielskému [Var$ava, 7.03.1872]; MONIUSZKO, Stanistaw. Listy zebrane, s.
582-583 (preklad vlastni).
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posledni jmenovana je prili§ vysoka, muZeme ji transponovat do h moll?“°

V jiném dopise najdeme navrh na provedeni arie Jontka ze IV. d&jstvi Halky Janem Kochlerem,
ktery disponoval barytonovym hlasem, tudiz v transpozici, o niZz se sdm Moniuszko zmiriuje

v dopise Edwardu llcewiczovi:

LHlavni roli jsem preved| témérF o cely ton nize. Z Jontka se stal baryton (Kochler), z Janusze
bas (Prohazka).“®

Zda se tedy docela pravdépodobné, Ze slavna polonéza Miecznika ze Il. déjstvi StraSidelného
zamku byla jiz pfi premiéfe provedena nikoli v ptvodni téning C dur, ale v téniné B dur®,
ktera se nyni na jevistich pouziva, vzhledem k tomu, Ze part byl svéfen Adolfu Kozieradskému,
ktery byl v té dobé barytonovy az bas-barytonovy hlasovy obor. Tuto tezi ziejmé& potvrzuje
i vydani partitury arie Miecznika od Gebethnera a Wolffa z roku 1865 — tedy z roku premiéry

StraSidelného zamku.

2.2.2 Jazyk a dialekt

PFi poukazovani na formalni podminky provedeni nelze v pfipadé dél Stanistawa Moniuszka
prehlédnout pfinejmensdim nékteré formaini a stylistické pfedpoklady, mezi nimiz vystupuji
do popfedi jazykové otazky, jako napfiklad skladatelovo vyuziti nékterych fonetickych
a syntaktickych rysu jazyka, v némz bylo na jedné strané napsano libreto, ale na druhé strané

i jazyk, ktery pouzival sdm skladatel.

Pro Vilniuskou oblast, s niz byl Moniuszko po fadu let spjat, bylo rovnéz charakteristické
rozSifené uzivani severského dobového dialektu. V tomto nareci Ize (kromé& mnoha dalSich
ryst) poukazat mj. na uZivani paroxytonému*®, v podobé charakteristického pFizvuku sloves
s ,sie“ (v Cestiné shodné s volnymi morfémy ,si“ a ,se” u sloves) nebo zmén pfizvuku. Zaroven
je tfeba pfipomenout, Zze zohlednéni (byt jen obecnych) znalosti regionalnich variant jazyka

v okoli skladatele se stava mimoradné dullezitym kontextem pro vyzkum realizaci dél

45 Z dopisu adresovanému Leopoldu Matuszynskému [Vilnius, 27.08.1857]; MONIUSZKO, Stanistaw. Listy zebrane, s. 270.
(pfeklad vlastni). Jde zde o piser Janusze z 1. déjstvi, ktera je psana v d moll. Moniuszko, védom si vysoké polohy pisné&, sam
navrhuje transpozici o tercii niZe.

46 MONIUSZKO, Stanistaw. Listy zebrane, s. 505. (pteklad vlastni).

47 Mimochodem je zajimavé, Ze prestoZe se arie Miecznika dnes nehraje v ptivodni téning, neexistuji zadna soudasna vydani,
v nichz by byla oti$téna v toniné B dur, ktera se na jevisti povinna. Divadla v Polsku v tomto ohledu obvykle pouzivaji rukopisné
materialy.

48 Slovo nebo pfizvukova mnozina, jejiz ptizvuk je na predposledni slabice. V polting je vétSina slov klasifikovana jako
paroxotony. POLANSKI K., Encyklopedia jezykoznawstwa ogéinego, vydani Il., Vratislav, 1999. ISBN: 8304044455, (pieklad

vlastni).
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Stanistawa Moniuszka. Pfedpokladame-li tedy jako podminku provedeni, Zze Moniuszkova dila
budeme provadét v jejich plvodni jazykové verzi, bez snahy o jakousi modernizaci jazyka
v nich pouzitého, musime si byt védomi toho, Ze se v takovém provedeni mohou objevit
syntakticka spojeni, zvuky, pfizvuky &i intonace vét, které bychom z hlediska soucasné

estetiky vnimali jako falesSné €i nespravné.

2.2.3 Fraze a dech

Mluvime-li o vokalné-instrumentalni hudbé&, nepochybné jednou z dllezitych technickych
podminek provedeni (Casto v kombinaci s podminkami estetickymi) bude otadzka hlasové
vyznamu, Ze ve svych pisnich a opernich fragmentech opakované ,pouZiva vokalni fraze,
v nichZ jsou vysoké tony bud’ na zalatku (jako napr. zvolani ,Matko, moja mita“ ve Stefanové
arii nebo vyzva , Oj, Halino* v Jontkové dumce), nebo vysokému ténu predchazi stfedni poloha

hlasu.“®

Jak poznamenava Zygmunt Pawitowski, spravné provedeni vySe uvedenych melodickych
variant bude mimo jiné podminéno zvySenou intenzitou prace vydechovych svall, coz bude
zase mozné ,pokud predchozi vydech zplsobil piné protaZeni [...] vydechovych svald, tj.

uvedeni téchto svalil do stavu zajistujiciho nejvyssi téinnost ve vysoké frazi.“°

Zvladnuti obtiznych frazi v kontextu dobrého hospodareni s dechem je jednou ze zakladnich
charakteristik dila Stanistawa Moniuszka. Na jedné strané se v jeho partech setkavame
s dlouhym dechovym frazovanim (Mieczyslaw Tomaszewski toto povazuje za jednu z 8
charakteristik Moniuszkovy tvorby), na strané druhé skladatel ¢asto pracuje s dlouhymi,
Ctyftaktovymi frazemi, pfiCemz mezi nimi nedava €as na volny nadech a zminéné protazeni

vydechovych svalu.

,V dusledku takové vystavby melodické linky je zpévak, ktery nema dostateCnou dechovou
techniku, nucen zpivat pri tzv. dechovém deficitu, coz pfi zachovani melodie ve vysoké

tessitufe muze vést k tnavé hlasu.*’

49 ZIEOWIT, Wojtczak. Styl wokalny. In: Moniuszko. Kompendium, red. Rzyszard Daniel Golianek, PWM, Krakov, 2019, s. 272.
ISBN: 9788322450475. (pfeklad vlastni).

50 Emisja gtosu. Struktura. Funkcja. Diagnostyka, pedagogizacja, red. Zygmunt Pawlowski, Varsava, 2008, s. 213. (pteklad
vlastni).

51 ZIEOWIT, Wojtczak. Styl wokalny. In: Moniuszko. Kompendium, red. Rzyszard Daniel Golianek, PWM, Krakov, 2019, s. 273.
ISBN: 9788322450475. (pfeklad vlastni).
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2.2.4 Emoce

VySe uvedeny pfehled nékterych interpretacnich podminek uvazovanych v kontextu realizace
vokalné-instrumentalnich dél Stanistawa Moniuszka by byl neuplny, kdybych se (byt jen
struéné) nezminil také o emocionalité nutné pfi provadéni skladatelovych dél, ktera bude

zaroven predstavovat estetické okolnosti provedeni.

Stoji proto za povSimnuti, Ze emocionalita melodickych linek v sdlovych partech
Moniuszkovych oper je obvykle ve velkém souladu s afektovanosti, ktera se objevuje v textové
vrstvé. Tato shoda je natolik zfetelna, Ze v Moniuszkovych operach Ize mimo jiné nalézt
rétorické figury charakteristické pro barokni epochu. Na tuto skutec¢nost upozornila Zofia
Bernatowicz a jde zfejmé o zatim jedinou publikaci, ktera ukazuje takové souvislosti pfi analyze

skladatelovych dél z Ubielu.*

,Bernatowicz se ve své praci omezila na uvedeni pouze nékolika pfikladl vztahujicich se ke
StraSidelnému zamku, ale nepochybné by se takové priklady daly identifikovat i u jinych tituld.
Intonace a fraze v Moniuszkové vypravéni jsou také vétsinou v souladu s emocionalitou,
v jejimz vedeni muZeme velmi Casto nalézt rizné typy progresi, ato jak melodické, tak
dynamické. S odkazem na zminénou barokni rétoriku miZzeme poukazat na takové basnické
figury, jako je epizeuxis® nebo klimax>, které pomahaji budovat emocionalitu vokalnich

a w55

parta.

Misto shrnuti lze citovat Matgorzatu Komorowskou, ktera s odkazem na Bronistawa
Rutkowského poznamenava: ,,Neustale piseme a tvrdime, Ze [Moniuszkova hudba] je narodni,
lidova, domacka, bohata, pfistupna atd. a pritom v praxi Moniuszka placame po ramenou
a provadime ho $patné. [...] Pofadame vyrodi, jubilea, moniuszkovské oslavy, zakladame

vybory, stavime pomniky — a Moniuszka vlastné zpivat neumime.“®

2.3 Narodni prvky v opere

Moniuszko hned na zacatku zduraznil to, co pro néj bylo nejdulezitéjsi, totiz pronikani

narodniho mysleni do hudby a novy vztah hudby k jejimu regionu. Od doby, kdy se civilizovana

52 BERNATOWICZ, Zofia. ...scribta manent, Pozamuzyczne inspiracje w budowaniu $wiata dzwienkéw. Lublin: Wydawnicztwo
Uniwersitetu Marii Curie-Sklodowskiej, 2013. ISBN: 9788377844014.

53 Epizeuxis je basnicka figura zaloZeni na opakovani stejného slova &i slovnich spojeni v jenom versi.
54 Klimax je v dramatické struktufe vyusténi krize, po kterém pfichazi zavrseni krize nebo rozieseni.

55 ZIEOWIT, Wojtczak. Styl wokalny. In: Moniuszko. Kompendium. red. Rzyszard Daniel Golianek. Krakov: PWM, 2019, s. 272-
274. 1ISBN: 9788322450475. (pfeklad vlastni).
5% KOMOROWSKA, Matgorzata. Moniuszko — do lamusa czy na afisz?. Ruch Muzyczny 2009, &.4. s. 6-8. (pieklad vlastni)
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Evropa zacala divat na hudbu z vy$Sich pozic a hodnotit ji nejen jako jazyk vyjadfujici urCitou
myslenku, cit, vasen; malujici rizné jevy ve fyzickém svété, ale také jako vyraz urcité lokality,
charakteru narodd, jejich her, ritualll, zvyku atd., zacali presnéj$i umélci otevirat a dolovat tento
nevycCerpatelny dal harmonie. Sounalezitost ¢lovéka s uritou lokalitou byla tedy zakladem
Moniuszkova narodniho chapani a jeho hudba to méla vzdy demonstrovat. Byl pevné
presvédcen, ze to, co je narodni, mistni, je ozvénou naSich vzpominek na détstvi a nécim,

co nikdy neprestane tésit obyvatele zemé&, kde se narodili a vyrostli.

»,Pod vlivem takové inspirace je hudba, kterou skladam, i kdyz se v ni misi razné druhy hudby,

vZdy je narodniho charakteru a aspirace.“®’

Nékdy se tanecni prvky osamostatnily, tj. vymanily se z kontextu opery a Zily vlastnim Zivotem
jako samostatné dilo. Ve verzi bez zpévu mohly byt provazeny pfi nejrliznéjSich pfilezitostech
koncertné nebo v Upravé pro salénni ucely (dvouruéni nebo &tyfrucni klavir, klavir a sélovy
nastroj apod.). Mnoho velkych oper po roce 1858 nabizelo moznost izolovat jednotliva €isla.
V Halce to byly hned dvé €asti: velka mazurka na konci prvniho déjstvi a goralské tance v prvni
scéné tretiho déjstvi, které podnikavy Jézef Sikorski vydal jiz dfive jako notovou pfilohu,
¢imz vyznamné pfispél k jejich rychlému rozSifeni. Vedle mazurky ze StraSidelného zamku to

byla pfedevsim polonéza z Hrabiny, na jejimz pfikladu se to projevilo nejvice.

O polonéze pro uvod tfetiho jednani Hrabiny autor napsal, Ze zpUsobila skute¢ny rozruch. Tato
skladba se skute¢né ukazala byt vrcholem zajmu publika o tuto operu. Nékolik recenzovanych
vét poukazuje, v em tento zajem asi spocival: ,...tak byla polonéza oznalena za drobné
orchestralni dilo, idylu o nékolika desitkach déjstvi, nasi idylu [...] tak skromnou, tak zasnénou,

tak puvabnou, jako skromna, plivabnéa vesnice volajici po snech.”®

V tomto popisu se projevuji dvé véci. Zaprvé to byla lehka, pfijemna a chytra hudba, ktera si
posluchace ziskala svym neobvyklym nastrojovym obsazenim: omezenim na nizké obsazeni
smyc¢cl bez housli, které hudbé dodalo charakteristycky, temny, a proto jedinecny zvuk.
Polonéza navic nebyla vnimana nejen jako krasna hudba, ale také jako skladba odrazejici

venkovsky idylicky Zivot, coz ji vyneslo asociaci s narodni hudbou.

Tento ,mimohudebni vyznam® byl umoznén umisténim polonézy do specifického
dramaturgického kontextu v ramci Hrabiny, diky némuz mohla byt vnimana jako symbol.
Muzeme si polozit otazku, zda polonéza neznamena tichy cit Broni, néznou lasku Kazimira
k ni, nebo zda zde chtél skladatel jen posluchace pfipravit na scény spiSe venkovského

charakteru.

57 MONIUSZKO, Stanistaw. Listy zebrane. Red. W. Rudzinski. Krakov: Wydawnictwo Muzyczne, 1967. s. 347. (pfeklad vlastni).
58 Gazeta Warszawska, (1860), ¢.36, s. 4. (pfeklad vlastni).
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Takto v lidovém povédomi zakotvena drobna hudebni skladba vykazovala obdivuhodny
dopad, Moniuszko pfimél svého nakladatele Zawadzkého k vydani prvnich 500 exemplari
v podobé transkripce pro klavir, nedlouho poté vySlo dalSich 200 exemplarl, coz bylo
na tehdejSi dobu nezvyklé mnozstvi. Zaroven skladba vySla ve verzi pro violoncello a klavir

a o0 néco pozdéji také v upraveé pro Ctyrhlasy muzsky sbor.

Muzeme konstatovat, Ze o narodnim a obsahovém vyznamu nerozhodovala sama hudba,
ale spojeni dila posluchace s prostifedim. Dobovy uUpadek polonézy v poloving 19. stoleti
ukazuje, ze teprve jeji umisténi v opefe vytvofilo moznost jeji mimofadné popularity
a nasledného narodniho dopadu. Polonéza tak zacala byt postupné chapana jako narodni
hudebni dilo.

NejvyznaméjSim rysem narodniho prvku u Moniuszka je jeho zpeviuijici, integrujici aspekt
libreta. Symboly, které mély tento prvnek evokovat, se dotykaly znamého a vytvarely tak
podminky pro emocionalni souhlas. Tomuto uc¢elu poslouzil vybér predev§im domacich déja.
O ucinnosti této strategie svédCi nadSenda reakce publika pfi premiéfe Flis, kdy pfi zvednuti
opony divaci poprvé po dlouhé dobé u nového dila spatfili scénografii, ktera nezobrazovala
imaginarni jizanskou krajinu, ale realisticky ztvarnéné, pro kazdého okamzité rozpoznatelné

pobfezi Visly u VarSavy, coz pfineslo bouflivy spontanni potlesk.

Na prvni pohled se zd4, Ze jedna z oper se v tomto ohledu od ostatnich lisi, nebot misto jejiho
déje neni polské, nybrz exotické. Indicka druzina v opefe Paria tuto operu tak zfetelné odliSuje
od ostatnich natolik, Ze zde na prvni pohled polskou narodnost nejspiSe nepozname.
Uvazime-li jak moc Moniuszkovi zalezelo na zpracovani pravé tohoto libreta, je jasné, pro¢ v
opefe Paria opustil zpeviujici prvek domaciho prostiedi. Hudba k dilu je vSak zradna:
nemame tu co docinéni s dalnévychodnim lokalnim koloritem — kritiku proto zarazilo absurdni
spojeni indské tématiky v textu s mazurkovou melodii v hudbé. Narodni sméfovani v této
opefe naznacuje i dalSi voditko: polsti vlastenci opovrhovali systémem ruskych ufednickych
hodnosti — pokus o jeho zavedeni v ruském zaboru byl itokem na prava a sebevédomi polské
Slechty, variantou ,kastovniho systému®. Kritika pfisné indické spoleCenské struktury a z ni
plynouciho nelidského zachazeni s pfislusniky nizSich kast se tak v opefe Paria ukazuje jako
zastfeny utok na rusifikacni snahy, tudiz v opefe je, pfinejmensim v podobé podtextu,

obsaZeno zjevné nacionalni sméfovani.>®

Narodni prvek se ve studovanych operach realizoval ve dvou socialnich prostfedich, znamych
také v pfipadé Halky: Slechtické a lidové. V tomto ohledu Ize rozliSit dvé skupiny oper: v prvni

skupiné jsou reprezentovana obé socialni prostredi, ktera vytvareji narodnostni vyslovnost bud

5 Ke kritice ruského $lechtického systému ze strany polské integrace srov. JEDLICKI, Jerzy. Klejnot i bariery spoteczne.

Przeobrazenia szlachectwa polskiego w schytkowym okresie feudalizmu. Warszawa, 1968. s. 442.
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v souladu nebo nesouladu; ve druhé skupiné vystupuje do popfedi jedno socialni prostfedi,

druhé se témérF neobjevuije.

Do prvni skupiny patfi Straszny dwér a Halka. Zatimco v prvnim pfikladu panuje mezi
socialnimi skupinami shoda, v Halce naopak neshoda. StraSidelny zémek jako by formuloval
program pro solidaritu rlznych socialnich vrstev v narodni myslence. Funkce nositele této
mySlenky solidarity zde plni Slechta, ktera by v8ak rozhodné méla brat ohled i na nizSi vrstvy.
Tuto mySlenku zprostiedkovava hned nékolik kliCovych scén. Hned na zacatku opery dvé
hlavni postavy, které zde pfedstavuji polskou Slechtu, potvrzuji, ze jsou jako vlastenci stale
k dispozici narodu. Budouci tchan hlavnich postav ve svém vyroku artikulovaném v arii (ll.
déjstvi, €. 10) zdlraznuje, Ze vedle povinnosti sluzbam vlasti je pro polského Slechtice stejné
nepostradatelna starost o prosty lid. Mezi mnoha cnostmi, které musi kandidat na jeho zeté,
dokonaly v kazdém ohledu, vykazovat, je také — vzlasté zdUraznéni v hudebni postavé — blizky

vztah k nizSim vrstvam.

V Halce, kde Slechta a sedlaci stoji na opa&nych pélech chrakterové konstelace, charakterizuji
tance obé spolecenské prostiedi jako ,stejné polské®. Kvdli protikladu prostiedi, ktery je
pro operu tak dulezity, zde nelze formulovat socialni solidaritu. Je vSak pozoruhodné,
ze nékteré narodni symboly jsou pouzity stejné pro Slechtu i pro sedlaky. Nejzfetelngji je to
vidét na roli ndbozenského prvku v opefe. Halgino vzyvani Panny Marie Censtochovské (1.
déjstvi, 1. scéna) je tfeba v ramci dramaturgického toku chapat jako nejen zoufalou prosbu
0 nabozenskou podporu — predstavuje také narodni symbol. Prosba vznesena k polské
patronce pfedstavitelkou polského lidu ji pfifazuje k polskému narodu na uroven Slechty, jejiz

protagonisté Zofie a Janusz si rovnéz zaijidtuji Bozi podporu.

Dal8i Moniuszkovy opery napsané po roce 1858 — Flis, Hrabina a Verbum nobile (s vyjimkou
Flis) — predstavuji jedno spoleCenské prostfedi, a sice Slechtické. Do této skupiny patfi
i Straszny dwor — lidovy prvek je zde sice dulezity jako vyzva k solidarité v tom, co je narodni,
ale je zahrnut do zobrazeni polské Slechty, o niz opera pfedevsim pojednava. Zfejmé uz zde
je mozné takovy piedpoklad vyslovit — pojednani o polské Slechté bylo hlavnim tézistém
Moniuszkovych tématickych zaméra. Je ji vénovana naprosta vétSina jeho stézejnich dél,

pficemz ta, ktera predstavuji oba okruhy, pojednavaiji pfedevdim o chovani Slechty.

Jedinou operou, ktera se obejde bez pohledu na polskou Slechtu, je jednoaktovka Flis —
idylicky zanrovy obrazek zaméreny na rostouci silu romantického lidového mysleni. V komedii
omylu jsou od pocatku vynechany spolecenské protiklady, aby nedochazelo ke konfliktim pfi
prezentaci zvykl a obyceju. Prezentace ,jedine¢ného polského Zivota“ apeluje na
sebeuvédoméni, aniz by kladla problém urcité spoleCenskeé vrstvy jako nositele polskosti. Tuto
metodu pouZil Moniuszko nejen v oblasti lidové, ale i Slechtické, napfiklad ve druhém déjstvi

StraSidelného zamku, v némz jsou podrobné popsany a hudebné ztvarnény zvyky zemanu pfi
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silvestrovské oslavé. Narodni prvek je tedy v Moniuszkovych stézejnich dilech pfedestfen ve
dvou hlavnich variantach: jako apel na solidaritu riznych socialnich skupin v narodni myslence

a jako apel na silu vlastni kultury, kterou chtél vnimat jako jedine¢nou a typickou.
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3. Operni tvorba Stanistawa Moniuszka

Pravé operni tvorba urcila Moniuszkovi jeho zvlastni misto a postaveni v déjinach polské
hudby a kultury. Cestny titul ,otec polské opery*, kterému se t&$i uz pul druhého stoleti,
dal vzniku mnoha interpretacim, jejichZ autofi se snazi tuto oblast umélcova odkazu poznat.
Kromé& pfehnanych nazord z jeho doby, vyslovenych jeho Zivotopisci &i badateli®, je tfeba
poznamenat, ze se zpracovanim Moniuszkovych oper jako ,dél velkého formatu® zacal jiz

Zdzistaw Jachimecki®'.

Nelze Fici, do jaké miry edice téchto dél, které vydali jini lidé, odpovidaji pfedstavam skladatele
a do jaké miry jsou vysledkem zasahu redaktor( a jejich individualni estetiky. Problém dostat
se k pavodnim verzim je také zvétSen tim, ze Moniuszko sam velmi ¢asto provadél zmény
a Upravy, coz nebylo zpuisobeno ani tak estetickymi dlivody, ale nutnosti pfizpUsobit partituru
vykonnostnim schopnostem hrace a zpévaka. Zmény ve vybéru téniny arie nebo zaména
nékterych nastrojl jinymi zpochybnuji moznosti hloubkové interpretace z hlediska symboliky
téniny pouzivané v devatenactém stoleti nebo zvukové charakteristiky postav a dramatickych
situaci s vyuzitim hudebnich nastrojl typickych pro romantickou poetiku. Badatel, ktery hodla
popsat dramaticky vyznam a funkci arii ¢i ansambli v Moniuszkovych opernich dilech, se
ukazuje jako bezmocny tvafi v tvar chybéjici verzi partitury, kterou Ize povazovat za zdrojovou
verzi. Napfiklad existence dvou téninovych verzi (C dur a B dur) arie Miecznika z opery
Straszny dwor je spojena nejen s hypotetickou zménou typu hlasu interpreta a vyslednym
rozdilem zvuku, ale také se zasadné odliSnym typem sémantiky a jejim vyjadfovacim
charakterem.®? Rada pfikladd tohoto typu svédé&i nejen o autorové neustalé potiebé upravovat
operni partitury, ale také o jeho neopatrnosti ¢i dokonce neznalosti estetickych dlsledku

takovych zmén.

Analyza problematiky v opernim dile Stanistawa Moniuszka ukazuje, ze postoj konzervativniho
skladatele, ktery se nespoléha na novéjsi postupy a koncepty opery, byl umélcem védomé
akceptovan. Jeho ideou byla touha vytvofit zakladni korpus dél polské narodni opery, ktera by
nasla Siroké verejné pfijeti v kruzich narodniho publika, coz ho odkazalo na tradi¢ni zvukova
feSeni. Zavedeni hudebnich prvk( pochazejicich z polskych lidovych a popularnich dél,
souvisejicich predevsim s rytmem polskych narodnich tancd, ucinilo tato dila srozumitelnymi.
Dominance polské stylistiky ur€ovala specificnost dél, i kdyZ do jisté miry Ize v Moniuszkovych
operach vysledovat i vliv zahraniCnich opernich tradic z prvni poloviny 19. stoleti —

francouzskych, némeckych a italskych vlivQ.

80 napk. A. Walicky ve své publikaci Stanistaw Moniuszko, Var$ava 1873.
61 Zdzistaw Jan Jachimiecki (1882—1953), polsky hudebni historik, kritik a pedagog.

62 DZIADEK, Magdalena. Zycie -- twérczo$é -- konteksty: eseje o Stanistawie Moniuszce. Var$ava: Narodowe Centrum Kultury,
2019. s. 27. 9788379823772.
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Skladatel horlivé odkazoval na vzory francouzské opery, obvykle na Zanrové rysy tehdejsi
opéry comique (Casto ve verzi bez mluveného slova), nebot s takovym repertoarem byl
v kontaktu ve VarSavé. V jednom pfipadé (ve své opefe Paria) vSak sahl i po vzoru grand
opéra, patosu a dulezitosti ansamblovych a baletnich scén, zaroven se snazil zapadnout do
univerzalnéjSich problému opery, jejiz d&j se odehrava v Indii a neobsahuje zadné navaznosti

na polskou hudbu.

Vlivy souvisejici s némeckou romantickou operou zase badatelé hloubé&ji nezkoumali, i kdyz by
mohli poukazat na nova perspektiva poznani Moniuszkova operniho stylu. Stopy némeckého
vlivu |ze najit napfiklad v monologové scéné Czesnika z opery Straszny dwor, naznadujici
skladatellv osobity zajem o potencial tohoto typu dila, ale pozadavek znamosti operniho
repertoaru mu nedaval pfilezitost tyto zajmy rozvijet. Pohled na spojitost mezi Moniuszkovym
a Wagnerovym opernim stylem, ktery prosazoval Jachimecki®®, musi byt ze soucasného
pohledu povazovan za neopodstatnény a pfehnany, protoze jak myslenka Wagnerovy vokalni

deklamace, tak koncept hudebniho dramatu zlstal estetice Moniuszkovy tvorby vzdaleny.

V mensi mife jsou patrné i italské vlivy. Napodobovani stylu tehdy nejpopularnéjSiho vokalniho
stylu — belcanta — se projevuje jak v pfimém pfejimanim italské arie (arie Ewy z opery Hrabina),
tak ve vystavbé tzv. vokalni formy a modelového feSeni charakteristickych pro styl belcanta
(arie Hanny z opery Straszny dwor). Pfirozenym odkazem pro narodné charakterizovany
model Moniuszkovy opery jsou i dila tehdejSich slovanskych skladatelll — Michaila Glinky,
autortl Mocné hrstky, nebo Bedficha Smetany, i kdyz tato problematika nebyla zatim hloubé&ji

prozkoumana.

3.1 Halka

Pribéh tragické lasky se odehrava v zahradach Stolnikova panstvi a horské vesnici. Stolnik
porfada oslavu zasnoubeni pfedem dohodnutého svazku své dcery Zofie se Slechticem
Januszem. NetuSi vSak, Zze Janusz vede dvoji zivot a miluje vesnickou divku. Diky Jontkovi
v8ak Halka pochopi, Ze Januszova laska byla jen hra. Halka byla jen hra¢kou v rukou bohatého
pana. Divka propada Silenstvi, tim spi$, ze Ceka Januszovo dité. Nedokaze se smifit se svym

odmitnutim a po svatebnim obfadu se vrha ze skaly do Fi¢nich proudu.

Jde o nejprve dvou aktovou operu z roku 1848, kterou pozdéji Moniuszko pfepsal do podoby
o Ctyfech déjstvich, ktera mu pfinesla uspéch na varSavské scéné a stala se neodmyslitelné

nejznaméjsi polskou narodni operou.

63 Zdistaw Jachimecki (1882—1953) byl polsky hudebni historik, profesor, skladatel a &len Polské akademie uméni.
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3.1.1 Premiéra Halky milnikem v historii polské opery

Poprvé byla Halka Stanistawa Moniuszka v tzv. var§avské Ctyfaktové verzi uvedena 1. ledna
1858 ve varSavské Narodni opere a ziskala si velkolepy ohlas. Ohromeny skladatel se pokusil
vyjadfit své Stésti ve vétach adresovanych jeho rodiné ve Vilniusu: ,Naprosty uspéch. [...]
prominte, Ze piSi nesmysly — nechapete, co se se mnou déje. Jsem nanejvice spokojen sam
se sebou, umélci i publikem.“®* Neuvéfitelné pfijeti premiéry se opakovalo i pfi nasledujicich

predstavenich.

Jak je vidét, opera nahle a pfimocafe vzbudila v publiku silné emoce. O tak silném dopadu
svedci prvni zpravy v tisku po premiéfe. Jeden z pfednich varSavskych sloupkafu Josef Kenig
po zhlédnuti premiéry napsal: , Tato dramaticka, vysoce propracovana a promySlena hudba

jde pfimo k srdci.®

Halka byla zfejmé vice neZ jen uspé&Sna opera. Jen za prvni rok byla na var8avské scéné

uvedena vice nez 40krat a zastinila tak ostatni jevistni dila. Tento fenomén zaznamenal i tisk.

,Za dobu svého Ziti nepamatujeme takovy uspéch, jakému se tési Halka. Druhy rok je témér
za nami, 50. vyro¢ni predstaveni se blizi a nadSeni publika jesté nevychladlo. V¢erejSek je
toho dukazem: vstupenky byly vyprodané, pokladna zaviela dvé hodiny pred pfedstavenim.

Z&dné nové dilo nevidélo na své premiére takovy dav.“?

Postavy a hlasové obory

Stolnik bas Halka sopran
Zofia sopran Jontek tenor
Dziemba bas Dudarz baryton
Janusz baryton Wiesniak tenor

Obsazeni opery Halka

Opera se libila, zasahla vefejnost a stala se skuteCnym bestsellerem pokladen divadla. Diky
své popularité ziskal skladatel fadu ocenéni. Triumf Halky byl tedy ddvodem, pro€ byl 15. srpna
1858 povéren funkci uméleckého Séfa Narodni opery ve VarSavé. Tyto a podobné reakce
odstartovaly vitézny pochod Halky a jeji uvadéni v dalSich centrech polské kultury. Pfibéh
Halky byl v nasledujicich letech a desetiletich jedinym takovym uspéchem v historii polské
opery. Tim vynikala mezi ostatnimi polskymi operami své doby, které byly po kratké dobé

stazeny z repertoaru a po jedné sezéné nemély zadny vyznam (napf. opera Krdél pasterzy

84 MONIUSZKO, Stanistaw. Listy zebrane. pfepracoval W. Rudzinski. Krakov, 1967. s. 291. (pfeklad vlastni).
8 KENIG, Josef. Gazeta Warszawska, (1858), &. 2, s. 3. (pfeklad vlastni).

6 Tamtéz (pfeklad vlastni).
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Oskara Kolberga zroku 1859 nebo Oftton tucznik Adama Mdunchleimera z roku 1864).
Jiné polské opery se nékdy ani nedockaly premiéry (napf. Monbar czyli Flibustierowie Ignace

Felikse Dobrzyrského nebo Wialniki Aleksandra Martina).

3.1.2 Halka na prazskeé scéné

| pfes velkou snahu uvést Moniuszkova dila v Prozatimnim a pozdé&ji Narodnim divadle se
stala Halka jedinym autorovym dilem, podle kterého mohlo Ceské publikum hodnotit polského
,otce narodni opery“ z pfimé zkuSenosti. Opefe Halka se dostavala mimofadna pozornost —

at’ uz pfi pfilezitosti kladeni zakladniho kamene Narodniho divadla nebo jeho otevfeni.

Seznam predstaveni opery Halka v Praze a jeji dirigenti

1868 Prozatimni divadlo B. Smetana
1886-87 Narodni divadlo V. Stulc
1898 Narodni divadlo V. Stulc
1928-33 Narodni divadlo E. Mlynarski, B. Brzobohaty, A. DolZycki
1951-55 Smetanovo divadlo R. Brock, J. Cech, W. Bierdiajew

Prazska uvedeni opery Halka

3.1.2.1 Moniuszko v Praze

Osobni styky a uvadéni Moniuszkovych dél na koncertnich pédiich pfipravily Halce jeji cestu
k prazské premiéfe. Moniuszko navstivil Prahu jiz v roce 1858 a na prvni pohled obdivoval
sjednocenost Cechul. Pied udalosti polského povstani v roce 1863 se Moniuszkova hudba
pomérné Casto objevovala na programech koncertnich sini. Bedfich Smetana mél jasnou
predstavu o programu Prozatimniho divadla, doporu€oval nejen eskou operni tvorbu, ale také
pozadoval obeznameni publika ,s operami naSich bratfi kmenovych, jako s Glinkou,

Moniuszkem, Rubinsteinem aj.“®”

Dochovaly se Moniuszkovy dopisy adresované Smetanovi, ve kterych Zadal Smetanu
o aktualni program Prozatimniho divadla, aby si podle né&j naplanoval cestu do Prahy,
jelikoz chtél autenticky vyslechnout ¢eskou operu, zaroven Smetanovi nabizel k uvedeni svou
Halku. Do Prahy pfijizdi 15. 1. 1867 a po shlédnuti Prodané nevésty domlouva prvni uvedeni

Halky v Praze v nasledujicim roce.

57 SMETANA, Bedfich. Vefejny Zivot hudebni v Praze Il. Narodni listy, ro&. 4 (1864), &. 190, s. 1.
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3.1.2.2 ,Polsky Smetana®v Narodnim divadle

Koncem stoleti si ,zlata kaplicka“ &inila sebev&domy narok na uréovani repertoaru, Cesi si
skrze své divadlo dokazovali svou politickou silu a vzdorovali némeckému Zivlu. Bedfich
Smetana byl tou dobou jizZ mezinarodné uznavanym autorem, a nejen jeho pfi¢inénim se
na scény zapadni Evropy dostavaly opery P. |. Cajkovského. Ve své praci Philipp Ther
jednoznacné doporucuje, vedle dél Bedficha Smetany a Michaila lvanovi¢e Glinky, pravé

Moniuszkovu Halku.%®

Pravé uspéch uvedeni Halky dokazuji dobové kritiky a novinové &lanky: ,Precetnému
obecenstvu, jeZ se toho veclera v divadle seslo, opravdu se libila, jakZz bylo patrno
Z opakovaného potlesku, kterym [bylo] projevovano upfimné uznani solistt v opefe
zaméstnanych po jednotlivych aktech i pfi oteviené scéné. A neni divu. Jak vysoko vynika
LHalka“ nad mnohou ztéch cizich novinek, jez v poslednich letech s takovou opravdu

nechutnou reklamou do repertoiru eské opery byly zafazeny.“®

.Slabiny libreta bohaté vyvazovaly vynikajici sbory a tance, dobra instrumentace

a nepostradatelné, emocné zabarvené hodnoty — ,ryzi narodnost, vielost a lyriénost.“’

V Polsku byla opera Halka, jakozto nejoblibenéjsi opera svého tvlrce, ¢asto porovnavana se
Smetanovou Prodanou nevéstou. Proto také Polaci Zijici v Praze pisemné podékovali Ruzené
Maturové, predstavitelce titulni role pfi premiéfe 15. 2. 1898. Taktéz ve stejny veler navstivili

feditele Narodniho divadla F. A. Suberta v jeho 16Zi za Ggelem podé&kovani.

Narodni listy tuto skute€nost komentuji takto: ,Mezi aternim pfedstavenim Moniuszkovy Halky
dostavila se k fediteli p. Subertovi deputace Polského klubu v Praze a vyslovila diky za opétné

uvedeni Moniuszkova dila na jevisté Narodniho divadia.*”’

,Halka“ jest vedle naSich oper domacich také toho dokladem, Ze zdrava hudba opravdu
narodni nikdy nestarne; ¢lovék si v tom suchoparu novodobé produkce operni vzdy s chuti

takové dilo poslechne.“’? Tak reagovaly recenze po uvedeni Halky v Narodnim divadle.

% THER, Philipp. Nérodni divadio v kontextu evropskych opernich d&jin: od zaloZeni do prvni svétové vélky. Praha: Dokofan,
2008. ISBN: 9788073632113. (pfeklad vlastni).

89 Narodni listy, roé. 38 (1898), &. 48, s.3. (preklad vlastni).
0 Narodni listy, ro¢. 38 (1898), €. 48, s.3. (pfeklad vlastni).
™ Narodni listy, roé. 38 (1898), &. 48, s.3. (preklad vlastni).
2 URBANEK, Franti$ek Augustin. Narodni divadlo v Praze. St. Moniuszko: ,Halka“. Dalibor, ro&. 20 (1898), &. 18, s. 135. (preklad

vlastni).
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3.1.3 Pfedehra

Moniuszko v souladu s ¢astym zvykem poskladal predehru k Halce z motiv(, které sehraji roli

predehry, ktera nas pfipravuje na sledovani dramatickych udalosti, silnych konfliktd, boufi,

vasni. Pfedehra koncertniho typu zacina jemnym, tesknym, s nadé&ji stoupajicim, nasledné

zoufale klesajicim motivem Halky:

Skladatel ho pfipomene na za¢atku druhého déjstvi, pred velkou arii Halky, kde ho prezentuje
nervézné, vasnivé a s neklidem vybizejicim k €inu. Vraci se mirné pozménény motiv Halky,

Andante J-60 S a ,
=l & E :
A B I e —
== EEII S aas ST =S
poco f molto espress. P i espress.
ClL e Fg.
=i -F,—‘-‘—

Ukéazka Motivu Halky v taktu 1-4 pfedehry”

tentokrat v jiné toniné, zakonceny neklidnou codou.

Po tomto obsahlém, vnitiné kontrastnim Uvodu nasleduje vlastni pfedehra v tzv. sonatové

formé. Prvni téma pfipomina vasnivou piserfi o velké lasce, a je uvedené v mollové téniné

(d moll, hlavni ténina pfedehry) pozdéji v dur (D dur), coz pfinasi vétsi dramatickou silu.
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Ukézka tématu Halky zpracovaném v sonétové formé pfedehry (takt 54—57 a 77-80) ™
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> MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.

74 Tamtéz.
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Zcela ne€ekané se tento motiv pozdéji objevuje ve sboru opilé Slechty z I. déjstvi (,Spoczgé
juz czas’*). PFedehra v sonatové formé& ma tradicné tfi éasti. Prvni — expozice — prezentuje
dvé kontrastni témata, druha — provedeni — je zaloZzena na prvcich znamych z expozice,
mysSlenky se rozviji a jakoby mezi sebou bojuji, a nakonec tieti — repriza — opakuje s urcitymi
zménami material z expozice. Moniuszko, po vzoru Rossiniho, klasickou formu nedodrzuje.
Urcité prvky konverze najdeme jiz v prvni ¢asti (hlavni téma se opakuje v trochu jiné podobé
a v nové toéniné F dur). Z tohoto divodu Moniuszko pozdéji rezignuje z vlastniho provedeni
v druhé &asti. Po kratkém spojeni, zalozeném na rytmické kresbé& prvniho tématu, pfichazi
Siroka, lyricka melodie coby vasnivé vyjadieni stiznosti, pferuSovana kratkymi, dramatickymi

vybuchy:

Ukézka hlavniho tématu pfedehry v taktu 131-1387°

Obé témata jsou zavrSena motivem, v némz rozpoznavame dramatickou melodii arie Jontka

(,| ty mu wierzysz, biedna dziewczyno!“’")

Quasi poco pesante

Ukéazka motivu v taktu 179-18378

75 Nastal ¢as odpoéinku“ (pfeklad vlastni).
76 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.
7 A ty mu véFis, ubohé divko!” (pfeklad vlastni).

78 Tamtéz.
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Misto rozvinuti se kratce vraci motiv Halky, po némz nasleduje neuplna repryza. Prvni téma je

Ukézka navratu tématu Halky (takt 233—-238)7°

Po ném nasleduje misto zpévu mirné zkraceny lyricky motiv v totozné téniné a motiv Jontkovy
arie, rozsifeny na velikost zavéru predehry. Cela pfedehra ma velkou dramatickou silu; jako by
vypraveéla pfibéh o této tragické vasni a nenaplnéném stésti. Od samého zacatku je posluchal
vtaZen do hlubokého citového konfliktu, ktery se pozdéji rozvine v samotné opefe. Moniuszkovi
se podafilo tento konflikt v pfedehfe nastinit tak dirazné, Zze se stala soucasti program(

koncertu, kde je ¢asto uvadéna jako samostatny celek.

3.1.4 Prvni jednani

Scena | — Poloneza — je polonézou dvorni, pompézni, zamérné zbavena romantickych
a poetickych rysa, které se objevuji v dile F. Chopina nebo v jinych polonézach Moniuszka.
Touto ponékud strnulou hudbou chtél Moniuszko charakterizovat bezduché, pokrytecké
prostfedi Slechty. BEhem polonézy nejprve vystoupi majordom Dziemba, poté sbor. Na konci

polonézy se hosté vraceji do palace a na scéné zlstava Stolnik se svou dcerou Zofii a Janusz.

7 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.
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Scena Il — Tercet: Janusz zada Stolnika o pozehnani pfed svatbou s Zofii, ale tato zadost je
Cisté konvencni: jde o dodrzeni tradice, protoze snatek je pfedem domluveny. Jde tedy jen
0 Uctu k tradici a rovnost postaveni. Chybi pouze laska. Proto postavy v této scéné nemohou

najit odvahu Fici upfimna, nevynucena slova. Aby tuto umélost zddraznil, Moniuszko trio

Ukézka vstupu Dziemby (Akt ., scéna ., takt 25—-28)%°

rozSifuje a kazdé postavé pfidava vlastni hudebni jazyk.

(Moderato)
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Ukazka hudebni feci jednotlivych postav tercetu
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80 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.
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Poté se z hloubi zahrady ozve Hal€in zpév:

Moderato
HALKA
0 N I\
Y 10 IAY AY o - I o
1] Py = = | I e Py
- = I I | 1] 1/ V. | ™ |
e V) | | | .4 Y I 1] 1
D) » ' ' ‘ 4
gdy - by ran - nymslon - kiem ezli - cie¢ mi sko-wron - kiem,
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| | PO 1N (]
&—= S — ] = —
D) L4 r ' 4 4 4
gdy - by je - sko-te - czka bu - jaé¢ mi po nie - bie!
Ukézka zpévu Halky

Napad pro tuto pisen pfevzal Moniuszko z pisné znamé v krakovském regionu. Evokuje
znepokojeni Zofie (,Co to za gtos? Jakze stroskany!*®') a Janusze pFedstirajiciho pfekvapeni
(,Nie znam... nie wiem“®?) a Stolnika (,Czyjaz w mym ogrodzie spiewka?®). Janusz nasledné
nabidne ztrapené Halce pomoc, ovSiem pouze proto, aby se vyhnul skandalu. Stolnik a Zofie
odchazeji. Janusze trapi rozporuplné pocity — nezmérna laska k Halce a hriza z nacasovani
jejiho pfichodu. Rozhodne se ji oklamat pfislibem schizky, aby utajil skute¢nost svého

zasnoubeni s Zofii.

Nasleduje scéna lll — recitativ a pisefi Janusze — ktera popisuje Januszovy pocity. Kolisavost

nitra vystihuje i jeho zplsob feci v recitativu.

81 Co to za hlas? Jak ztrépeny?* (pieklad vlastni).
82 Nezném... Nevim“ (pfeklad vlastni).

8 Ci je to pisefi v mé zahradé?” (pteklad vlastni).
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Ukézka ze recitativu Janusze (akt I., scéna Ill., takt 1—12)%

V doprovodu véty ,Choé jej zal tak w sercu mnie boli®®

slySime v base motiv Halky,

jimz i zaCina pfredehra opery. V Januszové predstavé oziva obraz jeji krasy, lasky a jejich

prudkych vasni zcela oddané Zeny, o niz zpiva v arii:

Moderato assai J =88

Cze - muz

mnie wchwi-lach sa - mo - tnych o - wych,

Piu lento

gdy ser - cetesk - ni

1 1 4
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Ukéazka z arie Janusze

-ko-czéw plo - wych

84 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.

85 Acékoli jeji Zal mé tak v srdci boli“ (preklad vlastni).
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v v

Tyto pocity potlacil a podfidil je nazorlim a zvyklostem vysSi spole¢nosti. Uz si myslel, Zze vSe
probiha podle planu, kdyz se pfed nim nahle objevi Halka, kterou zradil. Stejné Uuzkostny a

zmateny je jeho zpév v nasledujici scéné.

Scéna IV — Janusz a Halka. Halka stale Janusze nevidi, broukd si pisef, pfemoZena

melancholii. Prosta slova a lidova melodie je hudebnim obrazem HalCiny spravedlivé duse.

Andantino J. = 40
HALKA

Ja-ko od wi - chrukrzewpo-la - ma - my tak sie du - szycz-ka star - ga - la.

Ukéazka pisné Halky z I. jednéani

Spatfi Janusze a vrhne se mu do naruce. Je presvédcéena, ze ji Jontek, s nimz pfijela do mésta
oklamal, kdyz ji fekl o Januszové nevére. Janusz zase touzi udrzet ji v iluzi. Nasleduje dlouhy

duet, v jehoz prvni ¢asti dava Halka prichod svym pocitiim:

czu - le ty u - $mie-chacz sie, o méj so - ko - le, oslon - ko
]
T - T i
T i) 4 Vi 7, —
T 4 f 14 14
mo -  je! jakdaw - niej sta - le, wier - nie ko - chasz mnie!

Ukazka zpévu Halky z duetu I. jednani

Tento motiv se b&hem duetu nékolikrat vraci. Hal€ina slova jsou jednoducha, jeji zpév ukazuje
jasné, definované pocity, zatimco Janusz bloudi ode Izi ke I1Zi. Snazi se oklamat stalosti svych
cita, pak ji premlouva, chvilemi propada zoufalstvi. Zoufale kfici ,,Ach, jak tu ktamac, gdy fza
jej kazda tak dreczy mnie!®® a hned se obraci na Halku: ,O Halko moja, o szczescie moje,

jak dawniej czule kocham cie!*®’

Nakonec pobidne Halku k odchodu ze zahrady. Duet je opét
preruSen Januszovym recitativem, dalSim opakovanim Izi (,Jam cie zapomniat? Jam cig
potzucit?*®). Kdyz Janusz slibi, Ze pro ni pfijede za mésto k Visle, kde je na cesté kFiz, Halginy

vzpominky ozivaji. Propada marnosti a spfada vize davnych Stastnych dnd. Janusz, sam

86 Ach, jak tu mohu leZet, kdyz mé kazda jeji slza tak trépil“ (preklad vlastni).
87,0, Halko ma, $tésti mé, jak nézné jsem té dfive milovall“ (preklad vlastni).

88 Zapomnél jsem na tebe? Opustil jsem t&?* (pfeklad vlastni).
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nervozni, se ji snazi udrzet v blazené naladé:
Largo J=40

Uj - dziemy stad 1 zno-wu nam szcze-Scie i raj

zno-wunam szcze$ cie
Ukazka Januszovy linky v duetu

A zatimco Halka dal sni o lasce, Janusz, vyruseny zdlouhavym rozhovorem, ji téméf nasilim

vyvede ze zahrady. Slechta si uZ totiz vSimla Zenichovy nep¥itomnosti a pfichazi pro ného.

Scéna V — Bujara hudba doprovazi vesely proud vymluvnosti nevrlé Slechty a jejich jasot.
Stolnik pravé dorazil a hosté pfipijeji na zdravi hostitele, ktery pronasi nabubfely, neupfimny
projev ke svym pfiznivcim (nebot hlasy a zbrané jsou tfeba pfi pacifikaci sedlak():

(Stolnik wzruszony puszcza reke Zofii, klaniajgc si¢ wszystkim od serca czapky )

(Alberto commosso ringraziando cordialmente )
Allegro moderato ,:ss
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Ukézka z arie Stolnika (akt I., scéna V., takt 1-8)%°

Moniuszko se drzel rytmu polonézy, opét dvorné, pompézni a bez puvabu.

8 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.
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Dziemba na oplatku navrhne Stolnikovi, aby zacal tancit, a vykfikuje: ,Z mazowiecka rznij,

1490

kapela!™® a nasleduje scéna VI — Mazurka.

Nesmrtelna mazurka, strhujici svou divokosti a silnou invenci, méla mit podle Jachimeckého
nasledujici zaCatek: ,Moniuszkovi vnukla naplnénou hudbu historka starého napoleonského
vériciho, kdy jednou polska vojska utoCila na néjaké obtizné nepratelské postaveni. Marné
pluly dtoéné viny proti nepfiteli; pokazdé se vracely zkrvaveny. AZ Napoleon prikazal
orchestru, aby zatroubil nékolik setin ra-ta-ta-ta-ta-ta-ta a polska vojska zaujala pozice. Stary
vojak podpofil toto ra-ta-ta-ta rytmem, ktery Moniuszko zvécénil v Mazuru v Halce“®' Jestlize
dosud Moniuszko ve Stolnikové feci liCil Slechtu velmi chladné&, témér satiricky, nyni vyzdvihl
v8echny krasy této skupiny lidi, proti jejiz zaslepenosti a povércivosti sam bojoval. Vzdyt
Slechta neni jen tfidou vykofistovatell, po staleti byla vid¢éi tfidou naroda a hromadila vSe, co
je cenné a krasné. Lidové znama mazurka, ziskala barvu, plvab a Svih diky Slechté, nez ji
prevzaly dvory velkych panud. Neni to tedy scéna charakterizujici pouze Slechtu — je to krasna

tanec¢ni basen vyjadfujici ducha celého naroda.

Prestoze v zasadé dodrzuje klasickou, tfidilnou formu, je v ni mnoho volnosti, poeti¢nosti
a poruseni zavedenych kanonu. Na mysl pfichazeji Chopinovy mazurky, jejichz duch zasahuje
tuto scénu. Siroky, rozmachly ivod uvadi vlastni tanec. Poté dva takty bez hudby, zvyraznéné
pouze kroky tanecnikd (pfi koncertnim provedeni zastoupené bubny), stanovi hlavni rytmus
tance. Tento efekt vymyslel Moniuszko az po dopsani celé mazurky a do partitury byl pfidan

témér pred premiérou. Nakonec mazurka pokraduje kompaktnim, jasnym krokem:
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Ukézka dvou takti bez hudby a mazurky (atkt |, scéna V, takt 37-51 mazurky)??

90 Z mazovécka, hraj, kapelo!” (preklad vlastni).
91 JACHIMIECKI, Zdistaw. Moniuszko. Krakov, 1961. s. 92. (pfeklad vlastni).
92 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.
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Hned po té tuto hudbu doplriuje lyricky, téméf melancholicky doprovod v B dur:

Pic /-———\
b. > % FL. R o
1 1 1
O >

P A :

i /ii ¢ & ¢ 4 § i
=== — — F —F—te—1—
Pice.

l_‘l. —~ > S Ob. 31/—\

e e L >%

[ 108
L 1

: > . I >
) b ) ! > \ >. : ; >
I — &
L ==
T »
Ukézka lyrické casti mazurky (takt 59—69)%°

A vzapéti nasleduje ponékud klidnéjSi pasaz (G dur), ktera jako by méla tanec¢niky pfeskupit

do nové figury:
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Ukéazka zminéné paséze G dur (takt 67-72)%

Odvaznou modulaci se Moniuszko vraci k hlavni myS$lence skladby a uzavira tak prvni ¢ast.

Nasleduje druha (stfedni) ¢ast mazurky. Zacina bouflivym preludiem:

espressivo
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] e
- 4 7[
SEEEEEERES

Ukazka preludia stfedni éasti (takt 106—109)%

Poté nasleduje hlavni mySlenka. Ta je zalozena na stalém ostinatnim basu, typickém pro

lidové tance:

9 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.
% Tamtéz.

9% Tamtéz.
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Ukézka hlavni myslenky mazurky (takt 110-121)%

Jedna se o hudbu pfenesenou do Halky z mladistvého vaudevillu Ideal. Moniuszko doplnil
starou myslenku o brilantni zaCatek a celkové vytvofil jednu z nejvétSich mazurek v polské
hudebni literatufe. Zajimava je instrumentace tohoto fragmentu. Skota¢ivou melodii dechovych
nastroju zde doprovazeji smycéce, do kterych se udefuje dievénou ¢asti smycce (col legno),

coz byl v té dobé vzacny a odvazny efekt.

Nakonec se tfeti €ast vraci k hlavnim hudebnim myS$lenkdm zobrazenym na zacatku skladby.
Nejedna se vSak o mechanické opakovani motivl, jsou sotva naznaceny, pfipominaji se

jakoby za béhu; tempo se zvySuje, zrychluje taneéni krok a celek konci vifivou codou.

Jiz |. déjstvi Halky ukazuje plnou dilnu velkého operniho tvarce. Dostava se nam peclivé
charakteristiky Slechtického prostfedi — v jeho negativnich i pozitivnich rysech, portrétu
hlavnich postav (s vyjimkou Jontka, s nimz se setkavame az v dal§im dé&jstvi), jejich citovych
stavu, postojl a konfliktl. Halka je pfedstavena v jedné z nejkrasnéjSich lyrickych €asti polské
operni literatury, Janusz ve vasnivé, neklidné, rozverné hudbé. Setkani aktéru jsou peclivé
vedena hudbou — kazdy z nich ma svou vlastni melodiku, spjatou s jeho osobnosti a funkci
v opefe. Konecné tam, kde jde o prezentaci obecnych hodnot, jako v mazurce, Moniuszko

nepocita s pevnymi formalnimi ramci, ale ohyba formu podle vyrazu.

3.1.5 Druhé déjstvi

Neklidna a naladové proménliva hudba uvodu Il. d&jstvi, zalozena na motivu Halky, pfipravuje

scénu VIl — recitativ a arii Halky.

% MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.
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V lyrickém proudu dramatu jde o vrchol. Halka stale bloudi ve Stolnikovych zahradach

a nedokaze opusti misto, kde je jeji mily. Recitativ, ktery pfedchazi HalCiné velké arii, je

odrazem jejiho vnitfniho dilematu:
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O jak - ze-bym kle-czeé juz chcia - ta tam u krzy-2a ko - 1o
Al pié del-la cro- ce pro-sira- la a spet-tar-1lo gid vor-
© 1 ~1——+—
8 TS &=
Y .8. 8. [+]
Archi
PIANO Sop " o s
9 |
y & m— == — = = =1
> A o4 - lr o i g’ i
3/
#® }
H. < e
o
dro- gi!
-re- 1!
é : @ ‘
/‘\)

Ukézka z recitativu Halky (akt Il., scéna VII., takt 1-5)°"

Je slySet zvuk bujaré zabavy. Halka netusi, Zze jde o zasnuby jejiho milence. Je pfesvédcena,

Ze si pro ni Janusz urcité pfijde:
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Ukézka z recitativu Halky (takt 20-26)%

97 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.

9% Tamtéz.
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Jeji srdce je pIné lasky a touhy. Tésna, pomala melodie, jedna z nejkrasnéjSich
Moniuszkovych dumek, vykresluje tézkou lasku horalky. Nema milého, kterému by se jeji srdce

rozbusilo. Chtéla by k nému letét jako ptak, plavat jako ryba, jen aby mohli byt spolu:

Moderato J = 72

HALKA pp
| A A
o [ 4 14 ! ¥ I 7
Gdy - by ran - nymston - kiem wzle - cie¢ mi sko-wron - kiem,
91{7 N N >  — Nk f
® 7, m— I I

D) v | " 4 4 ’

gdy - by jas - kio-lecz - Kka bu - ja¢ mi po nie - bie!

Ukézka zacatku arie Halky (akt Il., scéna I.)

To je ale nemozné, proto jeji srdce zaplavi smutek. VzneSena melodicka linka, v doprovodu

podpofena chromatickym pohybem basu.
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Ukézka z &rie Halky (takt 46-49)%°

% MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.
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Vede k zivé €asti (G dur), v niz se v Hal€iné mysli spfadaji nova pfirovnani. Jen ve snech totiz
muZze projevit veSkerou néhu ke svému milému, ve skute€nosti je pro ni Stésti z neustalého
kontaktu s nim nemozné:

Un poco piu lento
(catym glosem)

(a piena)
. h /. —
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Ukézka z arie Halky (takt 53-56)"%

Opét pfichazi uvaha: ,Ni mi btyska¢ w zdroju, ni mkng¢ nad gaikiem... Plyng wcigz po rosie,

jeki moje ptyng: szkoda cie, dziewczyno.“!”’

190 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.

101 Ani ja se na jafe neblyskam, ani j& neomdlévém nad gaikem [slovanska oslava jara], jako padé rosa, plyne i muj smutek:

Skoda té, dévce.” (preklad vlastni).
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Po této smutné myslence nasleduje dalsi, jeSté zoufalejSi sen, podkresleny zivéjSi hudbou
s jemnymi imitacemi v doprovodu:
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Ukézka z arie Halky (takt 84-87)"%

92 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.
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Vzrlsta uzkost, pfedtucha nestésti. Hudba tuto myslenku jesté vice zdramatizuije:

®. .
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Ukézka z arie Halky (takt 88-91)7%

193 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.
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MysSlenka skute€nosti je o to bolestngjSi. Nadéje vSak prevlada; Halka se podiva na palac

a nabyva jistoty, zZe se jeji Janusz vrati:
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Ukézka z arie Halky (takt 103—110)"%¢
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Jde o nejvétsi arii z Moniuszkovy operni tvorby'®. Bohatost nalad se projevuje v pohyblivosti
a pruznosti hudebnich prostfedkl: je plna kontrastl, zmén melodie, rytmu a harmonie
jednotlivych &asti arie. To vSe je podfizeno zakladnimu emocionalnimu prubéhu textu: Halka

stfidavé sni, pak se probouzi z deziluze.*®

Scéna VIIl — Halka a Jontek. Jontek pravé dorazil. Halka vycita svému spolec¢nikovi zlou vli:
»,Na co ci byto zwodzi¢ mnie biedng?... Jam go widziata. Stoneczko moje! Znéw do mnie wroci
i nie porzuci.“"°” Jontek se nejprve slituje, pak se jejim iluzim ironicky vysmiva. Halka se
v nehostinnych zdech mésta citi nesva a chce se vratit na venkov, tim spis§, Zze pod kiizem na

cesté& za méstem na ni ma &ekat Janusz: ,Juz tam czeka on za miastem mnie.“'°® Pak Jontek

194 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.

19 Pravdépodobné vedle arie Stefana ze Strasidelného zamku.

196 Usporadani Halginy arie je nasleduijici: recitativ, arie: éast I. Moderato v jedné téniné g moll (s vyjimkou odklonu do B dur pfed
vlastni kadenci), ¢ast /l. Un poco piu lento s Zivym doprovodem, ktery dava celé ¢asti jiny vyraz, hlavni myslenka se dvakrat
opakuje, modulace se komplikuji, tempo se ke konci snizuje a vrcholi, ¢ast /1. A tempo piu mosso in poco agitato, ¢ast IV. Presto
s nejzivejsi, harmonicky a rytmicky nejneklidné;jsi ¢asti arie, samotny vrchol arie.

107 Co jsi délal, Ze mé ubohou podved|?... Vidéla jsem ho. Slunicko moje! On se ke mné zase vréati a neopusti mé“ (preklad

vlastni).

198 Uz mé tam za méstem Seka.” (preklad vlastni).
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ztrati trpélivost a rozhodne se fict Halce celou pravdu.

Scéna IX — arie Jontka. ,/ ty mu wierzysz, biedna dziewczyno?“'% pta se chlapec, ktery sam
Halku miluje vérnou a néznou laskou, vidi jeji nestésti a dobfe vi, v em to nestésti spociva.
Sam by ji rad zachranil pfed dalSim nestéstim. Vasnivou, dramatickou melodii za¢ina jeho

arie, napsana s nesmirnou vasni:

Moderato
JONTEK
| 'ff o2 | |
PY) l
I ty mu wierzysz bied - dna dziew - czy-no, ze die nie zwo-zdi,
rall. ~
1’) b : 1N i =  — - ]
y - — N - 0 e —~ |
@—{—‘—‘—‘d i i = T 1
ty wie - rZysz mu?

Ukazka melodické linky z arie Jontka

, Ty biedna dziewka, on panicz twoj. Pamietaj to!“!'°, témito slovy se ji snaZi vystfizlivét. Méla
by pfece pochopit, ze Janusz ma na lidi dvé miry: jednu pro sobé rovné, s nimiz musi pocitat,
respektovat jejich nazory a city, a druhou pro sedlaky. Vesnické dévCe pro né&j neni
plnohodnotnou, chova se k ni jako k hra¢ce, kterou odhodi. V zivéjsi hudebni &asti, vychazejici

mimochodem z hlavni mys$lenky arie, nam Jontek vypravi, jaké je laska gentlemana.
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Ukézka z arie Jontka ze Il. jednéni (tak 39—46)""

199 Aty mu véris, ubohé divéino” (preklad vlastni).

"0 Ty uboha divko, on je tviij pan. Pamatuj si to! (pfeklad vlastni).”

" MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.
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Nakonec ji pfedhodi posledni zdrcujici argument: ,MyS$lisz, ze po to przyszlismy tu, bys ty
szczedliwa, bys ty wesofa ujrzata Jaska? Tam Jasko pan z tg piekng panig zawodzi tan!
To przyszig zone wiedzie w tan!“''? A pravé v tu chvili, jakoby potvrzoval Jontkova slova,

se z oken palace ozve zpé&v hostl: ,Niechaj zyje para mtoda przy zareczyn tych obrzedzie“'™*.

Scéna Xa — Prudké pasaze orchestru vykresluji HalCino zoufalstvi. Vrhne se k zavienym
dvefim palace a zacne do nich bus$it. Hudba opakuje dramaticky motiv, ktery zname
z predehry. Jontek se marné snazi Halku presvédCit, aby odeSla. Je v8ak pfilis pozdé
a v oknech je vidét burcovani bavici se Slechty. Halka je opét pohnuta nadéji a zada Jontka,

aby ji doved| k Januszovi. Dvefe se oteviou, v nich stoji Dziemba a jeho spolec€nici.

Scéna Xb — Nespokojeni Slechtici chtéji vyhnat dotérné sedlaky. Hostina je to velika, ale nesmi
se zapominat na stavovské rozdily, které jsou tvofeny po staleti. Pokud chtéji sedlaci oslavit

velkou slavnost svého pana, maji tak ucinit praci.

Scéna Xc — stfet Janusze a Jontka. Na terasu vychazi Janusz; pfidusenym hlasem se obraci

na Halku: ,Po co$ tu znowu?“'"*

. Pro zdlzaznéni Januszova pokrytectvi jsou tato slova
zhudebnéna stejnou hudbou, ktera doprovazela jeho sliby v prvnim déjstvi. Jontek, chranici

Halku, vykroci vpfed, coz mu Janusz vyhrazné vycita.

—F 2 B
7 o
— 1
1 1
Iskad - ze ty tak wo - dzi¢  Smiesz zda-le - kich

gor cier - pig - ce, bie - dne dziew - cze?

Ukézka pévecké linky Janusze

Janusz se rozhodne vyuzit pfitomnosti Jontka, jehoz city k Halce viibec nechce vidét, a slibi

mu odménu za to, kdyz divku dostane z palace:

Janusz

Pit moderato J = 80

|1 - 'V 1 4 I 1 4 1
Ach, za-bierz  ja, na - tych-miast za-bierz  ja, u - stu-znosé two - ja
> >
2 * o . o . . *
. T VA VA T 1) | I T
Al OO Il | 4 | 4 |74 1”4 1/ | | o Il 7]
Z ll',l Li T | 4 H | — T L

pan twaj ci pa - mie - taé be - dzie.

Ukazka melodické linky Janusze

2 Myslis, Ze jsme sem pfisli, abychom ti udélali radost, abychom té rozveselili, Ze vidis Jaska? Tam pan Janusz s tou krdsnou
divkou vedou se! To budouci jeho Zena!” (pfeklad vlastni).

113 At Ziji Zenich a nevésta pfi téchto zasnubéach.“ (preklad vlastni).

4 Proé jsi zase tady?“ (pieklad vlastni).
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Jontek dobfe vi, Ze pan na ného muze dosahnout svou pomstou za neposlusnost. Snazi se
v ném vzbudit soucit, ale Janusz trva na svém: ,Nagrodzi Bog cie, jak zastuzyliscie na to“'"®.
Stejna slova oplaci Jontek. Neni nahodou, ze Moniuszko vklada Jontkovi do Ust ta sama slova
i motivy, které uvedl Janusz. ZvySuje se tak napéti, nebot’ protivnici si nyni poméfuji sily;
Janusz bezelstné demonstruje své moznosti, zatimco Jontek, mluvici stejnym ténem jako jeho

pan, dava najevo, ze odpor proti panovu nasili za¢ina dozravat. Hra je rozehrana.

Scéna Xd je zavérem déjstvi. Vyjednavani se sedlaky trva pfili§ dlouho. Dziemba a Slechta
predstiraji, ze situaci nerozuméji. Dziemba se vmésuje do rozhovoru. Chce chranit Janusze
pred Stolnikem a Zofii. Janusz zufi, Ze ho Halka neposloucha, Jontek se snazi Halku
presvéddit, aby odesla. Zofie nic nechape. Nakonec Dziemba nafidi: ,Precz stad, wychodzcie
stga!“1®

Jedna se o jedno z nejlepSich Moniuszkovych final. Vystupuji v ném vsSichi dfive uvedeni,
kazdy ma svou vlastni melodii, kterou sjednocuje puls doprovodu. | pfes neslychanou
modulaéni zivost zachoval Moniuszko jednotnost a Uzasnou jednoduchost v realizaci

jednostlivych hlas(.

Nyni uz Halka nema zadné pochybnosti. Hudba je jako kousavy proud horké ironie. Vyhnana

opousti Halka s Jontkem nehostinny palac.

Jestlize v prvnim déjstvi se intrikovalo a dochazelo ke konfliktim, druhé déjstvi pfineslo stret
mezi Slechtou a dvéma selskymi postavami. Ostrost tohoto stietu pfipravila velka arie Halky,
v niz navzdory véemu stale pfevlada nadéje. Tato arie ukazala, jak vrouci a krasné je selské
srdce. Ukazuje se, co si stfizlivé uvaZzujici, silné zaloZeny sedlak v posledni scéné mysli

o svych panech. Slechta jiz byla vy&erpavajicim zplisobem vykreslena.

3.1.6 Treti déjstvi

Nyni se dé&j pfesouva do vesnického prostfedi, do hor. Kostelni zvon na pozadi uvodu nam
pfipomina motivy zpévu Halky; pravé zde se zrodila tato teskna pisen, kterou si Casto

prozpévuje.

V XI. scéné se objevuji sborové rozhovory horalského lidu o neSporach, bavi se a ¢eka na
pfijezd svateb¢anu, ktefi maji byt oddani ve vesnickém kostele. Vyobrazuje se nam upfimnost

prostého Clovéka v kontrastu se Slechtou z minulého déjstvi.

&

15 Blh té odméni, jak si zaslouzi$“ (pieklad vlastni).

"6 Pryé& odtud, odejdéte!” (pteklad vlastni).
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Scéna Xll. — Goralské tance. Goralové'"”

miluji pfirodu, svuj zivot, jsou to lidé plni ohné,
nestézuji si na svij tézky udél. Jsou dostate¢né vyspéli na to, aby vedli samostatny Zivot, coz
si Slechta brzy uvédomi diky vytrvale se opakujicim povstanim.'"® Tance jsou vyrazem plného
temperamentu horalského lidu. Mladi chlapci a dév€ata pfichazeji z vesnice, objevuji se

muzikanti a tanec zac€ina. Po energickém uvodu pfichazi vlastni tanec na hlavni téma:
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Ukézka z goralskych tancu (takt 31—-42)""°

Po této ¢asti, nasleduje ostra, rovhomérna pasaz zalozena na basové lince:
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Ukézka z goralskych tancu (takt 51—-54)'%°

Proti ni stoji lyricka ¢ast udrzovana ve stejném tempu:
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Ukazka z goralskych tancti (takt 66—69)?!

"7 Goralé, téz Horalé, jsou obyvatelé hornatych &asti jizniho Polska.

8 Po roce 1846 a zejména pred vypuknutim lednového povstani, byl venkov ve stavu neustalych nepokojti a byl neustale
pacifikovan statkafi spolupracujicimi s okupanty.

"% MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.

120 Tamtéz.

21 Tamtéz.
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TentyZ motiv pfichazi v mollové téniné, po niz nasleduje novy energicky fragment:

marcato
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Ukézka z goralskych tanci (takt 90-97)'%

Nasledné se vraci hudba jako v pfikladu 38, jen v mollové téniné:
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Ukézka z goralskych tanci (takt 106-109)%3

Toto €ast uzavira opakovani hlavniho tématu. Tanecnici se preskupuji. Druha ¢ast tancu

zacina hudbou jako v Gvodu, jen silné zkracenou, a pfechazi do ,zbojnicky*'?*:
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Ukazka z goralskych tanct (takt 146—151)"%°

Po kratkém pfipomenuti avodu se tanecnici vraci k hudbé& prvni &asti. Jde o zkracenou

rekapitulaci, ktera tvofi tfeti ¢ast a finale celé skladby.

Goralské tance s velkou silou a plasticitou zprostfedkovavaji spravnou atmosféru a ton
podhalské hudby. Tance v Halce byly naprostym uméleckym uUspéchem: az do dob
Szymanowského jde o nejvyznacnéjsi polské dilo svého druhu. Nékdy se klade otazka,

jak mohl Moniuszko, ktery ostatné nikdy nebyl v horach, napsat hudbu tak kompatibilni

122 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.
23 Tamtéz.
124 | idovy tanec.

125 Tamtéz
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s horalskym stylem. Jisté zde pracovala skladatelova brilantni intuice, ale ta se nemohla obejit

bez néjakého zdroje, opory ve faktech & materialech.

Jako nejpravdépodobnéjsi se jevi nasledujici feSeni: Béhem jednoho ze svych pobytu
ve Var$ave (pravdépodobné po roce 1851) ziskal Moniuszko pfistup k horalskym materialim,
které mél v drzeni Kolberg, s nimz se spfatelil béhem pfedchozich navstév Varsavy. V portfoliu
velkého folkloristy, zejména v €asti vydané az v sou€asnosti, mizeme najit nékteré zahadné
paralely s ,Goralskymi tanci“. Moniuszko tyto melodie nepouzil doslovné, svou hudbu vytvoril
po vzoru a duchu lidové hudby, ¢imz dal dilu osobni a originalni punc. Tak to délal vzdy a byla
to jeho tvaréi metoda: jeho mazurky, polonézy, krakowiaky maji jasny lidovy punc,

i kdyZz neobsahuji doslovné citace lidovych zdroju.

Scena Xlll. Na cesté se objevi Jontek, ktery potkava Halku, nepfi¢etnou ze svého utrpeni.
Zadina rozhovor mezi nim a horaly. Siroka melodie, ktera vystupuje do popredi scény, se zda

byt vylevem soucitu; pfebira ji sbor.

Chvilemi hudbu pferusi Halka se svou pisni o sokolovy, ktery zardousil holubi¢ku. Jontek li¢i

Sokovanému lidu o jejich navstévé pana, vSe zakoncuje slovy, Ze Halka byla vyhnana jako pes.
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Ukézka zpévu Halky (akt lll., scéna Xll., takt 53—56)"2°

Scena XIV — Finale tfetiho déjstvi. Sedlaci sympatizuji s Halkou. Nevy¢itaji ji, Ze se zamilovala
do pana. A kdyz se na obloze objevi ¢erny havran, vrhajici na né svuj stin, obraci se k Halce
se slovy: ,Nie ty, niebogo, zgrzeszytas srogo, by¢ na kim innym cigzy twoj grzech!“*" A pravé

tehdy si Jontek vSimne bliziciho se svatebniho privodu.

Treti déjstvi nam ukazalo selské, horalské prostiedi, stejné jako pfedchozi dvé ukazovala

prostfedi Slechtické. Rysy tohoto prostfedi jsou zdlraznény nejen dramatickymi,

26 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.

27 Ty, neboha, jsi nezhfesila, na nékom jiném je tvij hfich!” (pieklad vlastni).
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ale i hudebnimi prostfedky. Jiny typ melodie, poletny sbor (ktery vétSinou zpiva Siroké
jednohlasé melodie), jiny typ tance. To vSe slouzi k plné charakteristice lidového prostfedi,
k ukazani jeho kompaktnosti, lidského postoje vyjadifeného soucitem s Halkou a lidové
moudrosti pfi FeSeni konfliktu mezi Januszem a divkou. Jestlize vokalni party v ansamblech

v predchozich déjstvich pfinasely naprostou rozdilnost jednotlivych postav.

3.1.7 Ctvrté dgjstvi

Déj tohoto déjstvi navazuje na pfedchozi; scéna zachycuje naves pied kostelem, kde se ma

konat svatba. Introdukce pfedjima hudebni fraze, které za chvili pfinese Jontkova dumka.

Scéna XV — Jontek, Dudarz. Jontek z dalky vidi blizici se Halku, setkani je nevyhnutelné,
opusténa divka bude svédkem pro ni bolestného obfadu. Mezitim na scénu vstupuje Dudarz
(dudak), aby zahral svou horalskou melodii:

Dudarz w giebi sceny wchodzi na gére i zaczyna wygrywaé wesolo

1 Un zampognaro appare sul colle,in fondo alla scena,e discende suonando
Allegro 4) ob. reJ ) “N > .
= 2 F?%: ‘ T entue
Iz : o
FQ‘P Cl. ~ p
l Vle >/—<\> £> > ?/ﬁ\?f\\? SR
T T ¥ | l T I |
> 2 E o ;'rE! Y i O g TN g TN
) ) 8 B 2 1 1 ) ! 1 i . 1 1 | i 1 ! s Lk 1 1 {u
= Tt — i
Fg. —
Archi 8
> > 3{> iy }_—ﬂxc
== 2 7
I | T f7dl [
J a tempo

| = AN
= i

7 h 2 %fE;E

| | | I
Ukézka ze vstupu Dudarze (déjstvi IV., scéna XV., takt 1-18)"%
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Jontek ho pozada o smutnéjsi hudbu. Dudarz zaéne jinou, teskné&jsi dumku. Té se ujme Jontek
a zacina svou arii, ktera se stala jednou z nejznaméjSich €asti opery. Zpiva v ni o vSi své
beznadéjné lasce k divce, které by snesl nebe, zatimco vSak mlze pouze prihlizet jejimu
utrpeni. Prvni Cast této arie je Siroka, teskna melodie dumky, plna dramatickych vyrona,

modulaénich pohybli, nesmirné usSlechtilda ve vyrazu, i kdyz jednoducha v doprovodu

28 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.
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a melodické lince:
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Ukazka z arie Jontka

ominky; na okamzik se zastavi pfed vidinou $tésti, které je pro néj jiz nedosazitelné.

Jontek vSak procitne, hudba prvni ¢asti se vraci, ale Jontklv rostouci smutek a bolest jsou

nyni vyjadfeny Zivym, imitaCnim doprovodem. Z hlediska hudebni formy je Jontkova &rie

nejpravidelngjsi ¢asti Halky. Ma tfidilnou formu (podle schématu A B A). Repriza v8ak neni

pouhym

mechanickym opakovanim prvni ¢asti, je pfenesenim puvodni hudebni myslenky do

jiné sféry citového napéti a vyzdvihuje veSkerou hofkost a vzruSeni v ni skryté.
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Ukézka z &rie Jontka (akt IV., scéna XV., takt 73-80)'%°
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Scéna XVI — Sextet se shorem. VSechny postavy se shromazdi na jevisti: vstoupi sedlaci,
o chvili pozdéji svatebni pravod v ¢ele s Dziembou. Napéti konfliktu nyni dosahuje vrcholu.
Zda se, ze zdrcena Halka nevnima, co se kolem ni dé&je. Jontek se boji, jak Halka zareaguje
na Janusze. Januszovym svédomim otfasaji vycCitky. Prlvod mifi ke kostelu. Je zajimavé,
jak Moniuszko vykresluje nesmirné slozitou citovou situaci této scény. Dziemba, plny diveéry
ve svou drtivou moc nad lidem, oslovuje sedlaky v téméF pochodovém rytmu:
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Ukézka zpévu Dziemby (déjstvi IV., scéna XVI, takt 156—19)"%°

Sedlaci odpovidaji pozdravem — jsou zvykli na natlak, ale zpév je smutny, zni v ném hudebni

my$lenka z Jontkovy arie.

Pozdravy Stolnika, Janusze a Zofie se nesou ve stejném velkolepém tonu jako u Dziemby;
sedlaci reaguji stejné zdrzenlivé jako predtim, pouze v pozdravu adresovanému Zofii zazni ton

soucitu s zenou, kterou osud bez viny pfivedl do stfedu nestésti.

Dziemba je rozzufen mirnou reakci davu a vyziva je k bouflivéjSimu uvitani. Sedlaci zpivaji
své pozdravy a prani Zzenichovi a nevésté hlasitéji, ale stejné nepfesvédcCivé. Nyni se zraky
shromazdéného lidu obraceji k Halce. Nasleduje sextet (Halka, Zofie, Jontek, Dziemba,

Stolnik, Janusz) s prolinajicimi se emocemi.

Sextet dvakrat prebird melodii Halky z jeji uvodni pisné z prvniho jednani (,Jako od wichru
krzew pofamany®). Nyni jako by se zastavil ¢as — poslucha se souCasné seznamuje
s mySlenkami jednotlivych postav a celek ukazuje tragiku soufasné situace i udalosti,
které pfijdou. Po zmateném, utrzkovitém projevu svych mysSlenek navazuje sbor broukajici si

opét svou pisen pozdravu. V8ichni kromé Jontka a Halky mizi ve dvefich kostela.

Scéna XVII — Duettino. Jontek, stojici u dvefi kostela, sleduje svatebni obfad a vypravi o ném

Halce; ta opét s horkosti, se zdanlivym klidem, lituje jak ubohou pani, ktera na svatbé place,

30 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.

53



tak nevérného Janusze, ktery se opét usmiva, zakryvaje svuj zmatek, i sebe. Hal€inou hlavou

se mihaji myslenky na pomstu a touhy po smrti.

Scéna XVIII. Z kostela se ozve zvuk varhan, pak lidé zpivaji prostou modlitbu. Halka slysi tuto

modlitbu, ktera je jedinou Utéchou prostého lidu.

Scéna XIX — recitativ a cavatina Halky. Tato velka scéna je rozdélena do tfi ¢asti. V prvni

Halka, podléhajici pfivalu zoufalstvi, zvola: ,Ha! — dziecigtko nam umiera, z gtodu umieral“**'.

Molto agitato - 144

HALKA égﬁc e - _ e —— ' !

PIANO
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Ukézka z recitativu Halky (akt IV., scéna XIX., takt 1-6)'3?

131 Hal Détatko ném umira. Umiréa hlady!” (preklad vlastni).

32 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.
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Dalsi ¢asti této scény je dramaticky dialog mezi Halkou a violoncellem, které doprovazi jeji

zpév jako stin pfi jeji cavatiné:
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Ukézka z cavatiny Halky (akt VI., scéna XIX., takt 33—-36)"3

Treti ¢ast zaCina vzpurnym vykfikem na Janusze: ,A serce gdzie... a fzy te moje, te krwawe
«“134

tzy?

Ke konci zpévu se v div€iné srdci znovu vzedme vina rozhof¢eni a hnévu, tentokrat nejsilng;si.

,Za krzywde mojg spale cie. Hej, Jasku, panie!“'*®

vola Halka a sbira dfevo, které zapaluje
od lampy pfed svatou sochou a bézZi s nim pfed kostel. Bude to pomsta za cely jeji pokazeny
zivot, pomsta tomu panovi, ktery se tvafil, ze v ni vidi ¢lovéka, ale zachazel s ni jako s hrackou,
a pomsta tomu kostelu, v némz tolikrat slySela o rovnosti lidi pfed Bohem, o lasce a povinnosti

vérnosti, a ktery ted’ spojuje svazek Janusze a Zofie.

Pak znovu slySi zpév lidi, zpivajicich v kostele. ,Halka, ktera pfedtim stéla ve dvefich kostela
S hofici pochodni, zatimco zpiva sbor, si nyni, kdyZz znovu pohlédla na svého milého,
na nevinnou obét’ jeho podvodu, Zofii, a predevsim na sedlaky smifené s jejich udélem,

zakryje oCi a zdéSena tim, co chtéla udélat, hodi zbrari své pomsty do potoka tekouci

33 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.
134 A srdce, kde... a ty mé slzy, ty krvavé slzy?“ (pteklad vlastni).

135 Za svou kfivdu té upalim. Hej, Jasku, pane!” (pfeklad vlastni).
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opodal,“’* stoji v komentafi vydavatele libreta. Halka odhodi pochodef a zazpiva svému

milému na rozloucéenou.

Andantino J-69
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Ukéazka z posledniho zpévu Halky

Scéna XX — zaveér opery. Nyni hrdinka naposledy pohlédne ke kostelu, rozbiha se ke skale
a vrha se do feky. Naposledy slySime motiv Halky, kterym opera zacinala. Jontek, ktery byl
v pfedchozi scéné v kostele, vidi, Ze skoCila ze skaly, a bé&zi za ni. Sedlaci vychazejici
z kostela zpivaiji: ,Juz za p6zno“'®®; svateb&ané se naivné ptaiji, kdo to udélal. Dziemba, dbajici

na poradek obfadu, prerusi dav a nafidi mu, aby skladal hold novomanzelum: ,Wfasnie teraz

136 WOLSKI, Wtodzymierz. Halka. Vydani Il. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1953. (pfeklad vlastni).
87 MONIUSZKO, Stanistaw. Halka, opera w 4 aktach. Klavirni vytah. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1952.

138 Uz je pozdé* (preklad vlastni).
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nadszedt czas skfoni¢ sie stangwszy w kofo i zanuci¢ piosnke wraz“'>®

Ctvrté d&jstvi prineslo kromé& rozuzleni dramatické zapletky také koneéné prohloubeni
charakterizace obou hlavnich postav, Jontka a Halky. Jontek vykresleny ve druhém déjstvi
plny nadéje, Ze ziska svou milou, se pouze oddava touze. Halka se opét vrha do akce, ale uz
to neni ta zasnéna divka plna nadéji z prvni poloviny opery, jde o zoufalé hledani vychodiska

z tragické situace; toto vychodisko nachazi ve smrti.

Hudba v tomto déjstvi je vérnym pravodcem vyvoje déje: bdéle komentuje sebemensi zmény

nalady, disledné vede a rozviji tok emocionalniho obsahu dila.

3.3 Nasledné opery Stanistawa Moniuszka

3.3.1 Flis

Po uspéchu Halky ziskal Moniuszko v roce 1858 dvé nova zadani od vedeni varSavské
Narodni opery — operu o krali Kazimiru Velikém s pracovnim nazvem Krél selskych podle
libreta J. Kozeniowského a jednoaktovou operu Flis (v pfekladu Voraf) na libreto W.
Bogustawského. Prvni opera byla cenzurou zakazana hned v zarodku, ovSem Flis vznikala
ohromujicim tempem. Po obdrZeni libreta se Moniuszko okamZité pustil do komponovani a
v poloviné srpna, kdy byl skladatel jmenovan feditelem opery ve VaSavé, bylo dilo hotové a
meélo byt Moniuszkovym debutem ve funkci. Kvuli nemoci a snad i intrikdm skladatelovych

protivnik(l se premiéra opozdila a konala se az 24. zari 1858.

Postavy a hlasové obory

Antoni bas Franek tenor
Zosia sopran Jakub baryton
Szostak bas Feliks tenor

Obsazeni opery Flis

Dé&j se odehrava nedaleko VarSavy, na biehu Visly, kde Zije bohaty rybaf Antoni se svou
dcerou Zosiou, ktera miluje mladého vorafe Franka. Otec si vdak nepfeje, aby se jeho dcera
vdala za chudého vorafe a chce, aby se provdala za lépe zajisténého varSavského kadefnika
Jakuba. Nepomahaji ani zadosti Zosie a Franka, ani pfimluva rybafova pfitele Szdstaka.
Zoufaly Franek se lou€i s Zosiou a vydava se hledat svého bratra, s nimz byl odlouéen. Ukaze

se, ze to ve skute¢nosti neni nikdo jiny nez kadefnik Jakub, ktery se $téstim z nalezeni bratra

%9 Pravé ted je éas se poklonit, postavit se do kruhu a spolecné zapét pisné“ (pfeklad vlastni).
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vzdava Zosiiny ruky. Svatbé Fracka a Zosii tak uz nic nestoji v cesté. Timto libretem
Bogustawski pifedbéhl Smetanovu Prodanou nevéstu, jejiz premiéra se konala o sedm let
pozdgji. Ostatné podobné téma nebylo pro obsah kratkych oper na polské a zahraniéni scéné

nic neobvyklého.

Opera se doCkala oCekavaného uspéchu. Spontanni potlesk se ozval hned po instrumentalnim
uvodu a zvednuti opony, kdy divaci nespatfili italskou €i starovékou scenérii, ale prosty bfeh
Visly. V tisku byly pfiznivé ohlasy a stejné jako v pfipadé Halky byla nasledna predstaveni

rychle vyprodana.

Tento Uspéch Moniuszka pfFilis nepfekvapil, jelikoz apeloval na narodni potfeby publika
a zrezignoval z tématu, které by mohlo byt konfliktni. | v dalSich letech byl Flis na repertoaru
varSavské opery. V letech 1859 a 1860 se hral neméné Casto nez Halka. Objevily se v8ak
recenze, které Moniuszka obvifiovaly z hlasovych problém( tenoristy Dobrského a
doporucovaly mu nastudovat Rossiniho. Pfesto si Flis vydobyl stalé misto na repertoaru nejen
VarSavy, ale i dalSich opernich mést. Napfiklad v bfeznu 1859 se jeho premiéra konala ve

Lvové.

3.3.2 Hrabina

Jesté pred varSavskou premiérou Halky navrhl jeji libretista Wtodzimiez Wolski v dopise z 11.
kvétna 1857 skladateli nové libreto, kterému Moniuszko nejprve nevénoval pozornost. Mél
pred sebou uvedeni Halky ve VarsSaveé, cestu do Pafize a praci na nové opere, kterou nebyla
Hrabina, ale Flis. AZ o dva roky pozdéji Moniuszko v jednom ze svych dopist zminil, Ze mimo
jiné pracuje na opefe Hrabina (Hrabénka). Premiéra nové opery se méla konat 1. ledna 1860,

ale kvuli skladatelové nemoci musela byt odloZena na zacatek unora.

Postavy a hlasové obory

Hrabina sopran Podczaszyc baryton
Choragzy bas Dzidzi tenor
Bronia sopran Panna Ewa sopéan
Kazimierz tenor

Obsazeni opery Hrabina

Pro Moniuszka, jakozto nového dirigenta varSavské opery, byl Flis zcela bezpecny projekt,

coz se nedalo Fici o opefe Hrabina, jejiz d&j byl ponékud rizikova zalezitost.

Mlada ovdovéla hrabénka pofada ples, ktery se ma stat vyznamnou spoleenskou udalosti
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ve Var3avé. Je pozvan mlady hulan™® Kazimierz, hrab&néin obdivovatel. JelikoZ je prosty
a volnomysliny, nedokaze si zvyknout na strnulé konvence aristokratické spole¢nosti. Svou
neSikovnosti se sam pfed hrabénkou kompromituje, opousti palac a pfidava se k armadeé.
Postupné zapomina na hrabénku a jeho mys$lenky se soustfedi na byvalou znamou Broniu,
typickou polskou divku, jejiz postava symbolizuje polskou vlast. Po navratu do VarS§avy odmita

poviSeni hrabénky a otevie své srdce Bronii, kterou si na konec vezme za Zenu.

Wolski a Moniuszko sice pod rouskou satiry, ale zcela jednoznacné postavili do protikladu
chovani aristokratické a venkovské Slechty. Aristokracie svym exhaltovanym a umélym
kosmopolitismem plsobi témeér nepolskym chovanim v porovnani s chovanim venkovské
Slechty. To se ne kazdému libilo. Jésef Sikorski, fakticky moniuszklv ochrance a spojenec,
prohlasil, Ze by si nejradéji a bezdlvodné nepfipominal ,,smutnou a ponizujici roli ¢asti tehdejsi

«“141

spolecnosti“'*' - t&mito slovy potvrdil, Zze skuteCnost polské aristokracie je opakem predstav

142

Joachima Lelewela'“, podle néhoZ aristokracie vedla polsky narod, nebo jej dokonce

ztélesnovala.

O uspéchu Hrabiny rozhodovaly dva aspekty: za prvé apel na zachovavani narodnich hodnot
se v polské spole€nosti 50. a 60. let 19. stoleti setkal s velkou podporou, za druhé samotna
hudebni stranka uchvatila publikum. Kritici chvalili propojeni mazurky s vojenskymi fanfarami
Slechty. Polonéza z Ill. d&jstvi se stala hitem opakovanym na mnoha koncertech v samostatné

instrumentalni verzi.

Kromé dvou nejvyznamnéjSich Moniuszkovych oper - Halka a Straszny dwor — je Hrabina
pro enormné silny vliv na publikum povazovana za tfeti nejvyznamnéjsi skladatelovu operu,
pfestoze se hrala predevSsim ve VarSavé. Opera predstavujici situaci v hlavnim mésté
VarSavského vévodstvi nemohla v jinych polskych centrech udélat tak velky dojem; jejich
historie se pfilis liSila v zavislosti na umisténi v pruskych, rakouskych nebo ruskych ¢astech.
Ne nadarmo vénoval Moniuszko klavirni vytah Hrabiny publiku ,jako podékovani za laskavé

pfijeti jeho hudby a povzbuzeni do dal§i prace*'*

3.3.3 Verbum nobile

Verbum nobile bylo poprvé nastudovano 1. ledna 1861. | toto dilo slozil Moniuszko zavratnym

tempem. Pfestoze nezname piesné datum zahajeni prace, korespondence s libretistou Janem

140 Pfislugnik polské kavalérie.

1 MONIUSZKO, Stanistaw. Listy zebrane. Red. W. Rudzinski. Krakov: Wydawnictwo Muzyczne, 1967. s. 396. (pieklad vlastni).
142 Joachim Lelewel (1786—1861), polsky historik, geograf, lingvista a politicky aktivista.

43 MONIUSZKO, Stanistaw. Hrabina. Opera w trzech aktach. Klavirni vytah. Var§ava: Wydawnictwo Muzyczne, 1900. (pfeklad

vlastni).
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Checinskim'* dokazuje, ze s projektem nezacal dfive neZ v prvnich mésicich roku 1860.
Samotny fakt premiéry nové opery znovu ozivil zajem publika, protoze divadlo zlstalo nékolik
tydnl zaviené kvuli protestim souvisejicim snavstévou tfi cisafl. Premiéra Moniuszkova
nového dila byla také obecné interpretovana jako znameni vile polského naroda v konfrontaci

s represemi ruského vetrelce.

Tato opera dokazuje, ze Moniuszko se velmi zabyval postavenim polské aristokracie. Zda se,
ze Verbum nobile navazuje na tradici tzv. ,dramatického polského pfislovi“ — kratka a obvykle
komicka opera, ilustrujici v modlitbé jevistni alegorie nékteré ze znamych pfislovi. Tento zanr,
puvodné odvozeny z francouzské dramaturgie, byl na var§avskych scénach nejen v dobé

osvicenstvi. Také pozdéji mél tento zanr mnoho pfiznivcd (napf. Karol Lipinski).

Moniuszko toho vyuzil ke sdéleni vtipné, ale zjevné kritiky chovani polské aristokracie.
Libretistou, s nimz spolupracoval, uz nebyl Wtodzimierz Wolski, ale Jan Checihski, ktery mél
na svém konté nékolik kusl tohoto typu (napf. Zvédavost, Prvni krok do pekla nebo Ticha
voda). Checinski se odklonil od alegorie, abstraktni povahy Zanru a vytvofil podobenstvi
o spoleCenskych vztazich. To se Moniuszkovi velmi libilo, protoze mu to umoznilo znovu
vyjadfit svou kritiku aristokracie na jevisti. Nazev Verbum nobile, uslechtilé Cestné slovo
symbolizujici mravni kodex této spoleCenské vrstvy, v Moniuszkové opefe zastupuje jak pfisné

zasady Slechty, tak umoznuje satirickym zpusobem stigmatizovat jejich smulu.

Postavy a hlasové obory

Serwacy tagoda bas Stanistaw/Michat baryton
Marcin Pakuta baryton Bartolomiegj bas
Zuzia sopran

Obsazeni opery Verbum nobile

V malém mésteCku se mlady Slechtic Stanistaw seznami s okouzlujici divkou.
PFi pronasledovani jejiho ko€aru si vykloubi rameno. O Stanistawa se ve svém domé dva
mésice stara Serwacy tagoda, ktery se pozdéji ukaze jako otec okouzlujici divky, Zuzii.
Bé&hem Stanistawova pobytu v tagodové domé se mlady par do sebe zamiluje. Bohuzel se
nemohou vzit, protoZze Serwacy kdysi dal svému starému pfiteli Marcinovi Pakutovi vznesené
Cestné slovo — ,verbum nobile®, Ze da svou dceru za Zenu jeho synovi. Nyni dava slovo
stary pfitel Marcin Pakut, ktery ohlaSuje brzky pfijezd syna Michata. Nakonec se ukaze,
Ze Stanistaw je ve skute€nosti Michat, syn Marcina Pakuti, ktery se za Stanistawa vydaval,

aby se k otci nedonesla zprava o jeho zranéni a pfili§ ho neznepokojovala. Tim se vyfesi obé

44 Jan Checinski (1826—1874), polsky spisovatel, libretista a reZisér.
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Lverba nobile” — Serwacy da ruku své dcery synu Marcina Pakuti a Zuzia si nikdy nevezme

Stanistawa.

Moniuszkovi se diky této opefe také podafilo vytvofit uspésné dilo bez tenorového partu.
Nez bylo libreto vytvofeno, navrhl skladatel jeho autorovi obsazeni s vynechanim tenoristy
Dobrského. Ackoli se Casti varSavského publika tento poc€in libil, Dobrského pfiznivci
Moniuszkovi €asto odporovali, coz vedlo ke zpoZzdéni v produkci pfedstaveni a negativnim
recenzim. Pokud bylo komponovani opery bez tenoru skladatelovym tahem, ktery elegantnim
zpusobem umoznil zastinit Dobrského, pak to byla Uspésna strategie. Premiéra se uskutec¢nila
1. ledna 1861. Pro nékteré pévce ze souboru varSavské opery se tato opera stala témér

triumfem, diky kterému se na léta zapsali mezi obsazeni Moniuszkovych opernich dél.

3.3.4 Straszny dwoér

Straszny dwér, v piekladu Stradidelny zamek nebo StraSidelné panstvi, byva oznacovan za
Moniuszkovo nejvyzralejSi operni dilo, kromé& Halky ve var8avské verzi nékdy dokonce
za nejvyraznéjsi operu, kterou vytvofil. Vyznam dila vyplyva nejen z hudebnich a uméleckych

hodnot, ale také ze spoleCenskeé situace, ve které vznikalo.

Straszny dwér vznikl jako druhé dilo ve spolupraci s libretistou Checinskim. Neni znamo,
zda s prvotni myslenkou pfisel on nebo skladatel. Hotovy text kazdopadné& Moniuszka silné
oslovil. Prvni informace o praci na této opefe pochazeji zroku 1860 z vilniuskych
a varSavskych novin. Libreto bylo ziejmé& hotové pfed nebo b&éhem Moniuszkova druhého
pobytu v Pafizi, protoZe si ho nechal poslat. Po navratu se pustil do prace, kterou dokoncil

na zacatku roku 1865.

Postavy a hlasové obory

Miecznik baryton Czesnikowa sopran
Hanna sopran Maciej baryton
Jadwiga mezzosopran Martra sopran
Damazy tenor Skotuba bas

Stefan tenor Grzes tenor
Zbigniew bas Stara Niewiasta mezzosopran

Obsazeni opery Straszny dwor

Opera je literarné i hudebnim zplisobem propracované podobenstvi o duchovnim stavu polské
inteligence té doby. V tehdy popularni komedii pfedstavili Checinski a Moniuszko vtipné sérii
viceméné obecnych narazek na narodni obsahy a symboly, které byly kvili politickym rizikim
jesté ucingjsi.
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Po skonc&eni valky se dva vojaci, bratfi Stefan a Zbigniew, vraceji domu, aby se mohli vénovat
klidnému venkovskému zivotu. Nicméné pfisahaji vojenskou pfipravenost, pokud by je jejich
vlast povolala. Vraceji do rodného mésta, dojaté se vitaji se svou vlasti a rozhoduji se vydat
do Kalinowa, kde pro né Stolnik, jejich zesnuly otec, zanechal penize u svého pfitele
Miecznika. Czesnikowa, teta Stefana a Zbigniewa, chce své synovce za kazdou cenu odradit,
protoze uz jim vyhlédla snoubenky a boji se, Ze se zamiluji do Miecznikovych dcer, coz by
narusilo jeji plany. Proto je varuje pfed Miecznikovym ,strasSidelnym zamkem* v Kalinowé — je
zastrasit a podle planu se vydaji se sluhou Maciejem za silvestrového veceru na Miecznikovo
panstvi. Noc stravi ve vézi, kde pry strasi. Kdyz staré hodiny odbijeji plinoc, déji se divné véci
a zda se, Ze dva portréty predku ozily. Za to muze divérny pritel Miecznika, Damazy, ktery se
snazi ziskat ruku Hanny, a tak se je rozhodl vystrasit a zbavit se tak svych rivall Stefana a
Zbigniewa. Pfi odjezdu bratfi potkaji Hannu a Jadwigu, pfekrasné Miecznikovy dcery, do
kterych se ihned zamiluji. Nakonec vyjde najevo Damazyho intrika, kvili které se musi vzdat

naroku na krasnou Hannu a Miecznik daruje ruku Hanny Stefanovi a ruku Jadwigy Zigniewovi.

Svétova premiéra se konala 28. zafi 1865. NadSeni publika bylo podobné jako pfi varSavské
verzi Halky — tentokrat nejen kvuli hudebni strance, ale také ¢etnym narazkam, pfi kterych
publikum bouflivé tleskalo. Stejné tomu tak bylo v pfipadé druhého a tfetiho predstaveni,
dokud 5. fijna nenafidil rusky cenzor odstranéni dila z repertoaru. Za Moniuszkova zivota uz
nesmél byt Straszny dwor nikdy proveden ve Var8avé. Hral se pouze ve Lvové, kde rakouska
nadvlada praktikovala liberalng;jsi kulturni politiku. Od té doby se operni dim ve Lvoveé proslavil

uvadénim zakazaného dila po dobu celého devatenactého stoleti.

V Moniuszkové StraSidelném zamku prvky narodni symboliky na jevisti plsobily natolik,
Ze prvni pfedstaveni bylo vnimano jako manifest polskych aspiraci na nezavislost. Melodie,
které skladatel napsal, pfipominaly znamé polonézy Ogihského z konce 18. stoleti. Smutny
zpév o ztraté matky symbolizoval ztratu vlasti. Tato symbolika, pfitomna na jevisti ihned

po padu ledového povstani, strhla davy a vzbudila zhavé nadseni.

3.3.5 Paria

Moniuszko se toto téma zacal zajimat jesSté jako osmnactilety chlapec. V roce 1836 vyslo

kompletni vydani dila Casimira Delavigne. Do jeho sbirky dramat byl zafazen i pfibéh,
145

jehoz hrdinou byl indicky paria'® Idamor. StateCny Idamor, skryvajici svdj puvod, vykona

mnoho stateénych &inl a zachrani zemi pfed najezdniky. Za odménu ma dostat ruku Nealy,

45 Téz ,nedotykatelny”, jde o nejniz&i a opovrhovanou skupinu v indickém kastovnim systému.
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dcery veleknéze Akebara, ktera ho miluje. Kdyz vyjde najevo Idamoruv nizky pGvod, protoze

se zastane svého Zebrajiciho otce, musi ldamor zemfit. Zaslepenost kastou pfevazi jeho

zasluhy.
Postavy a hlasové obory
Dzares baryton Idamor tenor
Akebar basbaryton Rafael tenor
Neala mezzosopran

Obsazeni opery Paria

Drama udélalo na Moniuszka obrovsky dojem, a to natolik, Ze dilo pfelozil do polstiny.
Dr. Rosotowski, tehdejSi Moniuszk(v pfitel, mu napsal: ,Sam jsem Pariu necetl, ale znam lidi,
kteri ji pfes noc prepsali a prikryli krasnym obalem” (fe€ je o Aleksandfe Mduller, jeho tehdejsi
snoubence a pozdéji skladatelové manzelce). Z dopisu se také dozvidame, ze feditel divadelni

spolecnosti Skibinski se zdrahal text pfijmout, snad se obaval problému s cenzurou.

Autor zajimavé monografie o Moniuszkovi, Henryk Opienski k dopisu poznamenava: ,, Téma
Parii ho muselo pfitahovat uz svym socialnim podtextem, ideové souvisejicim s Halkou,
napsanou o devét let pozdéji. Delavigniv zajem o Pariu v roce 1837 osvétluje Moniuszkiv
rany duSevni vyvoj a zaroveri ukazuje pfimocarost jeho socialnich ideald, které nepfestaly byt

zéakladem jeho mysleni aZ do konce Zivota.“'*®

ZacCatkem kvétna 1868 byla opera Paria uvedena Cc{inoherné v piekladu Wactawa
Szymanowského. Moniuszko k tomuto predstaveni napsal hudebni ilustraci, ktera se sklada
z predehry (pravdépodobné psané v dobé inscenace Hrabiny), Hymny na Slunce, Hymny
na Bozstvo lasky, Svatebniho pochodu a Hymny na Boha smrti. Tyto uryvky Moniuszko

zafazoval do programu svych skladatelskych koncert.

Ve skladatelové portfoliu se tedy nachazelo pomérné dost skic k budouci opefe a nékteré
nacrtky napsané vroce 1859, i kdyz Slo jen o volné poznamky. Paria zapada do fady
Moniuszkovych dél socialniho charakteru, stejné jako nejostfejsi Halka, lidova idyla Flis a polo
satiricka Hrabina. DalSim motivem mohla byt nadéje, Ze toto nepolské, udajné mezinarodni
téma by mohlo snaze otevfit cestu na zapadni scény, protoze Halka, Hrabina i Straszny dwér
se mohly zdat pro kosmopolitni vkus pfili§ narodni. Pfiznacné je vSak, ze i kdyz podlehl
pochopitelnému poku$eni uvést svou operu v zahranici, zvolil si toto téma pravé proto, ze
nebylo narodni a mohlo snaze projit cenzurou. Koneckoncl Straszny dwor byl po nékolika

predstavenich ve Var§avé zakazan.

146 OPIENSKI, Henryk. Stanistaw Moniuszko. Poznafi: Wydawnictwo polskie, 1924. s. 235. (pfeklad vlastni).
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Premiéra Parii se konala 11. prosince 1869. Nové dilo bylo pfijato s vaznosti a respektem,
ale bez nadsSeni. Podstatu této nalady zachytil kritik Kurieru Warszawského: ,Je tézké toto dilo
obdivovat, ale obdivovat se da.“'*” Rozsahlé a Getné recenze se této formulaci blizily. Sam
Moniuszko povazoval tuto operu za ,nejvyzralejsi“ ze svych dosavadnich dél, nebot do ni vlozil
v8echny své zkuSenosti. Opera se na jevisti dlouho neudrzela, dockala se pouhych Sesti
uvedeni, a podobné rychle byla opusténa i pfi obnoveni ve VarSavé vroce 1917. Hudba
aobsah Parii ziskaly obdiv az pfi premiérach ve Vratislavi (1951) a v Poznani (1958),
kde zaujala vazné misto v repertoaru. Ukazalo se totiz, ze opera ma dostatek kvalit,

aby vzbudila zajem soudobého publika.

Hudba Parii, kterou napsal zkuSeny operni skladatel, ma mnoho kvalit, které pfitahuji dnesni
posluchace. V popredi stoji brilantni a zaroven lyricka predehra, ktera se stala vystavnim
kusem program@ symfonickych koncertt. Operu zdobi také mistrovské sbory, nejen hieraticky,
slavnostni uvod, ale i etné hymny a predevSim lyrické, typicky moniuszkovské arie hlavnich
postav. PredevSim vSak hudba opery, svizna a pfesna, splfiiuje naroky, které si u oper

klademe: ozivuje dramaticky dé&j, dosahuje silnych G€inku ve vrcholnych momentech.

Polsti skladatelé i sam Moniuszko se v opefe pfevazné zamérovali na narodni témata. Paria
je v tomto ohledu vyjimkou. V 19. stoleti nikdo v Polsku nenapsal operu na nepolské téma,

ktera by se vyrovnala preciznosti prostfedkt a hudebniho jazyka v Pariovi.

47 WALICKI, Aleksander. Kurier Warszawski. ¢.274, 13.12.1869. (pfeklad vlastni).
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Zaveér

Tato diplomova prace pfinasi kratkou biografii o Stanistawu Moniuszkovi, rozebira jeho vokalni

styl a operni tvorbu autora, ktery patfi mezi nejvyznamnéjsi polské skladatele.

Vokalni styl Stanistawa Moniuszka muze pfinést ur€itou problematiku interpretace. Uvedeni
moniuszkovskych pévcu, které skladatel obsazoval do svych dél, nam dava moznost domyslet
si autentickou charakteristiku hlast podle jejich dal$ich repertoard. Casto tak zjistujeme, ze
premiéru zpivaly odliSné typy hlas(, nez nam ukazuji postupné vznikajici tradice. Stejné tak
existuje mnoho téninovych verzi ¢i zmén v péveckych partech a ariich. BEhem svého Zivota

totiz skladatel sva dila pfepisoval dle potfeb nebo technickych pozadavka umélcu.

Moniuszkovy opery vznikly ve vyjimecné dobé déjin polského naroda, kdy se utvarelo polské
narodni obrozeni a narodni témata byla zakladem vSech uméleckych dél. Dva nejCastgji
inscenované tituly — Halka a Straszny dwadr — tvofi zakladni repertoar vdech polskych opernich

domu. Tento repertoar doplniuji Hrabina, Flis, Verbum nobile nebo Paria.

Analyza problematiky v opernim dile Stanistawa Moniuszka ukazuje, ze postoj konzervativniho
skladatele, ktery se nespoléha na novéjSi postupy a koncepty opery, byl umélci védomé
akceptovan. Jeho ideou byla touha vytvofit zakladni korpus dél polské narodni opery, ktera by
nasla Siroké verejné pfijeti v kruzich narodniho publika, coz ho vyprovokovalo k odkazu na
tradiCni zvukova FeSeni. Zavedeni hudebnich prvki pochazejicich z polskych lidovych
a popularnich dél, souvisejicich pfedevs§im s rytmem polskych narodnich tancu, ucinilo tato
dila srozumitelnymi a relevantné pfistupnymi recepci. Dominance polské stylistiky ur€ovala
specificnost dél, i kdyz do jisté miry Ize v Moniuszkovych operach vysledovat i vliv zahrani¢nich

opernich tradic z prvni poloviny 19. stoleti — francouzskych, némeckych a italskych vlivu.

Stanistaw Moniuszko, jakozto polsky narodni autor, neni v Cechach pfilis rozsifeny. Jeho dila,
u nas dfive provadéna, postupné ustoupila a skladatel se vymazal z povédomi Ceskych
posluchacu i umélct. Cilem prace bylo pfiblizit osobnost Stanistawa Moniuszka, jeho vokalni
styl a problematiku interpretace a provést ¢tenare skladatelovou operni tvorbou. Pevné véfim,

Ze jsem tento cil v rdmci diplomové prace naplnil.
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