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Abstrakt

Tato prace se zaméfuje na vyukovou praxi seminarl cizojazyéné dikce pro zpévaky v USA
a predstavuje Mezinarodni fonetickou abecedu a jeji vyuziti pro fonetické prepisy cizich textd
a interpretaci libreta. Operni pévci se béhem kariéry setkavaji s péveckou literaturou
v mnoha cizich jazycich, které Casto dokonale neovladaji, a cilem prace je predstavit
anglického, némeckého a francouzského jazyka, zaméfuje se na nejCastéjSi chyby zpévaku
ve vyslovnosti a obsahuje praktické interpretacni i technické rady. Prace je obohacena
o zvukové nahravky fonetickych prepisi a také o zkuSenosti profesorl a interpret

s hodinami pévecké dikce.

Abstract

This thesis focuses on the teaching practice of Lyric diction classes in the USA and
introduces the International Phonetic Alphabet and its benefits for phonetic transcription of
lyrics and the interpretation of the text. In operatic career, singers often encounter repertoire
in many foreign languages they are not fluent in, and the aim of this thesis is to present
methods on how to achieve the most authentic pronunciation. It analyses the pitfalls of
Italian, English, German and French lyric diction, focuses on the most common pronunciation
mistakes singers make and introduces interpretation and technique recommendations. The
thesis is supplemented with voice recordings of phonetic transcriptions and also commentary

of diction professors and opera singers on their experience with lyric diction seminars.
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Uvod

Na operni pévce jsou v dnesni dobé kladené vysSi a vy3Si naroky. Kromé perfektné
zvladnuté hlasové techniky se hodnoti také vzhled na pdodiu, charisma a herecké schopnosti,
uméleckeé citéni a v neposledni fadé i jazykové znalosti. V ramci hostovani na mezinarodnich
scénach je zakladni znalost angli¢tiny a italstiny témér samoziejmosti. Svétovych jazyku, ve
kterych je operni €i pisfiova literatura komponovana, je ale mnohem vice. Mezi ty nej¢asté;si
patfi italStina, némcina, francouzstina a rustina, dale také anglictina a Spanélstina. Jak ale
muze pévec presvédCiveé a spravné interpretovat takto Siroké jazykové spektrum repertoaru,

aniz by vSechny zminéné jazyky dokonale ovladal?

Dobam, kdy se opery hraly v pfekladu dané zemé, jiz téméf odzvonilo a pfiblizna vyslovnost
s nespravnymi akcenty je na podiich méné a méné tolerovana. Velkou vyhodou je obrovska
dostupnost hudebnich nahravek na kanale Youtube a podobnych online knihovnach, kde se
mohou pévci navzjem inspirovat a ,nasat” tak nuance zpivaného repertoaru v cizim jazyce.
DalSi pomoci jsou hudebni coachové, ktefi se zpévaky pracuji nejen na hudebnim

nastudovanim repertoaru, ale i na spravné vyslovnosti a stylovosti daného jazyka.

Hudebni akademie maji v kazdé zemi trochu jiné osnovy a je zajimavé sledovat rozdily
v pfistupu k vyuce cizich jazykd. V Cechach je ddraz o néco vice kladen na studovani
gramatiky a zvladnuti samotného jazyka, pak nasledné prefikavani textll se spravnou
vyslovnosti a opakovani po profesorovi. V USA je pfistup odliSny. Cizi jazyky jako takové se
uci pouze jako volitelny pfedmét, povinné jsou ale hodiny cizojazyCné dikce, ve kterych se
studenti kazdy semestr vénuji danému jazyku z hlediska vyslovnosti (u nas je odpovidajicim
predmétem ltalstina pro zpévaky). Pfitomen je i korepetitor a poznatky se tak navic uplatfuji
ihned v praxi u klaviru. Musim se pfiznat, Ze jsem o tomto systému nebyla zpocCatku upiné
pfesvédCena, protoZe po absolvovani pfedmétu se studenti danym jazykem nedomluvi. Brzy
jsem ale zjistila, ze je vSe vyvazeno dosazenim témeér autentické vyslovnosti diky systému

fonetickych pfepisu, jimz bych v této praci rada vénovala pozornost.

Vyuka pévecké dikce je téma natolik obsahlé, Ze by se o ném dalo napsat nékolik knih a také
jich uz bylo i mnoho vydano, bohuzel ale ne v Ceském prekladu. Rada bych tedy ve své praci
spiSe shrnula nabyté poznatky b&éhem mého studijniho pobytu v USA a zaméfila se na
informace a studijni postupy, které mi nejvice pomohly v interpretaci repertoaru v italsting,
angli¢tingé, némciné a francouzstiné. Praci je doplnéna o zkuSenosti pévcl s jazykovymi
coachingy a seminafi a jelikoZ je pro spravnou dikci nejprve nutné slySet slova spravné

vyslovena a az poté je procvicovat, obohatila jsem ji také o zvukové nahravky.



1 Hudebni seminare v USA

Bé&hem mych studii v New Yorku jsem za C&tyfi semestry absolvovala Ctyfi pfedméty
cizojazy€né dikce pro zpévaky: italskou, némeckou, anglickou a francouzskou dikci. Mimo
tyto povinné predméty nabizela fakulta také volitelné seminafe - mezi nimi byla napfiklad
francouzska pisen, némecka arie, Mozartovy arie a recitativy, oratorio a mnoho dalSich.
Pfedmét pokazdé vedl odbornik na dany repertoar a u studentd dbal na spravny styl,
frazovani a také vyslovnost. Prekvapila mé detailni prace, ktera se po studentech
vyzadovala, a také odbornost a zapaleni profesorl pro specificky typ repertoaru. Mezi
vyucujicimi bylo nékolik rodilych mluv€i z Evropy, ale i spousta mistnich, ktefi mluvili vyborné
cizim jazykem a nebo se jim cely zivot zabyvali. Velky vybér seminafd a zaméstnani
pedagogll s Uzkym zaméfenim samoziejmé zavisi i na finanéni situaci Skoly a dava tedy
smysl, Ze soukromé Skoly si mohou néco takového dovolit spiSe nez ty statni. Na HAMU se
nyni v podobném duchu vyucuje Italdtina pro obor zpév, kterou vede Sandro Wilhelm. Vyuka
se nové pfesunula z Jazykového centra do hudebnich tfid a sméfuje k pochopeni italského
hudebniho jazyka, spravné vyslovnosti a stylu pfi zpévu, coz je z mého pohledu pro praxi

velmi pfinosné.

Dalsi zajimavosti péveckého oddéleni v USA byla velka propojenost se studenty klaviru. Na
kazdém seminafi se tfida skladala z jedné poloviny ze zpé&vakd a z druhé z budoucich
korepetitor. V USA se totiz na vysokych Skolach vyucuje solovy klavir a klavirni spoluprace
se zpévaky zvlast jako dva rGzné obory. Klaviristé, ktefi touzi jednou coachovat, se tedy také
uCi jazykam, vyslovnosti a rozlicnym styliim, aby jednou mohli sami dobfe poradit. Spojeni
obou obord mi pfiSlo velmi pfinosné pro obé strany a feSilo také véény problém nedostatku
korepetitord a coachu. Studenti byli vzdy sestaveni do pard a méli spoleéné nastudovat
skladbu, ktera se pak na dalSim seminafi prezentovala pfed celou tfidou. Vedouci pedagog
s dvoijici pracoval formou mastreclassu a radil, na ¢em je$té zapracovat. Pévclim opravoval
vyslovnost a umélecké pojeti, klaviristm zase radil, jak nejlépe frazovat a hlas doprovazet.
Ostatni méli prostor pro poznamky ¢&i dotazy a v notach sledovali hudebni zapis skladby,
ktera byla prezentovana. V USA je typické, ze se zaci u klaviru prostfidaji a kdyz zrovna

sami nezpivaji, u¢i se od ostatnich kolegu.



1.1 Vyukova praxe seminaru

Ackoli byl kazdy seminaf trochu jiny, jedno bylo spole¢né — dliraz na detail a praxi. Kazda
provedena skladba musela byt studentem, ktery ji prezentoval, nejprve dopodrobna
predstavena. Kdy ji autor napsal, z jakého je cyklu &i opery a o &em se zpiva. Pokud $lo
o arii, v jaké Casti opery se nachazi? Jak se jmenuje postava a co v dany moment proziva?
Jaka byla pfedesla scéna a jaka scéna nasleduje? Jaka je motivace postavy a jeji vztah
k ostatnim? To byly nékteré z mnoha otazek, na nez musel student znat odpovéd, pokud
chtél dostat dobrou znamku. Jestlize Slo o piser, musel student alespon trochu znat cely

cyklus a vysvétlit, o ¢em dilo pojednava a jakou ma pisen naladu.

Po pfedstaveni skladby nasledoval preklad textu. Profesofi ¢asto kontrolovali, jestli maji
studenti vepsany v notach doslovny pfeklad pod originalnim textem v angli¢tiné a pfipadné
i ve svém rodném jazyce, pokud nepochdazeli z anglicky mluvici zemé. Bylo nutné znat
vyznam kazdého slova i metafory, aby bylo mozné vykreslit do nejmenSich barevnych detaild
obsah pisné Ci arie. Pfeklad se pak sdilel s celou tfidou. Pfestoze pfiprava zabrala néjaky
Cas, vysledek stal vzdycky za to. V&fim, Ze znalost pfesného vyznamu zpivaného textu se
vzdy pozitivné podepiSe na interpretaci a naopak jen pfiblizna znalost vede
k nepfesvédCivemu a neuplnému vykonu. Pokud nechtéli studenti travit pripravou tolik Casu,
napomocné byly napfiklad preklady libret, jez vydal Nico Castel, znamy polyglot, ktery je
americkou obdobou nasi Marie Kronbergerové.! Stejné tak snadno se daji vyhledat
i pfelozené texty pisni na serverech Oxford Lieder a The LiederNet Archive, které sama rada

vyuzivam.?

Bé&hem ¢teni textu v originale profesor kontroloval také spravnou vyslovnost. Na nékterych
seminarich studenti text pfepisovali foneticky (seminare pévecké dikce), aby kazdy vokal
a konsonant znél piesné tak, jak ma. Velkym pomocnikem byla IPA, neboli International
Phonetic Alphabet (Mezinarodni fonetickd abeceda).* Tato pomlcka je u nas témér
neznama, ale v USA je vyuzivana ve velkém méfitku, a budu se ji v dalSich kapitolach
vénovat. Foneticky zapis studenti sestavovali sami podle pravidel, jez se béhem seminaru
naucili, nebo se dala vyslovnost velmi snadno dohledat v online slovnicich €i nékterych

pfekladech Nica Castella, které byly o foneticky zapis doplnéné.

1 Nico Castel. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001 [cit. 2023-01-31].

Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Nico_Castel

2 Oxford Lieder [online]. Oxford: Oxford Lieder Limited, 2023 [cit. 2023-01-31]. Dostupné z: https://www.oxfordlieder.co.uk
3 The LiederNet Archive. The LiederNet Archive [online]. 2023 [cit. 2023-01-31]. Dostupné z: https://www.lieder.net/lieder/

4 Mezinarodni foneticka abeceda. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001 [cit. 2023-02-03]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Mezinarodn%C3%AD_foneticka_abeceda
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museli nejprve umélecky prednést a poté az zazpivat, coZz se velmi dobfe osvédcilo
napfiklad u studia recitativi. Pokud bylo mozné néjakou frazi vylozit vice zplsoby, profesor
Casto vybizel Zaka, aby vSechny vyzkouSel a sam si vybral, co mu nejlépe sedi. Interpretace
je véci vkusu a student byl tak veden k tomu, aby si ho sam formoval a daval prostor vlastni
invenci. Profesor uz pak jen doporucoval, jak interpretovat skladbu stylové a muzikalné, coz
se ve vétsSiné pfipadu diky spravné vyslovnosti a znalosti textd dafilo. VSemu pfedchazela
pecCliva domaci pfiprava a na hodinach se uz jen skladby brousily k dokonalosti. Nutno
podotknout, Ze vSechny kroky prfedchazejici praci na spravneé vyslovnosti byly pro dosazeni
idedlniho vysledku velmi dulezité a samotné dikci také pomohly. Tento postup se mi velmi

osveédcil a v uplynulych letech mi mnohokrat pomohl.



2 Seminare pévecké dikce

,Diction can be a lot of fun—[‘dlkfen keen bi o lat av ,fAn]“ (Dikce muZe byt zabava)®

Hodiny pévecké dikce probihaly na Skole jednou tydné vzdy 1 hodinu a 40 minut a od
ostatnich hudebnich seminafli se v mnohém neliSily. Také se interpretoval repertoar pred
spoluzaky a bylo nutné mit nastudovany kontext skladby, pfipraveny pFeklad, vyslovnost
a pracovalo se pak na stylové interpretaci s klaviristou. Pfedmét byl ale vétSinou rozdélen do
dvou c¢asti: prvni teoretickda a druha interpretaéni. V prvni fazi se studovala pravidla
vyslovnosti: jaké fonetické znaky se v daném jazyce pouzivaji, kdy napfiklad pouzit otevieny

a kdy zavieny vokal, kde lezi akcenty a jak se co nejvice pfiblizit rodilym mluvéim.

Tato pravidla se pak Casto pfenasela do prfepisu v IPA a i pfes puvodni nedivéru jsem si
uvédomila, Ze pokud si dokazu foneticky znak spojit s konkrétnim zvukem a pak ho dokazu
v repertoaru i uplatnit, bude ma vyslovnost mnohem pfesnéjsi. Zafixovani spravné
vyslovnosti probéhlo béhem semestru pomérné rychle i diky velkému mnozstvi domacich
ukoll (samostudium, prepis textd do IPA a nastudovani pisni v cizim jazyce), které jsme
museli na znadmky kazdou hodinu pfipravit. Takto Casté Ukoly nejsou u nas na vysokych
Skolach bézné, ale musim uznat, Zze cely proces urychlily a probiranou latku jsem se tak
naucila velmi rychle. Nutno dodat, Ze nékteré pfedméty pévecké dikce probihaly i bez
prepisu textd do IPA a studenti se ucili vyslovnost pouze napodobou od profesora, jak je
musi nejprve slySet nékolikrat spravné vysloveny zvuk, nez ho sam zvladne zopakovat. IPA

je pak spiSe cestou k vétsi samostatnosti.

Casto jsem premyslela, pro& zrovna v USA je IPA tolik popularni a u nas o ni téméf nevime.
Dosla jsem k zavéru, ze v Evropé mame vétsi kontakt s cizimi jazyky, které jsou pro nas
v dostupném dosahu, a u¢ime se je také od mladi na Skolach. V USA vétSinou studenti hresi
na to, Ze jejich rodny jazyk je po svété hojné vyuzivan a nemaji tedy takovou motivaci se ucit
jazyky jiné. V pozdéjSim véku uz tak snadno nezvladaji jiny jazyk napodobit a nebo si cizi
zvuky jen tézko spojuji s jazykem vlastnim. Proto jsou jasné fonetické znaky dobrym
vychodiskem, jak tuto neznalost efektivné pfemostit. At uz se ale pfi vyuce pévecké dikce
vyuziva postup jakykoli, véfim, Ze tyto pfedméty jsou pro zpévaky velkym pomocnikem

v jakékoli podobé.

5 BREWER, Mary Kathryn a Kristi MUZZIO. A Lyric Diction Handbook [online]. Northern Colorado: UNC Faculty Open
Textbooks, 2022 [cit. 2023-02-03]. Dostupné z: https://digscholarship.unco.edu/cgi/viewcontent.cgi?
article=1003&context=textbooks



21 Vyznam

Jaky je tedy zasadni rozdil mezi studiem jazyka a studiem jeho dikce a pro¢ vubec dikci
vénovat zvlastni pozornost? Zpév sice vychazi z mluvy, ale operni zpév ma urcita specifika,
se kterymi se pfi mluveni nesetkame. Proto je studium pévecké dikce dobrou pomuckou, jak
zvySit srozumitelnost textu a jak se s témito rozdily vyrovnat. Kathryn LaBouff svou knihu
Singing and Communicating in English (Zpév a komunikace v anglickém jazyce) zalina se
slovy: ,Stejné jako balet se nécim bliZi k chizi, tak se také zpév blizi k mluvé. Ve své zésadé
jde o kultivovany kiik. A kdyz jeden kfiCi (ale krasné!), mySlenky, které skrze text sdéluje, se
pfenaseji k posluchaci ve slow motion - zpomaleném pohybu. A o tom ma kniha je. Je
o technice vyvinuté pri praci s touto stylizovanou uméleckou formou, kde se text rozprostira
pfes dlouhé fraze v extrémnim rozsahu a hlasitosti... Je o technice, diky které se lépe
pfendsi nuance a expresivnost jazyka, které tak instinktivné znéji v kaZzdodenni mluvé

rodilych mluvcéi, ale pii provedeni pisni mohou znit kolikrat mdle a bez autentickych emoci.“

Studium pévecké dikce tedy nejen pomaha ovladnout spravnou vyslovnost, ale takeé ji
uzpUlsobuje zpivanému textu, aby byl pomér srozumitelnosti a pohodli pfi zpivani v idealni
rovnovaze. Pokud se vokaly vyslovi spravné, muze dikce navic i vyrazné pomoci pévecké
technice. Znamy coach Frangois Germain dokonce tvrdi, ze: ,Skvélé zpivani a skvéla dikce
nejsou dvé rozdilné véci, ale jsou soucéasti toho samého.“” Na seminarich se Casto rozebirala
pozice jazyka pfi vysloveni urcitého vokalu a nebo pfedstava prostoru, coz zpévakim pozdé;i
ulehilo spoustu prace. Jeden z naSich profesorl béhem hodin nékolikrat pfipominal:
LZpivejte cizi jazyk a nenechte cizi jazyk, aby zpival vas!“ Poukazoval na fakt, ze pokud
vénujeme dostate€nou pozornost dikci jazyka, ktery nam pfi zpévu ¢&ini problémy, mizeme
se problému také zbavit. Nebo dokonce zjistime, Ze ona problematicka mista nam naopak

pomahaiji najit cestu, jak se citit v daném repertoaru pohodiné.

U nékterych jazykl se také pévecka dikce od té mluvené trochu liSi. Napfiklad
u francouzskych rodilych mluvéi slySime pfi vyslovnosti konsonantu r ra¢kovani a pfi snaze

naucit se mluvit dobfe francouzsky se vétSinou snazime tento zvuk napodobit. V ramci

6 LABOUFF, Kathryn. Singing and Communicating in English: A Singer's Guide to English Diction. New York: Oxford University
Press, 2008. ISBN 978-0-19-531138-9; 978-0-19-531139-6. Puvodni text: ,Like ballet is to walking, singing is to talking. In
essence it is a cultivated scream. And while one is screaming (beautifully), the thoughts expressed in the text need to be
transmitted in slow motion. So that's what this book is about. It is about technique: the technique involved in working with this
stylized art form in which texts need to be sustained over long phrases in extreme ranges and extreme volumes... It is about the
technique of transfering to the lyric line the nuances and expressive cadence of the language that is so instinctively expressed
by native English speakers in everyday speech, but often sounds bland and emotionally detached in the performance of a

song.“ Vlastni pfeklad autora prace.

7 FRIEDLANDER, Claudia. The Singer's Audition and Career Handbook. London: Rowman & Littlefield Publishers, 2019, s.139-
154. ISBN 9781538109885. Puvodni text: ,Great singing and great diction are not mutually exclusive — they are part of the

same thing.” Vlastni pfeklad autora prace.



pévecké dikce se to ale nedoporucuje a r by mélo byt vyslovovano klasicky jako nase Ceské
r. V anglické dikci zase vyslovujeme r rlizné podle toho, jestli jde o repertoar americky
a nebo britsky, a dokonce i nékteré vokaly se méni. Jde sice o malé detaily, ale pravé diky

nim muze byt nas projev expresivnéjsi a uvéfitelngjsi.

2.2 Vlastni zkuSenost

Diky studiu dikce a znalosti IPA se mizeme velmi dobfe pfiblizit autenticité rodilého
mluv¢iho a zlepsit tak nejen zpivanou dikci, ale ve vysledku i tu mluvni. BEhem hodin dikce
jsem si napfiklad uvédomila, Ze i pfes nékolikaleté studium némciny jsem nevédéla, Ze
muzeme konsonant ch vyslovovat dvéma zpusoby: ,ich-Laut” a ,ach-Laut”. Profesorka némciny
se tehdy rozhodla kvdli lepsi srozumitelnosti a ziednoduSeni pouzivat ,,Ceskou® vyslovnost némciny a ja
se tak naucila ch vyslovovat nespravné po ni. Stejné tak jsem si uvédomila, Ze jsem néktera anglicka
slova roky vyslovovala nepfesné a az s fonetickym zapisem jsem vyslovnost opravila. Po jednom
semestru jsem se tak i 0 trochu vice zbavila Ceského akcentu pfi mluveni. A i pfes osm let francouzstiny na
gymnaziu jsem si teprve se studiem dikce srovnala v hlavé, kdy se presné pouziva jaky vokal. Za pomoci
profesorky se mi také podaifilo zpivat ve francouzstingé mnohem pohodinéji a to diky spravnému posazeni
zminénych vokall. Tyto rozdily se kolikrat v bézné feci ztrati, ale u dlouhych zpivanych vokald uz mohou
byt patméjsi. Mluvit a zpivat cizim jazykem jsou pfeci jen jiné discipliny a prestoze jsem pii mluveni méla
vyslovnost pomérné dobrou, ve zpivaném projevu to bylo vzdy o néco horsi. V ramci téchto seminari
jsem si osvajila systém vyslovnosti, diky kterému nemusim kazdou novou véc nechat pefikat nékomu,

kdo jazyk perfektné oviada, ale dokazu si ji ve vétsiné piipadd odvodit sama.

2.3 ZkusSenost svétovych zpévaku

,KdyZ jdete na prvni zkousku do divadla, vas zpév v jiném jazyce musi byt opravdu bezchybny. Zpivat
v cizim jazyce a miuvit jim plynné mimo pédium jsou dvé riizné véci... Pri soustfedéni se na danou roli
béhem zkousek nemate ¢as odhadovat, ktery vokal je otevieny a ktery zavieny. V tomto pfipadé se
musite snaZit, aby vaSe dikce byla temér lepsi nez u rodilého miuvéiho,” napsal na svém blogu svétové
uznavany barytonista Lucas Meachem.® Na mezinarodnich scénach jsou ¢im dal prisnéjsi naroky na
spravnou vyslovnost a jak sam Meachem napsal, mohou kolikrat i vést k rozvazani smlouvy s umélcem,
ktery tyto naroky pfi hudebnich zkouskach nenapini. Proto je prace s jazykovymi coachy v dnesni dobé
o to vice zadana a znalost IPA mUze byt jen ku prospéchu. Sam Meachem uznal, ze jde sice o malé

detaily, ale pravé ty délaji pak velky rozdil pro posluchace a skute€né pomahaiji vystihnout styl dila.

8 MEACHEM, Lucas. The Worst Advice | Ever Received: Language Edition. The Baritone Blog[online]. 2022-01-19 [cit. 2023~
02-05]. Dostupné z: https://thebaritoneblog.com/2022/01/19/the-worst-advice-i-ever-received-language-edition/ Plvodni text:
+sWhen you arrive at a job, your sense of singing in another language has to be spot on. Singing in a language is different from
speaking a language fluently off-stage... you can'’t arrive to a rehearsal and guess which vowels are open or closed in the

context of your role. Your diction almost has to be better than that of a native speaker. Vlastni pfeklad autora prace.



Také na strance Leyerle Publications, ktera se zabyva pfeklady a fonetickymi prepisy libret, je mnoho
citaci znamych zpévaka, ktefi tvrdi, ze bez prace s jazykovymi coachy by se v kariéfe nedostali tak
daleko. Velmi chvalen je jiz zminéni Nico Castell, ktery nejenze se zabyval pieklady a fonetikou, ale byl
take pritomen jako jazykovy coach u vice nez 800 pfedstaveni v Metropolitni opefe po tfi dekady. Jeden
Z jeho zaku dokonce Castellovi dékoval, Ze mu po spolecné praci davali rodili mluvéi komplimenty na jeho
skvély vidensky akcent pfi ztvarnéni postavy Barona Ochse (Rosenkavalier), coz pro nerodilého
mluvciho uz néco znamena. Takto precizni prace pro mé byla nad ramec vSeho, s ¢im jsem se
doposud setkala, a pochopila jsem, ze skuteCné profesionalni zpévaci se snazi vzdy

sméfovat touto cestou.®

9 Leyrle Publications [online]. New York, 1977 [cit. 2023-02-05]. Dostupné z: https://leyerlepublications.com
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3 Mezinarodni foneticka abeceda (IPA)

Hlavnim pomocnikem pfi hodinach dikce je zminénd IPA, tedy International Phonetic
Alphabet (Mezinarodni foneticka abeceda). Zpévaci ji pouzivaji nejcastéji v USA a dotaz
profesoru ,Mate vSichni pfipravené své IPA?“ bylo mozné slySet snad na kazdé hodiné
interpretace cizojazy&ného repertoaru. U nas se s ni mizeme setkat napfiklad ve slovnicich
a pracuji s ni spiSe jazykovi specialisté. Jde o znakovy systém navrzeny jazykovédci slouZici
k fonetickému zépisu a popisu hlasovych projevd lidi mluvicich rozdilnymi jazyky. Ukolem je
vérné a vystizné zachytit mluveny projev konkrétniho jazyka a reprezentovat zvuky feci za

pomoci symbold.™

Tento systém byl vyvinuty francouzskymi a britskymi jazykovédci pod zastitou Mezinarodni
fonetické asociace (The International Phonetic Association), ktera vznikla v roce 1886
v Pafizi. Dodnes se tato organizace zabyva zkoumanim fonetiky a veSkerym praktickym
uplatnénim této védy. Tehdejsi tym specialistd vedl Paul Passy a prvni oficialni verze IPA
byla publikovana v roce 1888, pozdé&ji prosla mnoha revizemi. Kazdé cCtyfi roky je také
pofadan Mezinarodni kongres fonetickych véd (The International Congress of Phonetic

Sciences), jehoz leto$ni 20. ro¢nik se bude v srpnu konat v Praze."

3.1 Symboly IPA

Pro pfedstavu pfikladam do pfilohy nejnovéjsi vydani tabulky IPA, ktera byla zrevidovana
vroce 2020. Tabulka obsahuje symboly zalozené na latinské abecedé, protoze vétSina
jazykd ma latinské kofeny. Mezi znaky najdeme pfedevSim pulmonické a nepulmonické
souhlasky a také samohlasky. Pulmonické souhlasky jsou zvuky, které vznikaji, kdyz je
prostor mezi hlasivkami ucpan v momenté, kdyz je vzduch vypoustén z plic. Spadaji sem
vSechny souhlasky Ceského jazyka. Nepulmonické souhlasky, které v Ceském jazyce
nepouzivame, naopak vznikaji, kdyz proudéni vzduchu nezavisi na plicich. Tyto zvuky jsou
bézné v africkych a kavkazskych jazycich a patfi k nim napfiklad mlaskani & cvakani
jazykem o patro.' U samohlasek mGzeme vidét rozdéleni podle toho, jak moc jsou vokaly

oteviené nebo zaviené a jak moc vpfedu a nebo vzadu je vyslovujeme. Ne vSechny symboly

10 Mezinarodni foneticka abeceda. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001 [cit. 2023-02-03]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Mezinarodn%C3%AD_foneticka_abeceda

11 Mezinarodni foneticka asociace. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001 [cit. 2023-02-16]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Mezinarodn%C3%AD_foneticka_asociace

12 K €emu slouzi mezinarodni foneticka abeceda?. In: Profipfekladatel.cz [online]. Praha, 2023 [cit. 2023-02-17]. Dostupné z:

https://profiprekladatel.cz/cs/magazin/k-cemu-slouzi-mezinarodni-foneticka-abeceda/
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nam mohou byt na prvni pohled povédomé a proto je dobrym pomocnikem server
internationalphoneticalphabet.org, kde mizeme najit tabulku znakd i s jejich &tenou

vyslovnosti.™

Mezi dal§imi znaky tabulky mizeme najit diakritiku, ktera zaznamenava obmeénu vyslovnosti
hlasky, pro kterou neexistuje v IPA samostatny symbol. Pfikladem mize byt nazalizace [ € ],
neznéla fonace [ n] nebo tfeba zabarveni do r [ & ]. Dale sem patfi suprasegmentalni jevy
neboli symboly, které popisuji délku hlasek, pfizvuk, intonaci, rytmus a ton. Pro péveckou
dikci jsou z nich nejbéznéjsi primarni ['] a sekundarni [ , ] pfizvuk, oznaceni dlouhé hlasky
[:] a nebo vazani (absence pauzy) [ _ ]. DalSi znaky IPA pfedstavuji intonaci: stoupava
[1]a klesava [ | ] a zajimavé jsou také tonové znacky. Ty se pouzivaji u ténovych jazyka,

jako je ¢instina s péti tonovymi verzemi nebo vietnamstina se Sesti tony.™

M=

nebo 1 | Extra vysoky
é nebo 1 | Vysoky

nebo 4 | Stfedni

o]

e nebo 4 | Nizky

& nebo 1 | Extra nizky

é Stoupajici

= Klesajici

le Pokles tonu
T e Vzestup tonu

Obr. 1: Ténové znacky

3.2 Zapis IPA

IPA pozname podle toho, Ze je vzdy zapsana v hranatych zavorkach [ ], nékdy ji mizeme
vidét i v téchto zavorkach / /, a jeden symbol se vzdy rovna jednomu konkrétnimu zvuku.
Pfepisu do IPA Ffikdme transkripce a na zacatku véty pfi ni nepouzivame nikdy velka
pismena, protoze napfiklad u vokalu i jsou znaky [ i ] a[|] nositelé dvou rozdilnych zvukd.
Nepouzivame ani interpunkci a ¢arka [ , 1, jak jiz bylo zminéno, slouZi k oznaceni pfizvuku.™
Prestoze ma IPA znakul velké mnozstvi, pro péveckou dikci nam staci znat jen jejich ¢ast.
Kazda dikce je specifickd a podoba €i pouzivani znakl se v raznych jazycich lisi, emuz

budu v pfistich kapitolach vénovat bliZsi pozornost.

13 International Phonetic Alphabet (IPA) Chart With Sounds. In: InternationalPhoneticAlphabet.org[online]. 2003 [cit. 2023-02-

18]. Dostupné z: https://www.internationalphoneticalphabet.org/ipa-sounds/ipa-chart-with-sounds/
14 Mezinarodni foneticka abeceda. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].

15 Tamtéz.
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Pro ilustraci uvadim alespon nékolik pfikladd. Velmi dilezity symbol, pro mé& puvodné
neznamy, je Sva ,schwa“[ o ], na ktery narazime hned v nékolika dikcich v hojném méritku.
Jde o neutralni vokal, ktery lezi uprostied tabulky se samohlaskami. V angli¢tiné ho mizeme
slySet napfiklad ve slové prfed ,ago” [ @'gev ], ve francouzstingé ve slové vanek
,brise“[ bri:zze ] nebo v némciné ve slové laska ,Liebe“ [ li:ba ]. V italstiné se s nim vSak
nesetkame. Velkym tématem pévecké dikce jsou také oteviené a zaviené samohlasky:
napfiklad vokal u ma zavienou podobu [ u ] ve slove polivka ,,soup”[ su:p ] a otevienou ve
slové knika ,book” [ buk ]. Diky IPA se zpévak také setka se symboly jako [ ¢] a [x], které
oznacuiji dva rizné zvuky pro konsonant ch v némg¢iné, a nebo tfeba s vokalem [ @ ], jez najdeme ve

francouzském slove oni ,eux“[ @ ], a s mnoha dalSimi. ™

Co se ty€e znaceni suprasegmentalnich jevl, primarni pfizvuk mizeme najit napfiklad ve slové
jablko ,apple“—[ ‘ae pal ] a sekundarni ve slové zasadni ,fundamental® — [ fan do ‘m&n tal].
Pro znac€eni dlouhé hlasky nepouzivame &arku, ale dvojtecku, jako je tomu tfeba ve slové koralek
Lsbead” [ bi:d ] a s vazanim se velmi Casto setkame ve francouzském jazyce, jako tfeba ve
spojeni kazdy muz tout homme* [ tu.t _ om ]. Naucit se Cist a psat v IPA zabere né&jaky ¢as
a tato metoda samoziejmé neni samospasna. Stéle je potfeba vnéjSi ucho jazykového
coache, ktery nas kontroluje a opakuje nam spravnou vyslovnost. Znat ale jednotlivé znaky
rozhodné neni na Skodu a pfi opravovani nas mize coach navést ke spravnému zvuku pravée
znalosti konkrétniho symbolu. Pro nas je pak také snazsi si odvodit vyslovnost pfi Cteni
prepisu do IPA v ramci samostudia. K romu je dobrym nastrojem ipasrource.com, kde mohou

zpévaci podle autora vyhledavat foneticky prepis pisné ¢i arie, kterou zrovna studuji. ™

16 BREWER, Mary Kathryn a Kristi MUZZIO. A Lyric Diction Handbook [online].

17 Tamtéz.
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4 Dikce pro zpévaky

V nasledujicich kapitolach bych rada popsala zakladni zasady hodin dikce pro zpévaky,
které jsem béhem studii vypozorovala. Prvni kapitolu bych pro zajimavost chtéla vénovat
Ceské dikci, a to pro lepsi predstavu, jak mohou fonetické pFepisy vypadat v naSem rodném
jazyce. DalsSi kapitoly pak vénuiji italské, némecké, anglické a francouzské dikci, jelikoz jde
o nejCastéjsi jazyky, se kterymi se mohou zpévaci setkat a také jsem je v USA absolvovala.
Jde samoziejmé o velmi Siroké téma a rozebrat samostatné kazdou ze zminénych dikci
dopodrobna by vydalo na praci o mnohem vét§im rozsahu, nez je prace bakalafska. Kazda
dikce navic pouziva razné fonetické symboly a nebo fonetické symboly podobné s dalSim
jazykem, které jsou vSak pouzivané specifickym zpusobem. Rozhodla jsem se tedy spiSe
Daéle také upozornit na problematiku, se kterou se ¢asto Cesky zpévak potyka pfi interpretaci
v daném jazyce. Kazdy z profesoru pfistupoval k vyuce trochu jinak a nékteré kapitoly jsou
obohaceny o jejich komentaF. Nejde tedy o jediny zplUsob, jak k vyuce pfistupovat, ale spiSe

0 mozny navod a nebo doporuceni.

12



5 Ceska dikce pro zpévaky

Rusalka Antonina Dvofaka je jednou z nejhranéjSich ¢eskych oper po celém svété a stale
vétsi zajem je i o opery Bedficha Smetany & LeoSe Janacka. Cesky jazyk je v3ak velmi
specificky a pro mnoho cizincu predstavuje tvrdy ofiSek. Proto je zapotfebi pfi nastudovani
nasich oper pomoc jazykovych expert(, ktefi kontroluji spravnou dikci a pomahaji nerodilym
mluvéim s timto nelehkym ukolem. V USA mé béhem studia kontaktovala nejedna
sopranistka, ktera chtéla pomoct s vyslovnosti arie Rusalky a pomahala jsem také coachovat
sbor z Prodané nevésty ,Pro¢ bychom se netésili“ pro Skolni festival. VétSinou jsem
spoluzakim text pomalu prefikavala a pozdéji pfedzpivavala a oni si délali poznamky
a nahravky. Vysledek byl ale vétdinou polovi€aty a fikala jsem si, Ze by pravdépodobné bylo
jednodu8si znat adekvatni symboly z IPA pro Cesky jazyk, které by si spoluzaci mohli vepsat

do not a neopakovali by tak nékteré z chyb.

Ceskym repertoarem a &eskou dikci pro zpévaky se napfiklad zabyva americka sopranistka
Bree Nichols, ktera diky studijnimu programu Fulbright stravila lofisky rok v Cechach. Kromé
objevovani a interpretovani méné znamych arii a pisfiovych cyklu se také vénovala jejich
fonetickym prepisim. Béhem zkouSek ¢eského repertoaru s americkymi kolegy si totiz Bree
vSimla, ze ,ti, ktefi neméli napsany foneticky prepis textu v notach, se vétSinou nenaucili
pouZivat spravné pravidla Ceské vyslovnosti a nedokazali ani uplné presné text
interpretovat. '® Zacala tedy pracovat na antologii ¢eskych arii s preklady a prepisy textd do
IPA, kterou planuje v pristich letech vydat. V&fim, Ze i diky ni muze byt ¢eska hudba o néco
pfistupnéjSi pro americké zpévaky, ktefi si s Ceskou vyslovnosti nevédi rady, a ona sama

méla dikci po roce studia skute¢né vybornou.
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Obr. 2: Ukédzka Ceského zapisu IPA

18 NICHOLS, Brittany Bree. Czech Opera Arias: An Anthology for Soprano. Texas, 2021. Disertace. University of North Texas.
Puvodni text: ,| have noted that those who did not write phonetic transcriptions in their scores often never properly learned or

implemented the phonological rules.” Vlastni pfeklad autora prace.
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Pro zajimavost pfikladam ukazku z jeji prace, jak zminéné prepisy Ceskych textd do IPA
mohou vypadat. Vybrala jsem uryvek z opery Hubicka [ "hubitfka ], kterou napsal Bedfich
Smetana [ 'bedfix 'smetana ], jez zpiva postava Barc€e [ 'bartfe ]. Jak podle zapisu muzeme
vidét, ch je vyslovovano stejné jako v némciné ,ach-Laut’[ x ] a zakon&eni ,ej“ a ,aj“ se v IPA
prepisuje jako [ €'] a [ a']. Konsonanty ¢, ¢ a § pak v ¢eské dikci pfepisujeme jako [ts ], [t[] a
[[] Bree ve své praci také zminuje, ze Ceské vokaly jsou podobné tém italskym, tedy vzdy
Cisté a jasné vokaly [a a: € € 1i: 0 9. u u] v kratké a dlouhé podobé. Mizeme také vidét
typické oznaceni primarniho pfizvuku na prvni slabice slova. Vyznam pouziti IPA vysvétluje
takto: ,Ve Spojenych statech je pouzivani IPA zpévaky, ktefi chtéji zpivat v cizich jazycich,
béZnou praxi. IPA pomaha najit konkrétni zvuk pro jednotlivé znaky, aniz by nas matla
psana podoba ciziho jazyka. Napfiklad pismeno c v anglictiné muze znit jako [ k ] nebo [ s ],
v ital§tiné jako [k ] a [{f ] a v Cestiné zni jako [ ts |. Pri pouZiti IPA je okamZité jasné, ktery
zvuk je konkrétné potreba, bez blizsi znalosti pravopisu daného jazyka. Proto ji povaZuji za
zasadni nastroj pro uspésné provedeni ¢eského repertoaru nerodilymi mluvéimi, ktefi tento

jazyk sami neovladaji.“"”

O popularizaci ¢eské opery v zahranici a pfedevSim v USA se v minulosti velmi zaslouzila
také Ceska rodactka Yveta Synek Graff, ktera roky spolupracovala na Ceskych operach
s MET jako jazykova coachka. Pomahala napfiklad i René Fleming pfi studiu Rusalky a jejim
vycvikem pro$lo mnoho svétovych zpévaka.? | pres pocate¢ni nedivéru divadel se snazila
vzdy prosazovat ¢eské opery v puvodnim znéni, za coz pozdéji sklidila obrovsky Uspéch. Za
Zivot prelozila mnoho Ceskych libret do anglictiny a vyvinula systém pro zpévaky, ktery jim
rychle pomohl &eskou vyslovnost pochopit. Yveta travila dlouhé hodiny nad prekladem
kazdého slova zpivaného textu a nad jeho fonetickou transliteraci. Zpévakum pak pfilozila
dvoustrankovy pomocny papir, kde byla pravidla vyslovnosti prehledné shrnuta. ¥’Pak uz
nasledovaly hodiny coachingu, opravovani pfizvuk(l a nahravani spravné vyslovnosti textu.
Dodnes jsou nékteré jeji pracovni pomucky ¢i partitury s ru¢né psanym prekladem ulozené
v archivu na Juilliard School a NY times byla oznalena za ,tajnou zbrarn éeské operni

sametové revoluce* %

19 KUSTKOVA, Kristyna. Rozhovor s Bree Nichols. Emailova konverzace. 2023-02-13. Misto: Soukromy archiv Kristyny

Klstkové.

20 Nejdiiv se mi smali (Yveta Synek Graff): Ctyfi z New Yorku. In: /Vysilani [online]. Praha, 2002, 2002 [cit. 2023-02-18].
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/1068832820-ctyri-z-new-yorku/202323232750001/

21 SCHWARZOVA, Jana. Ta, co se ji vSichni smali. In: OperaPlus [online]. Praha, 2014 [cit. 2023-02-18]. Dostupné z:

https://operaplus.cz/delala-jsem-to-s-velkou-laskou/

22 Yveta Synek Graff. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001 [cit. 2023-
02-18]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Yveta_Synek_Graff. Plvodni text: ,secret weapon of Czech opera’s velvet

revolution" Vlastni pfeklad autora prace.
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Zamysleni se nad Geskou dikci ale nemusi byt od véci ani pro nas, rodilé mluvéi. Casto se
totiz diky hyperkorektnosti dopoustime rlznych chyb pfi mluveni &i zpivani a napfiklad ve
slové ,jsem“nespravné vyslovujeme [ jsem ] misto [ sem] a nebo fikame [ panenka ] misto
[ panenka ]. Stejné tak nespravné délime slabiky a uz jsem pii Ceské msi vanocni dokonce zaslechla
u jednoho z kolegll rozdéleni slova ,,pokleknéme*” na ,,po-kiek-né-me* misto ,po-kle-kné-me”. Také se mé
nedavno ptala jedna zpévacka, ktera namlouvala cizincm libreto Rusalky, jestli je lepSi ve frazi ,stoji
mésic nad vodou* zpivat [ nad ] nebo [ nat] (spravna je druha varianta). Jsou to drobné detaily, nad

kterymi se Castokrat ani nezamyslime, ale ve zpivaném textu mohou kolikrat vyznit nepfirozené.
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6 Italska dikce pro zpévaky

Jestlize je angli¢tina univerzalnim jazykem, kterym se muzZeme ve svété dorozumét, pro
operni scénu je timto jazykem nepochybné italstina. Je povazovana za mezinarodni jazyk
opery a pro klasické zpévaky je v dnesni dobé naprostou nutnosti nejen dobfe italsky zpivat,
ale také italsky alesponn v zakladni mife rozumét. Opera se v ltalii zrodila a velka ¢ast
hraného repertoaru je také v italstiné psana. Z této zemé vzesla jména velkych skladatelu €i
zpévakul a éra belcanta je stale hlavnim vzorem pro ideal zpévu. Proto je italska dikce jednim

ze zakladnich predmétu, se kterymi se zpévak béhem studii setka.

Italsky jazyk je plny jasnych zafivych vokalu a legatového vazani a pro klasicky zpév je proto
vice nez vhodny. Je také velmi zpévny a fikad se, Ze i diky nému maji Italové idealni
predispozici pro operu. Jeden z naSich coachu dokonce tvrdil, ze se jeho studentim po
pobytu v Italii mnohem Iépe zpivalo uz jen proto, Ze pouzivali italstinu kazdy den. Co se tyCe
pévecké dikce, patfi italStina k t€ém snazSim jazykum, u kterych pfi Cteni textu neni az tak
téZké odhanout spravnou vyslovnost, pokud znate par pravidel. Mary Brewer ve své knize
A Lyric Diction Handbok o italstiné napsala: “What you see is what you get!” neboli ,Co vidite
psané, to také plati!® Napfiklad slovo “respirare” bychom do IPA prepsali jako
[re spi‘rare], tedy témérF totozné. Jazyk ma samoziejmé i své vyjimky, ale pravidla jsou
pomérné snadno pochopitelna. Zfejmé i z tohoto ddvodu jsme hodiny italské dikce na Skole

travili spise praktickym procviCovanim a prepisy do IPA nebyly potfeba.

6.1 Prubéh hodin Italské dikce v USA

Ameri¢an s dusi ltala, pianista a jazykovy coach Glen Morton vedl hodiny italské dikce u nas
na Skole avyuCoval tento predmét také na Juilliardu. Jeho pfistup byl blizky tomu
evropskému a prestoze byl plivodem z USA, italsky mluvil na drovni rodilého mluvéiho. Na
zacCatku hodiny vZzdy upozornil na nékolik pravidel vyslovnosti, ktera jsme pak procvicovali,
a v druhé Casti hodiny se za jeho doprovodu zpival italsky repertoar u klaviru. Pfepisy do IPA
béhem vyuky nepouzival, maximalné nam pfiblizil procviCovany zvuk pomoci fonetického

symbolu.

Napfiklad: [t[] chicken - ciao, cena (v Cestiné bychom vyslovili jako ¢)
[J1 she — sciare, sciagurato (Eteme jako §)

[ A:A] million — gli, ciglio (¢teme jako /)

23 BREWER, Mary Kathryn a Kristi MUZZIO. A Lyric Diction Handbook [online].
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Nejprve se profesor snazil zvuk demonstrovat na anglickém slové a pak vysvétloval
uplatnéni tohoto zvuku v italstiné. Mél pomérné zajimavy systém procvi€ovani vyslovnosti,
protoze ke kazdému fonetickému jevu pfipravil vybér jazykolam(l a nebo réeni z knihy
Proverbi Toscani od Fortunata Bellonziho. Slo o vtipna porekadla, ktera jsme vzdy nahlas
opakovali v italstiné a ke kterym profesor také pfipravil anglicky pfeklad. Pronikli jsme tak
nejen o néco vice do italské vyslovnosti a stavby frazi, ale také do nékterych realii a humoru
tohoto naroda. Italové jsou velmi temperamentni a jazyk €asto obohacuji o gesta rukama,
proto nas profesor Casto i nabadal, abychom zkouSeli italské véty Cist nahlas a k tomu
Jtalsky® gestikulovat. Prestoze Slo o gesta nesouvisejici s textem, pokazdé pak znél

u studenta Cteny projev o néco vice italsky nez predtim.

Priklady porekadel a jazykolamu:
Cvicenina C
Quel che con I'acqua mischia e guasta il vino, merta di bere il mare a capo chino.

Ten kdo kazi vino vodou, zaslouzi vypit ocean vzhiru nohama.

Cviceni na R:
Pane finché dura, ma il vino a misura.

Jez chléb, dokud je, ale vino pij s mirou.

Jazykolam:
Sette acciugette se ne stavano strette strette nelle scatolette... poverette!

Sedm malych ancoviek se velmi tésné mackalo v malych plechovkach.. chudinky!

Velky ddraz byl kladen hlavné na legato a plynulost frazi, jakoby zvuk nemél byt nikdy
prerusen. Vyhodou italStiny je velké mnozstvi vokald a oproti ¢eStiné mnohem méné
konsonantd. Nékteré z nich muzeme navic nechat krasné proznit (napfiklad m a n)
a napomocné jsou i nékteré zdvojené souhlasky. Béhem hodin dikce se velmi ¢asto mluvilo
o rezonanci jako o prostoru pro vzduch, ktery jim prochazi a vibruje. Proto profesor Morton
pfipominal, jak dllezité je se s timto prostorem propojit a nikdy ho pfi mluveni nebo zpivani
neopoustét. BEhem interpretace repertoaru pak vSe kontroloval a pomahal podpofit plynulost

jazyka v ramci zpivaného textu.

Italské a je vzdy jasné a zafivé a zapisuje se v IPA jako [ a ]. Vokal e maze byt zavieny
(¢emuz tak ve vétSiné pfipadu i je) a zapisujeme ho jako [ e ]. Najdeme ho ve slabikach,
které na e konci, v nepfizvuénych slabikach a nebo zapsané s akcentem “¢”. Pfikladem
muze byt slovo vérny “fedele” — [ fe ‘de le ]. Oteviené e tolik ¢asté neni, najdeme ho

napfiklad pfed dvojim konsonantem, ve slabice s pfizvukem nebo zapsané s akcentem “&”.
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V IPA se skryva pod znakem [ ¢ ]. Pfikladem je slovo krasna “bella” — [ ‘bel:la ]. I je vzdy
zaviené a zapsané jako [ i ] a s otevienym [ 1 ] se nikdy nesetkame. Stejné tak u je vzdy
zaviené [ u ] a otevienou verzi [ ] v italské dikci nepouzivame. Vokal o mize byt zavieny

[ 0 ] nebo otevieny [ 2 ], na coz se uplatriuji stejna pravidla jako u vokalu e.?*

6.2 Nejcastéjsi chyby student

NejcastéjSi chybou americkych, ale i Ceskych studentl v italské dikci je aspirace nékterych
konsonantu. Zvlasté pak d, t, coz ltalové skutecné neradi slySi a v repertoaru to pusobi velmi
rusivé. Idealnim feSenim je koncentrovat se na vokal a pfi vysloveni konsonantu Spi¢ku
jazyka soustfedit na tvrdé patro kus za zuby (namisto na zubech). Velky boj svadéli také
americti studenti s kosonantem r. V angli¢tiné totiz rozliSujeme dva druhy r — flipped [r]
arolled [ R] . Druhé r uz podle nazvu znaci, Ze jde o Castéjsi kmitani jazyka a v italstiné ho
najdeme na zalatku a konci slova, nebo pfed konsonantem. Pfiklad: kruty
“crudele” — [ kRu ‘d€ le ]. Stejné tak i dvojité rr budeme vyslovovat dlraznéji jako ve slové
teror “terrore” — [ teRo re ]. Jednoduché flipped r [ r ] najdeme zase mezi vokaly, napfiklad
ve slové laska “amore” — [ a ‘mo re ] a jazyk by mél kmitnout pfi vysloveni jen jednou.
Ameri¢ané, ale i Asiaté, ktefi se hodin u€astnili, zvuk r ve svém jazyce nemaiji a proto pro né
D-T-D a nebo nahrazenim r ve slovech hlaskou d, kterou se pozédiji snazili studenti zvuku

r pfiblizit.

Podobny problém méli také studenti se zdvojenymi konsonanty. V italstiné je dulezité
nezdvojovat konsonanty, které zdvojené nejsou a naopak vyslovit spravné ty zdvojené.
Zapisujeme je jako [ d:d ] s dvojteCkou mezi hlaskami, a pfi vyslovovani jako bychom se na
konsonantu na chvili zastavili. Casto pomaha prvni vokal trochu prodlouzit a nasledujici
vokal po zdvojeni zkratit. Priklad: “troppo” — [ ‘trop:po ]. Dalsi béznou chybou je nespravné
vysloveni spojeni,qu + samohlaska‘. V Cechach se &asto setkdme s pfimichanim
konsonantu v a ve slové kdy ,quando® nékdy fikame ,kvando® misto ,kuando®. Dirigent
Chalupecky C€asto prohlasoval: ,Kdo fika V bude zaVrazdén!" V IPA se tento problém FeSi
[ ‘kwan do ] a slovo ,qui“ jako [ ‘kwi ]. Pro nékteré studenty bylo také matouci, jak délit vice
samohlasek od sebe. Jestli jsou vedle sebe dvé samohlasky, prvni je vzdy pfizvuéna a delsi
a druha kratSi nepfizvuéna. NejcastéjSi priklady jsou: [ a:i ],avrai” — [ a ‘vraii ],
[a:u] “causa” — [ ‘ka:u za ], [2:i] ‘poi” — [ po:i] a nebo [ €:i] “sei” — [ se:i ]. Pokud najdeme
vedle sebe samohlasky tfi, méni se prvni na pfechodovou hlasku [ w ] nebo [ j ]. Pfikladem

mohou byt slova “miei” — [ mj€:i ], “muoi” — [ mwo:i].

24 BREWER, Mary Kathryn a Kristi MUZZIO. A Lyric Diction Handbook [online].
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Zvlasté v mluvené feci je také dulezité spravé umistit akcenty, coz bylo pfi Cteni pfislovi
nékdy problematické a profesor proto ¢asto oznacoval v textu pfizvuky. ltalStina je typicka
svym pfizvukem na pfedposledni slabice a az na nékteré vyjimky tomu tak u véstiny slov je.
Netyka se to ale slov kong¢icich ,—ibile, -obile, -abile® &i s dal§imi podobnymi koncovkami.
V téchto pfipadech je pfizvuk na tfeti slabice od konce. Akcent na posledni slabice najdeme

zase u slov koncicich na vokal s akcentem, jako je slovo “pieta”.?

Mezi zakladni pravidla italské dikce, ktera také misty matla studenty, patfi zmék&ovani

konsonantl samohlaskami i’e a ztvrzovani konsonantem h.

Priklady:

c+a/o/u=[ka][ko][ ku] ctife[tfil[tle]
gtal/u=[ga][go][gu] g tife[d3i][d3e]
sc + alo/lu=[ska][sko][sku]l sc+ife=[[i][Je]

Spojeni ,-scia/-scio/~-sciu” vyslovujeme jako [ Ja][Jo ] [ Ju ] a nikdy nevyslovujeme vokal i, coz
bylo pro nékteré studenty matouci. Tvrdou vyslovnost zaru€uje konsonant h a dvojhlasku ge
vyslovujeme jako [ d3e ], zatimco ghe vyslovime tvrdé jako [ ge ]. To stejné plati pro
dvojhlasku ce, vyslovenou jako [ t[e], oproti tvrdé vyslovnosti slova che jako [ ke ].
Problematicka byla také vyslovnost gn [ n:n ] (nade n) jako ve slové ,gnocchi® [ 'n:npok:ki ]
anebo g/ - mékkého | (nase lj) [ A:A ] napfiklad ve slové ,gli* [ A:Ai ]. VSechny uvedené
pfiklady byly nejCastéjSim dlivodem nespravné vyslovnosti u studentd, pravidel italské dikce

je ale samozifejmé mnohem vice.

6.3 Italska dikce u nas

ItalStina pro zpévaky je jediny pfedmeét, ktery se pévecké dikci na HAMU vénuje, a rada bych
tedy uvedla malé srovani s praxi v USA. Marie Kronberegrova vyborné zpracovala knihu
ltalStina pro operni pévce, jiz vydalo Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze,
ktera je naprostou nutnosti pro ¢eské zpévaky. Kniha obsahuje preklady nejznaméjsich arii
a pisni a také gramaticka a foneticka cviceni, asto zaméfena na problematicka slova, se
kterymi se v operach mizeme setkat. Hlavnim rozdilem mezi lekcemi v Praze a v USA byl
ten, ze béhem vyuky profesorky Kronbergerové jsme se zabyvali také italskym jazykem jako
takovym a museli jsme se italsky domluvit alespofi na zdkladni bazi. Tyto hodiny ale
navazovaly na pfedchozi znalost italStiny studentld z konzervatore, ktera v USA chybi. Proto
se ameriCti profesofi zaméfuji spiSe na studium dikce a naslednou interpretaci repertoaru
u klaviru, ktera studentim umoznuje provéfit, jestli se jim ve zpévu dafi provést to, co si jiz

osvojili v mluveném projevu. Tuto praxi nyni na HAMU provozuje Sandro Wilhelm.

25 BREWER, Mary Kathryn a Kristi MUZZIO. A Lyric Diction Handbook [online].
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S Marii Kronbergerovou jsem téma také probirala a pro ni je pfepis do IPA uz né&im navic
a je spiSe zajimavy z jazykového pohledu. Shodly jsme se na tom, ze italStina je pomérné
pfistupna a foneticky pfepis u ni tedy neni tfeba. Nejlépe se ji osvédCilo zopakovat
studentovu chybnou vyslovnost a pak nékolikrat prefikat tu spravnou, kterou mél student po
ni zopakovat. Doporuc€ovala také nahravat hodiny, protozZe si ¢asto myslime, Ze vyslovujeme
néco spravneg, i kdyz tomu tak neni. V idealnim pfipadé studenty kontrolovala béhem jejich
korepetic a nebo sedéla na zkouSkach v divadle a psala si poznamky. Sdlistim také
doporucovala poslouchat své alternace a analyzovat, jakych se dopoustéji chyb a jestli se
jich tyto chyby také netykaiji. Idealem perfektni italStiny jsou pro ni napfiklad nahravky Marie
Callas nebo Cecilie Bartoli. Jeji vyukou proSlo obrovské mnozstvi Ceskych zpévaku

a o opomijeny obor pévecké dikce u nas se zaslouzila jako malokdo.
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7 Anglicka dikce pro zpévaky

Anglicka dikce pro mé osobné byla velkym objevem a hodiny mi pomohly nejen pohodingji
v anglictiné zpivat, ale také zapracovat na dikci mluvené. V miladi vstfebavame nové jazyky
mnohem snadnéji, zaroven ale fixujeme vyslovnost po profesorovi, akoli mize byt chybna.
Po revoluci se u nas vyuka anglitiny stala pomérné béznym jevem, pfedmét byl ale stale
jesté novy a pedagogu, ktefi mluvili vyborné anglicky nebylo mnoho. Pro pfedchozi
generace, vcetné té moji, je tézké se po letech zbavit Ceského akcentu, s ¢imz nastupujici
generace ma mensi a mensi problém i diky zkvalitnéni vyuky a snadné dostupnosti
americkych filma a serial. PFi pfepisu slov do IPA je ale jednoduché chyby opravit, pokud
vime, jak se ktery symbol vyslovuje. Castokrat jsem byla aZ pfekvapena, jak moc se moje
zafixovana vyslovnost liSila od té spravné. Studium anglické dikce mulze byt frustrujici
dokonce i pro rodilé mluv€i, protoze také oni v bézné mluvé spoustu slov vyslovuji nespravné
a nebo mluvi riiznymi dialekty.? Pro péveckou dikci je v8ak srozumitelnost dllezita, aby textu

rozuméli v8ichni bez rozdilu a aby spravna vyslovnost podpofila plynulost zpivaného projevu.

Anglicky jazyk mame u nas spide spojeny s popularni ¢i muzikalovou tvorbou a v té klasické
se s nim zatim tolik nesetkdvame. Mnoho dél je stale pod ochranou autorskych prav a noty
na tento repertoar nejsou v Cechach tak snadno dostupné. Nejéastgji se u nas uvadsji
skladby Purcella ¢i Handela, nebo nékteré Brittenovy pisné. Pévecké literatury v anglictiné je
ale velké mnozstvi a jde o krasna dila, ktera rozhodné stoji za pozornost. Zpoc€atku jsem
méla pocit, Ze pro klasicky zpév neni anglicky jazyk dostate¢né zpévny a nema ani idealni
vokaly. Podle Kathryn LaBouff dokonce pro vétSinu opernich zpévaku (v€etné rodilych
mluvéi) patii anglicky jazyk mezi jazyky pro zpév nejméné oblibené.?” Prfi aplikaci

jednoduchych pravidel tomu ale maze byt naopak.

Ackoli se ve Skole u¢ime z britskych ucebnic, mluvena angli¢tina je u nas pfizplisobena
spiSe t&é americké a nebo jde o mix obojiho. Zajimavé pro mé tedy bylo zjisténi, Ze se
v interpretaci anglického repertoaru vyslovnost pomérné vyrazné odliSuje podle narodnosti
autora a nebo podle mista, kde se repertoar uvadi. Pro skute€né spravnou interpretaci je
tfeba tato pravidla dodrzovat.
RozliSujeme:

* American Standard (AS) — americka angliCtina (repertoar ze severni Ameriky)

* Recieved Pronunciation (RP) — britska angli¢tina (repertoar autor( z Britanie)

* Mid-Atlantic Dialect (MA) — Stfedoatlantsky dialekt (zajimava kombinace obojiho)

26 BREWER, Mary Kathryn a Kristi MUZZIO. A Lyric Diction Handbook [online].

27 LABOUFF, Kathryn. Singing and Communicating in English: A Singer's Guide to English Diction.
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7.1 Prubéh hodin anglické dikce v USA

Pfedmét vedl Justin Williams a byl prvnim profesorem, ktery po nas vyZadoval na kazdou
hodinu prepis celych textl do IPA. Nejprve jsme studovali jednotlivé znaky a snazili se
foneticky prepisovat slova a nebo jsme Cetli nahlas foneticky zapis a snazili se podle néj
urcit, o jaky text jde. Zpocatku to pro mé byl ofiSek, ale skrze anglickou dikci jsem se naucila
vétSinu potfebnych znaku i pro dalSi jazyky. Prvni ¢ast semestru jsme se vénovali pfedevsim
americkym autorm a v té druhé jsme studovali autory britské a na zavér i Mid-Atlantic
Dialect. Vyborné zpracovanou ucebnici anglické dikce ma Kathryn LaBouff, jejiz kniha
Singing and Commnicating in English (Zpév a komunikace v anglickém jazyce) nas velmi
pfehledné vedla po cely semestr uskalimi, jez naskyta zpivani v angli¢tiné. DalSim
pomocnikem byla kniha Carol Kimball A Guide to Art Song Style and Literature (Privodce
pisfiovym stylem a tvorbou), kde byl pfehledny seznam pisfiovych autor(l rozdéleny podle
jazyku. Diky této knize jsem objevila spoustu nadhernych pisni od autoru, které jsem predtim

neznala.

Kvuli pandemii jsem pfedmét absolvovala online a i pfes tuto netradi¢ni formu jsem si
z vyuky hodné odnesla. Prvni ¢ast hodiny jsme se vénovali pravidlim vyslovnosti a ve druhé
Casti jsme rozebirali autory pisni a interpretovali pfidéleny repertoar. Za semestr jsme museli
nastudovat a pfepsat do IPA dvé pisné amerického autora a jednu britského. Za normalnich
okolnosti by se repertoar interpretoval u klaviru, ale béhem pandemie jsme museli dojit
k nouzovému FeSeni: pianisté natoCili doprovod a zpévaci pak pres néj doma nahrali zpév.
Nahravka se pak rozebirala béhem hodiny, profesor kontroloval znalost IPA a opravoval
nesrovnalosti v dikci. BEhem lekci jsme objevovali nadherné pisné, které napsal napfiklad
Samuel Barber, Jake Heggie nebo Amy Beach a také mnoho dalSich autord, jejichz jména

jsem neznala, ale jejich hudba mé ihned oslovila.

7.2 American Standard (AS)

American Standard (AS) pouzivame pro pisfiovy, operni a muzikalovy repertoar americkych
autor(l a tuto vyslovnost také slySime ve vétSiné americkych filmu a seriald. K nam se tento
repertoar az tak Gasto nedostane a opera v anglickém jazyce je v Cechach uvadéna jen
velmi zfidka. Metropolitni opera pfisti sezénu ale napfiklad uvede Ctyfi premiéry, z nichz ffi
jsou dila americkych autorl a zopakuje také dvé uspes$né produkce Fire Shut Up in My
Bones a The Hours, ¢imz dokazuje, Ze americka opera mlze byt stale relevantni.?® Symboly,
které jsme v ramci studia AS pouzivali nejvice, uvedla Katheryn LaBouff hned v Uvodu své
knihy.

28 The Metropolitan Opera announces its 2023-24 season, with the most new works in the company’s modern history. In: The
Metropolitan Opera [online]. New York, 2023 [cit. 2023-03-05]. Dostupné z: https://www.metopera.org/about/press-releases/the-

metropolitan-opera-announces-its-202324-season-with-the-most-new-works-in-the-companys-modern-history/
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7.2.1 Konsonanty v American Standard:

Symbaol Key Words

1] (ng) in  sing, think

e in thin, thirst

3] (th) in thine, this

[m] (hw) in  whisper, when
(j) in  you, yes

i (sh) in she, sure

[tf1  (ch) in choose, church
(3] in  vision, ‘azure*
{ds] in  George, joy
[a]®# in red, remember, every (the burred r)

Obr. 3: IPA pro konsonanty v AS

Specifickym konsonantem pro AS je v tabulce jako posledni uvedené burred r [ 4 ]. Jestlize
interpretujeme skladby amerického autora, budou vSechna r vyslovovana vzdy jako [ . ], tedy
povéstna ,horka brambora v Ustech®. Spi¢ka jazyka pfi vysloveni mifi smérem za piedni
zuby na tvrdé patro, kterého se ale nedotkne. Vzduch proudi nad jazykem a usta jsou mirné
zaoblena na vokal o. Toto pravidlo se v britském repertoaru liSi a pfi vyslovnosti r mame vice

moznosti, v americkém nikoli.?®

Pro Ceského studenta jsou nejvice oSemetné konsonanty[ & ] a[ 6 ], které spadaji pod
dentélni souhlasky, z nichZ prvni je znéla a druha neznéla. Pro oboje je tfeba jazyk jemné
poloZit mezi vrchni a spodni zuby a vzduch mezi jazykem a zuby jemné vypoustét. Vzduchu
neni potfeba moc a na Spicce jazyku mizeme citit mirné mravenceni. Méli bychom se
vyhnout zaménovani [ 0 ] za [ f ] - napfiklad ve slové ,thing“ (véc) musime vyslovovat [ 8in ]
misto [ fin ]. To stejné plati pro zaménu [ 6 ] za [ s ], kdyz ve slové ,think* (myslet) slySime
Spatné vyslovené [ sink ] na misto [ Bink ]. Stejné tak se v ,pocesténé anglictiné“ muzeme
setkat s vyslovovanim €lenu ,this“ (tento/tato/toto) s nespravnou vyslovnosti [ dis ] misto
[ dis ]. U€ebnice dikce jsou v tomto ohledu velmi napomocné, protoZze pfesné popisuji polohu
jazyka i rta a jaky pocit pfi spravném vysloveni mame. O to je pak snazsi si rozdil uvédomit

a vyslovnost oprauvit.

Konsonanty délime do pari na znélé a neznélé:

znélé: b d g v z 3 o} d3 M
neznélé: p t k f s I 0 ] h
ke znélym fadime dale také konsonanty: m n n | w j JRI®

29 LABOUFF, Kathryn. Singing and Communicating in English: A Singer's Guide to English Diction, s. 105.

30 Tamtéz, s. 119-160.
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V ramci studia spravné dikce jsme se také ucili rizné tipy, jak si zpév v angli¢tiné ulehgit
a nebo jak zvysit srozumitelnost u problematickych pasazi. Kathryn LaBouff tomu ve své
knize vénovala hned nékolik kapitol. Napfiklad doporu€uje pro snaz8i hlasovou projekci
nékteré konsonanty zaménit z neznélych na znélé a naopak, v ramci daného paru
konsonantlu. Tato zaména se totiz ¢asto ve vétsi akustice ztrati, musi ale byt provedena
nenapadné. V Handelové arii ,Rejoice greatly” mizeme napfiklad pfi zpivani koloratur na
slové ,rejoice” konsonant [ d3 ] nahradit [ t] ] pro Setfeni dechu a snazsi interpretaci. Pokud je
slovo zacinajici na g (napfiklad God) psané ve vysoké poloze, pro snazsi vyslovnost se
muazeme pokusit pfiblizit italskému g a nebo konsonant zaménime za k. Stejné tak mize byt
zpivany part snaz8i, pokud anglické aspirované p zaménime za neaspirované italské p, nebo

ho pro vétsi srozumitelnost na konci slova vyménime za b jako ve slové ,cup” [ kap — b 1.*'

Pro lepSi srozumitelnost zavéreénych konsonantll mlze byt zase napomocna takzvana
stinova samohlaska ,shadow wovel‘. Jestlize zpivana fradze konCi na konsonanta my si
nejsme jisti, zda bude slySet pfes doprovod nebo pfilis silnou orchestraci, miizeme za znélou
souhlasku pfidat [ 1] a za neznélou [ i ]. V praxi to vypada tak, Zze napfiklad za konsonant d
pfidame Septané [ 1] a za konsonant t Septané [ i ]. To stejné plati pro zavére¢né g/k, kdy pfi
vysloveni myslime na pozici jazyka jako u vokalu i/i. Vysloveny vokal pak samoziejmé slySet

neni, ale konsonantu doda silu a je pak vice zfetelny.*

Priklady pouziti stinové samohlasky:

night [nart®]  look [lv — k9]
big [br — g']

Obr. 4: Stinova samohlaska v textu

Ukazka v hudbé:

Andante » =50

i1 P LN A I, " A
ﬁ =|H YT " =] -} =...1 I 1|\| _j'l\ = } 'h__rl
ﬁ I -/! 1 » |Z — o ﬁi? Eﬂ

e

Sure  on this shin-ing night Of star - made shad-ows rou - nd™

(*"Sure on This Shining Night,” Samuel Barber)

Obr. 5: Stinova samohlaska v Barberové pisni

31 LABOUFF, Kathryn. Singing and Communicating in English: A Singer's Guide to English Diction, s. 116

32 Tamtéz.
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Pfrestoze se anglicky jazyk nezda jako pfiliS legatovy, plynulost frazi 1ze podpofit znalosti
nasledujicich pravidel. ,Implosion” neboli imploze nastane ve chvili, kdy jedno slovo konéi
a druhé zacina konsonantem z paru p/b, d/t €i g/k nebo jejich kombinaci. Prvni konsonant na
moment zadrzime a vypustime az ve chvili, kdy zazni konsonant druhy, a nepferusime tim
tak tok zvuku.

p+p k+g d+t
top_price look_good harg_time

Obr. 6: Priklady imploze

Druhym pfikladem je ,merging“ (spojovani), které plati pro kombinace konsonantt v/, z/s,
3/, /6, hym nebo m, n, na I. Ve chvili, kdy spojujeme jednotlivé konsonanty zdanlivé
v jeden, zustava legatova linie nenaruSena, podporujeme spravny tok dechu a také Iépe
propojujeme jednotlivé vokaly. Tim napomahame i hlasové technice a profesor nas vzdy
nabadal, abychom si tato mista v textu poznadcili a usnadnili si tak vyslednou interpretaci.
Angli¢tina totiZ neni oproti italstiné znama jako velmi legatovy jazyk a proto si musime

vypomoci vazanim na mistech, kde je to mozné.*

Hearts alI:whnle_ less sweet

Sure on_this_shining_night life’s” zest

Obr. 7: Priklady spojovani konsonantt

7.2.2 Vokaly v American Standard

Symbol Key Words

[al  (ah) in  father, hot

l[e]  (eh) in  wed, many, bury

111 (ih) in  hit, been, busy

I1] (ee) in  me, chief, feat, receive

[ (ee) in  pretty, lovely

[&] in cat, marry, gsk. chgn'ty

[ul  (oo) in  too, wound, blue, juice

[jU] in  view, beautiful, usual, tune

[u] in b@k, bgsuru. cgshiou, fEIl

[o]  (oh) in  obey, desolate, melody (unstressed syllables only)

[2] (aw) in  awful, call, daughter, sought

21" (en) in learn, burn, rehearse, journey (stressed syllables only)
=] (en in  father, doctor, vulgar, elixir (unstressed syllables only)
[A]  (uh) in hgm. blo_od. trouble, judge (stressed syllables)

[3] (uh) in  sofa, heaven, nation, joyous (unstressed syllables)

Obr. 8: IPA pro vokaly v AS

33 LABOUFF, Kathryn. Singing and Communicating in English: A Singer's Guide to English Diction, s. 187
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Vokall ma American Standard 16 druh( a nékteré nam budou znamé i z ostatnich dikci. Pro
Recieved Pronunciation se pak budou urcité vokaly liSit. Nékteré oteviené a zaviené vokaly
jsem jiz zminila v pfedchozich kapitolach, specificky je ale napfiklad znak [ e ], vokal mezi
a/e, ktery ma pro angli¢tinu typicky ,rozplacly* zvuk. Zajimavé je také [ i ], které najdeme
u slov koncicich na ,-y“ na nepfizvu¢né slabice a u plurald téchto slov. Jde o mezistuperi
mezi[i] a [ 1] Pfikladem mohou byt slova: ,pretty” [ pati ], ,daisy* [ deizi ] i ,daisies*

[ deiziz ].**

Setkame se také s nepfizvuénym schwa symbolem [ @ ], jeho pfizvu€nou variantou [ A ] a se
svétlym jasnym vokalem [ a ]. Symbol [ a ] pouzivame pouze u dvojhlasky [ ai ] napfiklad ve
slové ,night‘ nebo trojhlasky [ aie- ] ve slové ,fire“. Zajimavym pfikladem vokalu je i ,liquid ju*,
které najdeme pouze v angli¢tiné a to napfiklad ve slové ,musik* [ mjuzik ] a nebo ,tune*
[ tjun ]. Zacneme v pozici konsonantu j, ktery vyslovime a postupné ,sklouzneme® na vokal u.
Vokaly, které najdeme pouze v AS, jsou [ 3] a [ & ] a zname je napfiklad ze slov ,learn”,
Lbird“ Ci ,father“. Jde o oteviené pfizvuéné e [ 3 ] a nepfizvuéné schwa [ & ], oboje zabarvené
do r. Z téchto vokalu maji zpévaci €asto strach a mné samotné jejich uzivani délalo zpo&atku
problémy. K anglickému jazyku ale patfi a je proto tieba je v repertoaru dodrzet. Pro vétsi
hlasovy komfort mizeme myslet na neutralni vokaly [ ce ] nebo [ @ ], které slySime napfiklad
ve francouzskych slovech . fleur* nebo ,eux“. Jazyk je v pozici otevieného [ € ] a rty jsou

nastavené na vokal 0.3

Velkou pomdckou pro zpivanou i mluvenou angli¢tinu jsou ,semi-vowel glides* neboli
pfechodové hlasky, které napomahaji plynulosti, snadnéjSimu vysloveni a pfedevsim vétsi
lehkosti pfi zpévu ve vysSich polohach. Pfechodovou hlasku pfidavame na pfizvuéné slabiky

pred[w],[j], [4] a jako bychom pFed hlavni notou pfidali pfiraz.

=EHF—

We "hrow We “lrow

a - Wwake a -"“wake
to @ you to Pyou

(Grace note placements)

Obr. 9: Pfechodové hlasky v hudbé

34 LABOUFF, Kathryn. Singing and Communicating in English: A Singer's Guide to English Diction, s. 31-97
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Pfed [ w ] vkladame pfechodovou hlasku [ u ], pfed [ j ] mUzeme vyslovit [i] a pfed [4]

schwa zabarvené do r [ & ].

queen [klhwin] music [m®juzrk] green [g®™4in]

Obr. 10: Pfechodové hlasky v textu

Stejné tak napomocné muze byt i schwa, jestlize se nam sejdou konsonanty pl, bl, pr, br
vedle sebe. Pro snaz$i vyslovnost a vétsi legato mezi né vkladame vokal schwa a nebo

schwa zabarevné do r [ & ].%
please [p*Hiz]| bright [b™art]

Obr. 11: Schwa jako pfechodova hlaska

Pfi &teni textu nahlas se znalosti téchto pomucek je hned znat, ze zni mluvena dikce

autentiCtéji a pro mé osobné byly pfechodové hlasky velkym objevem.

Uryvek domaciho tkolu:

: () ~ ) (%) -,
| O JAimein I 00 SeIm aum Wil )“ j
% e

e

Obr. 12: IPA pro American Standard v praxi

Véta ,Or remain in the same room with you* v prepisu do AS, kde muzeme vidét pfechodové

hlasky a oznacena vazani.
7.3 Recieved Pronunciation (RP)

Termin Recieved Pronunciation neboli pfevzata vyslovnost vychazi z fraze "received in the
best society” tedy ,prijata v té nejlepsi spole¢nosti“* RP byla totiz v Britanii pouzivana ve
vysSich vrstvach a v minulosti ji také mluvili absolventi prestiznich Skol jako je Oxford nebo
Carmbridge. Zavedl ji lingvista Daniel Jones, ktery se velmi zaslouzil o obohaceni IPA o nové
znaky, které uved| ve své knize English Pronouncing Dictionary v roce 1926. Byl dokonce

inspiraci pro postavu Henryho Higginse ve hfe Pygamilon. Pozdéji ale vyznam RP pod

36 LABOUFF, Kathryn. Singing and Communicating in English: A Singer's Guide to English Diction, s. 99-109

37 Tamtéz, s. 207
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vlivem rdznych dialektd upadal, jednu dobu ji pouzivala pfedevSim rozhlasova stanice BBC,
dnes ji ale pouzivaji pouze 3% britské populace. V pévecké literatufe se s ni setkdme
v baroknich &i klasickych operach v anglickém jazyce a pfedevSim v pisfiové a operni tvorbé

britskych autord.®®

Jednim z nejvétSich rozdili pro zpévaky mezi AS a RP je pouzivani r. Jak jsem jiz zminila,
v AS pouzivame pouze burred r[ 1], v RS ale mazeme vyuzitirolled r[ R ] a flipped r[r].
Prvni [ R ] pouzivame u slov zaCinajici na r nebo v kombinaci ,polateéni konsonant + r*,
zase mlUzeme pouzit mezi vokaly, jako tfeba u slova ,spirit“ [ spirit]. Obé varianty plati ale
vyhradné pro barokni (napfiklad Dowland, Purcell), klasicky (Haydn) a romanticky repertoar
(Elgar, Finzi), kde jsou zajimavym barevnym zpestienim. V pozdnim repertoaru 20. stoleti uz
tyto varianty neuzivame pro pfiliSné archaické znéni a mélo by tedy znit pouze burred r[ 4].

Dal8im vyraznym rozdilem oproti AS je vyslovovani samohlasek vice v pfedu uUst s vétSim

zaoblenim rtl do o. Tim se nékteré vokaly méni na jejich tmavsi variantu.*

{a)

a

Obr. 13: Vokaly v RP

Pro anglickou IPA nam tak pfibyde nékolik novych symbol: [ p ] a[ 9 ]. Kratky vokal o, ktery
najdeme najdeme napfiklad ve slovech ,on“, ,not* &i ,God" vyslovime jako [ b ]. Dlouhy vokal
o vyslovime jako [ 9 ], jako napfiklad ve slovech ,all“ a ,daughter. VSechna slova s kratkym
o, ktera v AS vyslovujeme jako [a ], se tedy méni na zaviengjSi tmavsi variantu [p ]

a protipolem pro americké [ 2 ] je v britské angli¢tiné opét zavienéjsi a tmavsi varianta [ 9 ].°

Priklady:
God: AS[gad] — RP [god] not: AS[nat] — RP [not]
call: [ kol ] — RP [kl ] walk: AS [ wok ] — RP [w9k ]

38 LABOUFF, Kathryn. Singing and Communicating in English: A Singer's Guide to English Diction, s. 211-231
39 Tamtéz.
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DalSim rozdilem je vyména vokalu [ e ] za vokal [ a ] u nékterych vybranych slov.

Priklady:
ask: AS [aesk] — RP [ask] glass: AS [glees] — RP [glas]

Zaménuji se také vokaly se zabarvenim do r. Vokal [ 3] se méni na [ 3" ] a schwa zabarvené
dor [e] se méni na[ ar ]. Oba vokaly jsou vice oteviené a Usta nejsou tolik uzaviena do
vokalu o, ¢imz vznika vice prostoru pro vokal a mensi zabarveni do r. MiZzeme myslet na

francouzsky otevieny neutralni vokal [ ce 1.~

Priklady:
fur: AS [fa] — RP [f3r] sister: AS [ siste-] — RP [sistor]

Britska angli¢tina ma samozifejmé& mnohem vice rozdild od té americké, ale pro péveckou

dikci jsou nejzasadnéjsi ty vySe zminéné.

Uryvek textu v RP:

L'l walk where my own nature would be leading.*

Lazl wak mea" mar aun netfs” wod bi lidin]

Obr. 14: IPA pro Recieved Pronunciation v praxi

7.4 Mid-Atlantic Dialect (MA)

Stfedoatlantsky dialekt je kompromisem mezi American Standard a Recieved Pronunciation
a z obou si bere ¢ast pravidel. Tento dialekt vznikl pfedevsim kvili lepsi srozumitelnosti ,pfes
Atlantik“ mezi Britanii a Amerikou a vyuzival se plvodné pfi valeném zpravodajstvi. Pozdéji
ho pouzivali televizni herci a muzeme ho slySet napfiklad i ve Star Wars, kde jim mluvi
postava Dartha Vadera. Dnes se s nim setkame zfidka, pfesto se ale mlze stat, Zze dirigenti
v Severni Americe pro néktera evropska dila vyzaduji Mid-Atlantic Dialect. Je to z duvodu
obavy, Zze by nemuselo americké publikum tmavym britskym vokaldm rozumét. V Severni
Americe se pouziva pfedevSim pro oratoria evropského plvodu (Mesias, Elijah), britskou
operu C&i operetu a evropskou operu prelozenou do angli¢tiny (Vesela vdova, Kouzelna
flétna). Pouzit ho mizeme i pro britské pisné, pokud by srozumitelnost byla pro publikum
problematicka. V Evropé se doporucuje pro oratorni tvorbu a evropské opery v anglickém

prekladu.*?

41 LABOUFF, Kathryn. Singing and Communicating in English: A Singer's Guide to English Diction, s. 211-231

42 Tamtéz, s. 241-247
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P r o Mid-Atlantic Dialect je typické uzivani samohlasek jako v American Standard
a vyslovnost konsonantu r je podobna jako v Recieved Pronunciation - pouzivame tak
i flipped a rolled r. Jde tedy o kombinaci pravidel z AS a RP a bere si od kazdé ze zminénych
vyslovnosti néco. NejvétSim rozdilem je pouzivani vokalu a, ktery mize mit v MA podobu
[a], a to u vybranych slov, u kterych v AS pouzivame [ ]a v RP [ a ]. Zvuk [ a ] najdeme

u nékterych anglickych dvojhlasek a nachazi se v IPA mezi[ & ] a [ a ], tedy jasné zafivé a.*®

Weord AS RP MA
ask [&sk] [ask] [ask]
care [kea] [kea'] [kea']
dance [dans] [dans] [dans]

Obr. 15: Porovnani vokaltl mezi AS, RP a MP

43 LABOUFF, Kathryn. Singing and Communicating in English: A Singer's Guide to English Diction, s. 241-247
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8 Némecka dikce pro zpévaky

Seminaf némecké dikce, ktery jsem absolvovala pfed nékolika lety, vedl profesor Nils
Neubert. Tento rodily Némec zil v USA uz mnoho let a pasobil jako vyhledavany coach na
nékolika Skolach a hudebnich festivalech. Kromé klaviru studoval v minulosti také zpév a na
hodinach studenty nejen doprovazel, ale ptedzpivaval jim navic i problematické fraze. Cast
hodiny opét vénoval pravidlim némecké vyslovnosti, zadaval studentim pfepis némeckych
textl do IPA a nebo tfida hromadné Cetla Uryvky textd nejznaméjsich némeckych pisni. Poté
preSel k interpretaci a zpévaky vzdy zkousel, jestli védi, jaky némecky vokal maji v dané frazi
zpivat a jakym vokalem by bylo pfipadné mozné ho nahradit, pokud $lo o exponovanéjsi
frazi. Vzdy kladl diraz na balanc mezi srozumitelnosti a pohodlim pfi zpévu a byl onim
zminénym pedagogem, ktery nas nabadal, abychom ,zpivali cizim jazykem a nenechali, aby
cizi jazyk zpival nas®. Jestlize nékteré vokaly byly pfili§ zaviené, doporuoval oteviengjsi

variantu a pomahal tak studentdm si najit v némeckém repertoaru vétsi pohodli.

Volba repertoaru byla na nas, ale nejCastéji ve tfidé znély uryvky Mozartovych opery
a Schubertovy, Schumannovy nebo Mahlerovy pisné. Pro zpévaka je znalost némciny velmi
dulezita, nebot je ve vétSiné divadlech po italstiné druhym nejbéznéjSim jazykem. Pro nas
neni vyslovnost natolik tézka pochopit, pfesto se velmi ¢asto dopoustime zbytecnych chyb,

pfedevsim u otevienych a zavienych vokalu a nékterych konsonantu.

Profesor Nils vysvétloval vyznam studia dikce takto: ,/nstrumentalisté se vzZdy snaZi najit
nejvhodnéjsi prstoklad, smyky a nebo frazovani za ucelem jistoty, pohodli a vyrazu pri hre.
Nas nastroj ale pracuje predevsim s textem. Jeho vyslovovanim ovliviiujeme i tvorbu vokalt
a diky spravné dikci muze byt dopad textu na zpév jediné pozitivni... Dikce a hlasova
technika totiz davaji zpévakovi dostatek podnétil, aby mezi nimi naSel spravny balanc, a aby
tak oba aspekty Sly ruku v ruce... Je totiz nejen mozné, ale i naprosto nezbytné najit
kompromis mezi srozumitelnosti a krasou ténu. Pokud pévec, profesor Ci coach spravné
pochopi akustické jevy, artikulaci, frazovani a styl, zpévakova schopnost predavat text
publiku pak bude na velmi vysokeé urovni. Jen ve vzacnych pripadech, kdy nelze najit idealni

rovnovahu mezi zpévem a slovem, by mél mit hlas pred dikci prfednost.“* Pfipominal nam

44 FRIEDLANDER, Claudia. The Singer's Audition and Career Handbook. London: Rowman & Littlefield Publishers, 2019, s.
139-154. ISBN 9781538109885. Plvodni text: ,Instrumentalists constantly strive to find fingerings, bowings and phrasings that
will simultaneously serve accuracy, playing comfort and expression. Our instrument, uniquely, involves text. Introducing words
has an effect on vocalization, and good diction can ensure that it is a positive one... Diction and vocal technique can inform one
another in a way that allows the singer to find his or her best balance... It is absolutely possible — and absolutely necessary — to
develop and maintain a balance between intelligibility and beauty of tone. If the singer, voice teacher, and language/diction
coach develop a mutual understanding of acoustics, articulation, phrasing, and style, the singer's ability to communicate the text
should become very good. In rare case when no compromise can be reached between the singing and the intelligibility of a

word, the voice must win the argument.” Vlastni pfeklad autora prace.
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ale také, Ze: ,Jsou véci, které IPA umi, a véci, které nas uZ naucit nedokaze. Je to skvély
nastroj pro chapani vyslovnosti daného jazyka a pro trénovani naSich usi, ale jen proto, Ze je
urcita vyslovnost spravna v ramci fonetického prepisu jazyka, je$té neznamena, Ze je také
vhodna pro kazdou situaci ve zpévu ¢i mluvé. Spravna pévecka dikce kolikrat neni o tom,

jaky vokal zpévak zpiva, ale jaky vokal publikum slys$i.“® Vokaly tedy musime vzdy uzpUsobit

zpivané frazi za dosazenim idealniho vysledku.

8.1 Problematické konsonanty a vokaly

Vyslovnost konsonantu r proSla v minulosti mnoha zménami a v dneSni dob& se mnohem
Castéji pouziva schwa r, oznaCovano symbolem [ a ]. To se podoba zvuku schwa, kdy pfi
jeho uziti neni tok pévecké linky pferusen a konsonant r jen naznaime. Pouzivame ho
u ¢lent (napfiklad der), predlozek (fiir, vor), zajmen (mir, dir, er), pfedpon (er-, ver-, zer-),
pfipon (-er) a nékterych pfislovci (hier, nur, mehr). V némciné najdeme také rolované r [ R],
které se ale zapisuje jako jednoduchér [ r ], a jehoz uziti zalezi na naSem vkusu
a zamysleném dramatickém efektu. Jednoduché r [ r ] v némciné nej¢astéji najdeme pred
vokalem, mezi vokaly, po pfizvuéném konsonantu pfed vokalem a na konci vétsiny slov, kde

nepouzivame [ u ].%¢

Priklady:
der [dey ], mir [ mia ], hier [ hia ], durch [ doug ]

Réschen [ rasgon ], krank [ krank ], Meere [ mers ]

Pfi procvicovani nas profesor Casto nechal Cist fraze ze znamych pisni, kde dany jev
poznacil. Na ukazce z Schubertovy pisné Markétka u pfeslice jsou rozdilna r hezky patrna.
Oznacena jsou schwa r: ,Ich finde sie nimmer und nimmer mehr. Mein armer Kopf ist mir

verriickt, mein armer Sinn ist mir zerstiickt.“"

45 FRIEDLANDER, Claudia. The Singer's Audition and Career Handbook. London: Rowman & Littlefield Publishers, 2019, s.
139-154. ISBN 9781538109885. Plvodni text: ,There are things that IPA can do and things that it cannot do. IPA can be a great
tool for training our phonetic ,intellect* and our ears, but just because something may be correct in the context of a
transliteration of spoken sounds, it is not always also right for every situation in singing, or speech, for that matter. Good lyric

diction, in some ways, is more about what the listener hears, than what the singer says.” Vlastni pfeklad autora prace.

46 NEUBERT, Nils. German Diction in Eight Easy Steps: Course Outline. New York: College of Performing Arts Mannes School
of Music, 2020.
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Pro vyslovnost konsonantu ch mame v némeckém jazyce dvé varinaty: ,ich-Laut® a nebo
»ach-Laut®. Symbolem pro ,ach-Laut“je [x] a jde o silné aspirovanou formu ch, podobnou naSemu
tvrdému Ceskému ch, ktera je ale vice hrdelni. Pamatuji si, ze nékterym spoluzakum ,ach-Laut”
pfipominalo az chrochtavou holandstinu a pro zpév tento konsonant samoziejmé nepfehanime. Je ale
dobré jej procviovat a zkouset, nakolik az je mozné ho vyslovit, a poté najit pro zpivany repertoar jeho
idealni formu. Pouzivame ho po samohlaskach a, o, u a po dvojhlasce ,,au”. Najdeme ho napfiklad ve

slovech: ,Bach, Nacht, noch, Kuchen, suchen, auch“a podobné.

Druhou moznosti je [ ¢ ], neboli ich-Laut”, které je CastéjSi a pro mé& osobné v némeckém repertoaru déla
nejvétsi rozdil mezi ledabylou a autentickou vyslovnosti. Profesor Nils se nas snazil navést k nalezeni
jeho spravné vyslovnosti pfes anglické slovo ,,human* (Clovék) a nebo Septané slovo ,he” (on). Jazyk se
pfi tvorbé ,ich-Laut“ opira ze stran o vrchni zuby a vzduch pfes né&j proudi z Ust ven, rty jsou volné.
Upozorfioval nas také na jeho nespravné zaménéni za konsonant $, kterému by se méli zpévaci
vyvarovat a vyslovujeme tedy [ i1¢ ], nikoliv [ If ]. Pouzivame ho po samohlaskach e, i, &, 6, d, y
a dvojhlaskach ,eu’, ,,du”. Mezi Casta slova patfi napfiklad: ,ich, mich, nicht, Eiche, Milch, welcher”
a mnoho dalSich. Spojeni ,,chs” se vyslovuje jako [ ks ] u jednoduchych slov, ktera nejsou slozeninami.

Pro pocateéni ch konkrétni pravidia nejsou a je tedy lep$i vyslovnost konzultovat se slovnikem.®

Némecké vokaly mohou byt bud' dlouhé zaviené a nebo kratké oteviené. Dlouhé zaviené
vokaly najdeme pfed konsonantem h, pfed samohlaskou (nékdy muze jit dokonce o stejnou
samohlasku) a nebo kdyz pfedchazi pouze jeden konsonant. Jestlize vokal lezi pfed vice
konsonanty, bude kratky a otevieny. Toto pravidlo ma samoziejmé i své vyjimky, ale ve
vétSiné pfipadl tomu tak je. Pro spravnou dikci je délku vokal( dobré pfehanét, aby byla

srozumitelnost jasnéjsi.

Vokaly mohou byt zapsané také s prehlaskou, ktera méni jejich vyslovnost. Vokal i miizeme vyslovovat
jako dlouhé zaviené [ i ] (Liebe, Ihn) a nebo kratké oteviené [ 1 ] (Stimme, immer). Pfehlasované (i Ci y
vyslovujeme jako dlouhé [y ] (fiir, Mythe) a nebo kratké [ Y ] (kiissen, Symbol). RozliSujeme také
diouhé [e](den, Meer)akratké [ € ] (Recht, denn), dlouhé [o](ohne, holen) a kratké [ o] (hoffen,
Sport), dlouhé [ u ] (nun, Uhr) a kratké [ o ] (Mutter, Kuss). Pfehlasované 6 vyslovujeme jako
dlouhé [ @] (schén, éde) a kratké [ ce ] (Tochter, schlbésse). Vokal a zapisujeme stale stejné,
jeho dlouha zaviena verze ma zapsanou dvojte¢ku: dlouhé [ a: ] (Tag, Vater) a kratké [ a ]
(krank, Stadt). Prehlasované & vyslovujeme jako dlouhé [ €: ] (Jager, spét) akratké [ € ]
(Béache, Blatter).*

48 NEUBERT, Nils. German Diction in Eight Easy Steps: Course Oultline.
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pouziti nejvice patrné a miiZze pUsobit az amatérsky. Casto totiz u slov zaménujeme zaviené
e Ci vokal schwa za oteviené e a nedavno jsem slySela némeckého dirigenta ve Statni opefe
dUrazné opravovat slovo ,geben” z nespravného [ geben ] na [ geban ], dokud zpévaci
vyslovnost na nékolikaty pokus neméli spravnou. Stejné tak je dobré védét, ze finalni
koncovka ,-e“ se vyslovuje jako schwa: ,Liebe“ [ liba ], ,maine” [ maena ] a neni vhodné ji

nahrazovat otevienym [ € ].

Novym objevem pro mé byla i vyslovnost dvojhlasek. Napfiklad ,au” vyslovujeme jako [ ao ]
a dvojhlasky ,ai/ay/ei/ey” jako [ ae ]. VétSinou jsem se v obou pfipadech drzela ¢eského ,au”
a ,aj“, ale pokud se zaméfime na presnéjsSi vyslovnost, zjistime, ze prvni moznost zni
skute¢né vice némecky. Znaméjsi mi uz byly dvojhlasky ,du/eu” vyslovené jako [ 0@ ] a také
Lie“ které Gteme jako [ i ].*° NasSla jsem dokonce svou starou esej, kde jsem srovnavala
mluveni v némc¢iné pfed a po znalosti IPA. Napsala jsem tehdy, Zze vétSinou pouzivame
zvuky intuitivné a nebo tak, jak si myslime, ze znéji, ackoli to neni vzdy uplné spravné.
V eseji jsem rozebirala arii Giuditty ,Meine Lippen sie kiissen so hei3!“ a uvadéla pfiklady
slov, ktera jsem b&hem hodin dikce opravila. Napfiklad slovo ,Augen“ bych zapsala jako
[ augen ] misto spravného [ aogen ] a slovo ,meine” jsem musela opravit z [ majne ] na
[ maena ]. Frazi ,Ich weil3 es selber nicht..” jsem také dlouhé léta vyslovovala ,Ceskou
némcinou® jako [ IX vajs es zelber/zelbr nixt ] namisto spravného [ I¢ vaes es zelbas nigt ].
V hodinach jsme sice pfepisovali celé texty do IPA, dnes si ale v notach poznacuji pouze
problematicka mista. VétSinou tedy pod text vpisuji znacky pro oteviené nebo zaviené

vokaly, schwa, rozliSuji take ,ich-Laut“a ,ach-Laut“ nebo si poznacuji schwa-r.

8.2 Zameéna vokalu

Velkym tématem lekci profesora Nilse byla zaména vokal(l. Pfi zpévu totiz neni délka vokall
uréena mluvenou feci, ale hodnotou not, které autor napsal. Nékteré kratké vokaly jsou tedy
Casto prodlouzené a pro zpévaky je jednodussi najit kompromis jinde. Pfi mluveni tedy
vnimame rozdil mezi dlouhym zavienym a kratkym otevienym vokalem a také mezi

odliSnymi vokaly mezi sebou.

Prehled vokali:
dlouhé zaviené [i: ] kratké oteviené [1] # dlouhé zaviené [ e: ] kratké oteviené [¢]
dlouhé zaviené [ u: ] kratké oteviené [v] # dlouhé zaviené [ o: ] kratké oteviené [ 0]

dlouhé zaviené [ y: ] kratké oteviené [ Y] # dlouhé zaviené [ o: ] kratké oteviené [ ce ]

50 NEUBERT, Nils. German Diction in Eight Easy Steps: Course Outline.
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Jestlize mame ale pfi zpévu na dlouhé noté drzeny kratky vokal, akusticky slySime, ze se

mUzZe blizit vokalu jinému a pokud je pro nas dany vokal vyhodnéjsi, pouzijeme ho.*'

@ = | 0@ = @@ | = [eeF

el = el = Ol ] = DO

Ol = [ O = [o@1 ]| = (=]

Obr. 16: Zaména vokalt

Tedy neni znat, zda zpévak zpiva na dlouhé noté oteviené kratké [1 ] Ci zaviené dlouhé
[ e: ], oteviené kratké [ v ] Ci zaviené dlouhé [ o: ] a nebo oteviené kratké [Y ] a zaviené
dlouhé [@ :]. Napfiklad ve slovech ,Mu.... nd/Mo.... nd, Li.... nnen/leh.... nen Ci
Hii... lle/Héh...le". Je tedy dullezité znat nejen prislusné fonetické znaky, ale také akustické
atributy téchto zpivanych vokall. Nils Neubert doporucuje nad nékterymi vokaly premyslet
flexibilngji a vzajemné je zaménovat, pokud to napomuize hlasovému komfortu.® To samé
plati pro exponovana mista. Casto ndam b&hem hodin ukazoval tabulku vyvoje jednotlivych
vokall, pokud je postupné vice a vice otevieme. Jestlize citime diskomfort pfi zavieném [ i ],
muazeme zkusit pouzit oteviené [ 1] nebo pfipadné i rizné varianty vokalu e. V nejzazSim
pfipadé se pokusime pfiblizit k vokalu a, ale jednotlivé Zebficky nepfeskakujeme predcasné,
dokud nevyzkouSime moznosti bliz§i danému vokalu. Znat vztahy mezi jednotlivymi vokaly
mi velmi pomohlo v interpretaci exponovanégjSich mist v repertoaru a dafilo se mi tak Ilépe

udrzet balanc mezi srozumitelnosti a hlasovym komfortem.

®
“w =< B 3}
¢ o o©

c

Obr. 17: Tabulka vyvoje vokald

51 NEUBERT, Nils. Reading and Listening Between the Lines: Ideas on Singing the Short and Open Vowels [i], [0], and [y], and
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9 Francouzska dikce pro zpévaky

Posledni seminaf dikce, ktery jsem absolvovala, byla dikce francouzska. Pfestoze jsem na
gymnaziu studovala francouzsky jazyk osm let, nebyla jsem si €asto jista, jak néktera slova
spravné vyslovit a ani pfi zpévu nebyla ma vyslovnost Upiné pfesvédciva. Béhem seminare
jsem si tedy spoustu nesrovnalosti opravila a také nam profesorka vysvétlila zasadni rozdily
mezi mluvenou a zpivanou francouzstinou - pfi zpévu se totiz néktera pravidla méni.
Francouzsky repertoar zpivam velmi rada a na hodinach jsme rozebirali nejen francouzské
arie, ale i impresionistické pisné Debussyho a Ravela a mnoha dalSich autor. V minulych
letech mé nékolikrat Cesti kolegové prosili o pomoc s francouzskou vyslovnosti, ale ¢asto
jsem si sama nebyla jista, jestli jim radim vyslovnost spravné a nebo jsem jim nedokéazala
konkretni zvuky dostatecné prenést. Nyni po znalosti IPA vim, jak je Iépe navést na spravny

zvuk a jak vyslovnost zafixovat pomoci fonetickych poznamek.

studiu jsme se intenzivné vénovali cely semestr. V hodinach jsme samoziejmé i interpretovali
u klaviru, ale pravidlim vyslovnosti profesorka vyhradila vzdy vétsi asovy prostor. Vyucujici
byla rumunska coachka Cristina Stanescu Flagg, ktera se francouzstinou zabyva cely Zivot
a zaroven je i vyhledavanou coachkou zpévaku a pianistll. Dokazala nam tedy nejen poradit,
jak spravné francouzsky vyslovovat, ale i pohodInégji zpivat. Ve francouzstiné je bézné, Ze se
vétsi mnozZstvi hlasek vyslovuje jako jediny zvuk a zapis jednotlivych slov se tedy od
vysledného zvuku muize velmi liSit. V tomto pfedmétu pro mé byla pfedchozi znalost

francouzstiny velkou vyhodou, pfesto jsem se ale naucila hodné nového.

Pravidla vyslovnosti francouzstiny jsou velmi obsahla a pro tuto praci jsem tedy vybrala jen
ta, ve kterych jsem nejCastéji chybovala ja i moji kolegové, a pfidala jsem k nim par
interpretacnich rad. Francouzstina je jazyk legatovy a jakoby nekonecné plynul az ke konci
fraze, na kterém lezi duraz. Problematické mohou byt zdanlivé temné vokaly a nosovky,
které jsou pro zpévaky obzvlast komplikované. Pokud ale vime jak na né&, mohou byt
interpretaci naopak napomocné. Velmi dobfe zpracovana pravidla ma Thomas Grubb ve
svém manualu ,The Complete Singing in French - A Manual of French Diction® (Zpivéni ve
francouzstiné — Manual francouzské dikce).”* Napomocné bylo také zpracovani
nejzakladnéjSich pravidel, které profesorka Stanescu shrnula na nékolika strankach
a rozdala tfidé béhem seminare. Pravidel je ale samozifejmé& mnoho a ne vSechna jsem byla
schopna v hlavé udrzet, proto i nyni problematicka slova vyhledavam v online slovniku, ktery

je Casto doplnény o zapis v IPA.

53 GRUBB, Thomas. The Complete Singing in French: A Manual of French Diction. 2nd edition. New York: Shirmer Books,
1996. ISBN 978-0028707907.
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9.1 Problematické vokaly

9.1.1 Oteviené a zaviené vokaly

Francouzska dikce ma pomérné rozsahla pravidla pro vyslovovani samohlasek a zaméfim
zafivou variantu [ a ], kterou najdeme napfiklad ve slové ,rare [ ra ro ], a tmavsi variantu
[a ], ktera se nachazi nejCastéji ve slovech s ,accente circonflexe® (stfechou)a nebo ve

“ oY

spojeni ,-able“¢i ,a + ill“. Tedy napfiklad ve slovech ,4gée” [ a 3e ], ,sable” [ sa ble ] nebo
sbataille“[ ba taj ]. Ve slové ,bataille“ mizeme vidét klasické uskali francouzského jazyka,
kdy se Ctyfi hlasky ,-ille” vyslovuji pouze jako jedna hlaska [ ]. Jestlize slovo koné&i na
kombinaci ,a/e/eu/oe/ou/ue + ill + samohlaska“, méni se posledni Ctyfi hlasky vzdy na [j ].
V prikladech mizeme také vidét nékolik druhl akcentd: zminény ,accente circonflexe”
(stfecha) [ " ], ,accent aigu” (ostry pFizvuk) [ * ], ktery mlzeme najit ve slové ,née“ [ ne ],
a ,accent grave* (tupy pfizvuk) [ ], napfiklad ve slové ,mere“ [me ra]. Tyto pfizvuky ovliviiuji
vyslovnost vokalu, kdy stfecha méni vokal na zaviengjSi/tmavsi varinatu, ostry pfizvuk pak

vokal uzavira a tupy otevira.*

Vokal [i ] ma pouze jednu podobu a pro zpévaky je nejvice matouci jeho pouziti na konci
slov, kde je zapsané jako ,-ie, -ies, -ient”, ale tyto kombinace vyslovujeme vzdy jako [i ].
Napfiklad ve slovech Zivot ,vie“[ vi ], pfatelé ,amies“[ a mi ] a zapominaji ,,oublient*[ u bli ].
Ve slové ,amies“mlizeme také zaznamenat, Ze se ve francouzstiné finalni konsonant ,-s*
necCte a mnozné Cislo béhem feli vyrozumime z kontextu a nebo podle pouzitého ¢lenu.
Také vokal [ u ] ma jen jednu podobu a najdeme ho vétSinou ve spojenich ,ou” nebo ,oue”.
Vokaly ,u“, 0% Ci ,ue” vyslovujeme jako [ y ], jako tfeba ve slové ulice ,rue“[ ry ], a kombinace
L,eu“ a,oeu“muizeme vyslovit jako zaviené [ @ ] nebo oteviené [ ce ]. Pfikledm mohou byt
slova ,bleu” [ blg ] a ,coeur” [ kcer ]. Sejné tak vokal o muze byt otevieny [ 0 ] jako ve slové
Joli“ [ jo li ] a nebo zavfeny [ o ] jako napfiklad ve slové ,rose“ [ ro za ]. Uziti vokall podléha
mnoha pravidlim, ktera jsou pro tuto praci pfili§ obsahla, ale pro lepsSi orientaci mezi

rozdilnymi vokaly uvadim alespori jejich formy.*

Pro pfiblizeni se ke spravné francouzské vyslovnosti je dle mého nazoru nejzasadnéjsi se
alespon ¢astecné orientovat v pouziti schwa a otevieného a zavieného vokalu e. U ostatnich
vokall neni odliSeni mezi otevienou a zavienou variantou tolik patrné, jako pravé u vokalu e.
Uz nékolikrat jsem slySela zpévacky interpretovat v recitativu Habanery vétu ,je ne sais pas”

nespravné jako [ 3¢ ne se pa ] namisto spravného [ 30 ne se pa ]. Zpévaci se totiz stejné jako

54 STANESCU-FLAGG, Cristina. French Diction Outlines. New York: College of Performing Arts Mannes School of Music,
2022.
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v némciné €asto uchyluji k otevirani vokalu e, pokud si nejsou jisti spravnou vyslovnosti,
ajde o dalSi z chyb, kterou rodili mluvéi nepromijeji. Schwa je pro francouzskou dikci
zasadni zvuk a nalezneme ho na konci vSech slov koncicich na nepfizvuéném ,-e“ a nebo
u slov kong¢icich na ,-es” (pokud nejde o jednoslabi¢na slova) a nebo u sloves 3. osoby
mnozného Ccisla jako koncovku ,-ent“. VSechny tyto varianty vyslovujeme jako schwa
a jestlize je vokal e finalni v ramci jedné slabiky a nenasleduje po ném dvojity konsonant
anebo koncovka ,-ill*, vyslovujeme ho také jako schwa. Tedy slova jako ,belle®, ,elle”,
Lvides®, ,parle” a ,rebelle“vyslovime jako [bele ], [ela],[vide],[parloe]a[re belo]

a varianta se véemi otevienymi e je nespravna.®®

Schwa ve francouzstiné je trochu vice zakulacené nez v jinych jazycich a b&hem bézné
mluvy se mlize zdat jako pomérné tmavy a zavieny vokal, ktery neni idealni pro zpév.
Bé&hem hodin nas tedy profesorka €asto nabadala, abychom se nebali schwa prozpivat
a trochu vice otevrit, at' si zbyte€né nezavirame rezonancni prostory. Idealni je snaha se
priblizit neutralnimu vokalu [ ce ], ktery je o néco oteviengjsi nez schwa. Pokud ho spravné
vyslovime, zjistime, Ze se ve skuteCnosti schwa zpiva velmi pohodiné a jelikoz se ve

francouzské dikci vyskytuje opravdu ¢asto, mizeme tim vyreSit mnohé problémy.

Oteviené a zaviené e znalime stejné jako v jinych jazycich[e ] a[ €] a je dobré je vyrazné
odliSovat od schwa. Zakladnim pravidlem pro jejich pouziti je, Ze vSechny vokaly zapsané
jako ,&“ nebo ,ée" s ,accent aigu“vyslovujeme jako zaviené [e ]. Stejné tak bude vokal
e zavieny, pokud po ném nasleduji finalni konsonanty d, ds, r, rs a z, které nevyslovujeme.
Pfikladem jsou slova ,fée” [ fe ], ,parler’ [ par le ], ,baisers® [ be ze ] Ci ,parlez” [ par le ].
Velmi hojné pouzivanou vyjimkou tomuto pravidlu je spojka ,et” (a), kterou vzdy vyslovime
jako [ e ]. A pokud najdeme spojeni ,ai“ na konci slovesa, vyslovujeme ho taktéz jako [ e 1.

Oteviené [ ¢ ] najdeme oznacené jako ,e“, ,&“ a ,&%, tedy zapsané se stfechou, ,accent
grave” a nebo ,tréma“ (dvojte€kou), jez méni vokal vzdy na otevieny. Pfikladem mohou byt
slova ,mére“ [ me ra ], , étre“ [ € tro ] Ci ,Azaél“ [ a za €l ]. Pokud je vokal e z obou stran
uzavieny konsonanty a nebo po ném nasleduje dvojty konsonant &i ,-ill“, budeme ho také
Cist jako oteviené [ € ]. Napfiklad slovo ,la mer” budeme Cist jako [ la mer ], ,faiblesse” jako
[ fe ble sa ] a ,abeille“ jako [ a be ja ]. Stejné pravidlo plati pro jednoslabiéna slova koncici na
~es”, to jsou nejCastéji Cleny ,Jes* [le] ¢&i ,des” [ de ], a také pro sloveso byt ,est‘, které
Cteme vzdy jako [ € ]. Oteviena budou i spojeni ,a* (pokud nejsou na konci slovesa), ,ai, ay,

ei, ey“ a koncové ,eil*: ,réveil“ [ re vej ].*® U predchozich pfikladu je patrné, nakolik matouci
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muze francouzstina byt, jelikoZ mnoho rozdilnych slov vyslovujeme stejné a zalezi vzdy na
kontextu. Proto je myslim idealni u francouzstiny absolvovat alespor zakladni lekci jazyka,
abychom se v ném |épe orientovali, a nebo si alespofi béhem hodin s coachem oznacovat

foneticky vokaly pod text.

Bé&hem hodin dikce se ale vie jesté vice zkomplikovalo, kdyz nam profesorka sdélila, ze
vokal e ma ve skute€nosti ve francouzstiné Sest podob a znacime je jako [ e, (e), ((e)), ((€)),
(¢), € ]. Zavorka vzdy oslabuje otevieny a nebo zavieny charakter vokalu a Skala tak vokaly
prezentuje od nejvice zavieného az po nejvice otevieny. Jde o urcité kolorovani zvuku podle

toho, jaky vokal po ném nasleduje a nebo jestli jde o pfizvuénou &i nepfizvuénou slabiku. Slo

vvvvvv

vvvvvv

orientace mezi vokaly schwaa[e]a[¢].

9.1.2 Nosové hlasky

Nosoveé hlasky jsou oznaéené vinovkou a rozliSujeme C&tyfi druhy: [a L1061 [;: ]a [o~e 1.
V8echny tyto hlasky mizeme najit napfiklad ve frazi ,Un bon vin blanc” (dobré bilé vino)
[ e bd ve bla ]. Tento jev nastava v kombinaci samohlasek s hlaskami m a n, jestlize po nich
nenasleduje dalsi samohlaska, konsonant h nebo dalSim ¢in. Tedy napfiklad ve slové
.gentil“ nosovku najdeme, ale ve jméné ,Genevieve“ nikoli a nebudou ji mit ani slova
Lsbonheur® nebo ,automne®. Velkou chybou, které se dopousti nejen americti, ale i Cesti
studenti, je pfehnana nazalita téchto vokall. Pfi jejich vysloveni bychom se stale méli
soustfedit na zdkladni vokal a nazalita by méla byt pouze jeho kolorovanim. V Zzadném
pfipadé by nemél zpévak tyto vokaly zpivat ,v nose“ a profesorka nam také doporucila si
zkousSet vyslovit vokal s nosem drzenym prsty, abychom se pfili§ nazalni varianté vyhnuli.
Stejné tak je zakazano vyslovovat na konci nosové hlasky konsonant m €i n, protoze tyto
konsonanty svou funkci jiz splnily pfidanim rezonance v dutiné€ nosni. Pfidané vysloveni

téchto konsonantu je jednou ze situaci, které rodilého mluvéiho skuteéné tahaji za usi.

Pfi spravném vysloveni v Ustech nastavime prostor pro dany vokal a zaroven pfidame
i resonancni dutinu za nosem. Pocitové jako bychom zivali a pfi zivnuti trochu spustili mékkeé
patro a dostali se tak i do nosni dutiny. Jde tedy o mix rezonanci, ktery dava vokalu novou
dimenzi, zvuk je pocitové pInéjsi a lehce tmavsi. Pro procvicovani je dobré trénovat parova
slova s nosovkou a bez nosovky vedle sebe. Mizeme si tak uvédomit hlavni rozdily mezi
nimi pfi dodrzeni zakladniho vokalu. Napfiklad slova ,beau”[ bo ] a ,bon“[ bd ] nebo ,passé”
[ pase ] a ,pensée”| pase ]. Velmi €asto jsem v minulosti zaménovala [ a ]la [;, ] a nevédéla
jsem ani o vokalu [ e ], ktery najdeme v neurcitém ¢lenu ,un®a vyslovujeme vzdy jako [ e 1

nikoliv [o~en ]. Casto mi profesofi nékteré vokaly vysvétlovali jako kombinaci nosového ,a/e”,
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ale nikdy jsem se pak s jistotou ke spravnému vyslednému vokalu nepfiblizila. Znalost
zakladniho vokalu a spravné pfidani nazality mi v interpretaci francouzského repertoaru
pomohlo vyfeSit mnoho nejasnosti. Nosové hlasky mi také pomahaji pfi interpretaci drzet

zvuk v idealni rezonanci a repertoar se mi pak zpiva o to lépe.

Nosové hlasky podléhaji mnoha pravidlim, vétSinou je ale najdeme v téchto kombinacich:
[ a] ve dvojhlaskach ,an, am, en, em* [ 6 ] ve dvojhlaskach ,on, om* [ ce ] ve spojeni ,un,
um, eun“ a [¢ ] nejCastéji v kombinacich ,in, im, yn, ym* a také ,aim, eim, ain a ein“

Napfiklad: ,entendant” | a ta da ], ,tomber”[ 16 be ], ,parfum®[ par foe ] a ,simple”] se pla 1.

9.2 Interpretaéni rady

Nejvét§im rozdilem pro mluvenou a zpivanou francouzstinu je vyslovovani konsonantu r.
Pokud nejsme rodili mluvéi, v8echna r by méla byt vyslovena jako Ceské [ r ] a nikoli
s raCkovanim. To se sice shazime pfi mluveni spravné napodobit, ale v pévecké dikci uz
Zadané neni. DalSim vyraznym rozdilem mezi mluvenou a zpivanou francouzstinou je
pfidavani nebo kraceni slabik podle hudby. Nej¢astéjSim jevem je pfidani vokalu schwa,
které bychom v mluvé za normalnich okolnosti nevyslovili, ale ve zpévu zazni, pokud je
v hudbé napsana nota navic. V Poulencové pisni,C“z ,Deux chansons de Luis Aragon®
mulzeme vidét, Ze na slova ,pensée” [ pa se ] a ,versée”[ ver se ], kterda bychom vyslovili ve

dvou slabikach, pfipadaji noty tfi.

o _p::tr_t'q mes pen.se.es rA.;eﬁ 1:: v{oi.turesver- 88 . . 88 ﬁtl@ﬂ ar . mes dé.
-'-1\
molto hii’—-\ﬁ
: e ”E=-—i=t=ﬁ—_1e
o F I T £i4
—tbe & = J I LA N y
. === === —
r'”-’ﬁ r_ r e —

Obr. 18: Pridavani vokalu schwa v Poulencové pisni

V takovém pfipadé za zaviené e pfidame jesté vokal schwa, které zazni na tfeti noté,
a vyslovnost se tedy zméni na [ pa se @] a|[ ver se a ]. Jestlize ale neni ve tvaru kon&icim na
,~ée“pfidana navic nota zadna, zistavame u dvojslabi¢né verze bez schwa. Stejné tak v arii
Luisy ,Depuis le jour* mizeme vidét slovo ,vie“, které bé&zné vyslovujeme jednoslabi¢né jako

[ vi], rozdélené na dvé noty a vyslovené jako [ vi @ ].%°

59 STANESCU-FLAGG, Cristina. French Diction Outlines.
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(ke #1asbe =+ laevi+a)
mf

Qulg/1le be/lle vi/s!

(Louise, Charpentier)

Obr. 19: Pridani vokalu schwa v arii

Luisy

Nékdy se zase mlze stat, Zze napfiklad dvojslabi¢né slovo ,rose” [ ro za ] pfipadne na jednu

notu a musime ho tedy o slabiku zkrat na [ roz ] a schwa tak nevyslovime.

Pro zpév je také velmi dulezité zachovani legata a ve francouzském jazyce mame hned
nékolik pfikladd vazani, které nam k tomu napom(zou. Prvnim je klasické vazani mezi
slovem, které kon&i na znély konsonant, a nasledujicim slovem, které zacind na vokal.
Pfikladem muaze byt arie Carmen, ktera zacina slovy ,L'amour est...”, jez vyslovime jako
[lamure] a konsonant r pfidruzime k nasledujici slabice slova ,est’. Tento druh vazani

oznacujeme hornim oblou¢kem [~ 1.5

Druhym pfikladem vazani je ,élision” neboli elize, ktera vynechava finalni schwa a spojuje
pfedchozi znély konsonant s nasledujicim vokalem a nebo neznélym h. Pocateéni h se totiz
ve francouzském jazyce nikdy nevyslovuje. Znacdime preSkrtnutym schwa a dolnim
oblou¢kem. Prikladem muze byt Faurého pisen Notre amour, ve které finalni schwa slova
Lhotre“ [ no tra ] vynechame a zkratime tak slovo o druhou slabiku. Konsonant r spojime
s nasleduijici prvni slabikou slova ,amour” a spojeni tak vyslovime jako [ no tra mur ]. Jelikoz
ale po slové ,amour’ nasleduje slovo ,est, dostavame se zpét ke klasickému vazani
finalniho znélého konsonantu s nasledujicim vokalem a frazi tedy vyslovime jako

[ no tra mu re ].%2

[no »tra *musrlc) = Josza+lesrsesra]
Pe th._,-,-'ere e !C’do(!"”efﬂttﬂ. F=i128)

1

IFA
v v L4
Ngtrd a/mouf 3¢f chg/se 1&/gd/re,
(Notre amour, Paurd)

Obr. 20: Priklady elize a vazani

61 GRUBB, Thomas. The Complete Singing in French: A Manual of French Diction.
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Poslednim typem vazani je ,liaison® neboli spojeni, které znaime spodnim oblou¢kem [_].
Jde o vazani finalniho konsonantu, ktery bychom za normalnich okolnosti nevyslovili,
s nasledujicim vokalem ¢&i neznélym h. NejCastéji jde o vazani ¢lenu s nasledujicim slovem
a pfikladem muze byt spojeni ,tes yeux“ vyslovené jako [ te zjg ]. Konsonant s ve slové ,tes”
samostatné nevyslovujeme, ve spojeni s nasledujicim slovem ho ale zménime na znélé
z avyslovime jako [zje ]. DalSim pfikladem muaze byt spojeni ,un enfant’, ve kterém se
nosovka u neurcitého ¢lenu rozsifi o vysloveni konsonantu n, které je jinak zakazane,
a napoji se na nasleduijici slovo [ ce na fa ]- Liaison nikdy nepouzivame, pokud je mezi slovy
interpunkce a také nikdy nevazeme slovo ,et* a nebo podstatné jméno v jednotném Cisle Ci
jméno s nasledujicim slovem. Zakazané je také pouzivat liaison pfed slovesem a nebo po

slovese v jednotném Cisle. Tudiz fraze ,un chat et un chien®, ,les train arrivent®, ,tu vois un

probléme*“ a nebo ,chez Artur” budou v8echny bez liaison.®

[yonam3] [la+ oysmesna)
un¢é 8/me 1'8n¢ Mu/mai/ne (Elisions)
(2 aoul) (the human soul)

[1ledzasma]  [s()ste+15]
l_e_-g_‘g/mgﬁ Cledt g/1le. (Liaisons)

(the souls) (It is she,)
avesk i
[ nm] [pa-o’r;'\:.-osi] (Norma3
a/ve¢ &/mour  par i/ct
= Linkings)

(with love) (this way)

Obr. 21: Priklady vazani, elize a liaison

Ve francouzské dikci nemluvime ani tak o pfizvuku &i akcentu jako spiSe o cili a nebo
sméfovani slova a véty, Cemuz se fika ,inflexion® neboli inflexe. Ve francouzstiné tento duraz
lezi na posledni slabice - pokud slovo nekoné&i na schwa, to pak pfipada dlraz na slabiku
predposledni. Projevi se pfedevSim v mirném prodlouZeni této slabiky. Napfiklad slovo
,amabilité“ bude mit diiraz na posledni slabice (a-ma-bi-li-TE) a slovo ,image‘ na

predposledni (i-MA-ge).*

> -
Tonic Accent: J‘ I' }J‘ i Jh J ’ .F J\
ENGLISH: (£)del(1ty)  a(morous) in{teresting)

Stress of Duration: ; J\J\j } f ! J\ I J‘ J

FRENCH: £1/a8/15/t6  a/mow/reut  1H/té/re/ssdif

Obr. 22: Priklady ddrazu

63 How to Use ‘La Liaison’ Properly: (Rules + Examples). In: Comme une Francaise [online]. Isére, 2020 [cit. 2023-04-10].

Dostupné z: https://www.commeunefrancaise.com/blog/la-liaison

64 GRUBB, Thomas. The Complete Singing in French: A Manual of French Diction.
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Na téchto pfikladech je patrné, Ze v angli¢tiné primarni pfizvuk spociva pfedevsim v silném
akcentovani, zatimco ve francouzstiné se projevi spiSe prodlouzenim slabiky a pfipadné
i zménou intonace, ktera ale neni nutna. Jazyk je stale plynuly a legatovy a durazy by ho

nemély narusit.%

V hudbé se ale preci jen jeden akcent objevuje a nazyvame ho ,/l'accent d'insistence® neboli
ddrazovy prizvuk.®® Lezi na prvni slabice vyznamové dllezitého slova zadinajiciho na
konsonant a nebo na slabice druhé, pokud slovo zacina na vokal. Pouzivame jej ke zvySeni

dramatického efektu nebo zdlraznéni slova tim, Zze se na prvni slabiku mirné polozime.

" Andantino dolce ——
. — o
T | > T— | > -
Vois [ =T = L r L -1
X I I 1 I
e ; L3 -
Dans un som - meil que char-mait ton 1 -
Andantino
A —
T T I T T I I I T T T T I T T T T 1l
Piano . PP ql I I I i i
k=
+ " — P — —
A - i = e —— ——s ]
L } — i t } — F— —
el 1 K ] T —
ma - - ge Je IE - vais le bon - heur ar - dent mi -
Fal — —
1 } i i i 1 i i i i i i i i 1 i i
S A EEE =
= o
i
= =3 = =
= >

Obr. 23: Faurého piser Aprés un réve

Napfiklad ve Faurého pisni ,Aprés un réve”“ ponesou dlrazovy akcent slova ,sommeil”
(spanek) a ,bonheur” (stésti), u kterych bychom za normalnich okolnosti zdlraznili pouze
druhou slabiku. Pisen by tak ale byla ponékud monoténni a tim, ze se polozime i na prvni
slabiku obou slov, tato slova vyznamové zdlraznime a dame jim vétSi vahu. Dlrazovy
pfizvuk déla rozdil mezi dobrou francouzskou dikci a skuteéné autentickou francouzstinou

vvvvvv

a muzikaln&jsi a predevsim srozumiteln&j$i nejen jazykové, ale i obsahové.®”

65 GRUBB, Thomas. The Complete Singing in French: A Manual of French Diction.
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10 ZkusSenosti hudebniku

K praci jsem se rozhodla pfilozit také nazory hudebniki na hodiny dikce a pouzivani IPA
ajak jim v jejich studiich a kariéfe byly napomocné. Rozhovory probéhly pres telefon,

Messenger a emailovou konverzaci.

,V bakalafském i magisterském rocniku jsem absolvovala nékolik seminart pévecké dikce:
francouzskou, italskou, némeckou a anglickou. NejtéZsi pro mé byla ta anglicka, protozZe jde
o mdj rodny jazyk a neni lehké analyzovat feC, ve které se citite tak pohodiné, ze vam
naskakuje automaticky. Pro repertoar v angli¢tiné tedy IPA nevyuzivam, pokud neni tfeba pfi
zpévu pouZit britsky nebo stfedoatlanstky prizvuk. Pri studiu opernich roli v italstiné,
némciné a francouzs$tiné uz ale zapis v IPA pfipravuji bézné. Prvni krok, ktery pfi
seznamovani s novou operni roli délam je, Ze si v notach pod text napiSu doslovny pfeklad
a foneticky pfepis. Je mnoho online zdroju, kde muzeme uZ pripraveny pfepis najit, bez
pfedchozi znalosti ¢teni fonetickych symboll nam ale pfilis platny neni. Proto véfim, Ze
hodiny dikce a znalost IPA jsou pro operni zpévaky extrémné prinosné.”

Natasha Scheuble, spoluzacka z USA, absolventka magisterského programu klasického

Zpévu

S IPA jsem se poprvé setkala pri studiich na HEMU Lausanne v ramci dvouletého kurzu
fonetiky. Skute¢nost, Ze jsem méla mozZnost se se systémem IPA seznamit, mi umoZnila
ziskat vSeobecny prehled fonetiky riznych jazyk( a pochopit odlisnosti jednotlivych hlasek
v urcitém kontextu. Diky tomu mnohem snéaze rozumim vyslovnosti jazyku, které neovladam,
a jejich vyslovnost je pro mé nyni mnohem srozumitelnéjSi a prace na jakémkoliv dile o to
jednodussi. Je pravdou, Ze ne vzZdy pouzivam vsechny znaky IPA v pfepisu, a formu si
zjednodusuji vzhledem ke svému rodnému jazyku (coz jak vim, délali i francouz$ti kolegové).
Podstatné vsak je, Ze i po pfizptisobeni vim, jaké fonémy a v jakém kontextu dalSich hlasek
pouZzivam a proc¢, coZ je nenahraditelné. Zarovern mi znalost IPA umoznila v ramci zahrani¢ni
spoluprace rozumét jak pfepisiim v notach, tak poznamkam kolegt ¢i dirigenta. Osobné to
povaZzuji za velice ddlezitou soucast vybavy zpévaka, i korepetitora, ktera ze zpévaka déla
uméleckého profesionala.”

Anita Jirovska, operni pévkyné a absolventka magisterského programu klasického zpévu ve

Svycarsku

~Béhem mych studii klasického zpévu jsem absolvovala nékolik hodin dikce (s pouzitim IPA),
které vyrazné pomohly zlepSit mé jazykové schopnosti. IPA mi také snadnéji pomohla
pochopit jazyky, se kterymi jsem se pfedtim jeSté nesetkala. PrestoZe jeji znalost
nenahrazuje skute¢né hodiny jazyka a nebo studium v zahranici, je skvélym nastrojem, jak

pochopit nuance a zvuky ruznych feci. KdyZ jsem napriklad zalala studovat svou prvni
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skladbu v rustiné, nevédéla jsem ani, jak Cist spravné azbuku, a tento ukol mi pfisel témér
nad mé sily. S pomoci IPA jsem vSak byla schopna asociovat zvuky, které jsem znala jiz
z jinych jazykd, s ruStinou a v8e jsem o to snadnéji propojila a do ruské dikce postupné
pronikla. Nabyla jsem tak i vétS§i sebedivéry a zbavila se strachu otevfit se novym
uméleckym vyzvam. Diky tomu byly nasledovné coachingy ruské dikce mnohem snazS$i
a byla jsem i schopna detailnéji zapracovat na skladbé z ohledu frazovani, akcentd,
poetického vyznamu a chapani, jak se tento jazyk propojuje s hudbou.*

Klaudia Alexandra Morelowska, absolventka magisterského programu klasického zpévu
v USA

»,Vzhledem k tomu, Ze pochazim z Italie, mé v USA prvni roky prekvapilo hojné pouzivani
IPA a velké mnoZstvi seminaru dikce pro zpévaky. PrestoZze se mi nejprve zdal pfistup
k textu skrze IPA trochu umély, brzy jsem si uvédomila, jak moc napomocny pro me studenty
je — a to pfedevsim pro ty, ktefi se s cizimi jazyky pfimo nikdy nesetkali. Béhem mého
pusobeni na Queens College, kde jsem pracovala jako coach pro zpévaky, jsme velmi ¢asto
vyuzivali pfepisy do IPA a studenti byli schopni text spravné vyslovovat i diky pevnym
zakladdm, které ziskali na seminarich pévecké dikce. Velmi mé pfekvapilo, Ze vysledky
préace s IPA byly témeér stejné tspésné jako vysledky v hodinach Italské dikce, kdy po mné
studenti opakovali fraze, které jsem nahlas predfikdvala. Poznamky v IPA jsou také velmi
uzite€né, pokud se vracime ke starému repertoaru, a slouzi jako pfipominka na spravnou
vyslovnost. Je totiz snadné délat chyby v jazyce, ktery neni nas rodny, napfiklad v situaci,
kdy musime rychle zopakovat velkou roli, kterou jsme nastudovali pfed del§i dobou. VE&Fim,
Ze fonetické prepisy do IPA a hodiny pévecké dikce byly velkym pomocnikem nejen pro mé
studenty, ale i pro mé jako kantora.”

Giordana Fiori, hlasova a jazykova coachka a pianistka pasobici v Italii, USA a Némecku

JAPA jsem pouZival hlavné na vysoké Skole, kdyZ jsem na Univerzité Palackého studoval
bakalarsky obor Anglictina pro tlumoceni a pfeklad. Mél jsem doma také Slovnik vyslovnosti
(Pronunciation Dictionary), ve kterém byla slova prepsana do IPA v riznych dialektech
a mohl jsem tak kontrolovat, jestli je méa vyslovnost skute¢né spravna. KdyZz jsem pak psal
texty k viastnim pisni¢kam, upravoval jsem je vZdycky podle toho, aby mi tam dobfe sedély
pfizvuky a text se hezky zpival. A jelikoz jsem mél o anglictinu opravdu velky zajem, chodil
Jjsem také na soukromé lekce anglictiny, kde jsme se hodné zamérovali na spravnou
vyslovnost. Nejvice mi pak asi pomohlo sledovat britské filmy s anglickymi titulky a nebo
jsem tfeba poslouchal dokola celé album Stinga, Cetl k tomu jeho texty z bookletu a zpival
s nim a snaZil se spravnou vyslovnost napodobit.*”

Alber Cerny, frontman skupiny Charlie Straight a Lake Malawi
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Zaver

Béhem psani jsem si znovu uvédomila, nakolik relevantni studium pévecké dikce je, a Ze
mame na spravné vyslovnosti vSichni stale mnoho prace, i kdyZ si treba myslime, Ze uz dany
jazyk ovladame dobfe. Pravidel je opravdu hodné a snazila jsem se tedy alespon vystihnout
ta nejdllezitéjsi. Stala jsem se také na péveckou vyslovnost citlivéjSi a pfemyslela jsem
pokazdé, co bych danému pévci poradila. Nebo jsem se sama nékdy pfistihla, Ze nemam
vyslovnost Uplné pfesnou, protoZe jsem jejimu studiu zrovna nevénovala dostatecnou
pozornost, coz jsem se pak pokazdé snazila opravit. Spravna dikce totiz mize interpretacni
vykon posunout na vy3Si Urovenl a jsem rada, Ze jsem si tento fakt pfi tvorbé prace

pfipomnéla.

Také jsem si utvrdila spoustu pravidel a pfipomnéla mnoho zapomenutého a jsem nyni
schopna vyslovnost rychleji opravit, protoZe vim, jak ma konkrétni zvuk spravné znit a nebo
si dokazu predstavit adekvatni symbol v IPA. Podafilo se mi také sesbirat mnoho nazord od
kolegu a profesorli, ktefi mi potvrdili benefity jazykovych coachingl a vyuziti IPA,
a dozvédéla jsem se mnoho nového. V USA probiha vyuka cizich jazykd odliSnéji nez u nas
a na spravnou dikci je kladen vétsi duraz. U nas se situace ale postupné méni a tato prace
shrnuje postupy vyuky, které se na americkych Skolach osvédcCily a které velmi pomohly
i mné. Snad bude tato prace uzite€na i zpévakim, ktefi maji o jazyky a péveckou dikci

zajem.
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Priloha 1

Tabulka Mezinarodni fonetické abecedy z roku 2020

THE INTERNATIONAL PHONETIC ALPHABET (revised to 2020)

CONSONANTS (PULMONIC)

@®® 2020 IPA

Bilabial |Labiodental| Dental ‘Alveular Postalveolar| Retroflex | Palatal Velar Uvular | Pharyngeal | Glottal
Posve | p b td tdcjlkglqa| | |2
s m n n. | 0 N
Trill B T R

Tap or Flap

\'2 r r

h ¢ hA

mave QB f v OD|[sz [ 3]sz ¢cjl XYy (E
e | i

Approximant 1b) I 1 J o
Lol | 1 L £ 1

Symbols to the right in a cell are voiced, to the left are voiceless. Shaded areas denote articulations judged impossible.

CONSONANTS (NON-PULMONIC) VOWELS
Clicks Voiced implosives Ejectives l:‘ront ("emral Back
Close 1 y el Welu
O Bilabial 6 Bilabial Examples: \
, 1Y U
| Dental d Dental/alveolar p Bilabial \
, Close-mid Ce() —— 9¢0  YeO
! (Post)alveolar :]: Palatal t Dental/alveolar \\
4: Palatoalveolar g Velar k’ Velar 9\
. \
" Alveolar lateral d Uvular S’ Alveolar fricative Open-mid Ea0e 3.\6 ArO
\
15
OTHER SYMBOLS ® \
\
Open aeE : deD

M\ Voiceless labial-velar fricative
W Voiced labial-velar approximant
q Voiced labial-palatal approximant
H Voiceless epiglottal fricative

S Voiced epiglottal fricative

? Epiglottal plosive

G Z Alveolo-palatal fricatives

f

Affricates and double articulations
can be represented by two symbols
joined by a tie bar if necessary.

_I Voiced alveolar lateral flap

Simu]mneousj and X

—_

ts kp

DIACRITICS
Voiceless n d Breathy voiced b a Dental t d
o 6 o o - - n LA
Voiced S t Creaky voiced b a Apical t d
v v v ~ ~ = u &
h Aspirated th dh Linguolabial t d Laminal t d
~ ~ s o o o
More rounded o) W' Labialized tW d ™ Nasalized é
> 5
Less rounded o) Palatalized tJ d.] 1 Nasal release dn
14 4
Advanced u Y Velarized tY dY 1 Lateral release dl
+ *
Retracted c Y Pharyngealized tq (1Y K No audible release d-‘
" Centralized é ~ Velarized or pharyngealized '1’
x Mid-centralized é Raised € (J = voiced alveolar fricative)
+ X 'y
Syllabic n Lowered c ([3 = voiced bilabial approximant)
' i T ¥ o
Non-syllabic [ Advanced Tongue Root €
oy X 4 ¥
< Rhoticity v av Retracted Tongue Root €
r v

o
Some diacritics may be placed above a symbol with a descender, e.g. 1:]

Where symbols appear in pairs, the one
to the right represents a rounded vowel.

SUPRASEGMENTALS
1 .
Primary stress

g founo'trfon

Secondary stress

1 Long [N

" Half-long e’

- “
Extra-short c

Minor (foot) group

Major (intonation) group

Ii.zekt

Syllable break

Linking (absence of a break)

TONES AND WORD ACCENTS

LEVEL CONTOUR
2 ~
€ Ei"g‘ﬁ"‘ € o /| Rising
2 ~
[ -I High c \J Falling
= . = High
& _| Mid c 4 risigng
é —I Low é A II”l‘Sjl‘lZg
= Extra Py Rising-
c J ow (S A{ falling
{ Downstep /" Global rise
1

Upstep Ny Global fall



Priloha 2

Zvukové nahravky fonetickych prepist

Prace je doplnéna o zvukové nahravky fonetickych pfepist a pravidel, které jsou dostupné

volné ke stazeni na UloZ.to Disku pod nazvem Nahravky IPA.zip na odkazu:

https://uloz.toffile/rijabXP9x0QV/nahravky-ipa-zip#!
ZGx2MQR2ATMVAQD2MGZmLmWzLWH1BIMEZUuSIKx3qGt0g2WxZN==

Pro staZeni je zapotfebi zadat heslo: IPA2023

Nahravky jsou takeé k dispozici na vyZadani u autora prace.
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