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ABSTRAKT

Tato diplomova prace nabizi nahled do Zivota skladatele Petra lljice Cajkovského, jeho
zivotnich podminek a raznych vlivi na jeho tvorbu. Zaméfuje se na analyticky rozbor

Symfonie €. 1, op. 13 Zimni sny.
SUMMARY

This master thesis is to offer the basic theme of life of composer Petr llji¢ Cajkovskij,
life conditions and different influences to his work. It is focused on analysis of
Symphony no. 1, op. 13 Winter dreams.
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Uvod

V této diplomové praci je rozebran Zivot skladatele Petra lljice Cajkovského. Cilem
prace je zmapovani jeho zivotnich podminek pro tvorbu, situaci, vztaht a setkani,
které jsou dulezitymi mezniky a podstatné ovlivnily jak jeho Zivot, tak tvorbu samotnou

- se zaméfenim na 1. symfonii.

Nejprve se prace zabyva détstvim Cajkovského, kde se snazi zachytit nejen rodinné
zazemi, ale i kliCové chvile a zazitky, které skladatele v tomto obdobi formovaly a
dovedly k hudbé. Nasleduji tfi tvaréi obdobi, které vychazeji z Zivotnich paralel -
studium a pfiprava, objevovani vlastni hudebni Ffeci, vrchol a zavér Zivota. Skrze
dochované dopisy rodiné a nejblizSim pFatelim se prace snazi vytvofit vhled do

komplikované a rozpolcené osobnosti tohoto svétové proslulého skladatele.

Ve druhé poloving diplomové prace je rozebrana a analyzovana Cajkovského
Symfonie €. 1 g moll, op. 13 s podtitulem Zimni sny. Analyza vychazi z potfeby
dirigentského oboru. NahliZi na tektoniku a vystavbu dila, jednotlivé skladebné prvky
a jejich proporce v€etné dynamiky a tempa, instrumentaci i frazovani. Vénuje se také

folklorni inspiraci této symfonie.

V nékolika kapitolach jsou popsany a analyzovany tyto skladebné prvky dila vCetné
interpretacniho nahledu. K lepSimu poznani zfidka uvadéné symfonie pomohla vlastni
zkusenost nastudovani s orchestrem Akademickych komornich sélisti a provedeni na
koncerté 25. bfezna 2022.



1. Petr llji¢ Cajkovskij
1.1. Rodinné zazemi

Otec skladatele Petra lljise Cajkovského, llja Petrovi¢ Cajkovskij,! absolvoval Bariskou
kadetni Skolu a pracoval ve statnich sluzbach na Oddéleni hornich a solnich véci.
Pracoval jako hormistr, Stajgr i dulni vymérfovac. Jako dité hral na flétnu, tu vSak v
brzkém véku odlozil a k hudbé si nikdy hlubsi vztah nevytvofil. Na podzim roku 1827
se ozenil s prvni Zenou Mariyou Karlovnou Keizer?, ktera v§ak nékolik let po narozeni
dcery Zinajdy® zemiela.* llja Cajkovskij se stal velmi mladym vdovcem.

Zahy se seznamil s novou Zenou Alexandrou Andrejevnou Assierovou.® Pochazela z
rusko-francouzské rodiny a dostalo se ji dobrého vzdélani v Narodnim vzdélavacim
institutu v Moskvé,® mimo jiné také v uméleckych oborech. “Alexandra Andrejevna
Assierova ho nepfilakala ani urozenosti, ani bohatstvim, vzal si ji z lasky. Byla $tihla,
skoro o dvacet let mlads$i, méla nevsedné hezké ruce. S citem uméla zazpivat modni
romance.”” Manzelsky slib uzavreli 13. fijna 1833.

Dva roky po svatbé se jim narodilo prvni ze sedmi déti, holCicka Jekaterina, ktera brzy
po porodu zemrela. Spolecné Zili v Petrohradé do roku 1837. llja byl totiz jmenovan na
funkci feditele Kamsko-Votkinskych huti na Urale. Stal se tam panem a spravcem v
obrovském podniku s neomezenymi moznostmi.® Tuto pozici zastaval do roku 1848. S
manzelkou se tam pfestéhovali do nového bydlisté a dceru Zinajdu poslali do internatni
Skoly. Zili ve velkém domé s po&etnym sluZebnictvem, llja dokonce velel i viastnimu
vojsku - asi stovce kozaku.

Dobre zajisténé rodiné se dafilo, a tak v jejich domé vzkvétal spoleCensky Zivot.
Obklopovali se mistni Slechtou, ktera byla spjata s tovarnou, navstévovali je anglicti

inzenyfi a stale Castgji také pfibuzni. Od roku 1838 se zacala jejich rodina rozrustat.

1 Zil 1795-1880. Otec skladatele.

2 Zdroje neuvadi datové udaje, pouze datum svatby 23. zaFi 1827.

8 Zila 1829-1878. Nevlastni sestra skladatele.

4 N&které zdroje se rozchazeji mezi daty 1831 a 1833.

5 Zila 1812-1854. Matka skladatele.

® Institut byl zfizovan statem, byl uréen hlavné pro osifelé divky z bohatych rodin. TCHAIKOVSKY
RESEARCH: Life [online]. 2006, 5. srpna 2021 [cit. 2022-04-28]. Dostupné z: http://en.tchaikovsky-
research.net/pages/Tchaikovsky: A_Life#1866.E2.80.931877

" BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub pratel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0
(str. 16).

8 Podnik mé&l vlastni rybnik, huté, Zelezarny, lodénice, tovarna na zemédeélské stroje, tovarna na
lokomotivy, aj.



Manzelim se narodil nejstarsi syn Nikolaj zvany Kolja, o dva roky pozdéji Petr, budouci
slavny skladatel, dcera Alexandra, pfezdivana Sasa, a syn Ippolit.°

“..maminka uz nezpivala romance, neopisovala si do svého tlustého deniku basnicky
0 mési¢ku a vasnich, ale rodila déti, kojila je, nakladala okurky a vafrila zavafeninu,

vitala hosty a svého jednoduchého muze méla pod pantoflem.”°

1.2. Deétstvi

Petr lljic Cajkovskij se narodil 25. dubna 1840.1! S vychovou mladého Petra a jeho
sourozencu rodi¢im pomahaly tety, chlvy a kojné. Obzvlasté v dlouhém obdobi zimy
byly chuvy jedinou moznosti zabavy a vzdélani pro malé déti. V této pomoci zastavala
vyznamnou roli mladicka guvernantka Fanny Dirbachova,’> ktera do rodiny
Cajkovskych pfisla roku 1944. Ta déti zadala ugit francouzstinu, vzdélavala je v
literatufe, nabozenstvi i uméni v€éetné hudby.

Jiz jako malé dité, ve véku cCtyr let, Petr velmi citlivé reagoval na hudebni viemy a
predstavy. Zakladni hudebni vzdélani dostal prvné od své matky, ktera jej ucila
hudebni nazvoslovi. Velmi rychle si osvojil hru na klavir. Dokazal napodobovat melodie
a vytukaval rytmy skladeb Donizettiho, Rossiniho, Mozarta, a dalSich, které znély z
domaciho mechanického orchestrionu. Kdyz nebyl zrovna u klaviru, vytukaval prsty
na vse, co bylo kolem néj k dispozici. “Jednou byl touto némou hrou tak zaujat a tak
horlivé busil do okenniho skla, Zze okno rozbil a vazné si poranil ruku. Tato jinak
bezvyznamna pfihoda méla v Zivoté Petra velmi dulezity vyznam. Stala se podnétem
k tomu, Ze jeho rodi¢e zacali vénovat chlapcové spontanni zalibé vaznou pozornost a
zajistit mu seriézni hudebni vzdélani.”3 V roce 1845 zacala Petra udit hru na klavir
Maria Markovna Palcikovova.'* Ta ho ucila tfi roky a seznamila jej s Chopinovymi
mazurkami. Mezitim se vratila po ukonceni studia i Petrova nevlastni sestra Zinajda.
Petr si s Fanny vytvofil velmi blizky vztah. S ostatnimi Petrovymi sourozenci Fanny

takovyto vztah neméla. Petr - Pierre, jak jej pfezdivala - se jako dité projevoval velmi

9 Nikolaj Cajkovskij (1838-1911). Alexandra Davydova, roz. Cajkovska (1842-1891). Ippolit Cajkovskij
(1843-1927).
10 BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub pratel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0
(str. 17).
11 Podle tehdy platného julianského kalendéare, podle gregorianského se narodil 7. kvétna 1840. Podle
gregorianského kalendare jsou uvadéna vSechna data.
12 Zila 1822-1901. Vychovatelka a guvernantka.
13 p. |. Cajkovskij: Zivot a dilo. Praha - Kralovsky letohradek: TECOS Praha, 1970.
(str. 1, Cajkovskij - Tvdrce).
14 Zila 1823-1888. Cajkovského prvni ugitelka klaviru.
10



tiSe a citlivé. Svou mlcenlivosti své opatrovatelce pridélaval mnohé starosti. Stavalo
se, ze kdyz byla v doméacnosti Cajkovskych vederni zabava, mohly se ji na chvili
ucastnit i déti. Hosté se vétSinou starali o hudebni doprovod nejen k poslechu, ale i k
tanci. To malého Petra velmi naplfiovalo, zaroven ale emocné destabilizovalo. “Kdyz
pak Fanny prisla do détského pokoje, Peta jesté nespal, o¢i se mu leskly, byl cely
rozru$en. (...) “Ach, ta hudba, ta hudba!” (...) “Zbavte mé ji, mam ji tady, tady,” vzlykal
chlapec a ukazoval si na hlavu, “neda mi pokoj.”*®> Petr nedokazal najit uspokojeni v
sebevyjadfeni. Nevédél v tak utlém véku, jak vyjadfit své rozpaky, udiv nad svétem,
Bohem. Jeho détské fantazijni verSe Ci prozaické texty byly naplnény bolesti, laskou,
nadSenim, sladkymi city k historickym udalostem a postavam, o kterych se dozvédél.
Matku nazyval boZskou bytosti, vyznaval lasku celé jeho rodiné. “Jeho city byly
intenzivni, jeho formulace nékdy pfrilis vznesSené a jeho zapisy hyrily vykricniky.

V unoru roku 1848 Petriv otec odeSel do vysluzby s penzi a hodnosti generalmajora.
Vzhledem k rozvaze rodi€u o budoucim otcové duchodovém privydélku a Skolnim
vzdélani déti odjela cela rodina na podzim téhoz roku do Moskvy a Petrohradu, avSak
bez chavy Fanny.

Po pfijezdu do Petrohradu zacali Nikolaj s Petrem navstévovat mistni Skolu. Bylo to
pro né uplné nové, cizi prostfedi, kterému se museli pfizpusobit, vzhledem k
prfedchozimu domacimu vyucovani. Nové zacal Petr navstévovat hodiny hudby s
uCitelem Filippovem, ktery jej vzdélaval v hudebni teorii a hfe na klavir. Ve volnych
chvilich s rodici navstivil nékolikrat divadlo a poprvé slySel symfonicky orchestr. Zvuk
symfonického orchestru pfi opefe Ci baletu jej uvadél do vyjimecnych fyzickych i
psychickych stavu, se kterymi se mlady Petr nedokazal vyporadat. Byl z téchto zazitku
poblouzné&ny a vazné& nemocny. “Silené §tésti, které mu pfinasely tény, hriza a stesk
ho drtily a hnétly, z néZzného podivného détstvi ho bolestné a vasnivé unasely do
velkého Zivota.”t’

V Petrohradé onemocnél mlady Petr spalou. Jeho zdravotni stav byl velmi vazny a s
nasledky se potykal do konce Zivota. KdyZz se vylécil, a jeho bratr byl umistén do
Barské kadetni $koly, rodina Cajkovskych odjela do Alapajeva, otec llja tam ziskal

misto v Zavodech dédicu Jakovlevovych. Tam zacali novy zZivot, avSak bez slavy,

15 p_ 1. Cajkovskij: Zivot a dilo. Praha - Kralovsky letohradek: TECOS Praha, 1970.
(str 2, Cajkovskij - Tviirce).
16 BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub pratel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0
(str. 18-19).
17 BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub pratel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0
(str. 25).
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moznosti a podminek, které méli pfedtim ve Votkinsku. V Alapajevu byl vzdélavan
soukromé& svou nevlastni sestrou. Velmi zarlil na studijni vysledky svého bratra
Nikolaje, ktery ve Skole vynikal jako premiant. Jako student byl Petr velmi roztrZity,
protivny, mnohdy az zlostny. O svych pocitech piSe v emotivnich dopisech Fanny:
“Moje velmi draha a dobra mademoiselle Fanny, uz dlouho jsem nemél to potéSeni
Cist Vas rukopis. (...), a tak vam jesté jednou piSu, abych zjistil, co se Vam stalo. Mdj
bratr Nikolaj se uci velmi dobre; az budu v internatni skole, pokusim se nasledovat
Jeho pfiklad. Vis, jak Té miluji, ma draha a velmi milovana vychovatelko (...). Sbohem,
moje dobra Fanny, miluji Té velmi laskypiné. Petr.”8

Roku 1850 se manzelim Cajkovskym narodily dal$i dvé déti - Anatolij a Modest.1?
V témze roce zacal navstévovat na nékolik let v ramci kratkodobych pobytu internatni
Skolu typu dnesniho gymnazia se zaméfenim na studia prav.?° V Alapajevu vydrzZeli
s rodinou jesté necely rok a pul a kvuli pracovnim problémum jeho otce v zavodech
se, tentokrat uz definitivné, v kvétnu roku 1851 prestéhovali zpét do Petrohradu.
Vzhledem ke Spatnym hygienickym podminkam ve mésté opét Petrovy blizké zasahla
epidemie cholery. Prvné nemoc postihla Petrovu matku, ktera na nasledky nemoci 13.
Cervna 1854 umira. V dobé matcina pohrbu byl vazné nemocny i otec. Ten musel velmi
rychle vyresit, co bude s jejich rodinou dal. Pfestéhoval se s détmi ke svému bratrovi
Petru Petroviéi Cajkovskému?! a Ippolit a Alexandra byly umistény na internatni $kolu.
Ve Skole mnoho pratel nemél a jeho Zivot se staval postupné zadumdcivym a
samotarskym. S kym se vSak vyrazné Cajkovskij spratelil byli Sergej Kirejev?? a Alexej
Apuchtin,? budouci slavny spisovatel, extrovertni mladik, ktery sedél vedle néj v lavici.
llja Cajkovskij se potfeti oZenil a s novou manzelkou se odst&hovali do Kamenky,
blizko Kyjeva, kde se rodina v budoucnu €asto schazela.

Petr si zaCina znovu nachazet cestu k soukromému studiu hudby, prvné v ramci vyuky

ve Skole, nové zacal studovat zpév u Gabriela Lomakina?* a pokracuje v lekcich

8 TCHAIKOVSKY RESEARCH: Letter 6 [online]. 2006, 3. prosince 2019 [cit. 2022-04-28]. Dostupné
z: https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter 6. Volné pfeloZzeno z originalniho dopisu ve
francouzstiné - dopis pro Fanny z prosince 1849. https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter_6
19 Anatolij Cajkovskij (1850-1915). Modest Cajkovskij (1850-1916)

20 pavodné mél nastoupit na stejnou $kolu jako bratr Nikolaj. Vzhledem k jeho $kole a povésti
prostfedi podnécovalo také jeho ranné projevy homosexuality.

TCHAIKOVSKY RESEARCH: Life [online]. 2006, 5. srpna 2021 [cit. 2022-04-28]. Dostupné z:
http://en.tchaikovsky-research.net/pages/Tchaikovsky: A Life#1866.E2.80.931877

21 7il 1789-1871. Stryc skladatele, armadni general.

22 7il 1845-1888(?). Cajkovského prvni tajna laska. Vénoval mu prvni pisné - Mdj génius, muj andél,
mdj pfitel - z roku 1858 - TCHAIKOVSKY RESEARCH: Life [online]. 2006, 5. srpna 2021 [cit. 2022-04-
28]. Dostupné z: http://en.tchaikovsky-research.net/pages/Tchaikovsky: A Life#1866.E2.80.931877
23 7il 1840-1893. Rusky basnik.

24 7il 1812-1885. Sbormistr a ugitel.
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klaviru. V mistnim divadle se seznamil s hudebnim stylem italské romantické opery,
do které se zamiloval. Cajkovskij se v8ak o hudbu zajimal pouze povrchné&, jeho
teoretické znalosti byly nedostacujici pro dalSi vyvoj. Pfi studiu na gymnazialnich
koncertech se seznamil s hudbou Haydna, Mozarta, Mendelssohna a dalSimi. S jeho
citem pro harmonii a vedenim ucitele Kuhndingera se dale zajimal o evropskou
instrumentalni hudbu - hrali ji spole¢né Ctyfrucné na klavir. Roku 1858 Petrova sestra
Alexandra dokoncila Skolni vzdélani a vratila se do domacnosti, kde ji otec postavil do
&ela rodiny. llja Cajkovskij v nelehké Zivotni situaci pfisel o veskeré rodinné Gspory a
musel si najit jiné zameéstnani. Znovu se, tentokrat v ramci mésta, prestéhovali do
sluzebniho bytu, ktery mu pridélila Vysoka Skola technicka, kde se stal feditelem.

25. kvétna 1859 Petr ukon il studia na pravnické skole. Stal se z néj slusny a rozhodny
mlady muz, kterého Cekala dobra budoucnost a kariéra pravnika - titularniho rady na
prvnim oddéleni ministerstva spravedinosti. Z nového bytu, kde se prestéhoval, se
stalo centrum Petrova spoleCenského zivota. Spolu se sourozenci uvedli do blizkého
rodinného kruhu Apuchtina a v kruhu absolventld pravnické Skoly si uzivali
nekonecnych vecirkl, domacich divadelnich pfedstaveni a jiné zabavy. Pfi téchto
spoleCenskych akcich vedenych Petrem a jeho sourozenci se seznamil s nékolika
Zenami, avsak nikdy ne uspésné. Jeho rodina si myslela, ze ma Petr pouhou smulu v
lasce. Po vice nez ro€nim snazeni si Petr uvédomil, Ze je k Zenam neprekonatelné
lhostejny.?®> V ramci bujarého spolecenského Zivota Petr velmi ¢asto navstévoval
divadlo, jez se mu stalo velkou vasni. Velmi dobfe si pamatoval monology z her a
hudebni kompozice, které v nich slychaval.

Sestra Alexandra se mezitim vdala a opustila rodinu a tiha zodpovédnosti opét padla
na otcova ramena. Vzhledem ke své praci na rodinu vSak nemél pfilis Casu. Pfi
nékolika rodinnych vecCerech se otec oteviené rozmyslel nad Petrovou budoucnosti.
Stale se doptaval vazeného Kiihndingera, zda ma jeho syn opravdu hudebni nadani.
Petrtv byvaly uditel rodi€¢iim doznal, Ze ma miru talentu pro hru na klavir, ale Zze pouze
to nestaci. Navic argumentoval, Ze je pfili§ stary na to, aby zacal studovat hudbu v

dospélém véku. Otci to v8ak bylo malo. “Snad bys, Péto, néjak mohl spojit praci s

25 Jiz ve své prvni praci na ministerstvu byl karan za $patené chovani ve spoleénosti s
homoseuxualnimi spole€enskymi skandaly.

TCHAIKOVSKY RESEARCH: Life [online]. 2006, 5. srpna 2021 [cit. 2022-04-28]. Dostupné z:
http://en.tchaikovsky-research.net/pages/Tchaikovsky: A Life#1866.E2.80.931877
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hudebnim vzdélavanim. Jsi pfece opravdu nadany a jeSté neni pozdé na to, aby z tebe
byl umélec.?%

Roku 1861 se naskytla Petrovi moznost zucastnit se zahraniéni cesty - jako prekladatel
a tajemnik jeho pfitele Vasilije Pisarjeva.?” Cajkovskij tak poprvé opustil svou rodnou
zemi. Cestovali pfes Berlin, Hamburg, Brusel, Londyn az do cilové Pafize. Po
shlédnuti nékolika opernich pfedstaveni a koncertl se v Petrovi znovu vzbudil velky
zajem o studium hudby. KdyZ se z cest v zafi roku 1862 vratili, studoval harmonii u
Nikolaje Zaremby?® skrze Ruskou hudebni spole¢nost. Pfi prvni mozné pfileZitosti
nastoupil jako jeden z prvnich studentd na Petrohradskou konzervatof,?° kterou

zakladal Anton Rubinstejn.3°
1.2.1. Hudebni charakteristika

Bé&hem détskych let ve Votkinsku poznal Petr llji¢ Cajkovskij ruskou lidovou kulturu a
mistni obycCeje a tradice. V domacim prostfedi jej velmi ovliviiovaly hudebni viemy z
mechanického orchestrionu, ktery umél prehrat skladby Rossiniho, Belliniho,
Donizettiho, aj. Cajkovskij umél tyto skladby jednoduse reprodukovat. Primarni
hudebni vzdélani dostal od své matky a chlivy Fanny. Rodi¢e poznali, Zze si v hudbé
Petr naSel zalibeni, a tak mu zajistili soukromou vyuku hry na klavir. Zacal improvizovat
a vymyslet si své vlastni melodie. Cim starsi byl a mél vice zkudenosti s hudbou,
rozvijel se v ném pfirozeny cit pro melodii a harmonii. Dokazal sloZit nékolik drobnych
skladbicek, pisni, romanci. Seznamil se s italskou romantickou operou, do které se
zamiloval. S bohatym spoleCenskym zivotem pfichazely prvni moznosti poslouchat a
seznamovat se se stylem zapadni evropské hudby. Cim starsi byl, tim vé&tsi mél o
umeéni zajem. Vzhledem k jeho citlivé povaze ovladané emocemi pro néj bylo uméni

nejsnazsi formou sebevyjadreni a zaroven tou nejkomplikovanéjsi.

1.3. Prvni tvlrcéi obdobi

“V prvnim tvaréim obdobi Cajkovského probihaji paralelné dva proudy. Na jedné

strané nepretrZity vzestup intenzity prace a umélecké urovné, zdokonalovani

26 BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub pratel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0
(str. 45).
27 7droje neuvadi konkrétni data z jeho Zivota.
28 7il 1821-1879. Rusky skladatel a hudebni teoretik. B&hem let 1867-1871 feditel konzervatore.
29 Nejstarsi konzervatoF v Rusku. ZaloZena roku 1862 Antonem Rubinstejnem. Dnes Konzervatof N.
A. Rimského-Korsakova v Petrohradu.
30 7il 1829-1894. Rusky klavirista, ugitel, dirigent. Zakladatel petrohradské konzervatore.
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umeéleckeho stylu, na druhé strané pozvolny rozpad Zivotnich iluzi, ztrata nadéje
vybudovat si normalni obCansky Zivot a najit vhodného druha, jenz by se stal oporou
v kazdodennich starostech.”! Prvni rok studia na Petrohradské konzervatofi stale
jesté pracoval na ministerstvu a paralelné k tomu pomahal svému otci vychovavat své
dva mladsi sourozence. To neSlo dlouho vydrzet, a tak po roce studia dal na
ministerstvu vypovéd. Zacal velmi tvrdé a systematicky pracovat na svém hudebnim
rozvoji. Byl si moc dobfe védom toho, Ze musi co nejrychleji dohnat zameskany Cas.
Na konzervatofi studoval zakladni hudebni discipliny, kontrapunkt a harmonii u
Zaremby, instrumentaci a kompozici u Antona Rubinstejna. Béhem studia dokonce
preloZil na prani Rubinstejna spis belgického teoretika Francoise Gevaerta®® Traité
général d'instrumentation z roku 1863. Rubinstejn byl spokojen s Cajkovského prekladem
a tak roku 1866 vysla tiskem u nakladatele Jurgensona®? jako pfiruc¢ka k instrumentaci.
Rubinstejnova snaha oteviela Petrohradské konzervatofi cestu do svéta a pristup k
evropskeé hudbé. Vyucovali na ni pedagogoveé z Polska, Italie a Némecka. Aby se uZzivil
a pomohl otci, za€al pracovat jako korepetitor a ucitel hudby.

Na konzervatofi se spratelil s Hermanem LaroSem,* se kterym si rozuméli jako pratelé
i jako hudebnici - kolegové. Cajkovskij konzervatof dokongil roku 1865. Na podzim
téhoZ roku pfijel do Petrohradu AntonGv bratr Nikolaj Rubinstejn.2> Po vzoru svého
starSiho bratra dorazil do mésta s myslenkou zaloZit v Moskvé novou konzervatof. “A
koho tu mas, Antone, schopného, koho mi doporuci§? Nemas néjakého Rusa? U nas
Jsou jen sami Némci nebo Italové. Policii se to nelibi.”?¢ Anton mu doporucil pfimo
Cajkovského. Zarudil se za né&j, ze je to dobry a pracovity hudebnik. Pro svgj
absolventsky koncert na konzervatofi Petr napsal kantatu. Jako pfedloha mu bylo
Antonem Rubinstejnem zvoleno rozsahlé téma Schillerovy Ody na radost. Kritika na
tento koncert nedopadla velmi dobfe. Cezar Kjuj oznadil v tisku Cajkovského jako
slabého skladatele, ktery nezméni konzervativni postoje.

Po ukonceni Skoly se Petr prestéhoval do Moskvy, kde zaCal pfednaset na Ruské
konzervatofi. Nikolaj RubinStejn se o néj zacal starat jako o starého pfitele a zasvétil

jej do taju moskevského spolecenského zZivota. Zacal s Rubinstejnem navstévovat

81 BAJER, Jifi. Petr llji¢ Cajkovskij. Praha: Horizont, 1973. (str. 30.).
82 7il 1828-1908. Belgicky skladatel, ugitel, historik.
33 Zil 1836-1904. Hudebni vydavatel.
34 7il 1845-1904. Pritel Cajkovského, hudebni a literarni kritik.
35 7il 1835-1881. Rusky klavirista, dirigent, ugitel, mladsi bratr Antona Rubinstejna. Zakladatel
konzervatofe v Moskvé.
% BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub piatel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0
(str. 57).
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Umélecky krouzek a Anglicky klub. Zhruba po roce vyuky zaznély Cajkovského
kompozice v moskevskych pédiich. Na konzervatofi uved! pfedehru F dur, kterou sam
Cajkovskij poprvé dirigoval. Dale také Piedehru ¢ moll, ale ta se Nikolaji Rubinstejnovi
zdala nevhodna pro koncert Hudebni spoleénosti, tak ji musel Cajkovskij predélat.
Kdyz travil gas Cajkovskij s rodinou v Kamence, dozvé&dél se, Ze Johann Strauss
dirigoval jeho Charakteristické tance na malém koncertu v Pavlovském parku.

V tomto obdobi kolem roku 1966 zacal uvazovat nad prvnimi opernimi pokusy, avsak
nemohl najit dostate¢né dobré libreto, a tak zaCal prvné pracovat na sveé prvni symfonii.
V Moskvé mél stale vice prostoru uvazovat nad tématem své opery. Pfi setkani s
Ostrovskym se spole¢né domluvili, Ze mu Ostrovsky sepiSe libreto na jeho dilo Sen na
Volze. Po nékolika neshodach se Cajkovskij libreto predélat sam. Operu pojmenoval
Vojvoda a ta mu pfinesla po premiéfe®’ dobry ohlas v umélecké spole¢nosti.

Mimo svou kompozi¢ni a ucitelskou praci byl v Moskvé nékolikrat angazovan jako
dirigent svych dél. “V sezdné, kdy v Moskvé hostoval Berlioz a triumfovala italska
opera, ho dokonce jednou prinutili aby sam dirigoval Tance z Vojvody™8 Pro
Cajkovského bylo dirigovani velmi naroéné, nedokazal si poradit se zkouskami,
nevédél si rady s orchestrem. Celou dobu byl velmi nervézni. “Kdyz se ted’ ocitl pfed
orchestrem s taktovkou v ruce, na okamZzik ztuhl, pfedtim si nedoved| pfedstavit, co ho
ceka, a proto se nebal. Ztuhl, levou rukou se chytil za vousy... Nevidel ani na partituru,
ani muzikanty, citil, jak se mu hlava sklani na stranu a uzuz spadne z ramen. Ale hraci
znali Tance dokonale, nevs§imali si, co jim ukazuje, a s nadhledem hrali bezchybné od
zacatku do konce. Odvadeéli svou praci a snaZili se na néj prili§ nekoukat. Obecenstvo
ho vyvolalo mnohokréat...” 3°

Po tomto prvotnim Uspéchu Cajkovského kontaktoval skladatel Mily Balakirjev4? -
napsal mu dopis. V ramci korespondence si precetl jeho rady a snazil se jim fidit.
Balakirjev mu hral jeho skladby, vSechny prostudoval a rozebral. Jeho rady a podnéty

byly pro Petra dalsi inspiraci. Také z jeho nazort vychazeli Nikolaj Rimskij-Korsakov*,

37 Premiéra 11. tinora 1869 ve Velkém divadle v Moskvé.
%8 BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub ptatel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0
(str. 66).
%9 BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub pratel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0
(str. 66).
40 7il 1836-1910. Rusky skladatel, klavirista, dirigent, statni arednik.
41 7il 1844-1908. Rusky skladatel, ugitel, dirigent, hudebni kritik.
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César Kjui“2, Modest Musorgskij*® i Aleksandr Borodin#. Cajkovského v té dobé& velmi
inspirovala hudba Nikolaje Rimského-Korsakova.

V Moskveé slySel poprvé jeho Srbskou fantazii. Na prvni poslech rozeznal velky hudebni
talent. Cajkovskij se se véemi autory setkal. Byl velmi prekvapen, Ze je Korsakov tak
mlad. Na Kjuje mél vyhranény nazor vzhledem k jeho hudebné kritickym zpravam v
tisku. Musorgskému se po jejich prvnim setkani radéji vyhybal, byl pro néj velmi hlu¢ny,
drzy a panovacny. Borodin jej dokonce zval k sobé domu.

S Balakirjevem se schazeli a spole¢né u klaviru muzicirovali. Pfehravali si také skladby
ostatnich kolegu skladateltl a snazili se vytvofit si 0 nich vlastni nazor a pfedstavu.
Caijkovskij byl ve spole&nosti petrohradskych skladatel(l oznadovan jako Moskvan, ten
se tomu ani nebranil. Citil, ze Petrohrad i pfes umélecké zmény neni méstem jeho
zajmu.

Na jafe roku 1868 se setkal s jeho prvni velkou laskou, operni primadonou Désirée
Artot-Padilla.*> Milenecka aféra znamé zpévacky byla predem odsouzena k
nelspéchu, vzhledem k Cajkovského homosexualité, avsak dospéla az k zasnoubeni.
Vénoval ji klavirni Romanci f moll op. 5. ProtoZe Désirée se nechtéla vzdat své kariéry
a nechtéla se usadit v Rusku, ze svatby po roce seslo. Cajkovskij se o této situaci
svéfoval v dopisech svému otci: “Stejné tak, jako se ona nemizZe vzdat divadla, ja
vaham obétovat ji svou budoucnost. (...) Z jedné strany jsem s ni celym srdcem a zda
se mi, Ze bez ni nemohu Zit, z druhé strany mi rozum veli zvazit moznost téch nestésti
na néz mé upozorniuji mi pratelé. (...)™¢

Cajkovskij ve Velkém divadle zagal pfipravovat premiéru opery Vojvoda. | pfes prvotni
uspéch méla opera pouze pét repriz, poté ji divadlo stahlo z repertoaru. Tvurci
neluspé&chy Cajkovského motivovaly k tvrdé praci. Zkomponoval v roce 1869 pfedehru-
fantazii Romeo a Julie. S tou zaznamenal Uspéch i u skladateld Mocné hrstky.*” V
kompozici Cajkovskij pokragoval a chystal spoleéné s Nikolajem Rubinstejnem velky
koncert z Cajkovského skladeb. Na koncerté zaznél kvartet D dur “Zazrak a krasa’,
pisné pro sopran a dalSi klavirni skladby interpretovany samotnym Rubinstejnem.

Tento koncert byl Hudebni spoleénosti velmi dobfe pfijat. Cajkovskému zvysili plat,

42 7il 1835-1918. Rusky skladatel, kritik, vojensky inzenyr.
43 Zil 1839-1881. Rusky skladatel.
44 7il 1833-1887. Skladatel, chemik rusko-gruzinského pdvodu.
45 Zila 1835-1907. Belgicka mezzosopranistka.
46 BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub pratel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0
(str. 74).
47 Mocna hrstka: neformalniho sdruzeni vy$e uvedenych péti skladatell, ktefi si dali za cil vytvoFit
typicky ruskou hudbu nezavislou na evropskych smérech.
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mohl si tak kone¢né dovolit bydlet ve svém vlastnim byté a odstéhovat se od
Rubinstejna. V novém byté zacal pracovat na opefe OpriCnika, ktera se chystala v
Mariinském divadle jako novy titul k nastudovani. Po uspéSném premiéfe opery roku
1872 zacina pracovat i na druhé symfonii ¢ moll zvané Mala Ruska, ktera méla
premiéru o rok pozdéji.

Roku 1874 odjel jako hudebni kritik do Italie. Mimo spoleCenskych povinnosti velkou
Cast této cesty stravil v hotelu a trucoval pfes celé dny. Chtél co mozna nejrychleji
domd. Zadina pracovat na svém prvnim klavirnim koncertu, v Iété€ pracuje na treti
symfonii i nové vznikajicim baletu Labuti jezero.

Na podzim roku 1875 jesSté jednou vycestoval do Némecka a Francie, tentokrat i se
svym bratrem Modestem. Navstivil slavnosti Bayreuthu, jel na premiéru Wagnerova
Prstenu Nibelungu. Zajimalo ho to nejen jako skladatele ale i jako recenzenta a kritika
periodika Védomosti.*® Byl timto zazitkem otfesen. Wagnerova hudba byla pro néj
ohluSujici, chaoticka, neobvykla. TéSil se tam i spoleCnosti okruhu némeckych
skladatelu v €ele s jeho znamym Ferencem Lisztem.

Kdyz se vratil zpét do Kamenky, pfihlasil se do operniho konkurzu v Petrohradé s
novym dilem - operou Kovarem Vakulou. Po pfijezdu se necitil dobfe, snazil se najit
duSevni klid, ktery mu jeho Zivot stale nedopraval. Spole€né s pfitelem Sergejem
Tanajevem®® prozival toto naro¢né obdobi zmaru. “Sen se zménil v idée fixe: kdyz
nemohu dosahnout toho, po ¢em touzim, kdyz nemohu zmenit, rozlamat kolem sebe
ten rémec neStastné poslepovaného Zivota, kdyZz se nijak nedafi Zivot zménit - ma
vibec smysl Zit? KdyZ ho nikdo nikdy nebude milovat - bezmezné, obétavé, nesmysiné
- mél by prece zemfrit.”>° Svému pfiteli vénoval novou kompozici Franceska da Rimini.
Cajkovského Zivotni zklamani z nenaplnéného heterosexualniho vztahu a kazdodenni
starosti neuméleckého svéta se stfetavaly s praci na vrcholnych symfonickych
skladbach na konci pfedchoziho obdobi. “Umélecka a Zivotni zkuSenost z této doby
vSak vynesla na povrch nové téma, (...) vé¢ené nespokojenosti a vécného hledani,

byronovské téma skepse, pochyb, stesku a vypjatého subjektivistmu.™?!

48 Oficialni prvni ruské tist&né periodikum od roku 1700.
49 7il 1856-1915. Skladatel, teoretik a dirigent.
50 BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub piatel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0
(str. 89).
51 BAJER, Jifi. Petr llji¢ Cajkovskij. Praha: Horizont, 1973. (str. 30).
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1.3.1. Hudebni charakteristika

Prvni tvar€i obdobi datujeme od roku 1866 aZz do roku 1877. Béhem studia na
konzervatofi si osvojil Cajkovskij zakladni hudebni formy, vyrazivo klasicko-romantické
harmonie, kontrapunktu a barvité instrumentace vychazejici ze zakladu Antona
Rubinstejna a hlavnich predstaviteld Mocné hrstky. Tato skupina pfedstavovala hlavni
nositele ruské hudebni tradice romantického kompozi¢niho stylu. V tomto obdobi
vzniklo nékolik symfonickych prvotin jako pfedehra Bourfe na motivy Ostrovského
dramatu, orchestralni pfedehra ¢ moll a F dur a jeho zavére¢nou praci na Petrohradskeé
konzervatofi byla Kantata Radost na Schillerovu 6du.

Z drobnéjsich skladeb to byl, Smy&covy kvartet D dur, Smyc€covy kvartet F dur. Po
odchodu do Moskvy, kde zacal pusobit jako ucitel v Hudebnim spolku a na Moskevské
konzervatofi, se vénoval intenzivnéji skladbé. Pfepracoval své prvni predehry,
zkomponoval 1. a 2. symfonii, pfedehru-fantazii Romeo a Julie, Variace na rokokové
téma, Ci prvni baletni opus Labuti jezero. V tomto obdobi vznikly také prvni opery

Vojvoda, Undina, Opricnik a Kovar Vakula.

1.4. Druhé tvarci obdobi

Roku 1977 Nikolaj Rubinstejn usporadal specialni koncert pro Lva Tolstého,>* kde
znéla pouze Cajkovského hudba. Z této udalosti bylo Cajkovskému tak trapné, Ze kdyz
vidél jit Tolstého po ulici, schovaval se ve dvorcich na protéjSi strané ulice, aby se s
nim nemusel potkat. Cajkovskij byl sice spisovatelem fascinovan, ale nemohl vystat
jeho nazory na hudbu, tak se mu radsi zbabéle vyhybal. “..Beethoven je hloupy a Ze
rusky muzik je muzikalnéjsi nez Mozart.3

DileZitou osobou se v Cajkovského Zivoté stala Nadézda Filarentovna von Meck,5*
vdova po bohatém podnikateli, milovnice a sbératelka uméni. Nikolaj Rubinstejn ji
Cajkovskému popsal jako nehezkou, starou a velmi podivinskou, ale Ze v jejim domé
se péstuje hudba. Skrze jednoho z Cajkovského pratel - houslisty Josifa Kotka®® si
nechala zprostfedkovat nékolik uprav drobnych skladeb pro klavir, za které mu velmi
dobre zaplatila. Po doruéeni objednavky sepsala Nadézda prvni dopis Cajkovskému -

ten byl velmi strohy: “Velectény pane Petfe lljici, dovolte mi vyjadfit srdecné

527il 1828-1910. Rusky spisovatel a filosof.
53 BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub pratel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0
(str. 94).
54 Zila 1831-1894. Mecenaska a pritelkyné Cajkovského.
55 Zil 1855-1885. Rusky houslista a Cajkovského pritel.
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podékovani za to, Ze jste tak rychle vyplnil mou prosbu. Psat Vam, jak jsem nadSena
Vasimi skladbami, povazuji za nevhodné, protoze jste zvykly na jiné pochvaly a ucta
takového diletanta v hudbé jako jsem ja, se Vam nemuzZe zdat neZ smésna - a mné je
mé rozko$ tak draha, Ze nechci, aby se ji nékdo smél. Reknu jen - a prosim, abyste to
vzal doslova - Ze s Vas$i hudbou se Zije snadnéji a pfijemnéji.>¢

Dal$i dopisy, které si napsali, Cajkovskému velmi lichotily. V textech se vyznavala o
svém abstraktnim vztahu ke skladateli, o tom, Ze jeho hudba ji pfivadi do nenormalnich
stavu, nebo Ze proti nému je Wagner znesvécovatel uméni. Dala mu v nich jasné
najevo, Ze si nepreje, aby se osobné nékdy vidéli a setkali. Cajkovskij se mohl s jeji
pomoci vyrovnat se svymi véfiteli a svobodné pokracovat v praci.>’ Za jeji pomoc,
mecenasstvi a ochranna kridla se skladatel rozhodnul vénovat ji - nejlepSimu pfiteli -
4. syfmonii.

Caijkovskij byl rozhodnuty napsat novou operu, ale nemohl dlouhou dobu najit vhodnou
textovou predlohu. “Napsat tak néco kouzelného, smutného a pruzracného - a
samoziejmé ruského. Odlozit zatim Shakespeara a Danteho, a sloZit néco
Jjednoduchého a krasného o tom, jak lidé Ziji a jak se maji radi, jak se rozchazeji...”®

Ze Skoly si matné pamatoval nékolik Puskinovych versu Tatanina dopisu z EvZzena
Onégina. Toto téma jej velmi zaujalo a béhem nékolika dn s pomoci pfitele Vladimira
Silovského®® vytvotil hudebni predlohu a libreto k nové opere.

Na zadatku léta zadaly pfichazet Cajkovskému milostné dopisy od byvalé studentky
konzervatofe Antoniny Miljukovové.®® Cajkovskij v laskyplnych vyznanich vidél
paralelu romanového pfib&hu. Sleéna Miljukovova byla Cajkovskym unesena, ten ji
vSak lasku dostateCné neopétoval. | pfes tyto rozdily se rozhodli uzavfit manzelstvi 6.
Servence 1877.51 Cajkovskij stale hledal svého Zivotniho partnera. V&dél, ze
partnersky vztah je to nevyplnéné misto jeho Zivota, které mu chybi ke spokojenosti.

Nedokazal naplnit vdechny potfebné manzelské povinnosti. Stitil se fyzického kontaktu

56 BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub pratel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0
(str. 95-96).

5" Rog&né mu posilala Sest tisic rubld. V této odméné nejsou zapoditany &astky, o které ji skladatel
zadal na vyrovnani dluh(, vydavani skladeb, neCekané cestovni vydaje, aj.

BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub pratel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0 (str.
179)

58 BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub pratel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0
(str. 104)

59 7il 1852-1893. Rusky umélec.

€0 Zila 1848-1917. Cajkovského prvni manzelka a obdivovatelka.

61 Zdroje se rozchazeji v datu - Berberova ve své knize uvadi Ze se tak stalo 6. &ervna 1877 (str.108),
Bajer piSe Ze obecné v Cervenci (str. 68). Dal&i zdroje potvrzuji termin 6. Cervence 1877.
TCHAIKOVSKY RESEARCH: Antonia Tchaikovskaya [online]. 2006, 3. prosince 2019 [cit. 2022-04-
28]. Dostupné z: http://en.tchaikovsky-research.net/pages/Antonina_Tchaikovskaya
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se svou manzelkou. Védél, Zze v tomto vztahu neproziva takové zapaleni jako kdysi s
Désirée. Vlastné si velmi brzy uvédomil, Ze tento svazek byla chyba. Manzelstvi to
vSak bylo spiSe ze spoleCenské potfeby nez z opravdoveé lasky, proto se v zafi 1877
rozesli. Nikdy se vSak nerozvedl|i.®? Pres prozité Zivotni krize se postupem casu ze
skladatele staval Clovék neustale nespokojen se vSim, co se kolem néj délo. Jeho
psychické problémy ho dohnaly k tomu, Ze se vychytrale pokusil vzit si Zivot. V jednom
z dopist svému bratrovi Anatolijovi piSe: “Teprve nyni, zvlasté po prozitém pfibéhu
naseho manzelstvi, jsem konecné zacal chapat, Ze neni nic neplodnéjsiho nez nechtit
byt tim, ¢im jsem od prirody. 3

Caijkovskij byl konzervatofi a Nadézdou von Meck velmi dobfe finanéné zajistén, a tak
mohl nagerpat novych sil pfi cestach do Svycarska, Italie a Francie. Pobyty v Rusku -
nejCastéji pfi prilezitosti premiéry jeho dél - stfidal s témito zahrani¢nimi cestami. V
tomto obdobi dokonCil operu Panna orleanska ¢i Houslovy koncert.

“Byl ji vdécen za vSechno a postupné si pfivykl nebat se o svou volnost, dokonce pravé
v pokraCovani ve vztazich s von Meck spatfoval zaruku své svobody - hmotnou
nezavislost. Konzervator uz byla daleko, uctovani s Jurgensonem bylo bez problémd,
za interpretaci svych skladeb dostaval dohodnuty honorar.”*

Se zacCatkem roku 1880 pfriSly Petrovi zpravy od bratra Anatolije, ze je jejich otec
smrteln& nemocny. Cajkovskij planoval pfijet zpét do Petrohradu aZ v bfeznu. Naléhal
na sveho bratra, aby mu dal co nejdfive védét, zda je jeho pfitomnost doma u rodiny
nutna. Nez mu bratr stihnul odpovédét, llja Petrovi¢ Cajkovskij 21. ledna 1880 zemfel.
“Tolyo, ted’ jsem dostal Tvuj dopis. Tolik jsem touZil po podrobnostech o tatové nemoci
a smirti a feknu Ti, Ze tva slova mé naprosto uspokajila. Tvuj dopis jsem ¢etl mnohokrat,
stale znovu. Hodné jsem plakal a feknu ti, Ze ty slzy mé velmi uklidnily (...)."8>
Cajkovskij zagal zit novy Zivot v Evropé&, av§ak bez stalého domova. Minimalné dvakrat

do roka cestoval z Moskvy pfes Petrohrad, Berlin, Pafriz, Italii, Kamenku a zpét. Do

62 Zili oddélené&. A&koliv se Cajkovskij nékolikrat snazil rozvod zafidit, Antonie byla proti. Navic by
rozvod stal 10.000 rubl. Pokud mohl, snazil se néjakou dobu ji a jeji novou rodinu finanéné dale
podporovat. | po Cajkovského smrti pobirala mésiéni diichod, ktery ji skladatel odkazal.
63TCHAIKOVSKY RESEARCH: Life [online]. 2006, 5. srpna 2021 [cit. 2022-04-28]. Dostupné z:
http://en.tchaikovsky-research.net/pages/Tchaikovsky: A Life#1866.E2.80.931877. Volné prelozeno
autorem prace.

6 BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub pratel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0
(str. 167)

% TCHAIKOVSKY RESEARCH: Letter 1409 [online]. 2006, 1. dubna 2020 [cit. 2022-04-28]. Dostupné
z: http://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter 1409. Volné pfelozeno z dopisu P. |. Cajkovského
bratrovi Anatolijovi ze dne 31. ledna 1880.
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Ruska se nejcastéji vracel pouze, kdyz to bylo nezbytné.% Zacal se konecné citit jako
spokojeny a svobodny Clovék.

Ve Francii jej zastihla zprava, ze velmi nemocny Nikolaj Rubinstejn cestuje do Pafize,
protoZe mu |ékafi a pratelé doporucili pobyt v lepSim, teplejSim a klidn&jSim prostfedi.
Cajkovskij byl v té dobé zrovna v Nice, kdyZ ho zprava o smrti pfitele zastihla. Vydal
se urychlen& do Pafize vzdat Rubinstejnovi posledni hold. Ze ztraty se Cajkovskij
snazil vyrovnat po svém. Zkomponoval Klavirni trio op. 50. s dedikaci pamatce velkého
umélce.b”

Cajkovského hudba zné&la na koncertnich pddiich stale &ast&ji. Pracoval na
Orchestralnich suitach, Vecerni msi nebo opefe Mazeppa. Na této opefe zaloZzené na
Puskinové predloze epické basné Poltava pracoval béhem let 1882-1883. Ve svém
dopise ze 14. zafi 1882 pani von Meck piSe: Nikdy mi Zadné duleZité dilo nepfineslo
tolik probléemd jako tato opera. MozZna je to ubytkem mych sil, nebo jsem prisnéjsi a
sebekriticky?"58 Mazeppa méla premiéru v Moskveé i Petrohradé,®® nebyla vSak pfili$
dobte pfijata, a tak se Cajkovskij jiz Petrohradské premiéry neztéastnil a v inoru 1884
odcestoval zpét do PafiZze. Tam nepobyl pfili§ dlouho, protoZe za tfi tydny musel zpét
do Moskvy. Car Alexandr lIl. skladateli udélil Rad svatého Vladimira.™

V unoru 1885 se prestéhoval do Maydanovu v oblasti Klinského Gjezdu.”* Pronajal si
tam pansky dim v blizkosti nadrazi na pfimé trase mezi Petrohradem a Moskvou.
Do Moskvy musel asto odjizdét, protoze se stal jednim z Fediteld Hudebni spole¢nosti.
V této funkci pomohl svému pfiteli Tanéjevovi na misto feditele Moskevské
konzervatore.

V novém domoveé se zabyval revizi opery Kovar Vakula, kterou mél uvést pod novym
nazvem Stfevicky, pracoval tam také na nové symfonii Manfréd a opefe Carodéjka,
chystané pro Velké divadlo v Moskvé. Po uspésné premiéfe Manfréda 23. bfezna 1886
se rozhodl navstivit svého bratra Anatolije na Kavkaze, kde stravil nékolik mésicu. V

Thilisi usporadal Michail Ippolitov lvanov?? 1. kvétna 1886 usporadal specialni koncert

66 Premiéra Onégina v Moskvé, Panna Orleanska v Petrohradu, 4. symfonie, navstéva rodiny.

67 Premiéra 18. fijna 1882 v Moskvé. Hrali Sergej Tanajev, Jan Hfimaly a Wilhelm Fitzenhagen.

%8 TCHAIKOVSKY RESEARCH: Life [online]. 2006, 5. srpna 2021 [cit. 2022-04-28]. Dostupné z:
http://en.tchaikovsky-research.net/pages/Tchaikovsky: A Life#1866.E2.80.931877. VoIné prelozeno
autorem prace.

69V Moskvé 15. tnora 1884, dirigoval Ippolit Karlovich Al'tani (1846-1919). V Petrohradé 19. unora
1884, dirigoval Eduard Napravnik (1839-1916).

0 Rusky Fad udélovana za obecné zasluhy o stat.

1 S timto mistem jej nepfimo pojily pozemky Antonie a jeho sluha Aljo$a z této oblasti pochazel.

2 7il 1859-1935. Dirigent, profesor v Moskvé a Thilisi.
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na podest Cajkovského - hraly se zde vyhradné jeho skladby, které Ivanov sam
dirigoval.

“AZ do té doby si myslel, Ze Rusko - to je Petrohrad a Moskva, a najednou zjistil, Ze
JjesSté srdecnéji se k nému chova provincie - Tbilisi, Kyjev, Odésa - kam jen ho osud
zaval!”’? Lodni dopravou vycestoval zpét do Francie, do PafiZze, kde se setkal pfi
riznych, ne vzdy oficidlnich, setkanich s Léo Delibesem?#, Gabrielem Faurém’, nebo
Ambrosiem Thomasem?®. V 1été tohoto roku se vratil zpét do Ruska, kde pokracoval v
praci na svych opernich kompozicich.

Na podzim tohoto roku mu ve Velkém divadle divadle nabidli, aby dirigoval svou operu
StreviCky. Po pfedchozich zkuSenostech se chtél dirigovani vyhnout, zrazovala jej od
toho i Nadézda von Meck, avSak marné. “Dirigovat? Ja - a dirigovat? Spadne mi hlava,
sotva se udrzela uz tenkrat, kdyZ jsem to zkouS$el pred dvaceti lety, a nic z toho nebylo.
Neustale jsem si ji podpiral levou rukou, aby se udrzela, porad se naklanéla nékam na
stranu. A pravou rukou jsem maval, maval, maval jako blazen, az mi zdfevénéla. Ja -
a dirigovat! A jesté takovou pékriouckou operu s takovym sympatickym namétem!
Pékné dékuju.””

Jiti Bajer ve své publikaci o Cajkovském popisuje a uzavira skladatelovo druhé
skladatelské obdobi takto:

“6. symfonii definitivné skonéilo druhé obdobi Cajkovského Zivota i tvorby a zérover
zacalo obdobi posledni. Néktefi znalci vice zdlrazriuji jeji pfinalezitost k zavérecné
fazi, protoZe predstavuje spise soustfedovani skladatelovych sil, jeZ se plné rozvinou
aZ v obdobi tretim. Z jiného hlediska se stfedni obdobi jevi zase jako vydej
nastradanych uspor obdobi prvého nebo také jako jejich vyména za pritaZlivy peniz
vefejného uznani. Jisto je, Ze ve strednim obdobi se stal skladatelem stfedem
mezinarodniho zajmu, za coZ musel pfirozené zaplatit i nechténou dari v podobé prilis
Castych cest, pfileZitostnych vystoupeni, spolecenskych stykd s pfednimi evropskymi

hudebnimky typu Brahmse, Griega, Mahlera, Saint-Saense, Masseneta aj.”’®

8 BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub pratel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0
(str.196-197).
4 7il 1836-1891. Francouzsky skladatel.
5 7il 1845-1924. Francouzsky skladatel.
76 7il 1811-1896. Francouzsky skladatel.
" BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub pratel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0
(str. 190).
8 BAJER, Jifi. Petr llji¢ Cajkovskij. Praha: Horizont, 1973.(str. 39).
23



1.4.1. Hudebni charakteristika

Druhé tviiréi obdobi u Cajkovského datujeme v letech 1877-1886. V této dobé zaziva
nejvétSi umeélecky progres. Jeho hudba zni na hlavnich ruskych pédiich a zaroven se
jeho dila, i on sam, stavaji cenénymi v zahranici. Stava se z néj vyrazna skladatelska
osobnost hledajici subjektivni hudebni fe€. Vychazi z neutuchajici umeéleckeé inspirace
ruskou kulturou a novymi podnéty z cest po Evropé, kdy dochazi k syntéze téchto ideji.
V tomto spojeni se promitaji také nelehké Zivotni situace ze skladatelova Zivota €i jeho
rozhofCeni nad spoleCenskymi poméry v Rusku. | pfes tézka Zivotni obdobi se stava
svobodnym a finan¢né zajisténym umeélcem vzhledem k patronatu a podpofe Nadézdy
von Meck.

K nejvyraznéjSim dilim tohoto obdobi patfi balet Labuti jezero; symfonicka dila jako
Francesca da Rimini, a 4. symfonie vénovana Nadézdé von Meck. Dale Koncert pro
housle D dur, tfi Suity pro symfonicky orchestr, virtuézni Italské capriccio, 2. koncert
pro klavir &i slavnostni pfedehra Rok 1812 a symfonie Manfred, op. 58, sepsanou
podle basné Lorda Byrona.

Z operni literatury to jsou dila jako Evzen Onégin, ve kterém poprvé zpracovava
Puskinovu pfedlohu, Panna Orleanska, opera Mazeppa na Puskinovu epickou basen
Poltava, také prepracovana opera Kovar Vakula pfejmenovana na Strevicky. Posledni
operou tohoto obdobi je Carodé&jka.

Skladby jako 3. smyc€covy kvartet, Klavirni sonata ¢i Klavirni trio k pamatce velkého

umélce Nikolaje Rubinstejna patfi k neopomenutelnym dilim tohoto obdobi.

1.5. Treti tvarcéi obdobi

V ledu roku 1887 se uskuteénila premiéra Cajkovského opery Stfevicky. Tato udalost
méla velky vliv na budoucnost Cajkovského, protoze tehdy se jednalo o jeho prvni
uspésny dirigentsky pokus. Opera meéla uspéch - mozna také pravé pro jeho
pfitomnost byla posluchaci i hudebniky pfijata nadmiru dobfe. Jako dirigent se v
bfeznu dale predstavil na koncerté Petrohradské hudebni spole¢nosti, kde vedl
koncert sloZzeny z jeho skladeb. Dokonéil operu Carodé&jka, dokongil jeji instrumentaci
a v lété vycestoval opét na Kavkaz. Na podzim se vratil zpét do Petrohradu, kde
dirigoval premiéru’® a predstaveni Carodéjky. Tato opera se nedockala takového

uspéchu jako Strevicky, a tak byla po sedmém predstaveni staZzena z programu. V

® Premiéra se konala 1. listopadu 1887.
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listopadu uvedli v Moskvé dalsi koncert slozeny z Cajkovského dél, v listopadu méla
premiéru jeho dalSi orchestralni suita s nazvem Mozartiana.

Koncem roku 1887 se skladatel vydal na své prvni evropské koncertni turné jako
dirigent. Koncertoval v Lipsku, Berlin€, Praze, Pafizi i Londyné. Pfi pfilezitosti téchto
koncert se setkal s vyznamnymi skladateli jako byli Johannes Brahms, Eduard
Hagerup Grieg ¢i Antonin Dvorak, se kterymi navazal dobré pratelské vztahy.®°
“Mimoradny uspéch. Okamzik absolutniho $tésti. (...) Obéd u Dvoraka. Jeho Zena je
prosta a sympaticka a je skvéla hospodyné. Dvorak je ke mné velmi mily a jeho kvintet
se mi libi.”®!

V breznu 1888 se Cajkovskij vratil do Ruska, kde navstivil svou rodinu. Zagal tam
pracovat na paté symfonii, ktera byla inspirovana vzpominkou na jeho pritele Nikolaje
Kondratéva, ktery 3. fijna 1887 zemfel. Symfonie méla premiéru o mésic pozdéji a
odborna kritika tuto symfonii nepfijala, u ostatnich posluchacld vsak sklidila znacny
uspéch. Koncem listopadu odcestoval do Prahy, kde dirigoval uspésné predstaveni
opery EvZzen Onégin.

“Od premiéry Strevi¢ki utekly dva roky a on se za tu dobu naucil zachazet s taktovkou,
Skryvat své emoce a jakZ takZ ovladat orchestr. Ovéem jesté ted, kdyz dirigoval operu,
vyZadovali zpévaci, aby v napovédni budce sedél sbormistr a daval jim znameni -
Cajkovsého mavéani nedivérovali. Ale orchestr zvladl, dokonce i nejprisnéjsi soudci,
Jako napriklad Kjuj, psali o jeho dirigentskych schopnostech shovivavé.®2

V prosinci odeSel na nékolik tydnu do Frolovskoje, kde nyni pfebyval, aby zde mohl
zkomponovat novy balet - Spici krasavice - na objednavku feditele petrohradského
divadla. Praci na nové kompozici musel odlozit kvuli koncertnimu turné na zacatku
roku 1889. Profestoval Frankfurt nad Mohanem, Drazdany, Berlin, Lipsko, Zenevu i
Hamburk, Londyn a Pafiz. Po pulro¢ni cesté se vratil zpét do Ruska a dokonil
instrumentaci Spici krasavice. “Hlavné se snaZil zmirnit svou charaktristickou ostrost
a svuj typicky ramus. Ach, proC€ to nedokazu jako Rimskij-Korsakov, fikal ¢asto. Mé

trubky, trombony, bici fadi na plné pecky stranku za strankou, i kdyZ to neni treba,

80 \/ Praze vystoupil jako dirigent hned dvakrat. Poprvé v Rudolfinu, kde zaznély Romeo a Julie,
Klavirni koncert, Houslovy koncert, Elegie, a pfedehra 1812. V Narodnim divadle zaznéla Serenada
pro smyc¢covy orchestr, variace ze 3. suity, vybér z klavirniho dila, opét predehra 1812 a vybér z
Labutiho jezera. Pfi dalSi navstéveé Prahy o pll roku pozdeéji poprvé dirigoval mimo rusko Evzena
Onégina.
81 Antonin Dvoréak: Petr llji¢ Cajkovskij [online]. 2005-2020 [cit. 2022-04-29]. Dostupné z:
http://www.antonin-dvorak.cz/cajkovskij
82 BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub ptatel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0
(str. 202).
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Uplné nesmysiné. Chtél aby Sipkova RiiZzenka byla jind.” 83 Na podzim tohoto roku byl
Cajkovskij zaméstnan dirigovanim koncertd Jubilejniho festivalu Antona Rubinstejna a
hudebnim nastudovanim baletu Spici krasavice, ktery mél premiéru 3. ledna 1890.
Po premiéfe vycestoval Cajkovskij do Florencie, kde zadal pracovat na nové opefe
Pikova dama. Libreto upravil jeho bratr Modest z Puskinovy predlohy. Cajkovskij zvlad|
celou partituru napsat béhem pouhych &tyficeti ¢ty dni. Dle dochovanych dopisu se
skladatel maximalné ztotoznil s jednotlivymi postavami a prozival vSe, co v pfibéhu
d&je. | pres rozporuplné kritiky pfi petrohradské premiéie se Cajkovskij drzel své
predstavy, ze hudba jeho opery patfi k t& nejlepSi. To mu potvrdil i velky pozdéjsi
uspé&ch Pikové damy v Kyjevé 19. prosince 1890. Protoze Cajkovského nova opera
byla dobfe pfijata, dostal dalSi zakazku na novou operu Jolanta a balet Louskacek.

V zafi roku 1890 prisly Cajkovskému nové zpravy od jeho blizké piitelkyné a
mecenasky von Meck. Ta mu i pfes jejich velmi blizky a zaroven vzdaleny vztah
oznamila, ze musi vyhlasit osobni bankrot a Ze uz jej nemuze dale finanéné
podporovat. NeCekané novinky uvrhly skladatele do téZkych psychickych stavu.

V bfeznu 1891 odjel na dalSi koncertni z Frolovskoje do Francie a Ameriky. V Pafizi
dirigoval koncert s vlastnimi kompozicemi. Velky uspéch koncertu vSak zmafila zprava,
kterou si precetl ve francouzskych novinach - 9. dubna 1891 zemfrela jeho sestra
Alexandra. | pfes dalSi Zivotni zklamani se rozhodl| v turné pokraCovat a na zacatku
dubna odjel do Ameriky. Tam s Newyorskou filharmonii slavnostné oteviel Carnegie
Hall a dirigoval koncert z vlastnich dél.8* Béhem kvétna se vratil pres Hamburk zpét do
Ruska.

B&hem léta 1891 dokondil Louskacka a dale pracoval na Jolant&. Cajkovskij se vratil k
tématu Vojvody - avSak ve zpracovani Pusikna, ktery se inspiroval podle basnika
Adama Mickiewicze.® Na toto téma vytvoril novou symfonickou skladbu (op. 78), ktera
byla odliSna od puvodni operni inscenace. Skladatel s touto skladbou nebyl spokojen,
a tak po jejim provedeni partituru roztrhal. Koncem roku se vydal na nové koncertni
turné. Z Kyjeva cestoval do Var$avy a dale pokracoval v Hamburku®® a Pafizi. Béhem
unora a bfezna 1892 vycestoval zpét do Petrohradu, kde dirigoval pfedehru-fantazii

Romeo a Julie a suitu z baletu Louskacek. V dubnu se skladatel pfestéhoval do

83 TCHAIKOVSKY RESEARCH: Life [online]. 2006, 5. srpna 2021 [cit. 2022-04-28]. Dostupné z:
http://en.tchaikovsky-research.net/pages/Tchaikovsky: A Life#1866.E2.80.931877. Volné prelozeno
autorem prace.
84 B&hem pobytu v Americe dirigoval celkem 6 koncertd.
85 Zil 1798-1855. Polsky basnik a publicista.
86 \V Hamburku zazil 19. ledna 1892 ptedstaveni EvZzena Onégina pod vedenim Gustava Mahlera.
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nového velkého domu v oblasti Klinského ujezdu, kde pfed nékolika lety zil. Béhem
svého pobytu se vénoval dirigovani dél i jinych skladatell. Dirigoval operu Faust od
Charlese Gounoda, Démon od Antona Rubinsteina. Na jafe za¢al uvazovat nad novou
symfonii. Vytvofil nékolik skic, ty mu vSak nestadily a tak je odlozil a pouzil pfi
kompozici tfetiho klavirniho koncertu.8” Cajkovskij odjel v ervnu 1892 se svym
synovcem Vladimirem Davydovem38 na mésicni IéCebny pobyt do Francie. V ¢ervenci
uz byl skladatel zase zpét v Klinu, kde se zabyval upravami a dokoncenim Louskacka
i Jolanty, které pfipravoval k premiéfe. Na podzim absolvoval jesté jednu mensi
koncertni cestu do Vidné. Vzhledem k organizacnim neshodam z Vidné brzy odjel do
Tyrolska a Prahy. Po navratu zpét do Ruska, pfipravoval hudbu k prosincové premiére
Jolanty a Louskacka.?? Po chladném pfijeti vefejnosti skladatel odcestoval pred
Vanocemi do Svycarska. Tam navstivili svou détskou vychovatelku Fanny
Durbachovou. O tomto setkani psal ve svém dopise bratru Nikolajovi: “Minulost prede
mnou vyvstala tak Zivé, Ze se mi zdalo, Ze dycham vzduch Votkinsku a slyS§im hlas
nasi matky.”0

Posledni dny roku 1892 Cajkovskij stravil v Pafizi a Bruselu, kde i v lednu nového roku
dirigoval. Skladatel v novém roce odcestoval zpét do Ruska. Prvni zastavka na cesté
domu byla v Odése. Dirigoval zde koncerty, navstévoval rizné spoleCenské udalosti
na pocet jeho pfitomnosti a dohlizel nové inscenaci Pikové damy.

S novou inspiraci za€al Skladatel pracovat na své posledni Sesté symfonii, jejiz prvni
vétu dokoncil ihned po pfijezdu. V bfeznu navstivil Charkov na domluvené vystoupeni.
Jiz na nadrazi jej oslavovali velké davy lidi. Dirigoval zde Druhou symfonii a pfedehru
Rok 1812. Ihned poté co se vratil z koncertni cesty, dokoncil finale nové vznikajici
symfonie a do péti dn meél hotovou skicu celého opusu. Do konce léta dokondcil celou
partituru. Pfi konci napsal svému vydavateli Jurgensonovi: “Dle mého ¢estného slova,
nikdy jsem se sebou nebyl tak spokojeny, hrdy a Stastny, Ze jsem vytvofil néco tak
dobrého!! Na objednavku vydavatele zkomponoval Osmnact kusU pro klavir, op. 72

a Sest romanci, op. 73.

87 Andante a Finale dokongil Tanejev az po skladatelové smrti.

88 Zil 1871-1906. Skladateltiv synovec.

8 Operu dirigoval Eduard Napravnik, balet dirigent Riccardo Drigo. Premiéra obou dé&l probé&hla 18.
prosince 1892 v Mariinském divadle.

9 TCHAIKOVSKY RESEARCH: Life [online]. 2006, 5. srpna 2021 [cit. 2022-04-28]. Dostupné z:
http://en.tchaikovsky-research.net/pages/Tchaikovsky: A Life#1866.E2.80.931877. Volné pFelozeno
autorem prace.

91TCHAIKOVSKY RESEARCH: Life [online]. 2006, 5. srpna 2021 [cit. 2022-04-28]. Dostupné z:
http://en.tchaikovsky-research.net/pages/Tchaikovsky: A Life#1866.E2.80.931877. Volné prelozeno
autorem prace.
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Béhem svého cestovani po Rusku se setkal s mladSi generaci ruskych skladatelll jako
byli Nikolaj Rimskij Korsakov, Alexandr Glazunov €i Anatolij Ljadov.

Jesté v kvétnu se vydal na cestu do Anglie. Pfijal pozvani Londynské filharmonické
spoleCnosti, ktera uspofadala slavnostni koncerty k pfilezitosti predani Cestnych
doktoratu univerzity v Cambridge. Na slavnostni ceremonii titul pfijal a spolecné s
dal$imi skladateli dirigovali své skladby.®?

V 8ervnu jel Cajkovskij zpét do Ruska. B&hem cesty zpét ziskal nékolik $patnych zprav
o smrti jeho pratel pratel ze studijnich let z Petrohradu a Moskvy.%

Na pfelomu srpna a zafi absolvoval skladatel kratkou cestu do Hamburku, kde navstivil
provedeni inscenace Jolanta pod taktovkou Gustava Mahlera.

Kdyz se vratil zpét do Ruska, na podzim roku 1893 zacal pracovat na odlozeném
klavirnim koncertu a znovu uvazuje nad tématy a kompozici nové opery. Planuje si a
domlouva koncerty na dalSi rok napfi¢ celou Evropou.

V noci 1. listopadu 1893 po navratu ze spoleCenského vecirku s jeho Bratrem zabylo
Cajkovskému nevolno. Bylo to intenzivné&j$i nez Zaludeéni nevolnost, na kterou byl
zvykly z kazdodenniho Zivota. Jeho stav se neustale zhorSoval, proto byl nucen pfivolat
rodinné lékafe - Vasilije a Lva Bertensonovi. Lékafi mu okamzité diagnostikovali
onemocnéni cholerou. S moznostmi tehdejSi moderni mediciny se skladateliv stav
snazilo nékolik I1ékafu zlepsit, a udrzet. BEéhem nékolika dnu, kdy se snazil udrzovat v
psychické pohodé, se jeho stav rychle horsil. Télo pod vlivem nemoci rychle slablo a
Cajkovskij prestaval vé&fit v zachranu. Kolem 4. listopadu zagal ztracet védomi a jeho
stav se stal kriticky. Za pfisnych hygienickym podminek v pfitomnosti bratri Modesta
a Nikolaje, synovce Vladimira a Iékafe Nikolaje Mamonova Petr llji¢ Cajkovskij
vydechnul 6. listopadu 1893 naposledy.

PriSly se s nim rozloucit davy lidi, probéhlo nékolik zadusnich msi. Noviny zpravu o
tragickém konci skladatele roznesly do celého svéta. Alexandr lll. rozhodl, ze vSechny
naklady na Cajkovského pohieb budou hrazeny z carské osobni pokladny. Smuteéni
obfady probéhly 9. listopadu v Kazarnské katedrale v Petrohradé a télo bylo pohifbeno

na Tichvinském hrbitové u klaStera svatého Alexandra Névského.

92 Cestny doktorat ziskali také skladatelé Arrigo Boito, Camille Saint-Saéns, Max Bruch a Edvard
Grieg - ten se vSak nemohl ze zdravotnich divodu ceremonialu a koncertd zucastnit.
93 Cajkovskij se dozvédél, Ze zemteli jeho piatelé Albrecht, Silovskij a Ze ve $patném zdravotnim
stavu je také Apuchtin.
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Né&ktefi muzikologové zpochybnuji priginy Cajkovského umrti.%* “Okolnosti jeho smrti
dodnes nebyly uspokojivé vyjasnény. Asi si vSichni pfejeme, aby se naSel dukaz, ktery
by jeho smrt objasnil. Je to zdroj vasnivych dohadd, prameny do toho svétlo nevnaseji.
(...

Urcité to nebyla vrazda, ani sebevrazda. (...)

Cajkovskij mél choleru a zemrel na selhéni ledvin. Zajimava neni pfigina jeho smrti,
ale otazka, proé ji u umélce, jako byl Cajkovskij, viibec zpochybriujeme. Kde by tak
vyznacny a finanéné dobfe zajistény ¢lovék k takové nemoci pfisel? Nevime. A to je
podle mé dobre. Tak jako hudba ma sva tajemstvi, diky nimz se obohacuji moznosti

jejiho vyznamu, tak i Clovék, ktery je po smrti ma pravo na své tajemstvi.”>
1.5.1. Hudebni charakteristika

Treti tvarci obdobi datujeme od roku 1887 az do konce skladatelova Zivota, tedy do
roku 1893. Obdobi bylo ze vSech nejkratsi, o to vice se vyznacovalo intenzitou
skladatelovy prace. “Jeho zavér zastihl Cajkovského v etapé mohutné exploze
dusevnich i fyzickych sil.” Cajkovskij byl plny sil, tasten a naplnén z koncertnich
uspéchu. OsvédcCil se jako dobry dirigent a byl zvan na predni pédia v Evropé i
Americe. Toto obdobi se nese ve znameni Castych zahrani¢nich cest a koncertnich
turné. V hudbé plné emoci a temperamentu se spojilo skladatelovo nadani, femesina
prace a originalni zdroje z ruské kultury. Jeho romanticky realismus vychazel z
kontrastd intimni hudebni lyriky, drsnych dramatickych hudebnich myslenek
podporeny ruskym folklorem. V rdmci t&chto kontextt ziskal Cajkovskij nenahraditelné
misto v ruské hudbé. Jako prvni z ruskych skladatell pronikl na svétova pddia a
postavil tak ruskou hudbu do roviny evropskych kvalit a svétového véhlasu.
V tomto obdobi nenapsal tolik kompozic jako v tom pfedchozim. Pro ¢asté koncertni
cesty nemél Cas se skladbé tolik vénovat. K nejvyraznéjSim kompozicim zavére¢ného

obdobi patti opery Strevieky, Carodéjka a jeho posledni opera Jolanta. V symfonickém

94 Nepfisuzuiji jej t&é2ké nemoci ale priklangji se k vrazdé nebo sebevrazdé z diivodu $patného
psychického zdravi a skladatelové homosexualni orientaci. Vychazeji z dobovych Uprav ufednich
zaznamu vychazejicich z proreZimnich potfeb, mimo jiné z dobovych zakonl udavajicich
homosexualni styky jako trestny ¢€in. V carském rusku byla homosexualita trestna. Kdyz byli
homosexualové pfistizeni pfi ¢inu, museli do exilu na Sibif, kdyz byl pfitomen nezletily, znamenalo to
pracovni tabor. Myslim ale, Ze Cajkovskij se nebal ani tak trestu, ktery mu hrozil, jako spi$ to, Ze svou
poveésti uskodi jinym lidem.
Die Akte Tschaikowsky: Bekenntnisse eines Komponisten; Akta Cajkovskij: Zpovéd skladatele [film].
Rezie Ralf Pleger. Némecko: 2015. Délka 52minut
% Die Akte Tschaikowsky: Bekenntnisse eines Komponisten; Akta Cajkovskij: Zpovéd skladatele
[film]. ReZie Ralf Pleger. Némecko: 2015. Délka 52minut
9% BAJER, Jifi. Petr llji¢ Cajkovskij. Praha: Horizont, 1973. (str. 41).
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repertoaru dochazi ke skladatelskému vrcholu v paté symfonii a Sesté symfonii
oznacené “Pateticka”. Stézejni v jeho tvorbé jsou i jeho posledni dva balety Spici

krasavice a Louskadek.
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2. Symfonie €. 1. “Zimni sny”

Cajkovskij zagal pracovat na své prvni symfonii v prab&hu roku 1866. Tento opus &.
13 byl pro né&j novym a nelehkym ukolem. Do té doby nepracoval na zadném vétSim
skladebném celku, pouze na drobnéjSich orchestralnich studiich - symfonickych
pfedehrach, klavirnich skladbach, ¢i smyccovych kvartetech.

“(...) Psal ji tézko, pomalu, trapil se, kdyz sedél nad konceptem, nesetkal se s inspiraci,
znamenajici tak unavnou praci, jako by $lo snad o néjakou ojedinélou krucialni Zivotni
prekazku, jiz musi pfekonat, aby mohl postupovat vzharu, (...)""

Skladatel prozival v tomto obdobi velky Zal, frustraci a pfiliS se netéSil ze Zivota, coz
se odrazilo i na tvorbé symfonie.

Premiéra prvni verze se uskuteCnila v Moskvé 3. unora 1868 pod vedenim Antona
Rubinstejna a prosla nékolika upravami, proto je symfonie vydana ve dvou verzich.
Prvni je plvodni verze z roku 1866 a druha pfepracovana z roku 1874, vydana v
Moskvé u Jurgensona.

Pro programni podtext nenechal skladatel zadné vysvétleni. Zfejmé pocital s
programnim kontextem, ten je vSak oznacen pouze v nazvu symfonie: Zimni sny a v
nazvech prvnich dvou vét: 1) Snéni zimni cestou, nebo Zimni cesta a 2) Zemé temnot
a zemé& mihy. Inspiraci Cajkovskému mohly byt prochazky po zamrzlém LadoZzském
jezefe a vzpominky na dlouhé zimy ve Votkinsku.

Caijkovskij se potykal s nelenkym ukolem. Najednou pfed nim stala vytfibena klasicka
forma s jasnymi pravidly. Musel udélat maximum pro to, aby se hudba, ktera jej
naplfiuje, dokazala vméstnat do jasnych $ablon. Cajkovskij tento program vzal po

svém a zacal pfizpusobovat formu svym potiebam a hudebnimu proudu.

2.1. Prvni verze 1866-1868

Podle Zivotopisu skladatele byla prace na prvni verzi symfonie zahajena v bfeznu roku
1866. PiSe o ni v dopise svému bratrovi Anatolijovi ze 7. kvétna 1866 “Bud’ vyucuji,
nebo sedim nad svou symfonii (ktera mi jde velmi pomalu) (...) Kdyz se vracim domu
o pulnoci, pisu dopisy nebo symfonii a dlouho si ¢tu. V posledni dobé Spatné spim...
Jsem rozrusen z nékolika ddvodu: 1) nemam dostatek uspéchu pfi skladani symfonii;

2) Rubinstejn a Tarnovskij, ktefi si vsimli, Ze jsem nervézni, se mé snazi rozrusit

97 BERBEROVA, Nina. Cajkovskij. Praha: Klub pratel ruské pisemnosti, 2000. ISBN 80-86398-08-0
(str. 63)
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mnoha zplGsoby; 3) drzi se mé myslenky, Ze brzy vydechnu, aniz bych dokazal symfonii
uspésné dokoncit.”8 V Cervnu zacal s instrumentaci tohoto dila. Podle vzpominek
bratra Modesta Petr nerad vzpominal na to léto, pfi kterém psal trvni symfonii. Zadné
jiné dilo ho nestalo tolik usili a utrpeni. BEhem kompozice a instrumentace zazil tézké
fyzické vypéti, trpél nespavosti a halucinacemi. Z pfetizeni organismu se mu
opakovaly nervové zachvaty. Cajkovskij komponoval i v noci, kdy byly zachvaty z
pretizeni mnohem horsi. Od té doby se snazil v noci uz nekomponovat a nepracovat.
Kvdli Spatnému zdravotnimu stavu skladatel béhem Iéta 1866 symfonii nedokonil
celou. Rozpracovanou symfonii pfedal Rubinstejnovi a Zarembovi, aby posoudili jeji
potencial. Posoudili ji velmi pfisné, z Cehoz byl skladatel zklaman. Doufal, Ze by mu ji
mobhli v Petrohradé provést. Cajkovskij si vzal svij prvni navrh symfonie a podle navrhu
a kritiky profesoru se pustil do jejiho pfedélani. Ke koncertnimu provedeni petrohradsti
profesofi schvalili Cajkovskému pouze &asti Adagio a Scherzo, které zaznély jesté

pfed premiérou. Cela symfonie v prvni verzi zaznéla v Moskvé 15. unora 1868.

2.2. Druha verze 1874

B&hem jara 1874 se Cajkovskij pustil jesté jednou do revize své prvni symfonie.
Chystali se ji totiz s Jurgensonem nové vydat. V prvni vété zkomponoval nové druhé
téma, zasadil do partitury mnohé Skrty a dale drobné zmény ve zbyvajicich vétach.
Vychazeli z poznamek z pfedchoziho provedeni.

V roce 1875 dostal k narozeninam od Jurgensona tisténou verzi nové partitury. Ta se
premiéry doCkala az v roce 1883. Navzdory obtizim, které symfonii obklopovaly byli
Jurgenson i Cajkovskij velmi spokojeni. V jednom z dopisti adresovanych Nad&zdé
von Meck se skladatel svéfil, Ze vi, Ze je symfonie v mnoha ohledech nevyzrala, ale

Ze je obsahové mnohem bohatSi nez fada jeho jinych vyzralejSich dél.

2.3. Provedeni symfonie za zivota Cajkovského

Nez zaznéla symfonie poprvé v celku, bylo provedeno samostatné Scherzo 22.
prosince 1866 na jednom z koncertu Ruské hudebni spoleCnosti. Koncert dirigoval
Nikolaj Rubinstejn.

98 TCHAIKOVSKY RESEARCH: Symphony No. 1 [online]. 11. kvétna 2021 [cit. 2022-04-29].
Dostupné z: https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Symphony _No._1
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Andante a Scherzo pod vedenim Antona Rubinstejna zaznélo 23. unora 1867 i na
dalSim z koncertl Ruské hudebni spole¢nosti.

Kompletni symfonie v prvni verzi zaznéla 15. unora 1868 na koncerté Ruské hudebni
spolecnosti, opét pod vedenim Nikolaje Rubinstejna.

28. bfezna 1870 zaznélo pod taktovkou Eduarda Mertena Adagio na koncerté ve
Velkém divadle v Moskveé.

Druha verze symfonie méla premiéru 1. prosince 1883 pfi koncerté Ruské hudebni
spolecCnosti. Dirigoval Max Erdmannsdorfer.

Symfonie zaznéla 3. listopadu 1886 v Petrohradu. Dirigoval Georgy Dutsch.

Dale zaznéla v New Yorku pod vedenim Antona Seidla v Carnegie Hall 7. unora 1896.

2.4. Snéni zimni cestou - 1. véta

Prvni véta v g moll ma volné sonatové feSeni s dvojim provedenim. Tempové oznaceni
véty je Allegro tranquillo “Ctvrtka = 132.”

Skladatel nepouzil zadny pomaly Gvod. Misto radostného veselého tématu Cajkovskij
svou symfonii otevira néznym melancholickym tématem sélové flétny a fagotu za
doprovodu pianissima prvnich a druhych housli. Housle v rozepsanému pohybu
Sestnactinovych not dotvafi pochmurny, barevny, skoro az impresionisticky obraz
potvrzujici nazev véty. Téma je celou dobu ukotvené v g moll.

Zajimavé je frazovani prvniho vstupu sélovych nastroji. Skladatel v tématu zapsal na
Sesté noté staccato, které jiz vickrat (ani v reprize) nepouzil. V dalSim pouziti prvniho

tématu je celé svazané pod legatem.
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Priklad 1: Zacatek 1. véty symfonie
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Prvni téma se po dvaceti taktech objevuje ve violové skupiné. Zazni v silnéjSi dynamice

s akcenty a s novym prvkem - rytmickym protihlasem (poprvé ve flétnach).
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PFr. 2: Nastup protihlasu ve flétné k hlavnimu tématu

Protihlas zaCne rozSifovat a v kompozici vyuziva jeho chromaticky potencial. Vystavi
z této evolucni plochy prvni velkou gradaci. Vrchol gradace je ve 106. taktu, kdy zméni
charakter staccatovaného chromatického tématu v akcentovany, charakterové bodry
motiv.
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PF. 3: Rozsifeni a chromatizace protihlasu
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PF. 4: Pfeména protihlasu v novy motiv, zpracovani vrcholu gradace

Vrchol oblasti prvniho tématu nastava od 117. taktu. Téma uvede ve dvou podobach -
lyricko tragické pfedvéti a militarni rozhodné zavéti.

Od 137. taktu zac€ina oblast druhého tématu. To je pfedstaveno skladatelem opét jako
jemné a nézne, ale oproti prvnimu je charakterové velmi zpévné a radostné. Toninou
je ukotvené z poc€atku do D dur, pfi svém vyvoiji projde znaénou chromatizaci a nékolika

modulacemi.
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Pr. 5: Ukazka dvou vét na zacatku druhého tématu

Oblast druhého tématu utichne kracenim v dalSi evolucni plochu. Po generalni pauze
se zaCne od 190. taktu rozvijet nova rytmicka spojovaci plocha, ktera pfipravi oblast 3.
tématu. Charakteristicka je drobnymi figurami v teCkovaném rytmu dfevénych
dechovych nastroju a trubek.

Treti téma prvni véty je charakterové kontrastni - slavnostni fanfara zaznivajici v celém
orchestru. Nositelem melodie 3. tématu ve 220. taktu jsou flétny, hoboje, klarinety,
lesni rohy a trubky. Hutnost fanfary je odlehCena obraty zakladniho kvintakordu v D

dur s pouzitim sekundovych kroku.
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PF. 6: Zpracovani tfetiho tématu prvni véty

Plocha po uvedeni tohoto tématu je zalozena na jednodussi harmonii, nahlych a
kratkych gradacich ze sp do ff.

Od 250. taktu zacCina provedeni, ve kterém prvné skladatel predstavil tfeti téma v
rytmické obméné a ve dvou riznych odstinech - lesni rohy za doprovodu violoncell a
kontrabasl, pozdéji v hobojich, klarinetech a violach. Dale provedeni stavi na
vyraznych proménéach a stfetech prvniho a tfetiho tématu. Cajkovskij témata déli, krati,
rytmicky i harmonicky obménuje.

Casto prechazi do novych vzdalenych ténin. Prvni téma se napfiklad stfetava s
rytmickym prvkem triolového doprovodného pohybu v rozlozeném oktavovém skoku.
Tento princip vyuziva dal, pfidava bohatSi instrumentaci dfevénych dechovych
nastroju, které nesou dalSi variace a upravy tématu.

Triolovy rytmus se stane pouze harmonickou vyplni a od 291. taktu zaCne skladatel
prokomponovavat lyrickou melodii ve violoncellech a kontrabasech. Tento blok
dokoncCi v dalSi gradaci, ve které pracuje pfevazné s imitacemi.

Od 339. taktu vrcholi provedeni. Ve skupiné housli se objevi znovu prvni téma v h moll
podlozené fanfarami trumpet a lesnich rohu, které se stanou se svym synkopovanym
a triolovym modelem novym nosnym prvkem posilujici Cajkovského rozsahlou gradaci.
Dotvafi tak v tomto misté charakterovy vrchol provedeni. Pro zvySeni napéti a
naléhavosti pouzil akcentované chromatické postupy ve fagotech, violoncellech a

kontrabasech.
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Pr. 7: Ukazka zpracovani vrcholu provedeni

Po tfitaktové generalni pauze pfichazi dalsi spojovaci dil. Od 384 taktu Cajkovskij

prokomponoval dynamicky a hudebni dudl, propad prvni véty. Violoncella, kontrabasy

a lesni rohy v tiché dynamice pfipravi rozsahlou gradaci, ktera nas preklene do reprizy.
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Pr. 8: Prubéh spojovaciho dilu pred reprizou

Repriza zac€ina prvnim tématem v hlavni téniné. Téma vS8ak nezazni v prosté barvé

flétny a fagotu, ale v bohatsi instrumentaci zvuku skupiny housli a viol. Sestnactinovy

rytmus pocatednich taktd Cajkovskij pfepracoval do triol a protihlas nahradili

pizzicatem ve skupiné violoncell a kontrabasu.
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PF. 9: Zpracovani 1. tématu v reprize

Skladatel, podobné jako v expozici, vyuzil rytmického a chromatického charakteru
protihlasu z oblasti prvniho tématu a stavi jej do kontrastu proti lyrickému kantabilnimu
prvnimu tématu. Podobné jako v expozici stavi rozsahlou gradaci vrcholici ve 450.
taktu, kdy se opét objevi bohatyrsky motiv - avSak v nékolika modulacich.

Po drobnych harmonickych a rytmickych proménach vrcholu gradace prichazi oblast
druhého tématu od 472. taktu. Skladatel zménil pfedznamenani z dvou bé na jeden
kfizek. Druhé téma prednasi uz ne sélovy klarinet, ale flétny a klarinety “a due” za
doprovodu celého smyccového orchestru a fagotu. Po bohaté harmonizaci druhého
tématu pfipravi tfeti téma patnacti taktovou spojkou.

Treti téma zazni ve stejnojmenné téniné G dur v 512. taktu. Zvlastnosti je, Ze bychom
oCekavali po ukonceni oblasti tfetiho tématu strhujici Codu sméfujici do finale.
Skladatel tento princip zménil a za€al od 542. taktu rozvijet dalSi hudebni plochu.
Prvni téma postavil do role doprovodného ostinatniho hlasu - jakéhosi komentatora,
nad kterym se rozviji hudba z druhého tématu, avSak v melancholickém charakteru. V
pravidelnych tfitaktovych skupinach a v rliznych instrumentacich necha tuto hudbu
doznit. Po ftficeti tfech taktech upadku hudebniho proudu vyvola dalSi konflikt. Z
komentatora - rytmického basu se stane v 571. taktu nosné téma dramatického

kontrapunktického fugata pro smyc¢covy orchestr.
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Pr. 10: Imitacni prace v druhém provedeni

Pozdéji jej doplni o stupnicové vyplnujici bloky stfidajici se mezi skupinami dfevénych
dechovych nastroju, skupinou housli, viol a proti nim skupinou violoncell a kontrabasu.
Po této harmonické modulacni vyplni nasleduje Sestitaktova spojka s mohutnym
vstupem Zestovych nastrojd. Vrchol celého druhého provedeni nastava v 616. taktu
kdy uvedenim prvniho tématu v houslich za€ina Coda. Ta po postupném 30 taktovém
ubyvani pfinese znovu intimni zvu Sestnactinového Sevelivého pianissima ve skupiné
housli. V zavére¢né Codeté opét zazni Cistd podoba prvniho tématu, stejné jako
zacCatku véty, ve flétné a fagotu. Po doznéni tématu se objevi naposledy protihlas se
svymi poslednimi komentafi a vytvofi posledni rozruch a neklid, nez cela prvni véta v

dynamice ppp a mékkém tutti celého orchestru skonci.

2.4.1. Forma véty

V prvni vété Cajkovskij pracuje s bohatym mnoZstvim tematického materialu. Snazil
se ve své symfonii utfibit velké mnozstvi téchto mysSlenek do formy, se kterou zatim
nemél zadnou zkuSenost. Sonatovou formu v prvni vété uziva ne podle pfisnych
pravidel (tak jak to po ném vyZadovali Rubinstejn a Zaremba) ale pracuje s ni volné.
Nedokazal se se vSemi hudebnimi napady vméstnat do, pro néj limitujicich, dild a

pravidel sonatové formy.
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Expozice Prvni Repriza
provedeni
A B A
Oblast Oblast Oblast 1.a Oblast Oblast Oblast
1.tématu | 2.tématu | 3. tématu | 3. Téma 1. tématu | 2. tématu | 3. tématu
Takty a celkovy pocet taktu:
1-136 137-219 220-250 250-430 431-520 |[521-560 |561-591
136 82 30 180 90 40 31
Toéninova centra:
g moll D dur G dur g moll G dur G dur
hlavni durova stejnojme hlavni Stejnojm | Stejnojme
ténina dominant | nna ténina enna nna
ni

Druhé Zaveér

provedeni

B' Coda

vSechna témata | Coda Codeta

592-668 669-699 700-722

77 39 23

2.4.2. Instrumentace

Cajkovskij v prvni vété pouzil nastroje klasicistniho symfonického orchestru v
obsazeni:

e 2 flétny, 2 hoboje, 2 klarinety in B, 2 fagoty

e 4 lesnirohyin F, 2 trumpety in D

e tympanyDaG

e smyccovy orchestr
V této vété skladatel vyuziva krajnich dynamik vSech nastroji. Pro navozeni

melancholické nalady vyuziva v jemném doprovodu pohybu terciového souzvuku v
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prvnich a druhych houslich. Rychlé vymény v Sestnactinovych notach v pp vytvari
barvu jemného Seveleni. Nad tim se vznasi sélova flétna s fagotem - oba ve vysoké
poloze, avak v tiché dynamice p. Stejné melodie jsou zdvojené do vice nastroju pro
dosazeni plnéjsi barvy vyraznych témat.

Ve frazovani vyuziva Castych kontrastll mezi staccatem a legatem. Pouziva akcenty,
sfz. V tiché dynamice jako zvyrazhiujici prvek pouziva sfp v naléhavosti vrcholu fraze
Ci gradace, nikoliv vSak za ucelem vzniknuti velkého f zvuku.

Instrumentacni napady jsou ve vété velmi kontrastni. Skladatel vyuziva mnoho
zajimavych barevnych kombinaci, napf. sélovy klarinet ve vysoké poloze a p ve
smycCcovém orchestru (od taktu 137); kombinace divisi smy€covych nastroju stfidajici
tremola a pizzicata s prlvodnim signalem v dechovych nastrojich (od taktu 190);
zacCatek 2. tématu lesni rohy s violoncelly (od taktu 250); zaatek provedeni - hlavniho
tématu ve violoncellech, kontrabasech s triolovym doprovodem; kaskady z motivu
rozlozeného akordu prostupujici celym orchestrem v nékolika sekvencich (od taktu
312); disonantni stfety lesnich roh, violloncell a kontrabast (od taktu 400); zavérecné
vypady violoncell a kontrabast do pp prim0 a sekundu (takty 710 a 715). Velmi citlivé
a spofivé pracuje s tympanem - v této vété jej pouziva pouze k podbarveni zvukoveho

vrcholu.

2.5. Zemé temnot a zemé mlhy - 2. véta

Druha véta ma tempové a charakterové oznaceni Adagio cantabile ma non tanto.
Cajkovskij pfedepisuje metronomicky udaj “Stvrtka = 63” a dava tak interpretim jasny
navod k volbé tempa. Charaktery témat druhé véty se vSak budou lidit mimo jiné pravé
proto, Ze je do oznaceni pfipsano “cantabile”, coz odpovida zpévnosti jednotlivych
témat véty a charakterlm, které se ve vété objevuiji.

Véta zacina klidnou introdukci o délce 22 taktl, kterou pfednese smyccovy orchestr.
Charakteristickymi prvky pro tuto oblast je interval klesajici zvétSené kvinty, harmonie
zvétSeného akordu a melodicky rozhovor mezi skupinou housli a skupinou viol s
violoncelly. Od 9. taktu se tato rozprava dvou hlasu spoji a introdukce ziska piné
homofonni strukturu. Cela tato introdukce vyuziva krasnych harmonii a nézného zvuku

smy¢covych nastroju s pouzitim dusitek.
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Pr. 11: Introdukce 2. véty

Prvni téma obsahuje dlouhou hudebni myslenku. Zac€ina ve 23. taktu a koncCi prvni
dobou ve 44. taktu. Nositelem rozsahlého tématu je hoboj, za doprovodu smyccoveho
orchestru, ktery téma doprovazi pravidelnym synkopovanim. Melodickou strukturu

ozvlastiuji protihlasy flétny a fagotu. Cela oblast ma 21 taktu.
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Pr. 12: Prvni téma druhé véty

Oblast druhého tématu zacina 44. taktem, v partitufe oznacenym jako Pochissimo piu

mosso. Samotné téma nastupuje na 4. dobé 45. taktu. Proti prvnimu tématu ma druhé
42



téma svézi velmi zpévny charakter. Skladatel do né&j vlozil vice rytmického pohybu v
osminovych notach a rozvinul jej do vét§iho ambitu jedné a pul oktavy. V tomto tématu
i doprovodu (pfirazy v klarinetech a hobojich) pouziva chromatické melodické tony,
coz mu dalo moznost téma harmonicky vyrazné odliSit a modulovat jej do vzdalenych
tonin. ZaCatek tématu je ukotven v harmonii na kvartsextakordu As dur - pozdéji se

dostane rychlou modulaci do H dur. Po modulaci se z predvéti tématu stane zaklad

pro imitaci ve fagotu.
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Pr. 13: Nastup a zpracovan 2. tématu.
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Po skoné&eni druhého tématu Cajkovskij preklene kratkou spojkou s charakteristickymi
triolami a proti nim stojici teCkovany rytmus stojici na harmonickém zakladu stfidani H
dur - H zm?7.
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Pr. 14: Spojovaci dil mezi b — a.

Od 64. taktu Cajkovskij zkomponoval instrumentaéni - zvukovou variaci prvniho
tématu. Dfevéné dechové nastroje vypliuji stfedni a vySSi polohu zvuku partitury. Tu
doplniuje figurativni harmonicky pohyb S$estnactinovych not, které misty vytvari
protihlas tématu. To je v tomto misté svéfeno skupiné violoncell. Tato ¢ast trva 21
taktu.
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Pr. 15 - Variace na zvukova na téma ,a*“

Od taktu 84 skladatel prokomponoval dalSi variaci prvniho tématu. Charakterem je
komornégjsi nez pfedchozi, to se projevi hlavné v heterofonni strukture, kde jsou vidgi

unisonové melodie napfi¢ riznymi nastroji. Tato variace plUsobi najednou zvukové
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prazdné. Jsou zde vyuzivany fragmenty z prvniho tématu, kterym tvofi protihlas
melodie ve flétné a fagotu (podobné, jako tomu bylo v prvnim uvedeni hlavniho
tématu).

Retézenim jednotlivych dild zaéne v poloving 102. taktu prvni variace 2. tématu.
Charakterové a tepové je vSak oznaCena az o takt pozdéji (Pochissimo piu mosso -
103. takt). Tento dil je stejné dlouhy (14 taktu) jako prvni uvedeni 2. tématu - ma v3ak
odliSnou instrumentaci. V druhé poloviné, po modulaci, vychazi proti pfedvéti tématu
imitace v pizzicatech ve skupiné violoncell a kontrabasu.

Druha spojka ma stejny charakter jako prvni spojovaci dil - stavi proti sobé triolovy
rytmus ve smyccovem orchestru a teCkovany rytmus ve skupiné dievénych dechovych
nastrojl - se stejnou harmonii. Je rozSifena o 4 takty zakonéena fanfarou lesnich roha.

Ty pfebiraji hlavni melodii v posledni variaci prvniho tématu.
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PF. 16: Fanfara lesnich roht v dalsi zvukové variaci

Posledni variace obsahuje nejvétsi gradaci celé véty. Na dlouhé ploSe 24 takta vystavi
skladatel nejvétsi zvukovy oblouk z celé véty. Z nenapadného pohybu smyécového
orchestru a protihlasu ve flétnach se rozvine vrchol véty 140. taktu, ktery sméfuje az k
taktu 149, kde se z figurativniho protihlasu stane hlavni myslenka posledniho
spojovaciho dilu.

Treti spojka trva pouze 8 taktl a zakladnim nositelem harmonie je zmen3eny akord,
ktery vyusti v nové tonice Es dur a poslednim zavére¢ném dilu véty, ve kterém se
mySlenkovy oblouk uzavie. ZavéreCny dil o délce 12 taktl zacina ve 157. taktu a

vyuziva citace melodii uvodu celé véty.
2.5.1. Forma véty

Ve druhé vété Cajkovskij pouzil dvé zakladni myslenky. Prvni melancholické téma a
odleh&ené radostné 2. téma. Retézenim t&chto témat a jednotlivych blokd dosahl
skladatel celistvosti celé véty.

Hudba z introdukce se stava myslenkovym obloukem druhé véty. Vyrazna melodie z

ni je pouzita i v samotném zaveéru véty.
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Ve stavbé véty se objevi i spojovaci dil, ktery je charakteristicky vyraznymi rytmy.
Skladatel v harmonické struktufe stfidani durového a zmenSeného akordu vyuziva
kontrastnich rytmickych prvka - trioly a protichtdny teCkovany rytmus.

Samotna forma vyuziva varia¢niho principu. Da se vnimat jako volné fantazijni variace.
Ty jsou zaroven charakteristické, nikoliv vSak v pfeméné hlavnich melodii, ale v
charakteru témat a zpracovani doprovodu. Kazdy dil je nécim jiny, specialni a
charakteristicky. Cajkovskij nevyuzil moznosti zmény melodie, ani harmonie. Variace

jsou tedy instrumentacni®® a charakterové.

Introdukce | A B Spojka 1 A A"

1-22 23-43 44-57 58-63 64-84 84-102

22 21 14 6 21 19

Charakterist | 1.téma + Pochissimo | trioly + 1.téma + 1.téma -

icka zv. 5v | synkopy piu mosso | teCkovany | prokompon | pouziti

hlavé rytmus ovany fragmentu z

tématu doprovod véty, pouziti

16'not fragmentu,
imitace
Es dur As dur/Es As dur C moll

B’ Spojka 2 A" Spojka 3 Zavér

102-115 116-125 126-149 149-156 157-168

14TK 10TK 24TK 8TK 12TK

pochissimo piu Téma + zmenseny podobny

MOoSSo rozSifeni akord - pouze | introdukci

harm. predél

ve druhé Trioly + 1.téma + figurazv. 5

poloviné teCkovany rozSifeni pouzita i v

imitace tématu | rytmus - jina harm. rozkladu

v base instrumentace (fletny (166TK)

toninova centra

Es dur/B Es/B

% Jistou analogii v instrumentaénich variacich miZeme pozorovat napf. v Ravelové Boleru.
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2.5.2. Instrumentace

Ve druhé vété Cajkovskij pouzil mensi obsazeni orchestru nez ve vété prvni:
o 2 flétny, 2 hoboje, 2 klarinety in B, 2 fagoty
e 2lesnirohyinF

e smyccovy orchestr

Skladatel velmi usporné pracuje s instrumentaci i dynamikou. Klidny uvod s
kantabilnimi melodiemi je podpofen barvou dusitek, pouzitych u smy€covych nastroja.
Skladatel tak dosahl komorniho zvuku a vyuZil maximalnich moznosti slabé dynamiky
pp. Tim vyniknou vzruchy ve vété a nositelé jednotlivych mySlenek (zmenseny akord
a crescendo ve 21. taktu; doprovod 1. tématu - sélo hoboj p espressivo s doprovodem
synkop v pp skupiny housli). Druhé téma vyuziva vétsi dynamiky mf, tu vSak po jeho
skonceni skladatel opét stdhne do pp a pokracuje v homofonni fakture dalSi variace
prvniho tématu (od 58. taktu).

Od 64. taktu prvni téma zazniva ve violoncellech. Protipohyb flétny a fagotu z oblasti
prvniho tématu nahrazuje pokoponovany figurativni pohyb v Sestnactinovych notach
ve skupiné housli.

DalSi variace prvniho tématu od 84. taktu je velmi komorni a pfipomina navrat strohosti
a jednoduchosti zpracovani instrumentace z prvniho prvniho uvedeni této hudebni
myslenky. Cajkovskij v8ak pouzil upravené fragmenty této véty a rozdélil je mezi sélové
dechové nastroje Ci opét samostatné skupiny housli nebo viol - bez pouZiti skupiny
violoncell a kontrabasu.

Prvni variace druhého tématu je v doprovodu zpracovana v pizzicatech smyccového
orchestru. V posledni variaci vyuzZiva plnosti zvuku smyCcové skupiny, ktera
podkresluje bohatym tremolem v rozsahlé gradaci hlavni téma, jez pfednasi lesni rohy
ve ff . Ktém se postupné pfidaji i klarinety, hoboje, které hlavni melodii zdvoji a doplni
tak sytost, plnost a ostrost fortissima lesnich roh(. Ve vrcholu fraze a pro naplnéni pise
skladatel skromnou poznamku ff sempre crescendo.

Zajimavym poznatkem je, Ze Cajkovskij neuvadi, kdy maji smy&cové nastroje prestat
pouzivat dusitka. Otazkou tedy zlstava, zdali je to chyba ¢&i skladateliv umélecky

zamér. Poznamka se totiZz nenachazi ani v rukopisu prvni verze této symfonie.
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2.6. Scherzo - 3. véta

Treti véta nese oznadeni Scherzo. Cajkovskij predepisuje charakter Allegro
scherzando giocoso v tempu “osminova = 160”. Tato véta ma virtudézni charakter a
klade vysoké naroky na pfesnou interpretaci vSech rytmickych modell a artikulace
obsazZenych ve vété.

Velky dil A vzdy zacCina Ctyftaktovou introdukci v dechovych nastrojich uzavienou

tympany.

cl. fl. cl. fl.
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PF. 17 — Zacatek véty, introdukce

Prvni ¢ast “a”, s tonalnim centrem v ¢ moll je roz€lenéna dvéma periodami. Ty jsou
rozdéleny do pravidelnych dvoutakti o celkové délce 16 takt(. Mala ¢ast b vychazi ze
stejného rytmického modelu od 21. taktu, ma vsak jinou melodii. Od taktu 41 nastupuje
spojovaci epizoda, ktera vychazi znovu ze znamého rytmického modelu, ale v novém
zpracovani. Tato epizoda trva nepravidelnych 21 taktl a znovu pfijdou reminiscence

obou malych dild a'i b'".

fl., ob., clar, fgt.

s = = = i £ F 2 - - - F I £
0} - of ',. pizz. rJ
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PF. 18. Zpracovani dvou dvoutakti — napfi¢ orchestrem.
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Velky dil A premosti 12 taktova mezivéta. Druhy velky dil B je stylizovany valCik. Téma
“c” a “d” pfednasi skupina prvnich housli a violoncell. Postupné pak prostupuji celym
orchestrem a dochazi k dalSim opakovanim téchto dili - ¢' - d' - c¢". Po téchto
opakovanich pfijJde dalSi spojovaci dil, ktery svou hudbou a pouzitymi akcenty

predjima navrat velkého dilu A.

Yl N o

_)..

fr

r | r

Pr. 19: ValCikovy dil B
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Treti velky dil A “Da capo” je rozepsan a dodrzuje pudorys formy prvniho dilu A, avSak
bez repetic. Po skonc€eni dilu nastupuje Coda tohoto dilu, kde se jako sélovy nastroj
predstavi tympany. Od taktu 394 az do taktu 428 udrzuji rytmicko melodicky model na
dvou ténech c-G. V harmonické upravé do hlavni toniny ¢ moll zazni posledni citace
valéikového tématu dilu B, které predstavi smy&covy orchestr. Toto téma Cajkovskij
rozdéli do drobnych harmonickych vyplni. V uplném zavéru od taktu 422 skladatel
vystavi posledni gradaci celé véty. Zacne solovym violoncellem na které se napoji
sélova viola a fagot. Cajkovskij naposledy cituje prvni téma a uzavfe celou vétu dvéma

seco akordy f moll a ¢ moll ve ff.

tymp.

solo
oW e Eae—————a e
T
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PF. 20: Pfipravovany prokomponovany zaveér treti véty.

49



2.6.1.

Forma véty

Cajkovskij pouzil ptidorys velké tfidilné formy slozené ABA. Jednotlivé dily a jejich &asti

jsou ohraniceny repeticemi. Stfedni dil B ma valCikovy charakter. Opakovany velky dil

A neni oznaCen jako Da Capo al Fine, ale jako rozepsany notovy material se

zavéreCnou Codou. V ramci velkych dilt véty jsou kontrasty mezi periodami pomérné

malé. Ve velkém dilu A zaznivaji dvé hlavni myslenky. Obé& vychazi ze stejného

rytmického modelu ale v jiném melodickém a harmonickém zpracovani.

Treti véta je na rozdil od druhé instrumentacné rozSifena:

e 2 flétny, 2 hoboje, 2 klarinety in B, 2 fagoty

e 2lesnirohyin Es

e 2trumpetyin C

e tympany C-G

e smyccovy orchestr

A
introdukc ||:a:] |: b spojovaci | a' b | mezivéta
e epizoda
1-4 5-20 21-40 41-61 62-77 78-105 106-117
4 16 20 21 16 28 12
B (trio) A
Cc d c' d' c" mezivét | da capo |coda
a bez
repetic
118-149 | 150-201 | 202-234 | 234-249 | 250-265 | 266-289 | 290-394 | 394-441
32 52 33 16 16 24 105 48
2.6.2. Instrumentace

Véta je v instrumentaci rozloZzena do jasné ohrani€enych blokd. Introdukci zadinaji

dfevéné dechové nastroje - fagoty maji synkopickou melodii, klarinety s flétnami

melodii zdobi v oktavach ve vysoké poloze dvaatficetinovymi figurami. Instrumentace
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dilu A je zaloZzena na principu legatované melodie, které kontrastuje staccatovy
protihlas (ve smy&covém orchestru pizzicato). V dile B jsou vid¢i nastroje prvni housle
zdvojené s violoncelly. Kontrabasy se staraji o harmonicky zaklad basového ténu na
prvni dobu v taktu. Druhé housle s violami hraji pfiznavkovy doprovod. Dievéné i
Zestové dechové nastroje jsou vétSinu Casu v dile B upozadény a slouzi pouze jako
harmonicka vyplf, az na nékolik zajimavych instrumentacnich mist, kdy od 250. taktu
klarinety s fagoty pfednasi téma v hluboké poloze. Harmonie je ukotvena na prodlevé
tonu “F” a skupiny housli a viol doprovazeji v rytmickém frazovani 2+2+2 hlavni melodii
ve frazovani 3+3. Specialni ulohu sehraji tympany v Codé, kdy je jim svéfena hlavni

uloha s6lového nastroje doprovazeného smyccovym orchestrem v pp.

2.7. Andante lugubre, Allegro moderato - 4. véta

Posledni véta je nejrozsahlejSi ¢asti symfonie. Skladatel vychazi ze dvou hlavnich
kontrasti Andante lugubre “Ctvrtka” = 76 a Allegro moderato “Ctvrtka” = 126.
Véta ve formé sonatového ronda je inspirovana ruskym folklorem.

Hudebni material této véty pouzil Cajkovskij i v jinych kompozicich. Pouzil jedno z
témat této véty pro svoji Kantatu k otevieni polytechnické vystavy v Moskvé v roku
1872. Cajkovskij v kantaté pouziva hudbu z introdukce véetné druhého tématu.
Jedno z hlavnich témat pochazi z ruské lidové pisné "Pacnawy nn a mnaga,
mrageweHka" “Raspasu li ja mlada, mladeSenka”. Tuto pisen skladatel nékolikrat

obmeénil a pouzil v riznych melodickych a harmonickych variantach.
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Cajkovskij v introdukci Andante lugubre pouziva jako nosnou hlavu tématu prvnich

nékolik not z pisné. Cituje ji nenapadné v basové linii a je pfekryta gradaci v celého

orchestru, nez pfijde novy motiv ¢asti A v 67. taktu.
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Pr. 22. Allegro

Z tohoto motivu skladatel rozepiSe od 90. taktu rozsahlé fugato zaclinajici ve
smyccovem orchestru. K nému se po nékolika taktech pfidaji dechové nastroje a cela
pasaz vyvrcholi v taktech 121 - 124. V téchto taktech zazni mollova modifikace
hlavniho motivu z dilu “A”.

Od taktu 127 zazni druhé téma dilu “B”. Oproti originalni lidové pisni, skladatel
pfeménil téma do mollové toniny. V této pasazi je téma v drobnych upravach
(Fetézenim, rozsifeni a kraceni motivu) celkem &tyFikrat. Ctvrtym uvedenim od 182.
taktu mazeme zacit chapat nové se rozvijejici plochu jako provedeni, vzhledem ke
stylu kompozi¢ni prace s tématy a bohatym harmonickym prabéhem.

Cajkovskij téma zkracuje a vyuziva jeho fragmenty. V této plose zmoduluje a déle s
tématem pracuje, az do bodu, kdy zazni mollova pfipominka motivu z dilu “A”. Tato
reminiscence vsak slouzi pouze jako spojka k dalSi ¢asti.

Od taktu 214 Cajkovskij imitaéné pracuje s novym motivem az do 283. taktu. Tato
plocha je bohaté kontrapunkticky propracovana. Na evolu¢ni ploSe vystavi novou

gradaci, sméfujici k navratu motivu “A” - opét v hlavni téniné G dur.
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PF. 23: Imitacni zpracovani témat.

Po tomto naznaku provedeni dilu C Cajkovskij necha znovu zaznit jiskrné téma dilu A
od 283. taktu. Na tu opét navaze fugatova pasaz od 306. taktu. Ta opét vygraduje
mollovou ¢tyftaktovou pfipominkou motivu “A” v taktech 340-343.

Od taktu 344 do taktu 359 Cajkovskij vystavil spojovaci dil, ktery vSechny rozsahlé
pfedchozi gradace uklidni a pfipravi navrat introdukéni hudby - Andante lugubre.
zpétné navraci k dvanacti taktové citaci introdukce Ctvrté véty s drobnymi oboménami v
instrumentaci. Po této ploSe béhem cCtyficeti Ctyr taktd (od 372. taktu) vytvari novou
rozsahlou gradaci, zaCinajici velmi nenapadné.

Skupina lesnich roht ve svém harmonicko rytmickém modelu stoji proti sestupné
melodické linii skupiny violoncell a kontrabasl. Postupné se k nim pfida v protihlase
skupina housli. Skrze tyto 3 samostatné horizontalni linie skladatel buduje dalSi

gradaci.
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Pr. 25: Prabéh gradace s fanfarami a poco accel.

S postupnou zvukovou gradaci, bohatsi instrumentaci, postupnym accelerandem a
crescendem Cajkovskij dojde k mohutnému zavéru. Od 432. taktu zagina navrat k dilu
B, kde skladatel v plném lesku celého orchestru uvede téma lidové. Po doznéni
stylizované lidové pisné skladatel vystavi rychlou brilantni Codu. Strhujici codou od

486. taktu skladatel uzavira vétu v neustalém f celého orchestru.

L, IL, vle. w‘c}_l.

.- 2 £ £ £ 2 3 £ e ¢
p—— = s = 7
lﬂl"i | | | |
. T - : r - = = _I_‘ r =
- - - - L4
JiF sempre
Tutti
fl e ————— | | |
¥ = Fo—_ — ] =l = E:: =
fa==c = —
e —
= 7 7 = 2
"'\-..________________,..—F"
1=
—— [ ] ] ] [ ]
‘:fl.k = % = -
e — N N
~ [ sempre = =

54



2 (2 g2 '~ R (2 =
ony £ = f £ £ = = E £ £
a——— 5 » = —
I\_F-:: 1 1 1 1
Y 7 7 : r Er = 7 -r r e
[
¥ = |
F i = 1
ity L =1 [ [ ]
o L 5 £ =
[) = 3 = = =
5 - e =
h}: :’ = [ d
] = ]
- o o
Pr. 26: Zpracovani lidové pisné ve vrcholu 4. véty
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PF. 27. Zacatek Cody ve 4. vété

2.7.1. Forma véty

Skladatel vyuziva na zakladé sonatového ronda zakladnich principl kontrastl mezi
homofonnimi a kontrapunktickymi plochami v brilantnim provedeni. Posledni véta je

velmi dramaticka se strhujicim zavérem.
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A

Introdukce A B mezivéta
1-67 68-126 127-182 182-213
anticipuje B akordicky rozklad + | lidova pisen fugato, imitacni

fugato 4 zpracovani prace, fuga -

a spojka naznak provedeni
B A
C A2 mezivéta introdukce B2 Coda

“B/I ”
214-283 283-344 344-359 360-431 432-467 468-611
fuga, akordicky spojovaci gradace, tutti strhujici
imitacni rozklad + dil, pfechod do [ provedeni zaveér, cely
prace, fugato pfipomina | Allegro vivo, | lidové pisné | orchestr
kontrapunkti téma lidové
cka faktura pisné.
2.7.2. Instrumentace

Ctvrta véta symfonie je v instrumentaci rozsifena o nékolik dalich nastroju:
e pikola, 2 flétny, 2 hoboje, 2 klarinety in B, 2 fagoty
e 4lesnirohyinF
e Trumpety in D
e 2 tenorové trombony, basovy trombon, tuba
e tympanyD -G
e Cinely, velky buben

e smyccovy orchestr

V zavéreCné vété skladatel vyuziva bohaté palety barev celého orchestru. Stavi
instrumentacni oblouk od nézného zvuku soélového fagotu, hlubokych klarinetl a fléten
v p az k bohatému zafivému zvuku celého orchestru s leskem a barevnosti zestovych
nastroju ve ff. V introdukci vyuziva také pro zvySeni napéti prvek ticha - koruny nad

prazdnymi takty. Tato mista jsou v introdukci pozdéji vyplnéna vifenim tympana.
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Caijkovskij vyuziva hutné barvy skupiny housli, které hraji “sul g” v nizké poloze malé
a jednocCarkované oktavy hlavni téma dilu B - tedy lidové pisné, kterou se nechal
skladatel inspirovat. | pfes rozsahlou plochu klade didraz na malé zakladni mnozstvi
interpunkce ve frazovani (staccato, tenuto, legato, akcent).

Zestové nastroje ve vétsiné &asu hraji roli v tutti pasazich a doplfiuji harmonickou vyplf
v barvé orchestru. V zavéru véty prebiraji hlavni roli, pfednesou v pIném znéni lidovou

pisen a dovedou orchestr do jiskfiveho monumentalniho zavéru symfonie.
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Zaveér

Zkoumanim rGznych zdroji eské i zahraniéni literatury bylo zjistétno, ze Cajkovskij
mél velmi bouflivy zivot. Ovliviiovaly ho psychické stavy, homosexualni orientace, lidé,
kterymi se obklopoval, a prostfedi, ve kterém vyrustal a zil. VeSkeré tyto Zivotni
zkuSenosti se odrazily v jeho tvorbé. Zde mu byly inspiraci jeho vlastni emoce, ale také
soudoba ruska literatura. Inspiroval se ale také starSimi dily, napfiklad Shakespearem
aj. Vyznamny vliv na né&j mélo prostredi tehdejSiho Ruska a znacné jej ovlivnily jeho
Casté cesty do zahraniCi, nejCastéji do Italie, Némecka a Francie, kde se nachazela
hlavni kulturni centra Evropy. Vzhledem k dobrému finanénimu zajisténi se z néj mohl
stat svobodny skladatel vrcholné éry romantismu, ktery jako jediny ve své dobé vytvoril

spojeni mezi ruskou a evropskou kulturou.

Cajkovskij se snazil jiz od prvnich kompozic najit svou vlastni hudebni Fe&. Prvni
symfonie se mu nepsala pfili§ snadno, prosla nékolika upravami az k finalni verzi z
roku 1874. Jedna se o jeden z hlavnich milnikG v jeho tvorb&. Cajkovskij se ugil
pracovat s mantinely hudebnich forem, které vSak nestacily jeho hudebni prfedstavé.
omezeni, tim se stala specifickou, coz se projevilo ve formalnim fesSeni prvni symfonie.
Vyuziva bohatych harmonickych postupu, které jsou charakteristické pro obdobi
romantismu, €astych kontrastd homofonni a polyfonni faktury. Vychazi z folklornich
motivu, ve 4. vété stavi hudebni material z prosté ruské lidové pisné, kterou povysil na

uméleckeé dilo.
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