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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva komorni tvorbou pro klarinet Francise Poulenca. Je
rozdélena do nékolika kapitol. Zagate¢ni kapitoly pojednavaji o vyvoji klarinetu ve Francii a o
zivoté a tvorbé skladatele. V hlavnich kapitolach jsou rozebrana jednotliva komorni dila
s obsazenim klarinetu. Prace pojednava o interpretacnich problémech spojenych
s provadénim jednotlivych komornich skladeb a nabizi jejich FeSeni. V zavérecné kapitole této
prace je shrnuto, jaky maji vyznam rozebirané skladby pro klarinetovy repertoar a dotyka se
otazky popularity jednotlivych skladeb. Text je obohacen o notové ukazky z notového

materialu rozebiranych skladeb.

Kli¢ova slova: klarinet, Francis Poulenc, Sonata, Sextet, dechové nastroje, interpretace

Abstract

This bachelor thesis deals with the chamber works for clarinet by Francis Poulenc. It is divided
into several chapters. The initial chapters deal with the development of the clarinet in France
and the life and work of the composer. The main chapters discuss individual chamber works
featuring the clarinet. The thesis discusses the performance problems associated with the
performance of individual chamber works and offers solutions to them. The final chapter of this
thesis summarizes the significance of the works discussed for the clarinet repertoire and
touches on the question of the popularity of the individual pieces. The text is enriched with

notational excerpts from the sheet music of the pieces discussed.
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Uvod

Hudba Francise Poulenca tvofi nenahraditelnou C€ast repertoaru dfevénych dechovych
nastroju a hrdé stoji v popredi francouzské hudby 20. stoleti. Je pIna lehkosti, elegance a vtipu.
Jako studentka klarinetu na Akademii muzickych uméni v Praze se aktivné zajimam o hudbu
francouzskych skladatelt. Je téZzké si predstavit klarinetovy repertoar bez jmen jako je

Debussy, Messiaen, Saint-Saéns, Frangaix nebo Poulenc.

JiZ na konzervatofi jsem si oblibila komorni skladby ¢lenl PafiZzské Sestky, do které patfil
i Francis Poulenc, a pravé jeho tvorba mé vzdy oslovovala nejvice. Nejen kvuli své originalni
melodice, ale i pro svou niternost a jakousi Cistotu. | pro to jsem si vybrala jeho komorni tvorbu

pro klarinet jako hlavni téma svoji bakalafskeé prace.

Na zacatku své prace se budu zminovat o historii klarinetu ve Francii, a to zejména na Pafizské
konzervatofi. Nastinim Poulencuv zivot a charakteristiku jeho tvorby a v hlavnich kapitolach
se budu zabyvat jak Poulencovou Sonatou pro klarinet a klavir, ktera patfi k svétové
nejhranéjSim klarinetovym sonatam, tak i méné &asto provadénymi dily jako Sonatou pro dva
klarinety nebo Sonéatou pro klarinet a fagot. Jako dalSi z komornich dél rozeberu Sextet pro
klavir a dechové nastroje. Zminim se o okolnostech jejich vzniku a prvnich provedenich a
zacClenim je ¢asové do Poulencovy tvorby. Budu se zabyvat moznymi technickymi problémy

pfi interpretaci jednotlivych dél a nabidnu jejich mozna feseni.

Informace budu cerpat z knih od &eskych i zahraniénich autorl, odbornych ¢&lanka,
z odbornych online &asopisti a absolventskych praci. Rada publikaci, ze kterych budu v praci
Cerpat, neni pfelozena do Ceského jazyka a je dostupna pouze v angli¢ting, budu proto muset

vyuzit své znalosti angli¢tiny. Zejména v rozborech pak vyuZiji svych interpretacnich znalosti.

Cilem této prace je rozbor méné znamych komornich dél Francise Poulenca a blizsi
seznameni Ctenare s nimi. Cilem prace je rovnéz uvédomit Ctenaie v tom, jak velky podil maji
tyto skladby v komornim repertoaru dechovych dfevénych nastrojli a ve svétové klarinetové
literatufe. Taktéz doufam, Ze ma prace pomuze jednotlivym hracdm s interpretaci vyrazovou

i technickou a obohati je o dulezité informace o jednotlivych dilech.



1 Vznik klarinetu a jeho vyvoj ve Francii do pol. 20 stoleti
(Parizska konzervator)

Nejprve bych rada kratce pFedstavila hudebni nastroj, kterému Francis Poulenc vénoval

nékolik komornich dél, a kterymi se zde v této praci budu zabyvat.

Klarinet je dfevény aerofon s jednoduchym jazyCkem, ktery prefukuje do duodecimy a ma
valcovité vrtani. Patfi k nejrozSifenéjSim nastrojum a je vyuzivan prakticky ve v§ech typech
hudby. Za rodisté klarinetu povazujeme dilnu nastrojafe Johanna Christopha Dennera
v Norimberku. Denner se se svym synem Jacobem snazil o zdokonaleni starého lidového
Salmaje, pouzivaného zejména na francouzském venkové, pod nazvem chalumeau. Kvuli své
pili a praci se jim podafilo klarinet postupné posunout na uroven tehdejSich ostatnich

difevénych dechovych nastroja.

Na zacatku svého vyvoje mél nastroj jen tfi klapky, ale postupné se zasluhou dalSich nastrojaru
zacal vice vyvijet. Francie byla z vétSi ¢asti centrem klarinetové reformy a nastroj se nejen
zde, ale i po celé Evropé staval oblibenym diky své barevnosti, technickym moznostem a
zejména pro svUj charakteristicky zvuk. Kdyz byla roku 1795 zalozena konzervatof ve Francii
(tehdy prvni konzervatof v Evropé) studovalo na ni béhem zacateCnich let 104 studentu

klarinetu.

Klarinet se vyrazné& méni zasluhou flétnové reformy Theobalda Boehma. Touto reformou se
inspiroval profesor PafiZzské konzervatofe Hyacinthe Eléonor Klosé spole¢né s nastrojafem
Augustem Buffetem a vyrazné tak ovlivnili klarinetovou mechaniku. Model klarinetu se pak
rozdélil na dva systémy, a to na Boehmuv francouzsky systém a Miilleriv némecky systém.
Francouzsky systém Boehmuv se dale rozSifoval do celého svéta, s vyjimkou némecky

mluvicich zemi, kde zUstaval némecky systém Mdllerav.

Na pocatku 20. stoleti byl ve francouzskych firmach Buffet-Crampon a Selmer vynalezen B
klarinet prodlouzeny o pul tén. Bylo to z toho diavodu, aby hracéi mohli hrat party psané pro A
klarinet jen na jediny nastroj v B ladéni. Tento dlouhy klarinet tudiZ mél schopnost zahrat pfi
transpozici do A potfebné hluboké Es. Pojmenovali ho Full Boehm clarinet, neboli
plnoklapkovy klarinet. Po prvni svétové valce pro néj psala své skladby vétSina skladatelu. Od
tohoto nastroje se ale postupem Casu zacalo ustupovat. Hraje na né&j jen hrstka hracu
v nékterych orchestrech. V dnesni dobé se vétSinou pouzivaji dva neplnoklapkové nastroje

v ladéni in B ain A, z divodu mensi hmotnosti a lehéiho ozevu.

V dobé skladatelské cinnosti Francise Poulenca byl klarinet v Pafizi velmi popularni.

Klarinetové oddéleni bylo stale mezi difevénymi dechovymi nastroji na Pafizské konzervatofi

2



nejvétsi. Profesofi i Zaci se aktivné zajimali o nové skladby. V letech 1904-1918 zde vyucoval
profesor klarinetu Prospere Mimart, ktery roku 1911 jako prvni provedl Debussyho Rapsodii
pro klarinet. Po ném nastoupil klarinetovy pedagog Auguste Périer. Na konzervatofi pUsobil
od roku 1918 az do roku 1947 a pfinesl mnoho instruktivni literatury, vyuzivané i na

Konzervatorich v Cesku.

V poslednim skladatelském obdobi Francise Poulenca, mél na starost klarinetovou tfidu na
Pafizské konzervatofi profesor Ulysse Delecluse. VyuCoval v letech 1947-1977. Poté se jiz
dostavame do souc€asnosti, kdy se vyuky postupné ujimaji Guy Deplus a Michel Arrignon, ktefi

se oba aktivné snazi o zdokonalovani a kvalitni vyrobu klarinet( u firmy Buffet-Crampon.



2 Vyznam klarinetu v dile Francise Poulenca

Jak jsme se mohli docist v pfedchozi kapitole, klarinet byl ve Francii velmi popularnim
nastrojem a u francouzskych skladatell se téSil oblibé. Velky podil na tomto faktu méla
skuteCnost, ze vétsi ¢ast vyvoje klarinetu se odehravala pravé ve Francii. Klarinet byl oblibeny
zejména pro svUj zajimavy a barevny zvuk, Siroky rozsah, dynamickou Skalu a pro svoiji

schopnost pfizplsobit se.

Poulenc, jak je znamo, byl ¢lenem PafiZzské Sestky, jejichZz Elenové vénovali dohromady
klarinetu nespocet dél komornich i sélovych. V Poulencové tvorbé je patrna skute¢nost, Ze mél
dechové nastroje opravdu v oblibé. Ve svych orchestralnich dilech jim vénuje Casto libezna a

zpévna sola a téz pro né piSe vétSinu svych komornich dél.

Ackoliv sam Poulenc klarinetu vénoval jen &tyfi komorni dila, troufam si fict, Ze pro néj byl
klarinet nenahraditelny. Sonata pro klarinet a klavir je svétové jedna z nejhranéjSich sonat pro
klarinet. Poulenc ji obdafil poselstvim vzpominky na jeho zesnulého blizkého pfitele Artura
Honnegera, kterému je tato skladba vénovana. Tkliva a velmi smutna druha véta mluvi za vSe.
Skute€nost, ze zadna z jeho dalSich sonat, jak pro hoboj a klavir, tak pro flétnu a klavir, nenese
takové poselstvi, je dikazem, ze pro Francise Poulenca mél klarinet vyznam dulezity, téméf

osobni.

V nasledujicich kapitolach nastinim Poulenclv Zivot a jeho tvorbu. Poté rozeberu jednotliva
komorni dila a neopomenu se zminit 0 moznych interpretacnich problémech a popfipadé o

jejich FeSenich.

2.1 Zivot

Francis Poulenc se narodil 7. 1. 1899 v Pafizi v historické &tvrti Marais. Pochazel z hluboce
véfici rodiny a jeho otec zastaval vedouci post ve farmaceutické firmé Rhéne, ktera mimo jiné

existuje dodnes pod nazvem Sanofi.

K hudbé ho pfivedla jeho maminka Jenny, ktera mu ¢asto hravala na klavir.! Mezi jeji oblibené

skladatele patfil Mozart a Schubert. Nej¢astéji u Poulencl doma znély Scarlattiho sonaty, &i

1 REITTEREROVA, Vlasta. Hluboce véfici uliénik Francis Poulenc. Harmonie [online]. 2013, 5. 7. 2013, 2013(4) [cit. 2019-12-

08]. Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/hluboce-verici-ulicnik-francis-poulenc.html
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klavirni skladby od Schumanna a Griega. Poulenclv otec nebyl tak hudebné zalozeny, ale byl

to nadSeny poslucha¢ a nenechal si ujit zadny zajimavy koncert nebo operni premiéru.

Poulenc na ného vzpominal: ,Mél rad Beethovena a Berlioze, Césara Francka a Masseneta.
Berliozovo oratorium Kristovo détstvi a Massenetova Mafi Magdalena mu vhanély slzy do
o¢i.“ Dal$im umélecky zalozenym ¢lenem rodiny byl Poulencuv stryc Marcel Royer, bratr jeho
matky, pfezdivany samotnym Poulencem stryCek ,Papoum®. Byl to malif, obdivovatel divadla
a Sprymaf. Poulenc uz odmalicka tihnul spise k hudbé a jeho rodiCe mu ve vybéru povolani

nechavali volnost, av§ak jeho otec trval na tom, aby Poulenc alespori dokon¢il Lyceum.

Poulenc se do svych dvanacti let uCil hfe na klavir u své matky a pozdéji zacal soukromé
studovat hru na klavir u vynikajiciho Spanélského klaviristy Ricarda Vifése, ktery byl velkym
propagatorem soudobé hudby. Poulenca seznamil s klavirnimi dily Debussyho a s dalSimi
kompozicemi od tehdejSich francouzskych soucasnik(l. Poznava kompozice videriskych

modernisty.

V prabéhu prvni svétové valky Poulenc ztratil oba rodice, bylo mu osmnact let. V tomto obdobi
se za pfi€inéni jeho ucitele Vinése poznal s Manuelem de Fallou, Ericem Satiem, Pablem
Picassem a s mnoha dalSimi umélci z Pafize, tudiZ byl stale obklopen uméleckou spoleénosti.

V roce 1917 napsal svoji prvni skladbu Rhapsodie négre, orientalné ladéné pétivéte dilo.

Rok poté zacal studovat skladbu u Charlese Koechlina. Poulenc uz mél za sebou nékolik svych
provedenych dél, ale chybél mu technicky zaklad, ktery mu Koechlin dozajista poskytl. Tentyz

rok se stal Clenem Parizské Sestky a inspiroval se nazory Jeana Coteaua.

Po roce 1930 byl Poulenc vystaven dlouhodobé Zivotni krizi. Byla spojena s utajovanim
homosexuality, kterou si sam nechtél pfiznat a s umrtim jeho blizkého pritele skladatele Pierre-

Octave Ferrouda, ktery roku 1936 umira pfi automobilové nehodé. V tomto obdobi piSe

Poulenc pobyva stfidavé v Pafizi a na svém venkovském sidle v loirském kraji v provincii
Toraine. Spole¢né s barytonistou Bernancem podnikaji turné po celé Evropé a provadi své

skladby. Ve Francii jiz nastupuje mladSi generace skladatel(l, a provadéji se spise jejich dila.

2 REITTEREROVA, Vlasta. Hluboce véfici uliénik Francis Poulenc. Harmonie [online]. 2013, 5. 7. 2013, 2013(4) [cit. 2019-12-08].

Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/hluboce-verici-ulicnik-francis-poulenc.html
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Oproti ostatnim skladatelim Poulenc nikdy nevyucoval, necitil se k této profesi povolan.

Zemfrel 30. 1. 1963 na nahly srdecni infarkt v Pafizi.

2.2 Charakteristika tvorby

Poulencova tvorba byla dlouho povazovana za opak ke kompozici Honeggerovského typu.
Inspiroval se Cisté zvukem a hudbou, oproti tomu u Honeggera byla téz vyuZita inspirace typu
literarniho a vizualniho. Sam Francis Poulenc svoji skladatelskou praci charakterizoval takto:

»,Psat to, co se mi zachce, ve chvili, kdy na to mam chut, to je ma skladatelska deviza.®

Poulenc piSe skladby odlisné, misi se v nich jeho komplikovany umélecky projev a vnitfni
rozpor. Zdanlivé jednoduché dilo zakryva skladatelovu slozZitou vnitfni osobnost. Inspiraci

nachazi v dilech skladatell jako jsou napf. Stravinskij, Satie, Debussy, Chabrier, nebo Ravel.

Zakladnim pilifem Poulencovych kompozic je melodie, kterd je snadno zapamatovatelna a
jednoducha. Posluchac¢ v ni zaznamenava onen osobity styl skladatele. Nejvétsi originalita a

modernost tkvi v Poulencovych namétech a v dovednosti pfizpusobit styl této volbé.

Poulencova tvorba se déli do &ty period, ve kterych postupné dospiva k profesionalni

dokonalosti.*

Na pocatku Poulencovy tvorby se v kompozicich odrazi jeho nedostatek skladatelskych

zkusenosti a kompozi¢nich znalosti.

V druhém obdobi se do jeho tvorby promitaji vlivy Koechlina u kterého Poulenc studoval. Jeho
dilo je vice celistvé, ziskava fad a strukturu. Z dél citime jakousi lacinost, provokativnost a
vzdor. Nejznamé;jsi kompozice v druhém obdobi jsou balet Biches (1923), Trio pro hoboj, fagot
a klavir (1926) a Concert Champetre pro cemballo (1927-1928).

Treti obdobi se datuje od roku 1930. Zde se skladatel uvédoméle inspiruje ur€itymi tradicemi

vvvvvv

a niternou jednoduchost. Opousti svoji provokativnost vuci publiku. Komponuje hlavné pro

lidsky hlas, a to nejenom pisné, ale piSe také pro sbory. Poprvé se v jeho tvorbé objevuje

3 STEPANEK, Vladimir. Francouzska moderni hudba. Praha: Supraphon, 1967, s. 133

4 Tamtéz, s. 135



nabozenska tématika. PiSe dila jako Koncert pro dva klaviry a orchestr (1932) a Sextet pro
klavir a dechové kvinteto (1932—1939).

Ve ctvrtém obdobi citime z dél skladatelovu profesionalni dokonalost a kompoziéni stalost.
Oznacujeme jej za vrcholné. Pracuje s mnoha Zanry. Jeho tfi operni dila vznikaji v tomto
obdobi, jsou to Prsy Tiresiovy (1947), Dialogy karmelitek (1957) a Lidsky hlas (1959). PiSe zde
své vrcholné pisfiové cykly, sbory a stéZejni cirkevni skladby jako Stabat Mater (1950) a Gloria
(1959). V hudbé instrumentalni piSe napf. Koncert pro klavir a orchestr (1949), Sonatu pro
klarinet (1962) a Sonatu pro hoboj (1962), ktera byla vénovana Sergeji Prokofjevovi, a je to

jeho posledni dokon&ené dilo pfed smrti.

2.3 Tvorba pro klarinet

Francis Poulenc ve své tvorbé hojné vyuzival dechovych nastroju. Oblibil si jejich barvu vice
nez barvu nastroju smyccovych. Proto vétSinu jeho komorni tvorby tvofi kompozice napsané

pro nejruznéjsi kombinace dechovych nastrojl nebo pro dechovy nastroj s klavirem.

Poulenc napsal celkem Ctyfi komorni skladby s obsazenim klarinetu. Prvnimi z nich jsou
Sonéta pro dva klarinety (FP7), zkomponovana roku 1918 a Sonata pro klarinet a fagot (FP
32), ktera vznikla roku 1922. Jsou to spiSe odlehCena kratka dila s veselym a prizraénym

charakterem napséana v duchu Satieho Musique d’ameublement.®

Roku 1932 zacal pracovat na Sextetu pro klavir a dechovy kvintet (FP 100). Dokon¢il ho v roce
1939. Mnozi ho hodnoti jako neucelené a az pfili§ rozsahlé.® Avsak myslim si, Ze je to véc
nazoru. V sextetu mUzeme slySet dokonalou praci s barvou a melodiemi u jednotlivych

nastroju a jisté se fadi do pfednich skladeb Poulencovy komorni tvorby.

Sonéta pro klarinet a klavir je Poulencovo posledni dilo vénované klarinetu a zarover jeho
predposledni kompozice. Napsal ji v roce 1962 a byla vénovana jeho pfiteli, Clenu Pafizské

Sestky, Artutu Honeggerovi.

V nasledujicich kapitolach postupné rozeberu vSechny pfedchozi dila a zminim se o jejich

vzniku a provedeni.

5 STEPANEK, Vladimir. Francouzska moderni hudba. Praha: Supraphon, 1967, s. 149

6 tamtéz, s. 149



2.3.1 Sonata pro dva klarinety (FP 7)

Na jafe roku 1918, po uspé&sné provedenych skladbach Rapsodie negre a Trois mouvements
perpétuels, se Poulenc rozhodl sloZit dvé kompozice, a to Sonatu pro dva klaviry a Sonatu pro
dva klarinety. Obé sonaty mély spoleCnou premiéru 5. dubna 1919 na koncerté v Salle

Hyughens v Pafizi.

Sonata byla vénovana pedagogovi Pafizské konzervatofe Edouardu Souberbielleovi. Roku

1945 bylo dilo skladatelem mirné pfepracovano do podoby, ve které ho zname dnes.

Sonéta je napsana pro dva klarinety, z nichZ prvni hlas s hlavni melodii hraje klarinet in B a
doprovodnou linku neboli hlas druhy je uréen pro klarinet in A. Neobvykla kombinace dvou
stejnych nastroju s jinym ladénim je barevné velmi zajimava. Je znamo, Ze A klarinet ma
temnéjsi, hlubSi a sametové;jSi barvu. Naopak klarinet in B je svétlejsi a priraznéjsi ve zvuku,
coz ho Cini perfektné vhodnym pro hlavni melodickou linku. Vysledkem je dokonalé doplfhovani

obou barevné odliSnych nastroju.

Kvuli odliSnosti nastroji byva ¢astym problémem pfi interpretaci intonace. Klarinet in A je
obecné spis niz, a klarinet in B byva intonaéné kolikrat vys, avsak problém se da snadno

vyfesit napf. pouzitim kratSiho nebo delSiho soudku.

Sonaéta pro dva klarinety trva pfiblizné 6 min. a tvofi ji 3 véty oznaCené: I. Presto, Il. Andante,
ll. Vif. VeSkeré &asti notového materidlu, které jsou pouZity v nasledujici kapitole k rozboru
Sonaty pro dva klarinety, pochazi z vydavatelstvi J.& W. Chester z roku 1918.” Odkazy na

konkrétni pouzité ¢asti notového materialu viz popisy jednotlivych obrazku.

2.3.1.1 |. Presto

Prvni véta Presto je napsana ve formé pisnové s dily a, b, a svlozenou codou, ktera

napomaha ke gradaci pfed samotnym zavérem.

Cely dil a je postaveny na opakujicim se motivu, ktery tvofi hrava a energicka melodie.
Nepfretrzité stfidani rytmického oznaceni taktl udrzuje interprety ve stfehu. Sonatu uvadi

hlavni téma v dynamice ff, které se na druhém fadku ve tfetim taktu nahle zeslabi oznacenim

" POULENC, Francis. Sonata for two clarinets. London: J.& W. Chester, 1918.



subito pp. Oba hlasy maji stfidani taktd totozné, a to az do druhého taktu na tretim fadku, kdy
prvni hlas, tedy linka klarinetu in B ma melodii v taktu pétic¢tvrtnim a druhy hlas, klarinet in A
ma svoji doprovodnou figuru v Sestictvrtnim taktu. Poprvé se zde od zacatku véty part druhého
hlasu rytmicky rozchazi s melodii v prvnim hlasu. Ctvrtové hodnoty v klarinetu in A mirné

narusuji a pomysiné zpomaluji opakujici se pribéh rytmické figury, viz. obr. &. 1.
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Obrazek ¢. 1 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinety, |. Presto, str. 3, tfeti fadek, 1 - 3 takt.

Slaba dynamika konéi na c&tvrtém fadku ve tfetim taktu. Po odsazeni pfichazi tfitaktové

crescendo, které vyusti do fortissima v triolové figure.

Dil b zac¢ina dvouétvrtnim taktem, kde je pfedepsano pomalejsi tempo. Je klidné;jsi, rubatovy
a mUze pusobit zamySlené az zachmurené. Druhy hlas ma neménnou doprovodnou figuru,
ktera doplfiuje melodickou linku prvniho klarinetu s virtu6znimi spojovacimi pasazemi, viz. obr.
¢C. 2.

DBeaucoup moins vite _ Comme une cadence (J: 80)
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Obrazek ¢. 2 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinety, |. Presto, str. 4, prvni fadek, 1 - 3 takt.

Skladatel mistrovsky pracuje s barvami obou nastroji. RUzné si pohrava s tématem a vyuziva
nahlych dynamickych zlomu a extrémnich dynamik. Na tfetim fadku ve ¢tvrtém taktu na Ctvrté
strané piSe Poulenc ppp. Zahrat na klarinet melodii v tfiCarkované oktavé v tak slabé dynamice
je ponékud naroc¢né, avSak pokud se interpretim povede dodrzet napsanou dynamiku,

zapusobi na posluchace nezaménitelnou atmosférou, viz. obr. &. 3.
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Obrazek ¢. 3 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinety, |. Presto, str. 4, tfeti fadek, 4. takt, ¢tvrty fadek, 1. takt.

Septolova chromaticka figura uzavira druhy dil b. Mizeme zde slySet podobnost s dilem a, na

jehoz konci je podobny chromaticky postup napsany v triolovém pohybu.

Po koruné pfichazi dil a, ktery je doslovhym opakovanim dilu prvniho, aZz na vlozeny
predposledni takt v Sesti¢tvrtnim metru. S postupnym crescendem vygraduje do zavérecné
chromatické triolové figury, ktera kon&i na staccatové &tvrtové noté v obou hlasech, tak jak

tomu bylo v zavéru prvniho dilu a, viz. obr. &. 4.
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Obrazek €. 4 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinety, I. Presto, str. 5, posledni fadek, 1 — 2 takt.

2.3.1.2 Il. Andante

Druha véta andante stempovym oznadenim Trés lent pfinaSi posmutnélou melodii
v dvouctvrtnim taktu. Klarinety vypravi klidny a zaroveni smutny pfibéh plynouci pomalu
v Case. Urlitd strnulost je pfitomna v neménici se doprovodné lince s pomalym
Sestnactinovym pohybem. Prvni hlas nad ni pfednasi onu smutnou az monoténni melodii
vytvoienou z &tvrtovych a osminovych not. Pfedjimaji ji dva zagateCni takty v pianissimu, které
jednoticim Sestnactinovym pohybem v obou klarinetech melodii uvadéji, viz. obr. €. 5.

Tres lent (JL) - 66)
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Obrazek ¢. 5 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinety, Il. Andante, str. 6, prvni fadek, 1 — 4 takt.
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Na ¢tvrtém Fadku v Cisle 1 na strané 3est se navraci zacateéni uvodni takty v silnéjsi dynamice
piano. Poté zazniva hlavni melodie posunuta o oktavu vy$ a doprovazi ji druhy hlas s odliSnym
doprovodem, nez jak tomu bylo na zadatku. Na strané sedm na druhém Fadku v Cisle 2 se
navraci téma ze zacatku oznacenim a Tempo. Pfedjima ho mirné zpomaleni. Cela véta konc¢i
ve velmi slabé dynamice ppp postupnym zeslabovanim Sestnactinového pohybu v obou
hlasech. Uzavira ji pllova nota fis (in B) v obou hlasech v oktavé v dynamice ppp. Zde se
vétSinou interpreti musi zaméfit na ladéni, které je o to t&€zSi z dlvodu slabé dynamiky, pfi
které byvaiji klarinetisté intonacné vys.

2.3.1.3 lll. Vif

Posledni véta s oznacenim Vif je technicky i po strance souhry nejnaroCnéjsi. Se zacatecnim
oznacenim Vite — avec joie, coz v pfekladu znamena rychle — s radosti, plyne pomérné v Zivém

tempu. Poulenc v celé vété pracuje s dvéma tématy, které v prabéhu rizné obmériuje.

Uvodni dvoutaktovou figuru a jeji pokradovani v nasledujicich &tyfech taktech mizeme nazvat

hlavnim tématem, viz. obr. &. 6.

Vite_ avec joie (J -126)
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Obrazek €. 6 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinety, . Vif, str. 8, prvni a druhy fadek, 1 — 7 takt.

Na &tvrtém fadku na strané osm ve druhém taktu zazniva sestupna brilantni technicka pasaz
v dvaatficetinovych hodnotach. Je napsana postupné za sebou v obou hlasech, viz. obr. &. 7.

Tato pasaz byva pro interprety velmi technicky obtizna.

11
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Obrazek €. 7 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinety, 1. Vif, str. 8, Etvrty fadek, 1 — 3 takt.

Druhé téma nastupuje na strané devét na prvnim fadku v Cisle 1. Pdsobi jemnéji nez uvodni
téma, které je v silné dynamice fortissimo. Konci na téZe strané na fadku patém v taktu pfed
Cislem 2. Jeho zavér je pfipraveny postupnym zpomalovanim a uklidnénim v pfedchozich
taktech. Zde je pro interpretaci stézejni pfesnost a souhra hracu, jelikoz proti sobé stoji
kvintolovy pohyb v Sestnactinovych hodnotach v prvnim hlase a osminové noty v hlase

druhém, které musi spole¢né postupné zpomalovat, viz. obr. €. 8.
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Obrazek ¢. 8 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinety, IIl. Vif, str. 9, paty fadek, 1 — 4 takt.

V Cisle 2 soznaenim a tempo se navraci obménéné prvni téma, ve kterém skladatel

prehazuje poradi jeho jednotlivych €asti.

Od Cisla 3 na strané devét do taktu pfed Cislem 4 na stejné strané Poulenc zajimavé motivicky
pracuje s ¢astmi druhého tématu. V Cisle 4 na strané devét pfechazi do sestupné chromatické
melodie v obou hlasech v dynamice pianissimo, poté je takt se zpomalenim a va Tempu

nastupuje zase ona chromaticka sestupna melodie s dvéma pfidanymi takty.

V zavéru veéty Poulenc pouziva opakujici se dvoutaktovou figuru ze samého zacatku a onu
technicky naroCnou brilantni pasaz. Ta zakonCuje celou sonatu jesté v rychlejSi podobé,

v pfedepsaném Prestu.

V celé Sonaté je nespocet rlznych zastaveni a odsazeni, které ji dodavaji zvlastnost a
originalitu. Citime zde velky vliv cirkusové a avantgardni hudby, ktera byla pro Poulenca

v tomto kompozi¢nim obdobi typicka z hlediska toho, ze byl Clenem Pafizské Sestky.

12



Sonata musi byt postavena na dokonalé souhfe obou nastrojii. Je plna zajimavych nalad a

zmén, takze posluchac ani interpreti se pfi jejim provedeni rozhodné nenudi.

2.3.2 Sonata pro klarinet a fagot (FP 32a)

Sonéta pro klarinet a fagot byla zkomponovana v obdobi od srpna do fijna roku 1922 spole¢né
se Sonatou pro lesni roh, trumpetu a trombdén (FP 33). Tyto dvé kompozice byly pak roku 1949
jesté prepracovany. Dilim pfedchazela pravé Sonata pro dva klarinety, ktera ma kompozi¢né
i charakterové se Sonatou pro klarinet a fagot mnoho spoleéného. Skladatel se vtomto
kompozi¢nim obdobi inspiruje hlavné hudbou Erica Satieho stejné jako jeho pratelé z Parfizské
Sestky. Sonéata je stru¢na, vtipna a odlehdena. Inspiraci nachazi také v jazzu a vyuziva

bitonality.

V Sonaté maji hlasy jasné rozdélené funkce. Klarinet hraje vzdy hlavni melodii a fagot ma
pouze doprovodnou linku. A v tomto se dilo liSi od Sonaty pro dva klarinety, kde jsou hlasy
viceméné rovnocenné. DalSim rozdilem je charakter druhych vét. V Sonaté pro dva klarinety
je druha véta v mollové toniné a klarinety prednasi velmi posmutnélou a tahlou melodii.
V Sonaté pro klarinet a fagot je metrum taktéz pomalejsi, ale melodie nezavazného charakteru

plyne v téniné durové.

Dilo mé&lo premiéru 4. 1. 1923 v Divadle na Champs-Elysées v Pafizi. Bylo vénovano ,Madame

Audrey Parr”.

Osmiminutové dilo ma tfi véty s oznaCenim: I. Allegro, Il. Romance, IIl. Final. VeSkeré ¢asti
notového materialu, které jsou pouzity v nasledujici kapitole k rozboru Sonaty pro klarinet a
fagot, pochazi z vydavatelstvi J.& W. Chester z roku 1919.2 Odkazy na konkrétni pouZité ¢asti

notového materialu viz popisy jednotlivych obrazku.

2.3.2.1 I. Allegro

Prvni véta zacina s oznaCenim Trés rythmeé v zZivém tempu. Je napsana v sonatové formé. Na

zacCatku zazniva vyrazna a rytmicka hlava hlavniho tématu v klarinetu, viz. obr. €. 9.

8 POULENC, Francis. Sonata for clarinet and bassoon. London: J.& W. Chester, 1919.
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Obrazek ¢. 9 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinet a fagot, I. Allegro, str. 2, prvni fadek, 1. — 3. takt.
Jak uz jsem se zminila dfive, fagot v celé Sonaté pouze doprovazi, a to i velkymi skoky, coz

na posluchace plUsobi dojmem vicehlasosti.

Hlavni téma je vtipné, odlehéené a velmi rytmické. Jeden takt pfed Cislem 1 na strané dva
klarinet zahraje virtuézni Sestnactinkovou vzestupnou figuru, po které se navraci pocatecni tfi

takty z hlavniho tématu. Figura je ponékud technicky naro¢néjsi, viz. obr. €. 10.
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Obrazek €. 10 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinet a fagot, I. Allegro, str. 2, Etvrty fadek, 2. — 4. takt.
Odlisné vedlejsi téma vytvofeno z chromatické sestupné melodie zacina ve Ctvrtém taktu na

prvnim fadku na tfeti strané v klarinetu. Pfedchazi mu staccatovy doprovod ve fagotu, ktery

druhé téma o takt dfive pfipravi, viz. obr. ¢. 11.

Obrazek ¢. 11 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinet a fagot, I. Allegro, str. 3, prvni fadek, 3. — 4. takt.

Podobné jako v Sonaté pro dva klarinety Poulenc pracuje s Castym stfidanim taktd a

odsazenimi, které vtipné rozbiji pravidelné metrum plynoucich témat.
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V Cisle 4 na strané C&tyfi zacina provedeni. Je pfipraveno plynulym zpomalovanim v obou
hlasech. V provedeni skladatel vyuziva rytmické struktury z hlavniho tématu a chromatické

melodie z tématu vedlejsiho, viz. obr. €. 12.
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Obrazek ¢. 12 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinet a fagot, I. Allegro, str. 4, tfeti fadek, 3. — 5. takt.

Cela prvni véta je pro oba hlasy pomérné technicky naro¢na zvlasté v tom pfipadé, pokud se

ji interpreti rozhodnou hrat v pfedepsaném tempu — &tvrtova nota = 144.

Napf. v Cisle 5 na strané Ctyfi piSe v klarinetu tfi nasazené dvaatficetinové noty koncici tonem
f3 (zngjici es3). Pokud se interpretovi nedafi zahrat dvaatficetinové tony nasazované, muze si

pomoci svazanim dvou zacatecnich tond a ono f3 nasadit, viz. obr. ¢. 13.

Obrazek €. 13 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinet a fagot, I. Allegro, str. 4, paty fadek, 2. — 3. takt.

S navratem prvnich tfi takt( hlavniho tématu z expozice pfichazi zkracena repriza, a to v Cisle
6 na strané pét. Cela prvni véta konc€i desetitaktovou codou v dvouctvrtnim taktu, kterou uvadi

osminovy pohyb v obou hlasech.

V klarinetu k osminovym notam skladatel pfidava pfirazy a celé tfi takty jsou technicky t&zsi.

PFirazy se hraji bo€nimi klapkami a hrac si tak musi vymyslet urc€ity ,prstoklad®, viz. obr. €. 14.
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Obrazek ¢. 14 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinet a fagot, I. Allegro, str. 5, ¢tvrty fadek, 3. — 4. takt.
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Zavérec€ny souzvuk ténl d a fis celou prvni vétu zakonCuje durové oproti codé, kterou tvori

disonantni souzvuky.

2.3.2.2 Il. Romance

Druha véta je v klidném a pomalém tempu. Je postavena na poklidné melodii v klarinetu, ktera
je doprovazena $estnactinkovou doprovodnou figurou fagotu. Uvodni melodie, ktera proplouva
celou druhou vétou a je na ni postavena, se ¢asteCné podoba zacatku hlavniho tématu z prvni
véty. Zajimavé je pouziti paralelnich sext v doprovodné figufe ve fagotu k hlavni klarinetové

melodii, viz. obr. &. 15.

\
Andante tres doux (¢=72)

- T — |
K r— 1 —
cu::tﬂrtzrk_gﬁ ._*ﬁ-'—_ = _—P—?_,.. . F..____JL?.___.___. B T e — -

BASSOON { .

Obrazek ¢. 15 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinet a fagot, Il. Romance, str. 6, prvni a druhy fadek, 1. — 5. takt.

Zména ve fagotové doprovodné figufe pfichazi na tfetim fadku ve druhém taktu, kdy fagot

zacina hrat ve stejném rytmu jako klarinet zpévny druhy hlas, viz. obr. &. 16.

r
A

Obrazek ¢. 16 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinet a fagot, Il. Romance, str. 6, tfeti fadek, 2. — 3. takt.

Tyto spojovaci dva takty vyusti opét do rytmicky stejného motivu ze zacatku. Poulenc pak
v prabéhu celé véty zpracovava a monotematicky cituje zacate€ni melodii. V zavére¢ném taktu
se vyskytuje oscilace mezi durovou a mollovou téninou, coz je jednim z charakteristického

rysu tvorby Francise Poulenca, viz. obr. &. 17.
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Obrazek €. 17 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinet a fagot, Il. Romance, str. 7, Sesty rfadek, 2. takt.

2.3.2.3 lll. Final

nastrojich a veselych pfirazl pfidanych do hlavni melodie v klarinetu. Rychlé stfidani taktu si
vyzaduje od interpretl maximalni pozornost a dodava celé vété onu hravost a vtip. Po strance

formové je napsana na padorysu sonatové formy stejné jako prvni véta.

Na zagatku zazniva hlavni téma v pomérné svizném tempu v klarinetu za doprovodu fagotu.
Jeho druha zpévnéjsi ¢ast zacina v Cisle 1 ponékud virtuézni melodii v klarinetu. Rozsahem
saha az k tonu fis3 (znéjici e3), ktery se stfida s tonem cis3 (znéjici h2) a poté sestupné
pokracuje téma dal, viz. obr. €. 18.
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Obrazek ¢. 18 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinet a fagot, Ill. Final, str. 8, tfeti a tvrty fadek, 1. — 8. takt.
Riziko v této legatové pasazi mize nastat pfi vazbach mezi jednotlivymi tony. Klarinetista si
proto peclivé musi najit vhodné hmaty se stabilni intonaci a vycviCit frazi nejlépe v pomalém

tempu tak, aby se tony snadno ozyvaly a byly zahrané pod dokonalym legatem.

V Cisle 3 na strané devét zazniva vedlejsi téma. Je charakteristické doprovodnymi sextolami
v partu fagotu, viz. obr. €. 19.
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Obrazek €. 19 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinet a fagot, Ill. Final, str. 9, druhy fadek, 4. takt.

V zavéru expozice se ke slovu poprvé za celou Sonatu dostava fagot, ktery v Cisle 4 na strané
devét zacina sam prvni Ctyfi takty z opakujiciho se hlavniho tématu. K nému se posléze pfida

klarinet a po postupném zpomalovani a koneéném odsazeni zazniva druhy dil B provedeni.

Provedeni zacina oznacenim Andante — Mouvement romance v klidném pomalém tempu.
Podobnost s druhou vétou Sonaty je nepfehlédnutelna zejména v klarinetu, ktery pfednasi
melodii se stejnou rytmickou figurou ze za¢atku druhé véty. Chromaticky charakter obou hlast

je prebran z vedlejSiho tématu prvni véty, viz. obr. €. 20.

@ Andante- Mouvt romance (¢'-72)
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Obrazek €. 20 — F. Poulenc — Sonata pro dva klarinet a fagot, Ill. Final, str. 10, ¢tvrty fadek, 1. — 2. takt.
S nastupem rychlého tempa zazniva kratka spojka pfipravujici reprizu. Ta zacina v Sestém

taktu v Cisle 6 na strané jedenact. Uvadi ji neuplné hlavni téma z prvniho dilu.

Celou prvni vétu uzavira virtudzni coda, ktera je v tempu presto, na strané jedenact v Cisle 8.
Pokud se interpretim podafi dodrzet predepsané virtudzni tempo, ziska tak celd Sonata

uceleny a bravurni zavér.

2.3.3 Sextet pro klavir a dechovy kvintet (FP 100)

Sextet je jediné dilo v celé Poulencové tvorbé, na kterém bylo pracovano tak dlouho, a ma
nejspise nejzajimavéjsi a nejdelSi historii svého vzniku. | kdyz se na titulni strané not uvadi,

ze Sextet vznikal od roku 1932, Sdm Poulenc se 0 ném poprvé zminil jiz dfive ve svém dopise
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pro pritelkyni Suzanne Peignot 5. bfezna 1931.° V dopise ji informoval, Ze pravé zamluvil Salle
Chopin v Pafizi pro hudebni festival, ktery se mél uskutec¢nit jesté téhoz roku 1. €ervna. Sextet
mél byt soucasti programu napfiklad se Sonatou pro dva klarinety nebo s tehdy UpIné novou
skladbou — dvéma pisfiovymi cykly na texty Apollinaira. Poulenc na tento festival pozval
spoustu svych pratel a skladatelti, zmifuje se o ném napf. i v dopisech adresovanych pro

Henriho Saugeta nebo Igora Stravinského.*?

Nebyt Chaluptova vydaného ¢lanku pro cGasopis Chesterian z listopadu roku 1931 o
skutec¢nosti festivalu a o jednotlivych dilech, které zaznély, patrné bychom nemeéli Zzadny dikaz

toho, ze byl Sextet poprvé provedeny jiz roku 1931.

Premiéra Sextetu tedy probé&hla jiz v dervnu 1931. Casto se jako prvni provedeni dila uvadi
koncert v hale La Sérénade 16. prosince 1933, na némz Poulenc hral v Sextetu na klavir. Toto

tvrzeni ale bohuZel neni az tak pravdivé.

Vzniklé nejasnosti ohledné samotného zaCatku prace na Sextetu, kdy se na titulni strané
notoveho vydani pide obdobi vzniku dila mezi lety 1932—-1939, mohou souviset s osobnosti

skladatele.

O Poulencovi je znamo, Ze byl na sebe pfisny a sva dila po napsani ¢asto celé prepracovaval
nebo upravoval, protoze s nimi nebyl spokojeny. Takto kolem roku 1939 revidoval mnoho
svych starych dél, mezi nimiz byl i Sextet. Ten pfepracoval radikalnim zplsobem, o ¢emz
svédci fakt uplné zmény opusového Cisla Sextetu na FP100, zatimco ostatnim dilim jako
Ctyfruéni sonéta pro klavir (1918), Kokardy (1919) nebo 5 Impromptus pro klavir (1921) jejich
opusova Cisla ponechal.'? Premiéra této finaIni verze probéhla udajné v Salle de Pleyel pro
Association de Musique Contemporaine 9. prosince 1940. Skladbu interpretoval Pafizsky

dechovy kvintet s Francisem Poulencem jako klaviristou.

® POULENC, Francis, Sidney BUCKLAND a Patrick SAUL. Selected correspondence, 1915-1963: echo and source. London: V.
Gollancz, 1991. ISBN 0575050934. s. 91.

10 Tamtéz, s. 93.

11 SCHMIDT, B., Carl. Entrancing muse: A documented Biography of Francis Poulenc. Hillsdale, New York: Pendragon Press,
2001, ISBN 978-1576470268, s. 185.

12 CERVAK, Patrik. Analyza skladby Sextet FP 100 Francise Poulenca [online]. Brno, 2017 [cit. 2023-04-27]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/p5cxar/. Bakalafska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace prof. PhDr. Milo$
Stédron, CSc., str. 63.
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Sextet byl napsany v dobé&, kdy Poulenc méni svlj kompozi¢ni styl. Prozival téz osobni krizi a
tehdejsi spole€nost byla pochroumana strachem z druhé svétové valky a faSismu. Pred
Sextetem jsou napsana dvé kompozi¢né prelomova dila, a to Koncert pro dva klaviry a Koncert
pro varhany, tympany a smycce. Skladatel ve svém novém kompoziénim stylu vyuziva
krasnych francouzsko-romantickych melodii, a to zejména ve druhych vétach komornich dél
nebo v pomalych kontrastnich dilech. Ty se vyskytuji i v Sextetu stfidajic se s rychlymi a
energickymi ¢astmi. Své tradi¢ni linie se ve svych dilech stale drzi, a to mizeme vidét na

formach jednotlivych vét Sextetu, které jsou napsany v sonatové formé.

Rekla bych v8ak, Ze konkrétné Sextet stoji v Poulencové tvorb& osamoceny, nezarazeny,
jelikoz v sobé nese mnoho prvki jak z obdobi za¢atku tficatych let, tak i ze zaCatku roku 1940,

kdy Poulenc piSe jiz odliSnym zplsobem.

Skladba je vénovana Georgu Sallesovi, coz byl Poulencuv pfitel, historik uméni a pozdé&jsi
feditel narodniho muzea v Pafizi. Ma pfiblizné 18 minut a je jednim z nejdelSich komornich dél
Francise Poulenca. Tvofi ho tfi véty oznacené: I. Allegro Vivace, Il. Divertissement: Andantino,
lll. Finale: Prestissimo. Veskeré Casti notového materialu, které jsou pouzity v nasledujici
kapitole k rozboru Sextetu pro klavir a dechové nastroje pochazi z vydavatelstvi Wilhelm
Hansen,z roku 1945.* Odkazy na konkrétni pouzité Casti notového materidlu viz popisy

jednotlivych obrazka.

2.3.3.1 I. Allegro Vivace
Prvni véta je napsana v sonatové formeé s dily A, B, A' se zavéreCnou codou.

Prvnimu dilu A pfedchazi kratka introdukce. Ta zacina ve Ctyfctvrtnim taktu rychlou stupnici a
moll, kterou postupné za sebou zahraji fagot, klarinet, hoboj a klavir. Lesni roh vSe doplfiuje

akcentovanym a opakujicim se tébnem a, viz. obr. €. 21.

13 POULENC, Francis. Sextet for piano and wind quintet. Copenhagen: Wilhelm Hansen, No.3432, 1945.
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Obrazek ¢. 21 —F. Poulenc — Sextet pro klavir a dechové nastroje, I. Allegro vivace, str. 1, prvni fadek, 1. — 2. takt.

V introdukci se celkem tfikrat zméni metrum. Koné&i disonanénim souzvukem, po kterém

pfichazi zména taktu na dvouctvrtni.

Na druhé strané na prvnim fadku zacCina prvni dil A. Zazniva energické hlavni téma

v dechovych nastrojich za ostinatniho a rytmicky neménného klavirniho doprovodu, viz. obr.

¢C. 22.
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Obrazek ¢. 22 — F. Poulenc — Sextet pro klavir a dechové nastroje, I. Allegro vivace, str. 2, prvni fadek, 1. — 4. takt.
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Dechové nastroje si mezi sebou pfedavaji melodickou linku hlavniho tématu a skladatel si tim
pohrava s barvami jednotlivych nastroja. V prvni ¢asti tématu je vice exponovany klarinet a
poté melodii pfebira hoboj. Zménou doprovodu klaviru na osminové hodnoty na &tvrté strance
na druhém fadku ve druhém taktu se zvyrazriuje jesté vice energie a usecnost hlavniho

tématu.

Na strané osm na prvnim fadku ve druhém a trfetim taktu ukoncCuje Sestnactinkovym
sestupnym béhem klarinet hlavni téma. Poté nasleduji ¢tyfi spojovaci takty, kdy sam klavir
dohrava v podobném duchu sestupnou pasaz, ktera v Cisle 6 vyusti do vedlejSiho tématu dilu
A. Toto téma zazni v prvni vété jen jednou a pak se k nému skladatel jiz nevrati. Zpévné
vedlejSi téma uvadi flétna, kterou pak vystfida fagot. Hlavni melodie je podpofena v klaviru,

ktery ji zdvojuje. viz. obr. €. 23.
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Obrazek €. 23 —F. Poulenc — Sextet pro klavir a dechové nastroje, |. Allegro vivace, str. 8, druhy fadek, 1. — 4. takt.

O par taktl pozdeji v Cisle 7 na strané devét skladatel nahle méni charakter pomoci
staccatovych osminovych hodnot ve flétnég, klarinetu, fagotu a klaviru. Poulenc o nékolik taktd
pozdéji poprvé vyuziva frullato ve flétné. Cela expozice vrcholi akcentovanymi tony ve vSech
dechovych nastrojich pfi pfedepsaném Presser un peu, coz znamena ,naléhavé®. Vse
umocnuje vyrazna fanfara zahrana klarinetem a fagotem, které pak odpovida lesni roh
akcentovanymi osminami. TFi takty po oznaceni Sans ralentir (bez zpomaleni) kon€i expozice
akordem s pfirazovou notou. Jediny fagot pak zUstava se svym drzenym fis, které vyusti do

spojovaci ¢asti pfed provedenim — velkym dilem B. Pfednasi ji sélovy fagot, viz. obr. &. 24.
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Obrazek ¢. 24 —F. Poulenc — Sextet pro klavir a dechové nastroje, I. Allegro vivace, str. 14, prvni fadek, 1. — 8. takt.

V Cisle 10 na strané d&trnact zacina druhy dil B — provedeni. Svoji naladou je spiSe

virwv s

melodiich, které si mezi sebou jednotlivé nastroje prfedavaji v ramci celého provedeni.

Prvni téma provedeni zazni na za¢atku v klaviru, ktery pfednasi posmutnélou melodii, viz. obr.
¢. 25.
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Obrazek ¢. 25 — F. Poulenc — Sextet pro klavir a dechové nastroje, I. Allegro vivace, str. 14, druhy a tfeti fadek, 1. — 6. takt.

Po spojovaci vzestupné figufe v klarinetu, fagotu a klaviru (na strané patnact na prvnim rfadku)
prebira hlavni hlas hoboj, ktery doslovné opakuje melodii zahranou v klaviru. Poté oznaenim
intense (intenzivné) pfipravi flétha nastup dalSiho pokraCovani tématu, které na strané

Sestnact na prvnim fadku ve druhém taktu hraje lesni roh.

Odlisna melodie i nalada pfichazi v Cisle 12 na strané sedmnact. Méni se doprovod klaviru a

uzkostnou hlavni melodii pfednasi lesni roh. Tu pak zopakuje klarinet, viz. obr. €. 26.
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Obrazek ¢. 26 — F. Poulenc — Sextet pro klavir a dechové nastroje, I. Allegro vivace, str. 17, prvni fadek, 1. — 5. takt.

Provedeni dynamicky graduje. Na strané devatenact na prvnim fadku ve druhém taktu prebira
solo lesni roh hrajici v transpozici pokracovani hlavniho tématu ze zacatku provedeni
v dynamice ff. Gradace je umocnéna zahusténymi akordy v klaviru. Dynamicky vrchol druhého
dilu B pfichazi ve tfetim taktu v Cisle &trnact na devatenacté strané v dynamice fff ve flétné,
hoboji a klaviru. Dynamicky zlom nasleduje za dva takty, kdy je v klaviru p subito. Tato ¢ast

pusobi velmi uzkostlivé a zaroven misteriézné. Nalada je umocnéna frullatem ve flétné, viz.
obr. €. 27.
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Obrazek ¢. 27 — F. Poulenc — Sextet pro klavir a dechové nastroje, I. Allegro vivace, str. 20, prvni fadek, 1. — 4. takt.

Celé provedeni konéi sélem klaviru doplnéného fagotem hrajicim Useéné skupinu tFi

osminovych not, ke kterému se pfida hoboj s drzenym ténem cis1 s pfirazem.

Po koruné nasleduje dil A1 neboli repriza. Poulenc zde pracuje hlavné s prvnim tématem z dilu

A, tudiz je repriza znaéné zkracena.

V Cisle 17 na strané dvacet Sest zacina zavéreCna coda. Poulenc dava nejvice prostoru

se k nému v pribéhu cody nékolikrat poté navraci, viz. obr. &. 28.
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Obrazek €. 28 — F. Poulenc — Sextet pro klavir a dechové nastroje, I. Allegro vivace, str. 26, prvni fadek, 1. — 2. takt.

Poulenc pak nadale pracuje motivickou praci s tématy z dilu A. Coda tvofi dokonale velkolepy

zaver celé véty a dodava ji zavaznost a ucelenost. Cela prvni ¢ast kon&i akordem v téniné A
dur.

2.3.3.2 Il. Divertissement

Druha véta je napsana jako véta prvni v sonatové formé s dily A, B, A1 se zavére¢nou codou.

Oproti prvni a treti vété Sextetu ma druha véta krajni dily v pomalém tempu a stfedni dil

v tempu rychlém. Takze tempové schéma je obracené, nez jak tomu bylo v prvni véteé.

Prvni dil A ma pouze 18 takti a zazni v ném hlavni téma a. Zpévnou a klidnou melodii uvadi

hoboj, na ktery navazuje po Ctyfech taktech klarinet, viz. obr. €. 29 a €. 30.

Andantino J = 60

T et

P irés doux el expressi

Obrazek ¢. 29 — F. Poulenc — Sextet pro klavir a dechové nastroje, Il. Divertissement, part hoboje, str. 3, treti fadek, 1. — 4. takt.
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Andantino J = 60

Obrazek €. 30 — F. Poulenc — Sextet pro klavir a dechové nastroje, Il. Divertissement, part klarinetu, str. 3, prvni fadek, 1. — 6.takt.

Klavirni doprovod tvofi Sestnactinova figura, ve které jsou zvyraznény osminoveé noty tvofici
jakysi druhy hlas k hlavni melodii. Ve druhém taktu skladatel nahle pfechazi v klaviru z Des
dur do des moll na prvni a druhé dobé, ale zahy se na tfeti a ¢tvrté dobé navraci zpatky do

Des dur, coz je pro Poulencovy kompozice typické, viz. obr. &. 31.
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Obrazek €. 31 —F. Poulenc — Sextet pro klavir a dechové nastroje, Il. Divertissement, str. 32, prvni fadek, 1. — 2. takt.

Na strané ftficet Ctyfi v Cisle jedna zazni dvoutaktova ¢ast z uvodniho tématu v jiné
instrumentaci. Skladatel ji piSe flétné spole¢né s fagotem a klavir hraje rytmicky podobny
doprovod jako na za&atku, avSak tvofi jej chromaticky sestup. Tuto doutaktovou periodu
zacCateCniho tématu predjima na strané tficet tfi na druném fadku ve druhém taktu lesni roh se

zajimavym motivem, viz. obr. €. 32.
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Obrazek €. 32 — F. Poulenc — Sextet pro klavir a dechové nastroje, Il. Divertissement, part lesniho rohu, str. 3, prvni fadek, 8. a
9. takt.

Po zminéné dvoutaktové periodé nastupuje lesni roh se zpévnou a tahlou melodii, kterou pak
vystfida ve fortissimu fagot s Sestnactinovymi hodnotami. Skladatel tok hudby zdanlivé

uklidriuje, aby mohl pfipravit provedeni.

Druhy dil B — provedeni zalina na strané fficet Sest v prvnim taktu v dvojnasobném tempu.

Odleh&enou a bezstarostnou melodii zacina lesni roh a poté ji pfebira flétna. Pokracuje hoboj

¢. 33.
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Obrazek ¢. 33 — F. Poulenc — Sextet pro klavir a dechové nastroje, II. Divertissement, str. 36, druhy fadek, 1. — 3. takt.

Jak jsme si mohli povSimnout dfive, Poulenc s oblibou rozdéluje linku témat nebo ucelenych
melodii do kratSich Useku jednotlivym dechovym nastrojim, a tak v sobé vzdy nese ucelena

linka vice hudebnich barev a stava se tak zajimavéjsi pro posluchace.

Na strané tficet sedm na druhém fadku ve tfetim taktu prebira zaateni téma provedeni klavir.
Na néj poté navazuje flétha a synkopickou odpovéd skladatel opét pide hoboji a klarinetu.
Postupné v3ak vesela a hrava nalada ustupuje, a to od séla fagotu s klavirem &tyfi takty pred
Cislem 5 na strané Ctyficet jedna. V Cisle 5 sestupny chromaticky hlas pfednasi hoboj, ke
kterému se pak o Ctyfi takty dal pfida flétna. V Cisle 6 na strané Ctyficet dva nam posmutnélou
naladu pfinasi tahlé sélo lesniho rohu podpofené drzenymi pulovymi notami v ostatnich
dechovych nastrojich. Pét poslednich takt( pfed dvoj¢arou v zavéru dilu B klavir pokracuje

v melodické lince lesniho rohu, kterou doplfiuje fagot a v8e se jakoby uzavira.

Na strané Ctyficet Ctyfi zacina dil A1, ktery tvofi zkracena a mirné pozménéna repriza dilu A.
Poulenc méni instrumentaci. PoCatecni solo hoboje rozdéluje klarinetu a lesnimu rohu, na
které pak navazuji flétna a fagot v oktavach. Pokracuji, ted uz spole¢né, klarinet a lesni roh.
Hraji také v oktavach v dynamice piano, coz je poné€kud naroCnéjsSi na intonaci a na ozev.

Zejména v klarinetu, ktery ve slabé dynamice nasazuje tén es3 (znéjici des3).

Melodie vyusti do cody a to v Cisle 8. V predepsaném pianissimu hraji vytvofenou novou

rytmicko-melodickou figuru z pfedchozich motiva klarinet a flétna. Skladatel vyuziva
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viz. obr. ¢. 34.
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Obrazek ¢. 34 — F. Poulenc — Sextet pro klavir a dechové nastroje, Il. Divertissement, str. 46, prvni fadek, 1. — 3. takt.

Druha véta je zakon€ena v posmutnélé toniné as moll drzenym akordem s korunou ve vSech
nastrojich.

2.3.3.3 lll. Finale: Prestissimo

ZavéreCna véta Sextetu je napsana ve stejné formé jako véty predeslé s dily A, B, A1 a se
zavéreCnou codou. Tempové rozloZeni ma stejné jako prvni véta. Dil A je rychly, dil B pomaly
a dil A1 zase rychly. Odliduje se vSak zavére€na coda, ktera je oproti codé z prvni véty pomala
a velice intimni. Poulenc pouziva motivického materidlu nejen z druhé véty, ale nejvice z prvni

véty, coz krasné tematicky propojuje vSechny véty dohromady a Sextet je uceleny.

V posledni vété je Casté stfidani taktt ponékud obtiznym prvkem pro interprety, takze by kazdy
hra¢ meél dokonale znat nejen sv(j part, ale mél by mit precizné naposlouchany rytmicky
narocné pasaze. Skladatel zde Casto méni charakter hudby, nejvice ze vSech vét sextetu.
Rychle mezi sebou stfida rizna témata. Oproti ostatnim vétam nevyuziva radikalnich zmén
tempa mezi jednotlivymi dily, ale nechava hudbu plynout.
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Pfed prvnim tématem a velkého dilu A zazni jakasi kratka introdukce, podobné jak tomu bylo
v prvni vété. Osobné bych to neoznacila jako introdukci, nybrz jako rychlé az agresivni
vpadnuti do zacatku celé zavérecné véty, jez tvori prvnich pét taktt na strané &tyficet sedm.
Ve velmi rychlém pfedepsaném tempu prestissimo zazni Usecné akordy s pfirazy ve vSech
nastrojich. Navazuje lesni roh sfigurou tvofici akcentované osminové noty. VSe zni
v dynamice fortissimo. Na druhém fadku ve druhém taktu na strané ¢tyficet sedm zacina prvni
energické a veselé téma a treti véty. Vzdy ho zacina klavir, ktery zahraje dvoutaktovou ¢ast
tématu. Ta je pak zopakovana dechovymi nastroji, v prvnim pfipadé fagotem, ke kterému se

o takt pozdgji pfidava klarinet, viz. obr. &. 35.
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Obrazek ¢. 35 — F. Poulenc — Sextet pro klavir a dechové nastroje, . Finale, str. 47, druhy fadek, 2. — 4. takt.

Zacatek tématu a se navraci v Cisle 1 na strané Ctyficet devét a poté plynule pfejde do druhého
tématu b, které zacina v Cisle 2 na strané padesat. Téma tvofi tahla romanticko-francouzska
melodie Poulencovského charakteru. | kdyz se tempo skladby neméni, druhé téma ma pro
posluchace pomalejSi charakter, protoze je tvofeno pfevazné pllovymi notami. Za¢ina hoboj,
jehoz melodickou linku pfebira lesni roh, ktery je ve druhém tématu skladatelem hodné
exponovany. Tahla melodie je krasné podpofena rychlym osminovym doprovodem v klaviru.

Jednotlivé nastroje si navzajem predavaji solovou linku, ktera pak zazniva i v klaviru.

V Cisle 5 na strané padesat Sest zazniva zkracené téma a, spiSe jen jeho motivy. Tomu

predchazi kratka spojovaci figura ve flétné, hoboji, klarinetu a fagotu.
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Dfive neZz zacne druhy dil B, Poulenc ho pfipravuje kratkym spojovacim oddilem
v Sestictvrtnim taktu v Cisle 6 na strané padesat Sest. Novy rytmicky motiv zazniva v klarinetu.

Musi byt rytmicky pfesny a zahrany se vSemi napsanymi akcenty, viz. obr. &. 36.
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Obrazek €. 36 — F. Poulenc — Sextet pro klavir a dechové nastroje, Ill. Finale, str. 57, prvni fadek, 1. — 3. takt.

Do druhého dilu B posluchace pfivadi klavir. Za€ina jeden takt pfed Cislem 7 na strané padesat
osm. Skladatel v provedeni vyuZiva charakteru z druhého dilu b. Dava vice prostoru klaviru a
lesnimu rohu. Naplno vyuziva barevnosti dechovych nastroju, jejichz zvuk pouziva v silné
dynamice a s akcenty. Klavir ma zahustény doprovod tvofeny ¢tvrtovymi hodnotami. Do druhé
poloviny celého provedeni, a zaroven do druhého tématu dilu B v Cisle 8, nas pfivadi klarinet

se svou dvoutaktovou vzestupnou pasazi, na kterou navazuje hoboj, viz. obr. €. 37.
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Obrazek ¢. 37 — F. Poulenc — Sextet pro klavir a dechové nastroje, Ill. Finale, str. 60, prvni fadek, 5. — 8. takt.

O sedmnact taktll pozdéji hraje solovou linku klavir, ktery pfednasi jemnou melodii ve slabé
dynamice a dechové nastroje ji barevné doprovazi drzenymi tény v pianu. Jeden takt pfed
Cislem 9 na strané Sedesat jedna nahlym intenzivnim crescendem v dechovych nastrojich
skladatel pfipravi solo lesniho rohu zaéinajici v Cisle 9. Silna dynamika fortissimo jesté vice

prispéje k velkoleposti a vrcholu celého dilu B, ktery dospéje ke svému zavéru.

V Cisle 10 na strané Sedesat tfi zazniva zkracené prvni téma a. Tim pfichazi repriza neboli dil

Al. Ve &tvrtém taktu po Cisle 10 se nakratko vrati motiv z tématu b v lesnim rohu.

Zajimavé je, Ze Poulenc vyuziva rytmicky motiv z onoho zminéného spojovaciho oddilu

z expozice. S pfechodem do tfiptlového taktu v €isle 11 klarinet nahle zacina rytmicky motiv

enveloppé de pédales

v usec¢ném charakteru, viz. obr. &. 38.
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Obrazek ¢. 38 — F. Poulenc — Sextet pro klavir a dechové nastroje, IIl. Finale, part klarinetu, str. 4, desaty fadek, 1. — 2. takt.

Klarinet se stfida s klavirem a fagotem. Ctyfi takty pfed &islem 12 na strané $edesat &tyfi

zacCina pfiprava na konec celé reprizy. Ta je uzaviena disonantnim drzenym souzvukem

v silné dynamice.



V Cisle 13 na strané Sedesat Sest pfichazi zavéreCna coda. Ma uplné odlisny charakter nez

cody z dvou pfedchozich vét.

Je klidna, zavazna a svou az duchovni hloubkou dokonale uzavira celé dilo. Zac¢ina ve slabé
dynamice dvouténovymi souzvuky v klaviru. Poté, jako tomu bylo ve spojovacim oddilu v prvni
vété pred provedenim, hraje solovy fagot, ktery svoji zpévnou sélovou pasazi pfipravi tklivé
téma zaznivajici v hoboji za doprovodu klaviru a lesniho rohu. Ve druhé poloviné cody, do
které nas privadi dovétek z predchoziho tématu zahrany klarinetem, zacina postupné
dynamické zesilovani. Na strané Sedesat sedm na druhém Fadku ve Ctvrtém taktu se méni
nalada s pfechodem do durové toniny. Dechové nastroje hraji &tvrtové noty ve slabé
dynamice, které za dalSich pét taktd zacnou postupnym crescendem nabirat na zvukové
intenzité. V klaviru jsou podpofeny opakujici se rytmickou figurou. Zavér celého sextetu tvofi
silny drzeny akord v dynamice ffff umocnény oktavovym souzvukem ténu c ve tfech oktavach

v klaviru.

motivického materialu z pfedchozich vét je jednoticim prvkem celého dila.

2.3.4 Sonata pro klarinet a klavir (FP 184)

Predposledni dilo Poulencovy tvorby je Sonata pro klarinet a klavir napsana roku 1962. Po ni

uz nasledovala jen Sonata pro hoboj a klavir zkomponovana ve stejném roce.

Poulenc ji vénoval svému pfiteli, ¢lenu PafiZzské Sestky, Arturu Honeggerovi, ktery umfel
v listopadu 1955. Ve druhé vété Sonaty tkliva a smutna melodie pfimo vola po ztraceném

pfiteli a vnasi melancholicky smutné pocity do nitra posluchac.

Pro jeji interpretaci pfi premiéfe byl vybran slavny klarinetista Benny Goodman, ktery mél byt
doprovazen na klavir samotnym Poulencem. Skladatel vSak nahle zemfel na srdecni infarkt
30. ledna roku 1963 predtim, nez byla Sonata vibec vydana. Vydavatel mél tedy problém
s prectenim nékterych not z rukopisu a s dopInénim chybéjici artikulace a dynamiky. Premiéra
se uskuteCnila 10. dubna 1963 v New Yorku v Carnegie Hall. Na klarinet hral dfive zminény

Benny Goodman a na klavir ho doprovazel Leonard Bernstein.'*

14 MINOR, Janice Louise. "Were They Truly Neoclassic?" a Study of French Neoclassicism Through Selected Clarinet Sonatas

by "Les Six" Composers: Arthur Honegger, Germaine Tailleferre, Darius Milhaud, and Francis Poulenc. Cincinnati, 2004 [cit. 2023
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Sonéata je opét postavena na klasickém puadorysu. VSechny jeji véty maji jakousi tfidilnou
formu. V dile se misi skladatelova kompoziéni vyspélost s duvtipem a lehkovaznosti
z mladistvych let. Je plna zvrat( a zpévnych Poulencovskych melodii. Patfi k prednim sonatam

svétového klarinetového repertoaru a hraje se hojné po celém svété.

Sonata trva pfiblizné tfinact minut a ma tfi véty oznacené: I. Allegro tristamente, Il. Romanza,
lll. Allegro con fuoco. VeSkeré &asti notového materialu, které jsou pouzity v nasledujici
kapitole k rozboru Sonaty pro klarinet a klavir, pochazi z vydavatelstvi J. & W. Chester z roku

1963.%° Odkazy na konkrétni pouzité ¢asti notového materialu viz popisy jednotlivych obrazk.

2.3.4.1 I. Allegro tristamente

Prvni vétu mazeme rozdélit na tfi celky postavené na sonatové formé. Prvnimu dilu pfedchazi
osmitaktova introdukce, ktera uvadi celou prvni vétu a energicky pfedjima naladu prvniho dilu.
Je postavena na virtu6znim stfidani klarinetu a klaviru. Zacina klarinet s Sestnactinovymi
figurami s akcentem vzdy na prvni a tfeti dobé v taktu v dynamice fortissimo. Klavir figury
doplfuje udernymi osminovymi souzvuky. V dalSich taktech se linka klarinetu dostava az do
tficarkované oktavy po ges3 (znéjici fes3). Nasleduji rychlé staccatové Sestnactiny ve spodni
poloze. Introdukci zakonc&uje skladatel tremolem v pianissimu ve spodni poloze v klarinetu, viz.
obr. ¢. 39.
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Obrazek ¢. 39 — F. Poulenc — Sonata pro klarinet a klavir, I. Allegro tristamente, part klarinetu, str. 2, prvni a druhy fadek, 1. — 6.
takt.

15 POULENC, Francis. Sonata for clarinet and piano. London: J. & W. Chester, 1963.
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PFi interpretaci Uvodu Sonaty si musi klarinetista zvolit adekvatni tempo, aby Sestnactinové
noty pusobily vyrovnané. K technické presnosti mlze interpretovi pomoci akcentovani prvnich
not z Sestnactinovych figur a pomysiné zdliraznéni vzdy treti Sestnactky ze &tyf. Taktéz je

dalezité hrat avod dravé, osobité a v pfedepsané silné dynamice.

Prvni dil zaCina v Cisle 1 na strané Ctyfi (v klavirnim partu). Tempo udava klavir na prvnich
tfech dobach svym ostinatnim doprovodem a poté zazniva hlavni téma v klarinetu. Ma
melancholicky pochmurny charakter. Nabira postupné na silnéj§i dynamice, pfi€emz jeho

vrchol zazni dva takty pfed Cislem 2 na strané Ctyfi.

Klarinetovym zdvihem do Cisla 2 zacina vedlejSi téma prvniho dilu. To je postavené na
teCkovaném rytmu, u kterého je dulezita rytmicka presnost. Pokud se interpretovi nedafi zahrat
frazi vedlejSiho tématu pfesné, ubira tak celé Sonaté na jejim charakteru. Poulenc hojné
vyuziva vzestupnych a sestupnych spojovacich pasazi jak v Sestnactinovych, tak i ve
dvaatficetinovych hodnotach. V zavéru prvniho dilu pouziva rytmického motivu a charakteru

z uvodni introdukce.

S oznacgenim Trés calme zacina druhy kontrastni dil. Je napsan v poklidném tempu. Uvadi jej
klavir, ke kterému se v patém taktu pfidava klarinet. Po kratké uvodni ¢asti zacinaji v Cisle 8
stézZejni vzestupné pasaze vytvorené z motivl z prvniho dilu postavené na teCkovaném rytmu

s CtyfiaSedesatinami. Je nutné je zahrat taktéz prfesné rytmicky, viz. obr. €. 40. (€. 8)
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Obrazek €. 40 —F. Poulenc — Sonata pro klarinet a klavir, I. Allegro tristamente, str. 8, tfeti fadek, 2. — 4. takt.

V Cisle 9 na strané devét s pfedepsanym doucement monotone prednasi klarinet opakujici se

rytmickou pasaz, viz. obr. €. 41.
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Obrazek €. 41 — F. Poulenc — Sonata pro klarinet a klavir, I. Allegro tristamente, part klarinetu, str. 3, osmy a devaty fadek, 1. —
10. takt.

Vzhledem k pfedepsanému pianissimu mivaji klarinetisté problémy s legatem a s hladkym
zaznénim noty h2 (zngjici a2). Cviceni jednotlivych tonu ve velmi pomalych osminovych
notach v predepsané dynamice pianissimo za aktivace dechové opory muaze klarinetistim

s timto technickym problémem pomoci.

S navratem rychlého tempa v Cisle 10 na strané deset se navraci zkracené hlavni téma
prvniho dilu. Poté zazniva transponované vedlejSi téma, u kterého je pfedepsano monotone.
Cela prvni véta spéje ke svému konci celkovym zeslabovanim. V zavéru je uzity motiv
Z introdukce, ale zazniva jiz ve slabé dynamice. Uzavira ji tremolo mezi tény cis1 a e1 (znéjici
hadl).

2.3.4.2 Il. Romanza

Druha véta plyne v poklidném tempu s oznaenim Trés calme, stejné jak tomu bylo ve druhém
dilu prvni véty. Uvadi ji taktéz kratka introdukce, ktera zacina sélovym klarinetem. Ma

charakter kadence a mize nam pfipominat pomysiny pévecky recitativ, viz. obr. &. 42.
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Obrazek €. 42 —F. Poulenc — Sonata pro klarinet a klavir, Il. Romanza, str. 12, prvni fadek, 1. — 4. takt.

Druha ¢€ast introdukce svym rytmem predjima hlavni téma druhé véty.

Hlavni téma je postaveno na lyrické a smutné melodii v klarinetu za klidného doprovodu klaviru

a zacina v Cisle 1 na strané dvanact. Je zde patrné Poulencovo veliké nadani pro kompozici
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melodie. Zaklad tvofi kratka dvoutaktova fraze, ktera zazni nezménéna dvakrat po sobé. Po
tfeti ale neklesa a vyusti do vrcholu celé pasaze v Sestém taktu v Cisle 1. Melodie je v dalSich
taktech rozvedena a doplnéna o vzestupnou virtuézni figuru pomérné v rychlém tempu. Pro
jeji dokonalé a vyrovnané zahrani maze interpretovi pomoci dechové zvyraznéni ¢i podrzeni

urcitych téna, které jsem oznacila v nasledujicim obrazku, viz. obr. &. 43.
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Obrazek ¢. 43 — F. Poulenc — Sonata pro klarinet a klavir, Il. Romanza, part klarinetu, str. 5, prvni fadek, 2. a 3. takt.
Druhy dil za¢ina melodii v pravé ruce v klaviru na strané tfinact Sest taktl pred Cislem 3. Je

zalozeny na dialogu mezi klavirem a klarinetem, viz. obr. &. 44. V Cisle 5 se pak v ramci

druhého dilu navraci hlavni téma v transpozici, které je dynamicky vygradovano do forte.
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Obrazek ¢. 44 —F. Poulenc — Sonata pro klarinet a klavir, . Romanza, str. 13, druhy a tfeti fadek, 4. — 9. takt.

Treti dil nastupuje se zkracenym navratem hlavniho tématu v téniné, ve které zaznélo na
zacCatku. Navazuji na né&j rychlé dvaatficetinové noty z introdukce, kde se opét opakuji tony

v pulténovém rozsahu, viz. obr. €. 45. Tak dochazi motivicky ke sjednoceni druhé véty.
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Obrazek €. 45 — F. Poulenc — Sonata pro klarinet a klavir, Il. Romanza, str. 15, tfeti Fadek, 5. takt.

i

Druha véta je zakon&ena &tyftaktovou codou v dynamice pianissimo.
2.3.4.3 lll. Allegro con fuoco

Treti véta ma taktéz tfidilnou strukturu stejné jako véty pfedchozi. Svymi melodiemi a hravym
charakterem nam pfipomina hudbu pafizskych varieté. Kvili pfedepsanému tempu, které je
muze stat, Ze nasazené tempo je tak rychlé, ze je v podstaté nemozné technicky zahrat urcité
pasaze a samotna interpretace pak ztraci na své zavaznosti. Ale pokud se interpretiim podafi
nasadit svizné, ale pfitom pfiméfené virtudzni tempo, zapusobi na posluchace vybornym

dojmem.

Oproti pfedchozim vétam zde zacina klavir dvéma osminovymi akordy. Klarinet tedy s hlavnim
tématem nastupuje na druhou dobu. Hlavni téma je veselého a bezstarostného charakteru.
Hudba nepfetrzité plyne, i kdyz Poulenc pouziva rlzna mala odsazeni pro oddéleni frazi. V
Cisle 2 na strané sedmnact nasleduje pétitaktova mezivéta, ve které Poulenc tematicky pracuje

S motivy z prvni véty, viz. obr. €. 46 a €. 47.
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Obrazek €. 46 — F. Poulenc — Sonata pro klarinet a klavir, 1ll. Allegro con fuoco, str. 17, prvni a druhy fadek, 1. — 6. takt.
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Obrazek ¢. 47 — F. Poulenc — Sonata pro klarinet a klavir, I. Allegro tristamente, str. 6, prvni fadek, 1. — 3. takt.

V Cisle 3 na strané sedmnact nastupuje téma vedlejsi, které je oproti hlavnimu tématu
v mollové téniné. V zavéru celého prvniho dilu Poulenc piSe technicky naro&néjsi pasaz ve
tficarkované oktavé se sestupnymi Sestnactinovymi figurami do partu klarinetu. Pasaz

vyZaduje maximalni pfipravenost a soustfedénost interpreta, viz. obr. €. 48.
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Obrazek ¢. 48 — F. Poulenc — Sonata pro klarinet a klavir, 1lI. Allegro con fuoco, part klarinetu, str. 7, ¢tvrty fadek, 1. — 3. takt.

Ve druhém dilu v Cisle 6 na strané devatenact Poulenc vyuziva tahlé melodie v klarinetu, ktera

je postavena na pulovych a &tvrtovych notach. Klavir celou frazi doprovazi osminovymi
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hodnotami. Na posluchate muze pusobit zdanlivé vyrazné pomalejSim tempem, ale ve
skuteCnosti se tempo zpomali jen minimalné. Zazniva typickd melodie Poulencovského

charakteru, viz. obr. ¢. 49.
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Obrazek ¢. 49 — F. Poulenc — Sonata pro klarinet a klavir, 1lI. Allegro con fuoco, str. 19, prvni, druhy a tfeti fadek, 4. — 11. takt.

Klavir o par taktt pozdéji odpovida klarinetu a prebira melodii za doprovodu trylku v klarinetu.
Na podobném principu plyne druhy dil dal, pfi€emz jeho poslednich devét taktl pfipravuje

reprizu.

V Cisle 10 se navraci obménéné hlavni téma a zacina repriza. Ta v sobé spojuje motivicky
material z hlavniho i vedlejSiho tématu tfeti véty a je zde patrna prace s motivy z pfedeslych

dvou vét. Tim Poulenc docilil ucelenosti celé Sonaty.

ZavéreCna coda pfinasi nové motivy charakterové blizké hlavnimu a vedlejSimu tématu.
Sonata konci nahle useCnymi akordy v klaviru, kterym pfedchazi vzestupna Sestnactinova

figura ve tfiCarkované oktavé.
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3 Prinos Francise Poulenca pro klarinetovy repertoar

Jak jsme se mohli dozvédét z pfedchozich kapitol, Poulenc vénoval klarinetu celkem ¢tyfi dila.
Okolnosti jejich vzniku byly mnohdy zajimavé a zdlouhavé, zejména u Sextetu pro klavir a
dechovy kvintet. Prvni dvé dila Sonata pro dva klarinety a Sonata pro klarinet a fagot jsou
odleh&enéjSiho charakteru, to jim v8ak neubira na technické a interpretacni naro¢nosti. Sonata

pro klarinet a klavir je z téchto dél nejhranéjsi a stoji v popredi klarinetovych sonat.

Sonéta pro dva klarinety je popularni jiz u mladych klarinetist(i na konzervatotich. Casto byva
zarazovana do programl komornich koncertt po celém svété. V tuzemsku se také hojné hrava
na ro¢nikovych nebo absolventskych koncertech studentt z hudebnich akademii. Kvali svému
veselému charakteru, kompozi¢ni ucelenosti a kontrastu mezi jednotlivymi vétami se tési

veliké oblibé u posluchacu.

Nejméné hranym dilem ze zminénych kompozic je Sonata pro klarinet a fagot. PfestozZe je
zkomponovana v podobném duchu jako Sonata pro dva klarinety, bohuzel se neprovadi tak
Casto. Podle mého nazoru je Sonata pro dva klarinety vice zdafila po strance melodiky. Jeji
chytlava témata oslovi nejen posluchace, ale i interprety, a to bohuzel vice, neZli témata ze
Sonaty pro klarinet a fagot. Myslim si, Ze nékteré hra¢e mize odradit nesnadna doprovodna
linka ve fagotu. Vzhledem k sélove lince klarinetu by v8ak dle mého nazoru mélo byt dilo Castéji

zafazovano do klarinetového repertoaru a nemélo by byt opomijeno.

Naproti tomu rozsahlé komorni dilo Sextet pro klavir a dechové nastroje bylo jiz nesCetnékrat
provedeno profesionalnimi hraci na nejriznéjsich koncertech v honosnych salech a stale se
tési u interpretd i u posluchac veliké oblibé. Kombinace dechového kvinteta a klaviru je velmi
pFijemna a pfinasi nové barevné plochy. Poulenc velmi dobfe pracuje s tématy a rozdéluje je
mezi vSechny nastroje tak, ze zadny neni opomijen. Vyuziva dynamickou Skalu nastroju na

maximum a krasné tak vynika velka zvukovost dechové harmonie spojené s klavirem.

NejhranéjSim a zaroven nejznaméjsim dilem pro klarinet od Francise Poulenca je Sonata pro
klarinet a klavir. Je zafazovana do repertoaru profesionalnich klarinetistt a hraje se takika po
celém svété. V Sonaté pro klarinet a klavir citime skladatelovu kompozi¢ni ucelenost a taktéz
jeho hudebni osobnost, a to nejvice ze vSech zminénych dél. Sonata se u nas zacina hrat jiz
na konzervatofich, a poté je hojné zafazovana na absolventské koncerty, recitaly Ci jiné

koncerty komorniho typu.
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Vzhledem k zavéreCnému popisu dél mohu konstatovat, Ze pfinos Francise Poulenca pro
klarinetovy repertoar je velky. A¢koliv Poulenc klarinetu vénoval pouze C&tyfi dila, je tento pfinos
nenahraditelny. Nutno podotknout, ze nejvétsi zasluhu na tom ma Sonata pro klarinet a klavir,
za kterou zahy stoji Sonata pro dva klarinety. Dila jako jsou Sextet nebo Sonata pro fagot a

klarinet jsou vSak v klarinetovém repertoaru taktéz nenahraditelna.
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Zaver
V zavéru své bakalafské prace mohu konstatovat, Ze v8echna &tyfi komorni dila Francise

Poulenca vénovana klarinetu jsou svoji zajimavosti, pestrosti a kompozi¢ni zdafilosti dulezitou

soucasti klarinetového repertoaru.

V porovnani s ostatnimi skladateli Pafizské Sestky, do které Poulenc patfil a byl ji velmi
ovlivnén, Poulencova tvorba zahrnuje spiSe mensi pocet skladeb vénovanych klarinetu.
Napfiklad v porovnani s Dariem Milhaudem, ktery vénoval klarinetu kolem tfinacti skladeb,
Poulenc slozil pro klarinet podstatné nizSi poCet skladeb. Poulencovy kompozice jsou v3ak
provadéné nez skladby od Milhauda. Na dnes$nich podiich zazniva nejvice ze tfinacti skladeb

pouze Milhaudlv Scharamouche ve verzi pro klarinet a klavir.

Ne vSechna dila autorll Francise Poulenca jsou vSak na koncertnich pddiich stejné hojné
provadéna. Zatimco Sonata predstavuje nejhranéjSi klarinetovou sonatu vibec, z dalSich
skladeb se k ni pfiblizuje nejvice Sonata pro dva klarinety a Sextet. Nejhlre je na tom Sonata
pro klarinet a fagot, ktera se pfili§ ¢asto koncertné neprovadi. Doufam, Ze moje prace pfispéje
mimo jiné k tomu, aby se Sonata pro klarinet a fagot dostala vice do povédomi interpretd, a

rovnéz interpretlim pomohla skladbu hloubégji pochopit a vice si ji oblibit.

Skladby Francise Poulenca predstavuji jeden ze zakladd moderni klarinetové literatury. Cim
Castéji jsou jeho skladby hrané, tim vice vznika potfeba interpretd dozvédét se o okolnostech
vzniku téchto jednotlivych skladeb vice informaci. Tuto vzrustajici potfebu mohu potvrdit i ze
své zkuSenosti jako interpretky klarinetovych skladeb. S rostoucimi znalostmi detaild a nuanci
Poulencovy tvorby jsem si za¢ala uvédomovat odliSné vyrazové moznosti klarinetu, ke kterym
Poulenc prostfednictvim jeho tvorby dospél. Zpusob, jakym Poulenc rozdilné zachazi
s nastrojem pfi melodickych linkach nebo naopak pfi skotaCivych a vyraznych technickych

pasazich, je dle mého nazoru jedinecny.

Poulenc ve svych dilech vyuziva klarinetu jak po technické, tak po zvukové strance na
maximum. Pevné doufam, Ze se mi touto praci podafilo Poulencovu tvorbu pro klarinet étenafi
nalezité popsat a analyzovat. Doufam také, Ze tato prace pomuze vSem studentim klarinetu

pfi prohlubovani a rozSifovani jejich repertoaru.
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