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Abstrakt

Prace se snazi objasnit okolnosti kompozice, objeveni a vydani MiSkova smy¢€cového kvintetu
Es-dur rozhovorem s doc. Mgr. Radomirem Zaludem. Dale obsahuje podrobnou hudebné
teoretickou analyzu kvintetu a z ni vyplyvajici analyzu interpreta¢ni kontrabasového partu.
Cilem prace je podrobné zmapovat a sepsat veskeré informace tykajici se tohoto méné
znameého dila.

Abstract

This work aims at shedding light on the background, discovery and the publishment of MiSek’s
string quintet Es-major through an interview with Mgr. Radomir Zalud. The work then contains
a detailed musicological analysis of the quintet and from the outcomes of said analysis the
work draws in its subsequent analysis of interpretation of the piece. The aim of the work is to

chart and put together all the available informations possible about this lesser known piece.
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e PfFiloha 1 — Adolf MiSek (vlevo) s Rudolfem Tulackem (vpravo)



Uvod

Na Miskav smyc&covy kvintet Es-dur jsem poprvé narazil, kdyz jsem hledal komorni hudbu
s kontrabasem, kterou bychom s ostatnimi stipendisty mohli pfedvést na koncertu v ramci
Akademie komorni hudby, kde jsme méli sezénu predtim velky uUspéch s Dvorfakovym
kvintetem op.77. Byl jsem pfekvapeny, kdyz jsem zjistil, ze eska hudba nabizi ,pokraovani*
tohoto kvintetu v podobé kvintetu Adolfa Miska. A MiSek neni vSeobecné tolik znamy
skladatel, je autorem jednéch z nejpovedenéjSich kontrabasovych kompozic, napfiklad jeho
druhé sonaty e-moll. K provedeni kvintetu v ramci Akademie komorni hudby nakonec nedoslo,
ale pravé pfes jeho druhou sonatu, kterou jsem dlouhou dobu planoval provést na svém
absolventském koncerté, jsem se znovu dostal k MiSkovu kvintetu — nebyl by dobry napad
koncert zacCit MiSkem a také ho MiSkem skoncCit? Zafadil jsem tedy kvintet na zavér koncertu.
Hned pfi zakupovani notového materialu a hledani nahravky mé zaujalo, Ze o kvintetu nejsou
dostupné témér zadné informace (ani rok zkomponovani) a informace, které dostupné jsou,
pochazeji pouze z jediného vydani kvintetu Ceskym rozhlasem a jeho jediné profesionaini
nahravky Stamicovym kvartetem a doc. R. Zaludem na kontrabas. A jelikoZ se jedna o
pomérné zajimavé a z hlediska Cetnosti kvintetové tvorby s kontrabasem také o jedine¢né dilo,
rozhod| jsem se svou absolventskou praci vénovat sbéru informaci o kvintetu a objasnéni
nejasnosti v ném.

Praci za€inam kratkym Uvodem, ve kterém shrnuji obecné znamé informace o kvintetu — kratky
zivotopis skladatele, okolnosti vzniku a publikace a kontext z hlediska dila skladatele a
smy&cového kvintetu s kontrabasem jako zanru. Nasleduje rozhovor s doc. R. Zaludem, ktery
byl kliCovou postavou pfi vydani kvintetu. Rozhovor detailnéji objasfiuje okolnosti objeveni,
vydani a pofizeni prvni zvukové nahravky kvintetu. V posledni a nejobjemnéjsi Casti prace
provadim detailni analyzu kvintetu po strance formalni, tonalni, motivicko-tematické, a
v neposledni fadé také interpretacni. V ni adresuji nejasnosti v zapisu nebo interpretaci, chyby

ve vydani a dalSi mozné zavéry z ni plynouci.



1 Kvintet Es-dur Adolfa Miska

Adolf Misek byl Cesky kontrabasista, skladatel pedagog a dirigent, ktery se narodil v roce
1875 v Modletiné a zemfel v roce 1955 v Praze. Mezi lety 1890 a 1894 studoval hru na
kontrabas na konzervatofi ve Vidni u Franti8ka Simandla. Po absolvovani konzervatofe ved|
Ctyfi roky méstskou kapelu v Chotébuzi, naez se v roce 1898 pfesunul zpét do Vidné, kde se
stal ¢lenem orchestru Dvorni opery. Zarover s pasobenim v orchestru byl také sbormistrem
Slovanského pé&veckého spolku, dirigentem Ceského akademického orchestru a v letech
1910-1914 byl také profesorem na Nové videriské konzervatofi. Po zaloZeni samostatného
Ceskoslovenska opustil Vider a mezi lety 1920 az 1934 pusobil jako kontrabasista Narodniho
divadla v Praze. (Gajdos, 1994)

Kompozici se vénoval zejména za svého mladi. Jeho nejznaméjSimi kompozicemi jsou
zejména tfi sonaty pro kontrabas a klavir. Prvni sonata A-dur op.5 byla vydana® v roce 1909.
Jedna se o asi dvaceti minutovou tfivétou sonatu, ktera ma tézisté v pfiblizné osmi minutové
druhé vété. Prvni véta (allegro) je psana v klasické sonatové formé&, druha (andante religioso)
ve velké pisfiové ABA a tfeti (allegretto) je ve formé ronda. Sonata je hudebné pomérné
primocCara a dobfre ilustruje Miskav skladatelsky styl pfitomny i v jeho Kvintetu Es-dur. Druha
sonata e-moll op.6 byla vydana? rok poté, tedy v roce 1910. Jedna se o Ctyfvétou sonatu. Jeji
prvni véta (con fuoco) je v sonatové formé, druha (andante cantabile) ve velké pisfiové ABA,
treti ve formé scherza (zde furiant, allegro energico) a posledni znovu v sonatové formé
(allegro appassionato). Sonata je v kontextu MiSkovy tvorby oproti pomérné dramaticka
s dlouhymi evolu¢nimi celky — provedeni prvni véty je dlouhé 60 taktl (pro srovnani provedeni
prvni véty smy€cového kvintetu je dlouhé 44 taktll) a provedeni Ctvrté véty takta 56 (posledni
véta kvintetu 40). Treti sonata F-dur op.7 (rok vzniku kompozice neznamy, rukopis byl
zaslany vydavateli nékolik mésicu pfed Miskovou smrti v roce 1955, pozdéji vydan® v roce
1997) je MiSkovou posledni a nejméné znamou sonatou. Jedna se o velice osobité dilo, ve
(Allegro ma non troppo) je psana v sonatové formé&, druha ve velké pisfiové formé ABA
(Dumka, largo lamentabile), tfeti je scherzo (Scherzino, tempo giusto) a posledni véta je ve

formé fantazie (Finale — quasi una fantasia. andante assai).

Mimo tfi sonaty sloZil A.MiSek pro kontrabas také Capriccio (1899), Koncertni polonézu (1903),
Legendu op. 3 (1903), dale pak fadu komornich skladeb a pisni (Gajdos, 1994).

! Leipzig: Friedrich Hofmeister, 1909. Plate 10920
2 Leipzig: Friedrich Hofmeister,1910. Plate 10921
3 Leipzig: Friedrich Hofmeister, 1997, FH 2267



VétSina z jeho originalnich kompozic, u kterych bezpe¢né vime rok jejich vzniku, se tedy datuje
do prvniho desetileti dvacatého stoleti. MiSkiiv smyécovy kvintet je vSak bez pochyby ze
v&eho nejvice podobny jeho tfeti sonaté — tituly vét (Dumka, Scherzino, Finale) jsou pfitomné
pouze u téchto dvou kompozic, stejné jako charakterové, stavebné a motivicky velice podobné
scherzino v obou skladbach, scherzando v prvni vété obou kompozic (sonata — pasaz
zacinajici taktem 91 — v melodii téméf cituje scherzando posledni véty — takt 61 - kvintetu),
citace z opery R. Wagnera (ve tfeti sonaté Tristan a Isolda, ve smy¢covém kvintetu Valkyra),
podobné vedeni hlasti v obou kompozicich (v sonaté bych kontrabasovy part kvdli jeho ¢asto
velice drobnym figuracim nazval skoro partem houslovym — ten je pak pravé svymi figuracemi
napadné podobny tomu houslovému v kvintetu), ale Casto i podobny harmonicky jazyk.
Nejvétsi rozdil je pak v celkovém charakteru — smy&covy kvintet je vcelku bezproblémového,
veselého charakteru, zatimco sonata se své melancholi¢nosti nezbavi ani roztomile vtipnou
kodou finale. Tyto podobnosti mé vedou k nazoru, Ze MiSek pracoval na smy&covém kvintetu
v dobé bliZsi spiSe jeho tfeti sonaté nez sonatam dvéma pfedchozim. Bohuzel jedina indikace
doby vzniku kvintetu je datum 24.3.1951 na konci kazdého z jednotlivych partli zachovaného

manuskriptu. To maze znamenat, Ze kvintet byl v roce 1951 zkomponovan, ale i to, ze MiSek

V dobé psani této absolventské prace existuje jediné vydani MiSkova smyccového kvintetu, a
to vydani Vydavatelstvi a nakladatelstvi Ceského rozhlasu (1.vydani — R157, 2008). Toto

vydani pak cela prace pouziva k analyze dila.



1.1 Rozhovor s doc. Zaludem o objeveni kvintetu

Doc. MgR. Radomiru Zaludovi se podafilo Migkdv kvintet po vice nez piil stoleti, kdy byl
povazovan za ztraceny, vydat a profesionalné nahrat. Radomir Zalud v dob& nalezu kvintetu

pusobil jako vedouci kontrabasové sekce Symfonického orchestru Ceského rozhlasu.

Jak jste se dostal k Miskovu kvintetu?

Jo no prosim t&, zagalo to asi tim zplisobem, Ze jsme v archivu Ceského rozhlasu méli Zderika
Jefabka, ktery byl velmi kvalitni archivar. A protoze jsme se tak néjak kamaradili a navzajem
jsme se velmi respektovali, tak on za mnou v roce 2008 pfiSel a fikal, ze tam maji starou skfin,
do které se asi 50 let vibec nesahlo, a Ze ji potfebu;ji vyklidit. A Ze v té skFini jsou néjaky psany
noty a ze tam nasel néjaky autory, néjakého Miska a jesté néco. Tak jsem samoziejmé zbystfil
a zeptal jsem se, co a kolik toho tam je. On mi teda dal védét, ze tam je néjaky kvintet — nevédél
pro co, nebo co to je za€. Tak jsem ho poprosil, jestli bych se na to mohl podivat, co tam teda
maji. Védél jsem samoziejmé& o tom, Ze existuje néjaky Miskdv smyccovy kvintet s
kontrabasem, ale nevédél jsem, jestli to opravdu bude on. No a on to kvintet byl. Takze jsem
z toho byl pékné vykulenej. TroSku jsem se rozklepal, kdyz jsem tam najednou vidél, ze jsou
to psany noty. Takze jsem si z toho hnedka nechal udélat kopii a pofadné jsem si to prohlédl,
zZjistil jsem, Ze to je kompletni, Ze to je opravdu cely kvintet. No, takZze mé& samoziejmé potom
napadlo, Ze by teda stalo za to, aby to bylo vydany a pokud to pujde, tak aby to taky bylo
nahrané. Takze jsem zacal obihat kancelafe. No, a tak jsem prosté pfiSel do vydavatelstvi
Ceského rozhlasu s navrhem, jestli by to nechtéli vydat, Ze je to prost& vé&c pro kontrabasisty
velmi vzacna a mozna ze nikde jinde uz neexistuje. No a tam jsme se tak né&jak dostali k tomu,

Ze by to Slo vydat. Takze tim se to nestartovalo.

Je autograf, ktery jste nasel, jedinou dochovanou verzi kvintetu?
Takhle, ono je to ruéné psané, ale to bychom museli zjistit podle doloZzenych autograf(, jestli
se jedna o autograf. Nevim, jestli je to psané jeho rukou, nebo jestli to psal né&jaky opisovac,

to mi neni zatim znamo. O jiné verzi nevim.

Vite, kde se nyni nachazi manuskript, ktery jste nasel?

Ten by mél byt uloZeny v archivu Ceského rozhlasu.

Vite, kdy byl kvintet napsany? Nenachazi se v manuskriptu datum?

Na konci kazdého partu manuskriptu je datum opisu — 24.3.1951. Jestli ale v roce 1951 MiSek
kvintet napsal, nebo jen opsal, nevime. MiSek je celkové velka zahada, coz je pro nas
samoziejmé troSku ostuda, ale je o ném straSné malo informaci. Ten Gvodni text, co je na

zacatku vydani, jsem dal dohromady z informaci, co jsem mél, a ze Slovniku kontrabasistl M.
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Gajdose. Fotku k nému jsem vyfotil v Narodnim divadle, kde bylo tablo byvalych &len(

orchestru.

V jakém stavu kvintet byl, kdyZ jste ho nasel?

Vylozené se z toho dalo hned hrat, byl i rozepsany na party. TakZe my jsme kvintet oxeroxovali
a potom jsme to z toho xeroxu natocili. Materialné bylo vS§echno ve vyborném stavu. VSechno
se dalo precist, nebylo to nijak roztrhané, nikde nic nechybélo a nebyla tam mista, kde by bylo

néco nejasneho. VSechno bylo v pofadku a bylo vidét, Ze na to spoustu let nikdo nesahl.

Takze ve vydani je vdechno tak, jak jste to naSel?
Pravdépodobné se nékde sjednotily nebo upravily néjaké obloucky tak, aby to davalo smysl,

jinak vSechno zustalo.

Ve vydani kvintetu jsou zapsana tempa. Ta jsou vSechna také od Miska?

Ano, je to tak.

Jak moc jste byl do vydavani kvintetu zapojen Vy osobné?

Podilel jsem se na tom tak, ze kdyZ uz v redakci méli tak néjak hotovou prvni pracovni verzi,
tak mi dali za ukol, abych zkontroloval kontrabasovy part. Takze jsem zkontroloval
kontrabasovy part a potom jsem podle partll, ze kterych jsme nataceli se Stamicovym
kvartetem, zkontroloval vSechny party. Z toho jsem si udélal poznamky a potom jsem to s nimi
Sel zkonzultovat do redakce vydavatelstvi. Pamatuji si, Ze jsem tam naSel asi 80 chyb a
vyloZenych preklepu. Rikal jsem si, Ze je dobfe, Ze jsem zkontroloval véechny party. Ale urgité

tam néco zustalo.

A jaky mate vlastné z kvintetu pocit?
Celkové mi pfijde, Ze by ta hudba byla nejvhodné&jsi na kolonadu. Housle tam maji nepfijemny

hrani, ale je to mily, je to hezky. Kontrabas vzdycky v kazdé vété rozbali tu melodii, potom to



tam opakuje CeliCko, a tak se to tam stfida...je to zabavny, ale ty MiSkovy sonaty jsou myslim

hudebné kvalitngjsi.



1.2 Analyza kvintetu

Miskav smyc&covy kvintet je psany pro prvni housle, druhé housle, violu, violoncello a
kontrabas. Jedna se tedy o klasické obsazeni smyc€cového kvintetu, kde je ale druhé
violoncello nahrazeno kontrabasem. Takove obsazeni dava obvykle mozZnost vétsiho rozsahu
violoncellu a vede k jeho prominentn&jSimu obsazeni v kvintetu. Kontrabas naopak vétSinou
pIni roli doprovodného nastroje a kdyZ uz hraje né&jaké téma, tak zdvojuje pravé violoncello.
Tento zpusob vyuziti kontrabasu (a violoncella) vidime napfiklad ve 2.smy€covém kvintetu G-
dur A. Dvoraka, v Bottesiniho Gran Quintettu, kvintetu c-moll F. Lachnera, nebo v ¢etnych
kvintetech G. Onslowa. Takovou roli plni kontrabas i v asi nejpopularnéjSim kvintetu
s kontrabasem — Schubertové klavirnim kvintetu A-dur ,Pstruh®. V MiSkové kvintetu se ale
kontrabas stava plnohodnotnym hlasem a je mu dokonce svéfeno predstaveni tfi témat z
celkovych jedenacti, jez se v kvintetu vyskytuji. To je vic nez druhym houslim, viole i
violoncellu. Srovnatelna prominence kontrabasu jako melodického nastroje se pravdépodobné

nachazi pouze v klavirnim kvintetu J. Labora e-moll.

Z hlediska formalni ma kvintet podobu Ctyivété cyklické sonatové formy s prohozenymi
prostfednimi vétami. Prvni véta nema titul, pouze pokyn Allegro a je psana v sonatové formé.
Druha véta s titulem ,Scherzino® ma formu scherza. Treti véta je rovnéz bez titulu, s pokynem
Adagio a jeji formou je velka pisfiova (ABA). Posledni véta je pojmenovana ,Finale* s pokynem
Allegro con brio a stejné jako prvni véta je psana ve formé sonatoveé.

VSechny véty propojuje spoleény motiv z hlavy vedlejSiho tématu prvni véty. Prvni, druha a

Ctvrta véta obsahuji Scherzando.

Kazda véta je opatfena svym metronomickym tempem. Prvni a posledni véta by podle nich
mely byt vétami nejrychlejSimi s pulzaci 132 = pUlova, respektive ¢tvrtova hodnota. Scherzino
je pak zadano vtempu 112 = Ctvrtova s teCkou a Adagio 114 = Ctvrtova nota. Vdechna
uvedena tempa jsou spiSe na hornim limitu hratelnosti a je divod mit pochybnosti o jejich
smeérodatnosti — napfiklad dil B Adagia je ohrani¢en pokynem Piu mosso, ale jeho pulzace ma
byt dle zapsaného tempa (pUlova nota = 100) pomalejSi nez pfedchoziho Adagia. Jako mozné
vysvétleni tohoto paradoxu se nabizi chyba v metrickém oznaceni Piu mossa, které mohlo byt
omylem oznaceno jako tfi pllové misto dvou pulového (problém je vice rozveden v detailni
analyze treti véty). V takovém pfipadé by byla nesrovnalost vyfeSena a tempo by odpovidalo

tempUim ostatnim.

Provedeni celého kvintetu trva pfiblizné kolem dvaceti minut. Prvni véta je dlouha 234 takta
nebo 6 minut, Scherzino 86 taktd (202 i s repeticemi), tfeti véta 98 taktd a 5 minut a Finale 178

taktd a 4 minuty. Z hlediska ¢asového je tak prvni véta pomeérné jasné tézistém celého kvintetu.



Jak uz z nazvu kvintetu vyplyva, jeho hlavni téninou je Es-dur. Ta je tedy pak logicky a podle
pravidel hlavni téninou prvni a posledni véty. Zajimavé ovSem je, Ze druha véta je na
dominanté hlavni téniny, tedy B-dur, zatimco tfeti véta na subdominanté — As-dur. Toniny vét
tedy tvofi kadenci ténika-dominanta-subdominanta-tonika, ktera je sice oblibenou kadenci
Miskova soucasnika B.Martinu, ale v klasické harmonii, které se kvintet pevné drzi, ji budeme
hledat tézko. V kombinaci s prohozenim prostifednich vét z hlediska cyklické formy tedy tonalni
plan vede k otazce, zda by nemély prostfedni véty zaznit v opacném poradi, nez jak je
nalezneme v manuskriptu a vydani. To je ale samozifejmé pouze Uvaha, kterou bych nerad
ubiral MiSkovu kvintetu na jedine¢nosti a originalité. Cely kvintet je harmonizovan dur/mollové,
jen ve Scherzinu nalezneme kratky usek, ve kterém je pouZita cirkevni stupnice. Skrz cely
kvintet jsou pro MiSka charakteristické jinde pomérné nezvyklé pualtbnové modulace bez

jakéhokoliv modulaéniho pasma nebo pfechodu.



1.2.1 Detailni analyza jednotlivych vét

1.2.1.1 Allegro

Expozice prvni véty zacCina hlavnim tématem (a) v prvnich houslich v hlavni toniné celé véty
— Es dur a v celém plleném taktu. Druhé housle doprovazi prvni v terciich a zbylé hlasy utvafi
harmonicky doprovod. Hlavni téma se sklada z pfedvéti a zavéti.

V predvéti (a:) nachazime dva vyrazné motivy, se kterymi MiSek pozdéji pracuje — hned na

sameém zacatku vidime motiv ¢tvrtové noty, triolového trilku a klesajici tercie.
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Druhy zminény vyrazny motiv nalezneme na konci pfedvéti — skok smérem vzhuru (zde
oktavovy) ve ¢tvrtovém rytmu nasledovany dvéma osminami smérfujicimi krokem dold.
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S timto motivem MiSek pracuje jiz na konci predvéti, kdyz ho ve violovém a violoncellovém

partu pouzije jako spojku mezi pfedvétim a zavétim. Oktava je redukovana na tercii, jinak motiv

zustava.
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Zavéti (a,) je v zdsadé opakovanim predvéti, tentokrat vSak v inverzi a s pozménénym, vice
synkopickym doprovodem ve viole a violoncellu. Na za¢atku zavéti skladba moduluje do B-

dur, tedy dominanty toniny hlavni.

Po predstaveni tématu zacina MiSek s tématem pracovat. Velka ¢ast obsahu kvintetu probiha
jako variaCni prace — tedy jako pFedstaveni tématu a jeho nasledné opakovani, vétSinou
s drobnymi zménami, dokud neni pfedstaveno téma nové. VétSinu kvintetu tak muzeme
bezpecéné rozlozit na Ctyfi+Ctyfi taktové fraze, davajici dohromady vétsi celky.

Hned prvni takové opakovani (am) tématu ale ponékud vybocluje. Pfedvéti je zachovano
(tentokrat v g-moll, tedy v toniné paralelni k B-dur, kterou koncilo hlavni téma), celé zavéti vSak
MiSek nahrazuje sekvenci tvofenou opakovanim druhého motivu predvéti, ktera nas
vzestupnymi terciovymi modulacemi (g-B-Des-E) vede do E-dur. V pfedvéti této ,variace” téma
hraji druhé housle a viola, prvni housle nehraji. MiSek tim chce dosahnout temnéjsi barvy vice

se hodici do mollové toniny.



Treti a posledni opakovani (a”) tedy nastupuje v E-dur a jedna se o téméF doslovné opakovani

hlavniho tématu, pouze posunutého o pul tén vzharu.

Oblast hlavniho tématu (A) je zakon&ena periodickou kodou (ka), jejiz prvni ¢ast (kal) je
tvofena opakovanim prvniho motivu hlavniho tématu, v té druhé (ka?) pak z prvniho motivu
zUstava pouze triola. Zejména zavéti pak harmonicky slouzi jako modulaéni pasmo, které usti

v akordu D-dur — dominanté k toniné vedlejSiho tématu.

Oblast vedlejsiho tématu (B) zaCina prezentaci vedlejSiho tématu (b) v kontrabasu.
VedlejSi téma se znovu sklada z prfedvéti a zavéti (zde spiSe z hlavy a dovétku). V hlavé
tématu (b:1) se nachazi charakteristicky motivicky material, ze kterého MiSek Cerpa po cely

zbytek kvintetu, a to zejména rytmicky motiv pulové noty, nasledované teCkovanym rytmem.
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V zaveéru hlavy tématu se nachazi pulténovy ,povzdech®, ktery je ve vété téz dale vyuzivan.
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Celé téma jakoby stoupa stale vyS, zejména jeho druha ¢ast (b2) je slozena prakticky jen ze
stoupaijici sekvence, aby na konci zase spadlo. MiSek tim vytvafi naléhavy charakter tématu.
Tomu dopomaha i vyuzivani obou pultéonua g-moll (ténina vedlejSiho tématu) Es a Fis hned ve
hlavé tématu, coz kontrabasistovi nem(ze nepfipomenout jemu dobfe znamy zacatek treti véty
Beethovenovy paté symfonie. Housle a viola ve vedlej§im tématu doprovazi kratkym
motivkem, ktery nam skokem a naslednymi dvéma osminami muze pfipomenout zavér

predvéti hlavniho tématu.
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Violoncello v hlavé tématu nehraje, v druhé &asti hraje pizzicato, zatimco ostatni nastroje se

drzi pomérné vysoko. Tohoto pravidla se MiSek u témat v kontrabasu drzi cely kvintet. Zjevné
tim chce pomoci kontrabasu v priraznosti a slysitelnosti. Celé téma se drzi v g-moll a kongi

na dominantnim septakordu na dominantg.

Téma poté celé opakuje violoncello (b”), tentokrat v paralelni dur — B-dur. Stfih do tercii

vzdalené toniny po dominantnim septakordu toniny staré (zde D-Fis-A-C / B-D-F) je MiSkem

velice oblibeny skrze cely kvintet a pravé jeho pomoci tvofi vétSinu vSech modulaci. Tento spoj

muze vzdalené budit dojem klamného spoje. Doprovod ve vrchnich smyccich je zde o poznani
10



dvé osminy. Kontrabas doprovazi pizzicato.

V posledni variaci (b"") vedlejSiho tématu prebira téma viola, aby ho po zaznéni hlavy tématu
predala houslim, které hlavu zopakuiji, tentokrat s definitivnéjSim, triumfalnim zakonéenim.
Prvni opakovani hlavy vedlejSiho tématu je d-moll, druhé v C-dur a akordem C-dur tato variace
i konCi. Nasleduje mald koda (ky), ve které MiSek dvakrat opakuje druhy motiv z hlavy
vedlejSiho tématu, nacez z néj zbyde jen zminény ,povzdech®, ktery opakuje dvakrat. Na
zaCatku kody je pfidanim septimy kvintakord C-dur pfehodnocen na dominantni septakord,
ktery kratkym sledem mimotonalnich dominant (C7 — F7 — B) vede do B-dur, toniny

zavérecného tématu.

Oblast zavéreéného tématu (C) MiSek oznacil Scherzando a od toho se odviji forma i
charakter této ¢asti véty. Metrum pfechazi do Sesti osminového taktu (trojdobé metrum je
typické pro scherzo), sazba je lehCi, nez doposud (kontrabas hraje méné a kdyz hraje, tak
pizzicato) a celkova forma Scherzanda odpovida malému Scherzu (ABA), kdy dil ¢ zde
odpovida dilu A scherza a dil B je zde tvofen mezivétou z materialu hlavniho tématu (axm).

Jelikoz Scherzando tvofi tak trochu svoji vlastni formu uprostied véty, tak se s jeho materiadlem
jinde témér nepracuje. Mozna je ale divodem i to, Zze zavére¢né téma (c) je asi nejméné
vyraznym z dosavadnich témat. Téma se znovu sklada ze dvou ¢€asti — prvni ¢ast je tvofena

pro scherzo typickym te¢kovanym rytmem sméfujicim ,klopytavé® vzharu, aby ve druhé

poloviné prvni Casti zase klesal.
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Druha c¢ast tématu je pak opakovanim té prvni o sekundu a vramci toniny vys s vétsi

vypointovanosti. Celé téma zlstava v B-dur a kon&i na dominanté.

Nasleduje periodicka mezivéta (axm) vytvofena z pozménéného materialu hlavniho tématu.
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MiSek stlacenim tématu a pfizpusobenim Sesti osminovému metru hlavni téma pretvafi na

vasnivé a naléhavé, coz pusobi jako kontrast k hravému zavére¢nému tématu. K dotvoreni
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efektu naléhavosti je doprovod prvni €asti mezihry v kontrabasu a violoncellu pfevazné

v synkopach a viola vytvari svymi Sestnactinovymi stupnicemi pohyb. V druhé ¢asti mezihry

se MiSek zbavuje druhého taktu motivu a étyfikrat opakuje stale stoupajici takt prvni. Mezivéta

zustava v B-dur a kon¢i na dominantnim septakordu na dominanté, ktera je pak rozvedena do

Des-dur, jak jiz jsme u Miska zvykli.

Pro dokonéeni formy Scherzanda je témér doslovné opakovan dil c, tentokrat v Des-dur (¢").

Scherzando je zakon€eno malou kodou (k¢), ve které v hornich smyccich po osm taktu

pokracuje ,klopytavy* sestup poslednich dvou taktll zavére¢ného tématu, zatimco kontrabas

s violoncellem melodicky vedou harmonii sekvenci do B-dur.

Schéma expozice pak vypada takto:*

am ak b’ b | bk aXm c’ Ck
a; |az|ar|am|ar|ax | au |ak | bi| b2 | b | by | by | b Ci|C2| @Xmi| @mz2| C1 | C2-
Es|B | g E |H |C g B d (C B Des

Provedeni zagina znovu uvedenim &asti celé oblasti hlavniho tématu se zménami v tonalité.

Hlavni téma (ax) je uvedeno témeér beze zmén, pouze v B-dur. V zavéti téma upét moduluje

do téniny dominantni (F-dur).

Vétsi zména pfichazi v praci s dilem amx, kde MiSek nevybira toninu paralelni k dominanté

hlavniho tématu, ale téninu mollovou stejnojmennou s dominantou (b-moll). Ve zavéti znovu

vidime malou terciovou sekvenci, ktera nas z b-moll vede do E-dur (b-Des-E).

Zde vSak nastava zména, jelikoz MiSek oproti expozici vynechava dil a” a pfechazi rovnou ke

kodé (axx). Ta je znovu témeér totozna s expozici, jen je zkracena o prvni dva takty jejiho zavéti.

Harmonicky se koda da vztdhnout k F-dur, ke které se v zavéti pfidava septima (a pozdéji

4 Velkymi pismeny na prvnim fadku jsou uvedeny velké hudebni véty skladajici se z nékolika malych
hudebnich vét stejného motivického materialu. Malé véty (zde vétSinou periody) jsou uvedeny malymi
pismeny pod nimi. Malé véty jsou pak déleny (pokud je to mozné a logické) na predvéti a zavéti. Ty jsou
znaeny pismenem malé véty, ke které pfisluSi, s dolnim indexem. Na poslednim fadku pak popisuiji
téninu jednotlivych dil{i. Pokud je tonina oznacena velkym pismenem, jedna se o téninu durovou. Pokud
malym, jedna se o téninu mollovou. Pismeno ,x“ znag&i evoluci materialu.
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alteruje tercie c-ces) a vede tak pfirozené jako dominantni septakord do B-dur, ktera slouzi

jako dominanta dalSi &asti.

Dosud jsme v provedeni vidéli pouze lehkou motivicko-tematickou praci. Mozna proto MiSek
v dalSi ¢asti (bx) pouziva u€ebnicovy priklad prace s tématem — polyfonii. Hlava vedlejSiho
tématu je zde pouzita jako téma kratkého, dvanactitaktového fugata, které je triumfalné
zakonéeno verzi vedlejSiho tématu nam jiz znamou jako bik (bikx), tentokrat s hustSim
doprovodem, aby bylo pfidano na finalnosti celého dilu. Fugato zacina vedlejSim tématem
(dux) v kontrabasu v es-moll. Prvni opakovani tématu (comes) nasleduje ve violoncellu v Ges-
dur (da se vnimat enharmonicky také jako Cis-dur ve vztahu k toniné dalSiho opakovani),
zatimco kontrabas doprovazi protihlasem, ktery pfipomina zavéti vedlejSiho tématu. Posledni
polyfonické opakovani tématu pfichazi ve viole ve fis-moll. Fis-moll pak pfes E-dur vede do A-

dur na konci dilu bik.

Stejné jako oblast vedlejSiho tématu v expozici zakonCuje i zde Midek tuto ¢ast malou kodou
(bkx), ktera je az na téninu totozna s expozici. Cast harmoniky slouZi jako modulaéni pasmo
pomoci sledu mimotonalnich dominant (C7-F7-B7), které vedou zpét do Es-dur hlavniho

tématu.

Provedeni prvni véty kvintetu je bohuzel v porovnani s expozici pomérné kratké a chudé na
material. To je mozna dano charakterem zavérec¢ného tématu, které misty (axm) mize budit
dojem evoluéni hudby, ktera az na dvanact taktl fugata v provedeni chybi. Jakési tézisté
motivicko-tematické prace se tak zda byt spiSe v expozici nez v provedeni. Tomu odpovida i
pomérna délka velkych Casti — expozice devadesat pét taktld, provedeni Ctyficet Ctyfi a

reexpozice devadesat Sest. Samotné Scherzando je v provedeni zcela nevyuzito.

Schéma provedeni vypada takto:

Ax BX

dAx Amx Akx by bix

Fugato D1k

B-dur— b-moll— F-dur— Es-moll— — Adur —

Reexpozice je materidlem totozna s expozici. LiSi se pouze tonalné, vice méné podle
klasického schématu sonatové formy. Oblast hlavniho tématu zlstava totozna. Oblast

vedlejSiho tématu se pfesouva z toniny mollové paralelni k dominanté do téniny mollové
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paralelni k tonice (c-moll). VeSkeré vztahy mezi toninami uvnitf oblasti vedlejSiho tématu
zustavaji zachovany, pouze v ramci c-moll. Pouze koda (bke) uz nevede do B-dur, ale do Es-
dur Scherzanda, které se celé pfesouva do toniny hlavni. Cela reexpozice je zakonCena
kratiCkou, &tyftaktovou kodou z materialu predvéti hlavniho tématu, nasledovanou klasickym
sledem mimotonalniho zmenseného septakordu k dominant&, dominantniho septakordu a

toniky.

Schéma reexpozice vypada takto:

a am a’ ax b b’ b |bkx| ¢ aXm c’ Ck | Ka
ai |a|ar|am|ar | axr | aa |ak | bi|b2| b | b2| b | b Ci1 | C2 | @Xm1 | @Xm2 | C1 | C2~
Es|B | g E |H |C c Es g F Es Ges Es

1.2.1.2 Scherzino

Na misto druhé véty Misek umistuje jim oblibené Scherzo, zde pro svuj kratSi rozsah
oznacené jako Scherzino (v Sesti osminovém taktu). | diky pokynu Scherzando na za¢atku
véty se nam hned nabizi srovnani se Scherzandy v prvni a &tvrté vété. Ja jsem vSak toho
nazoru, Zze podobnost mezi témito ¢astmi je spiSe zanrova, nez aby se jednalo o cilenou
motivicko-tematickou propojenost, i kdyz jsou v nich pouzivany podobné techniky a vyrazové

prostfedky.

Scherzino zacina predstavenim hlavniho tématu (a) v prvnich houslich. Téma se da oznadit
jako dvojperiodické, tzn osmitaktové téma se da rozdélit na dvakrat dvoutaktové predvéti a
dvoutaktové zavéti. Obé periody by mohly fungovat jako téma samostatné, dohromady vsak

tvofi jedno téma. | proto, Ze se stale jedna o variace na jeden motiv.

Scherzando (J. =112) gria
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Prvni perioda je charakterizovana te¢kovanym rytmem nasledovanym triolou, druha perioda
teCkovanym rytmem nasledovanym d&tvrtovou notou a osminou. A¢ se muze nabizet
pfibuznost se Scherzandem prvni véty, jak jsem jiz zminil, tak ma podle mého nazoru hlavni
téma véty druhé motivicky mnohem vice spole€¢ného s prvnim taktem hlavniho tématu véty
prvni, zejména triolovy trilek na druhé dobé a nasledny skok dolt (zde obohaceno jesté o jeden

teCkované trilky).
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Z hlediska ,kvality melodie®, ¢asto opomijené stranky analyzy skladby, se dle mého nazoru
jedna o jedno z nejpovedenéjSich témat kvintetu. Téma dokonale vyjadfuje veselost a hravost
a libeznost, se kterou ma byt Scherzando spojeno. Hlavnim vyrazovym prostfedkem (kromé
téch zjevnych) je zde Casty teCkovany rytmus, rytmicky se dopliujici doprovod a pomérné
nekomplikovany harmonicky plan (celé téma se da vysvétlit pomoci hlavni téniny — B-dur).
V neposledni fadé také hraje dulezitou roli ,vtip“ na samém konci tématu, kde prvni housle
(zjevné) decrescendem ,vyjedou” stupnici F-dur (od ténu E) smérem vzh(ru do ténu F, nacez
druhé housle s violou prvnim houslim odpovi svou vlastni stupnici, ,zamotanou®“ pul tény,
smérem dol do ténu F. Tento efekt vytracejiciho-se pohybu vzhiru je pak pouzivan béhem

celé skladby ke skvélému efektu.
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Celé téma je predstaveno v prvnich houslich a druhych houslich hrajicich v oktavach. Viola,

violoncello a kontrabas rytmicky doprovazi.
Celé téma je jesté jednou opakovano (a’), tentokrat v pianu. Dynamice MiSek pomaha

zruSenim oktavového zdvojeni v druhych houslich. To umozhuje posunout doprovod o hlas

vyS. Plvodni linku kontrabasu tedy prebira violoncello (kontrabas nehraje) atd.
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Jako kontrastni ¢ast velkého dilu A Scherzina MiSek pouziva fugato (xa). SpiSe, nez o fugato
so0 mozna jedna o modifikovany kanon — v protihlasech mizeme stale rozpoznat hlavni téma

fugata — pro Ucely rozboru ale zUstanu u fugata.

Hlavni téma fugata se sklada z teCkovaného rytmu a sestupné trioly. Tento motiv zname
Z hlavniho tématu. Triolovym sestupem se pak dostavame o celou oktavu nize. Téma se, jako
ve fugatu véty prvni, opakuje tfikrat, aby bylo naposledy zopakovano spiSe homofonné. Toto
finalni zopakovani, spolu s kratiCkou dvoutakiovou kodou (ax) (v zasadé opakovani
posledniho taktu tématu fugata), zakonc&uje prostfedni ¢ast velkého dilu A. Pomérné zajimavy
je tonaini plan této Casti, zejména kvili vyuziti cirkevnich stupnic. Dux je v zasadé frygicka F,
prvni comes frygicka B, druhy frygicka Es a finalni zopakovani je ve frygické Gis (As). Vidime,
Ze se jedna o postup v kvintovém kruhu, kdy kazda pfechozi ténina tvofi dominantu téniné
nasledujici. Koda ax harmonicky slouzi k modulaci pomoci sledu mimotonalnich dominant

zpét do B-dur.

Po fugatu zazni znovu hlavni téma a v nezménéné podobé&, které vede do repetice zpét na

zaCatek fugata.

Schéma dilu A pak vypada takto:

a a’ Xa a
ai az ar ax fugato Axk ai a
B Kvint B
kruh

Velky dil A a velky dil B jsou spojeny malou dvoutaktovou spojkou z materialu tématu a.

Dil B (Trio ve dvou &tvrtovém taktu) za€ina prezentaci vedlejSiho tématu (b) v kontrabasu.
VedlejSi téma je znovu dvojperiodické a na poméry kvartetu nebyvale dlouhé. Kazda perioda
je slozena z Ctyftaktového predvéti a Ctyftaktového zavéti. Dohromady tedy ma celé téma

Sestnact taktu.
Z predvéti prvni periody (b1) je nejcharakteristi¢téjsi rytmus pulové noty a te¢kovaného rytmu
v taktu nasledujicim. To nam muze velice pfipominat prvni dva takty vedlejSiho tématu véty

prvni. Druhy a treti takt zavéti (b.) pak pfipominaji tieti a Ctvrty tak ze zminéného vedlejsiho
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tématu.
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Druha perioda je tvofena z velice podobného materialu, ale je v ni mnohem méné pohybu —
uklidriuje tak vrchol tektonicky vrchol tématu na jejim zacdatku. S prvni periodou ma jak
predvéti (aix), tak zavéti (axx) druhé periody spolecny rytmus prvnich dvou taktd (zavéti méni

teCkovany rytmus za Ctvrtku a triolu, ale charakter zUstava stejny).
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Doprovod ve viole a prvnich a druhych houslich zGstava celé téma velice podobny. Ob&asné
synkopy dodavaji na neklidu, ale celkové zlstava klidnéjSi charakter tématu. Violoncello
nehraje a pfenechava prostor kontrabasu. Celé téma se da vysvétlit pomoci Es-dur a jeho

poslednim akordem je typicky B-dur (dominanta).

Nasleduje pomérné zajimava motivicka prace s tématem v dilu byx. Téma nejprve piebira
violoncello, nové v es-moll (ténina stejnojmenna s téninou vedlejSiho tématu) a dalSimi
mensimi zménami — napf. ,otoéte” na prvni noté tfetiho taktu. Po zaznéni prvni periody ale
nenasleduje perioda druha, nybrz se opakuje zavéti té¢ prvni s narlstajici naléhavosti —
nejdfive ve viole a poté v prvnich a druhych houslich. Zaroven se dramatizuje harmonizace,
ve které jsou hojné pouzivany v kvintetu neobvyklé zmendené malé septakordy (i jako
mimotonalni funkce). Stale vS8ak mlizeme tuto Cast vysvétlit v es-moll. Cela ¢ast vrcholi
v poslednim opakovani zavéti houslemi, kdy se pfidava i kontrabas, ktery dosud v této ¢asti
vyuzivan nebyl. Z tohoto dramatického mista MiSek plynule pfechazi do druhé periody, ve
které je vedlejSi téma hrano v unisonu violoncellem a kontrabasem (jediné takové misto
v kvintetu), zatimco vrchni smy€ce doprovazi identickym doprovodem, jako pfi prvnim
pfedstaveni tématu. Opakovani druhé periody je jiz zpatky v Es-dur. MiSek poté pfedepisuje

repetici a opakuje cely dil B, po jehoz opakovani nasleduje ,da Capo“ s ,fine* na konci dilu A.

Schéma &asti B Scherzina pak vypada takto:

B

b1 b bix D1y by b, by by b1x b1y

Es es Es

17



1.2.1.3 Adagio

Treti véta, Adagio, plni v kvintetu roli pomalé véty a je znaCena ve Ctyictvrtovém taktu. Jeji
hlavni téma (a) je poprvé pfedstaveno ve druhych houslich za doprovodu violy, violoncella a
kontrabasu. Vynechani prvnich housli, tedy vrchniho hlasu, umoznuje tmavsi, vielejSi barvu.
Doprovod je predevsim akordicky a na doby, v zavéti tématu vidime ve violoncellu a viole
Miskem oblibené synkopy na druhé a tfeti dobé a viola spojuje predvéti a zavéti taktovou
spojkou ze druhého taktu tématu. Jak jiz bylo naznaceno, hlavni téma je periodické a sklada
se z pfedvéti a zavéti. V predvéti (a1) se nachazi hlavni motivicky material a to v podobé tfi
Ctvrtovych not sméfujicich jakoby ve zdvihu k sestupnému teCkovanému rytmu a dvéma
vzestupnym ctvrtovym notam. Cely zbytek predvéti je pak tvofen z tohoto materialu, pouze je
teCkovany rytmus vyménén za dvé pulové noty. V zavéti (a2) se nachazi ten samy motivicky
material, ale o oktavu vySe a pozménény do podoby, ve které jakoby odpovida predvéti — u

tohoto tématu mam u predvéti a zavéti asi nejsilngjsi pocit otazky a odpovédi ze vSech témat

kvintetu.
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Celé téma se da harmonicky vysvétlit pomoci téniny As-dur, obsahuje pomérné velky pocet
klamnych spoju a dvé mimotonalni dominanty. Kon&i na dominanté (Es-dur). Charakter je

zpévny, klidny.

Nasleduje periodickd mezivéta (m.), ktera je v prvnim Ctyftakti tvofena motivem tifi
zdvihovych C&tvrtek®, ktery si pfedavaji druhé housle s violou. Tato verze motivu hlavniho
tématu je hlavnimu tématu ale uz velmi vzdalena, a to vede k pochybnostem, zda zde MiSek
pfibuznost k hlavnimu tématu skuteéné zamyslel. Jedna se totiz mimo jiné o témér pfimou
citaci melodie leitmotivu ,Laska“ z Wagnerovy Valkyry, kterou MiSek musel jako kontrabasista
Dvorni opery ve Vidni a pozdéji Narodniho divadla davérné znat, zvlasté proto, ze melodii

leitmotivu hraji na samém konci prvni scény kontrabasy s violoncelly.

Misek:
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Ve druhém ¢tyftakti mezivéty se poprvé pridavaji prvni housle, které prebiraji melodii od housli
druhych. | ve druhém Ctyftakti se pracuje s materialem hlavniho tématu — tentokrat zaznivaiji
dvoutaktové kodé (mak) této Casti. Tonalné se cela ¢ast da stale vysvétlit v As dur, v kodé ma
se ale uz harmonie vztahuje k b-moll, ktera vSak nezazni celd, ale pouze jako dvojzvuk B-Des.

K nému je pak pfidan ton Ges a MiSek se dostava do Ges-dur druhého tématu (b).

Druhé téma zazni nejprve ve violoncellu. Prvni housle téma hraji zaroven s violoncellem, ale
zdobi ho v triolach. Druhé housle a viola doprovazi akordickymi tony v pizzicato v osminovych
notach a kontrabas v notach ¢tvrtovych. Téma je periodické a osmitaktové. Hlavni motivicky
material se nachazi v pfedvéti a jedna se o nam jiz dobfe znamou (mimo jiné z prvni i druhé
véty) pulovou notu, teckovany rytmus a pllovou notu (v predchozich vété Ctvrtova nota
s teCkou). Celé téma se sklada z opakovani tohoto rytmického motivu v riznych variantach,
pfizpusobeného mistu v tématu, na kterém se nachazi. Pouze posledni dva takty zavéti

posouvaji teCkovany rytmus na prvni dobu a na tfeti dob& ho nahrazuiji velkou triolou.
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Pfedvéti druhého tématu je tonalné v Ges-dur, v zavéti se ale jizZ mimotonalni dominantou na
ténu As dostdvame do dominanty Ges-dur — Des-dur.

MiSek celé druhé téma jesté jednou opakuje (b"), tentokrat vS8ak s maximalni silou. Poprvé
v celém kvintetu vidime pfedepsané fortissimo. Prvni housle hraji hlavu tématu v oktavach,
viola hraje celé akordy a kontrabas hraje prvni takt v oktavach doprovod. Zajimavé je, Zze pravé
jedinému kontrabasu zlistava z prfedchozi ¢asti predepsané pizzicato, coz je pro fortissimo a
jesté dvojzvuky ponékud nezvyklé. At jiz se jedna o chybu, nebo zamér, vysledkem je zajimavy

a originalni zvuk. Druhé housle pfebiraji triolovy part primu z pfedchozi ¢asti.
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Co se ty¢e harmonické stranky, MiSek zde znovu pouziva své oblibené postupy — modulace
skrz akord na medianté nové téniny, ktery slouzil jako dominanta téniny pfedchozi (Des — A),
nebo pllténova vzdalenost nové téniny k téniné hlavni (As-dur — A-dur). | opakovani druhého

tématu konci na dominanté (E-dur).

Cely velky dil A je zakonen malou dvoutaktovou kodou (ky), ve které jsou opakovany
posledni dva takty druhého tématu. Koda slouzi zejména jako harmonicka spojka mezi A-dur

a c-moll, do které MiSek pfechazi sledem dominant.

Jak hlavni téma, tak druhé téma jsem se pro ucely této analyzy rozhodl sloucit do velkého dilu
A. Obé témata jsou charakterové podobné a kontrast mezi nimi neni, v porovnani s dilem C,
velky. Je také mozné, ze MiSek druhé téma zamyslel jako variaci tématu hlavniho — hlava
druhého tématu se podoba poslednim dvéma taktim zavéti tématu hlavniho. Zaroven je ale
téma v prubéhu skladby natolik vyrazné, Ze si zaslouzi vlastni oznaceni.

Zavéti hlavniho tématu:
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Hlava druhého tématu:
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V neposledni fadé mi také jde o formalni srozumitelnost, pro kterou je mnohem lepsi
vysvétlovat formu Adagia jako velkou formu pisfiovou, tedy ABA (zde pouzivdm ACA, aby
oznaceni druhého velkého dilu nevyvolavalo dojem pfibuznosti k druhému tématu), byt lehce

modifikovanou nez jako jakousi formu ABCA.

Velky dil A tedy vysvétluji takto:

A

a1 a Maz Ma2 Mak b1 b by by kb

As Ges A
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Velky dil C, oznacCeny jako Poco piu mosso, za¢ina zaznénim tfetiho tématu (c) v kontrabasu
bez doprovodu. Téma je, jak jiz jsme zvykli, periodické a sklada se z predvéti a zavéti. Hlavni
motivicky material se nachazi na zacatku predvéti (c.1) a sklada se se tfi stoupajicich a tfi
klesajicich ¢tvrtovych not, smérfujicich do celé noty, ktera je pul tdnem rozvedena smérem
jednou opakovan na subdominanté a nasledné kondi na citlivém téonu na sedmém stupni, ktery
je na zaCatku zavéti rozveden do tercie toniky. Zavéti (c.) je pak postaveno ze tfi klesajicich
Ctvrtovych not predvéti, které jsou rizné pozménény. Pfedvéti ma stoupajici charakter a vede

do vrcholu na Es1, zatimco zavéti ma charakter klesajici.
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Celé téma se da vysvétlit pomoci c-moll. Predvéti i zavéti kon&i na ténech dominanty (H,
respektive G). Téma je teskného charakteru, ale diky tfidobému metru pusobi zaroven
tane¢né. Zde je na misté se pozastavit nad oznacenim taktu, ktery Misek v ¢asti C udava jako
LF pllovy. To mi pfijde ponékud zvlastni, jelikoz hlavni pulzace, vyplyvajici z melodie
(napfiklad prvni takt tématu), nedéli takt na tfi ¢asti, ale na dvé, a mista, kde se by takt dal
rozdeélit na tfi ¢asti (druhy takt), plsobi spiSe jako synkopa (i diky své harmonické roli). Pfislo
by mi tedy vhodnégjsi ¢ast C oznacit jako takt dvou pulovy (se ¢tvrtovymi triolami), nebo Sesti
Ctvrtovy na dvé doby. Notovy zapis by pak mozna plsobil méné prehledné, hudebné by ale

oznaceni davalo, dle mého nazoru, vétsi smysl.

V dal8i praci s tématem vyuziva MiSek, stejné jako v prostfedni ¢astech prvni a druhé véty,
polyfonii. V prvnim opakovani tématu (c.1) téma pfebira violoncello v toniné durové paralelni
k téniné tématu ¢ — Es-dur. Kontrabas violoncello doprovazi protihlasem slozenym z hlavniho
motivu tématu c, ktery je proloZzen synkopicky pusobicimi pulovymi notami. Oba nastroje hraji
ve stejné hlasové poloze. Tim se MiSek pravdépodobné snazi dosahnout barevné blizkosti
obou nastrojd. VSechny harmonické vztahy uvnitf toniny zustavaji stejné, jako v pfedchozi c-
moll.

Druhé opakovani tématu (c.2) zaCina solova viola. Téma tentokrat zac¢ina v g-moll, tedy
v toniné paralelni k dominanté toniny pfechozi, kterou predchozi ténina konéi, ale na konci
predvéti se ocitame spisS v B-dur, kdyz po sobé zazni akordy Es-dur (subdominanta) a F-dur
v enharmonické zaméné (dominanta). V B-dur se pak naplno nachazime od zaCatku zavéti.

Doprovod zde prestava tolik plsobit polyfonné. Violoncello a kontrabas hraji tu samou
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protivétu, jen v terciové vzdalenosti, a samotna protivéta jiz neni tolik rozdilna vici tématu,

spise ho kopiruje.

V poslednim opakovani (cx3) se téma objevuje v prvnich houslich za doprovodu druhych

housli a violy (v poslednim taktu se pfidava violoncello). Doprovod je velmi podobny

vvvvvv

opakovani jiz zlistava v B-dur.

Velky dil C je zakon€en malou dvoutaktovou kodou (k¢), ktera je tvofena dvéma poslednimi

takty tématu c a ktera slouzi jako harmonicky pfechod zpét do As-dur.

Velky dil C se da vysvétlit takto:

Cc Cx1 Cx2 Cx3

C1 C2 Kc

c-moll Es-dur g-moll—B-dur B-dur As-dur

Opakovani velkého dilu A (A’), oznacené jako Tempo Primo, zacina, stejné jako zacatek
véty, tématem (@) ve druhych houslich za doprovodu violy, violoncella a kontrabasu. Téma je
doslovné opakovano a doprovod v kontrabasu téz. Ve viole a violoncellu se doprovod méni na
triolova arpeggia. Ta mozna maji evokovat doprovod druhého tématu, které v opakovani dilu
A nezazni a je tak pfipomenuto alespori doprovodem. Celé opakovani tématu zlUstava v As-

dur a harmonizace je stejna, jako na zacatku véty.

Prvni housle nastupuji v poslednim opakovani tématu (a™), které je v adagiu jedinym
opakovanim hlavniho tématu ve forte, respektive fortissimu v zavéti, kde je vrchol celého dilu
A’. Prvni housle hraji hlavni téma v zakladni podobé&, pouze s tenutem nad kazdou dobou, a
v zavéti zdvojuji melodii oktavami, coz délaly jiz ve druhém opakovani tématu b. Tim nam
MiSek mozna znovu chce evokovat obé& Casti najednou. Violoncello hraje téma spoleCné
s prvnimi houslemi, ale o dvé oktavy nize. Druhé housle a viola doprovazi Sestnactinovymi
figurami v sextové vzdalenosti od sebe. Kontrabas v pfedvéti doprovazi synkopickymi
akordickymi tony, v zavéti pfechazi doprovod na tézkych dobach. Téma zustava v As-dur, ale

harmonizace se nepatrné méni — téma uz nekon¢i na dominantg, ale na ténice.

Cela véta je zakonCena rozsahlejSi kodou (Kp) z materidlu hlavy tématu b (nebo zavéti
hlavniho tématu). Pfed koncem véty MiSek tedy téma b pfipomina alespor v kodé. Koda je
slozena z klesajici sekvence ctyfikrat opakované hlavy druhého tématu, po které prvni housle
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vystoupaji po ténech ténického kvintakordu (s prutahy) na téniku. Véta je zakoncena tfikrat

opakovanym ténickym kvintakordem.

Schéma dilu A" vypada takto:

A

ar’ ao’ a1 ao
As-dur As-dur

1.2.1.4 Finale

Posledni vétu kvintetu MiSek oznacuje jako Allegro con brio ve Ctyictvrtovém taktu. Véta
zacCina predstavenim hlavniho tématu (a). Hlavni téma je osmitaktové a periodické a jeho
hlavni tematicky material se nachazi v predvéti (a;) — osminovy zdvih do dvou osminovych
not na stejném ténu nasledovanymi Ctyfmi Sestnactinovymi notami (jejichz prvni dvé noty jsou
o sekundu niz. Pfi tfetim opakovanim je rozSifen o klesajici sekvenci Ctyf dalSich skupin
Sestnactinovych not a tim jsou vyplnény zbylé dva takty pfedvéti. Zavéti hlavniho tématu (a,)
je tematicky témeér totozné s pfedvétim, jen je (kromé zdvihové Sestnactinové noty) posunuto

o tercii vy$, MiSek v ném pouziva jinou harmonizaci a posledni Sestnactinova skupina sméfuje

(jako odpovéd) dolu.
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Téma je hrano prvnimi a druhymi houslemi. Druhé housle ho hraji o oktavu niz. V prvnich dvou
taktech pfedvéti téma doprovazi viola, violoncello a kontrabas akordickymi tony na prvni a
Ctvrtou dobu, ve druhém dvoutakti hraje kontrabas na dobu, zatimco viola a violoncello hraji
pfiznavky. Predvéti zistava celé v Es-dur a kon&i na dominanté. Zavéti jiz na svém konci do

dominanty moduluje pomoci kadence mimotonalnich funkci a akordd spole¢nych.

MiSek téma velice neobvykle ani jednou neopakuje, ale pfechazi rovnou do mezivéty (m,). Ta
je periodicka a sklada se ze dvou Casti. Prvni je v prvnim taktu tvofena Sestnactinovym
pohybem vzhdru v prvnich houslich, jehoZ osou jsou tony kvintakordu B-dur. Zminéné
Sestnactiny jsou synkopicky spojeny oblou¢kem. Oblouek a Sestnactinovy pohyb
pravdépodobné pochazi z hlavniho tématu. V druhém taktu jiz ztématu zbyva jen

Sestnactinovy pohyb, ktery zde sméfuje ve stupnici smérem dold. Druhé housle, viola a
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violoncello doprovazi arpeggiem B-dur v teCkovaném rytmu a poté se viola a druhé housle
pfidaji k prvnim houslim v sestupné stupnici. Kontrabas hraje na ténech akordu B-dur
pfiznavky. Druhy takt violoncello s kontrabasem nehraji. Nasledné Misek tyto dva takty
opakuje, pouze o tén vys v ramci toniny (B-dur). Druha ¢ast mezivéty opét pouziva variace
Sestnactinového pohybu — presouvani oblou¢kl, obohacovani téonG akordu harmonie o
prachody a pritahy. Sestnactinovy pohyb probih& nejprve v prvnich houslich za doprovodu
housli druhych a violy, poté i v houslich druhych za doprovodu violy, violoncella a kontrabasu.
Harmonicky se druha &ast mezivéty vztahuje spiSe k F-dur, ktera tvofi dominantu téniny

stavajici i nasledujiciho vedlejSiho tématu.

Vedlejsi téma (b) MiSek ohraniCuje pokynem Piu mosso, u kterého upfesnuje, Zze se ma
dosavadni ¢tvrtova hodnota rovnat nastavajici hodnoté pulové — tedy Ze ma byt oblast
vedlejSiho tématu (B) dvakrat tak rychla. Vedlejsi téma je periodické s pfedvétim a zavétim.
Za hlavni motivicky material se v ném da oznacit prakticky celé pfedvéti, kde jeden motiv tvofi
prvni dva takty a druhy dva takty zbyvajici. Prvni motiv je nam dobfe znamy motiv palové noty,
teCkovaného rytmu a pllové noty, ktery nas doprovazi vSemi vétami kvintetu (v kazdé vété na
misté druhého tématu). Druhy motiv je motivem ftfi klesajicich Ctvrtovych not a zdvihu
vedouciho do odtahu. Zavéti se sklada ze stejného materialu, jako predvéti, ale Misek v ném

svebytné pokracovani melodie predvéti.
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VedlejSi téma je pfedstaveno violoncellem za doprovodu druhych housli, violy a kontrabasu.
Druhé housle a viola doprovazi synkopickymi akordickymi tony (tento doprovod jiz také zname
z prvni véty, kde byl pouzit jak u hlavniho, tak u vedlejSiho tématu). Kontrabas doprovazi
v pfedvéti teCkovanymi arpeggii, v zavéti akordickymi ptlovymi notami.

Celé téma zustava v toniné B-dur a kon¢i na dominantnim septakordu (F7).

MiSek téma tentokrat jesté jednou celé opakuje (b”). Téma se v této €asti pfesouva do prvnich
a druhych housli, které ho hraji v oktavé, viole zlstava synkopicky doprovod, ktery nyni hraje
spole¢né s violoncellem a kontrabas opakuje doprovod z pavodni verze tématu. Pro
opakovani tématu vybral MiSek toninu Des-dur, do které se opét, jako tak Casto v prvni véte,

dostava skokem pomoci dominantniho septakordu (F7) téniny pfedchozi, ktera je o tercii
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vzdalena (B-dur) toniné nové. V8echny harmonické vztahy zustavaji stejné, jako v pavodnim

tématu.

Misek dale graduje pomoci modulaéni mezivéty (bm), jejiz hlavnim materialem je druhy motiv
z predvéti vedlejsiho tématu, zde v podobé opakovani poslednich dvou takt( zavéti vedlejsiho
tématu. Prvni a druhé housle pokraluji v hrani melodie, viola a violoncello v akordickych
synkopach a kontrabas postupuje po pultéonech vzhuru. Zajimavé je, ze je zde tato pomérné
bézna basova linka MiSkem psana v pro kontrabas nezvykle vysoké poloze. Z Des-dur se

v mezivété dostavame pomoci sledu dominant (Fis7-H-E) do E-dur za vzrlstajici dynamiky.

Vrchol ma oblast vedlejSiho tématu v triumfaini kodé (bk), ve které nejdfive zazni inverze
predvéti vedlejSiho tématu v E-dur (bk) s koncem na ténice, aby se poté znovu opakovala (bk-)
o pul ton vys v F-dur s koncem na ténice, ke které je v dalSim akordu pfidana septima a
Z toniky se tak stava dominantni septakord k téniné nasledujici — B-dur. Cela oblast vedlejSiho
tématu ma tak pomérné zajimavy tonalni plan, podle kterého se Midek dostava po stoupajicich
malych terciich z B-dur do Des-dur a z té do E-dur, ktera pak slouzi jako lydicky akord k téniné

F-dur, ktera jako dominanta vede zpét do B-dur.

MiSek v dile bk vyuziva také pomérné zajimavy efekt, kdyz nechava prvni a druhé housle hrat
melodii v oktavové vzdalenosti, zatimco violoncello s kontrabasem hraji v oktavové
vzdalenosti zakladni tény akordld. Sama hraje pouze viola, a to akordické pfiznavky ve
dvojzvucich na druhou a tfeti dobu. Vysledkem je Cisty, otevieny zvuk, ktery dava vyniknout

zminéné pulténové modulaci.

Pfechodem zpét do B-dur MiSek zacina oblast zavére€éného tématu (C). Stejné jako v prvni
vété je i zde zavéreCné téma oznaceno jako Scherzando, znovu v Sesti osminovém taktu.
Scherzando v posledni vété je vS8ak pomérné odliSné od téch v pfedchozich, jelikoz samotné
zavérecné téma (c) nema podobu typického scherza, ale mateniku, tedy jeho prvni takt ma
tfidobé metrum, zatimco druhy dvoudobé. Tfidobého metra v prvnim taktu dosahuje Misek
tim, Ze na prvni, tieti a patou osminovou notu dava tény akordické, zatimco ostatni noty tématu
jsou pulténovymi prutahy vztahujici se k naslednym notam akordickym. Ke zvyraznéni této
skute€nosti MiSek pouziva legata mezi prutahem a akordickou notou. Druhy takt ma akordické
noty na prvni osming trioly, jeho nejvyssi tén (tedy vrchol) je na prvni noté druhé trioly a MiSek
zde nepouziva obloucky. Druhy takt ma tedy dvoudobé metrum. Matenik, popfipadé Castéji
furiant, je v Ceské hudbé obCas vyuZzivan jako dil A scherza, napfiklad ve Dvofakové Sesté
symfonii, nebo i v MiSkové druhé sonaté. Nejedna se tedy o unikat, nicméné si to zminku

zaslouzi.
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Samotné zavérecné téma je periodické, osmitaktové a da se rozdélit na predvéti a zavéti.
Hlavni motivicky material se nachazi v predvéti (c1) a je jim jiz zminéna €ast s metrem
tfidobym a metrem dvoudobym. Tento kontrast je v celé oblasti zavéreéného tématu
s dvoudobym. Predvéti je dokonéeno opakovanim tohoto dvoutakti o sekundu vy$ v ramci
toniny. V zaveéti (c.) pak Misek ftrikrat ve stoupajici sekundové sekvenci opakuje motiv

s tfidobym metrem. Tato sekvence pak vygraduje do taktu s dvoudobym metrem.
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Celé téma zlstava v B-dur a kon&i na dominantnim septakordu F7. ZavéreCné téma je
pfedvedeno v prvnich houslich. V druhych houslich a viole v pfedvéti probiha zajimavy
doprovod, ve kterém hlasy mezi sebou po dobach pfedavaji tematicky doprovod k prvnim
houslim a synkopické akordické noty, respektive teCkovany rytmus, ke kterému se pfidava

violoncello. Podobny princip prace s motivem zde vyuziva MiSek v kvintetu poprvé.
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V zavéti pak druhé housle vétSinou v terciich doprovazi melodii, zatimco viola hraje
synkopicky akordické noty a kontrabas pizzicato zakladni tony akordu.

Pfed provedenim MiSek celé téma jesté jednou zopakuje (¢”) v Des-dur. Téma je kromé toniny
totozné a kon€i na dominantnim septakordu As7. Je zajimavé, ze MiSek pouziva vztah B-dur
— Des-dur pfi opakovani tématu znovu, jako ho v této vété identicky pouzil uz u vedlejSiho

tématu.

Posledni Casti pfed provedenim je pak mala koda (ck), ve které MiSek dvakrat opakuje
posledni takt zavére¢ného tématu v klesajici sekvenci vramci téniny, ktery rozvadi do
sestupné stupnice des dur, po které skace do akordu F-dur (velka dominantni medianta Des-

dur), ke které v dalSim akordu pfidava septimu a pfehodnocuje ji tim na dominantni septakord
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k B-dur zacatku provedeni. Druhé housle a viola v kvartach a sextach doprovazi melodii a
violoncello opakuje posledni takt tématu. V pfedposlednim taktu ma kontrabas neobvyklé
oktavové legato ve forte vybizejici ke glissandu. Zalezi ale na vkusu interpreta. VSechny

nastroje se pfidavaji na dominantni septakord F7, ktery vede do provedeni.

Schéma expozice je pak nasledovné:

A B C

a Ma b b’ Mp bk C c’ Ck

a1 ar b: b> by | by bi | bw | €1 C2 C1 | Cx
Es B B Des E F B Des

Provedeni (X) zagina znovu uvedenim hlavniho tématu (ax). Vracime se tedy zpét do Ctyr
Ctvrtového taktu a do Tempa prima. Hlavni téma je zde uvedeno na dominantni toniné véty —
B-dur. Kromé rozdilné tonality se na tématu neméni témér nic. VSechny harmonické vztahy

v ramci téniny zUstavaji stejné.

DalSi ¢ast provedeni (Bx) je pomérné zajimava. MiSek pravdépodobné chce posluchade v této
Casti upozornit na skute€nost, Ze na misté vedlejSiho tématu pouZziva stejny motivicky material,
jako v prvni vété (a vSech ostatnich vétach). Bere proto celou ¢ast provedeni vedlejSiho tématu
z véty prvni a umistuje ho do véty Ctvrté. Provedeni vedlejSiho tématu je obménéné jen
kosmetickymi zménami (tedy znovu schéma fugato-bi-bi), danymi hlavné pozadavky jiné
téniny (zde zacina fugato v b-moll a pokracuje pfes As-dur a cis-moll do E-dur. Jedna se o
stejné téninové vztahy, jako v prvni vété), ve které se nachazime. Volba jiné téniny provedeni
vedlejSiho tématu, nez v prvni vété je zajimava, jelikoz tonalni vyvoj celé oblasti zavéreéného
tématu i zaCatku provedeni je totozny. Za zminku stoji, Ze kvdli jiné toniné a téniné provedeni
zavére€ného tématu (které v prvni vété nebylo), se zkracuje koda provedeni dilu b (bw)
pouze na dva posledni takty kédy z prvni véty, které MiSek potfebuje na modulaci z E-dur do

D-dur, zde pomoci ne sledu, ale jediného dominantniho septakordu na ténu A.

Nasleduje provedeni oblasti zavérecného tématu (Cy). Zavérecné MiSek v provedeni pfesouva
do D-dur (cy), jinak zUstava témér identické, jako v expozici. Téma zazni pouze jednou a
nasleduje obména kody (ck), ve které MiSek v prvnich a druhych houslich a viole znovu
dvakrat opakuje posledni dva takty zavérecného tématu. Dale vSak misto jednoho taktu
sestupnych triol pfidava sekvenci Ctyr taktl sestupnych triol, které nas vedou z D-dur (lydicka
ténina k toniné hlavni) do Es-dur. Ve violoncellu je oproti expozici mala zména jiz ve druhém

taktu kody, kde violoncello pfestava hrat, misto aby takt opakovalo s ostatnimi nastroiji.
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V dalSich taktech pFebira oktavova legata od kontrabasu, zatimco ten hraje pizzicatem,

respektive arco na druhou dobu akordické tony.

Celé provedeni je stejné jako v prvni vété pomérné chudé na material, mozna jesté chudsi.
Z oblasti hlavniho tématu pracuje jen s hlavnim tématem (v prvni vété pracoval jesté se dvéma
dalSimi dily) a to pouze pfesunutim do dominantni téniny. Celé provedeni oblasti vedlejSiho
tématu jsme jiz slySeli v prvni vété a ac je v posledni vété navic provedeni oblasti zavérecného
tématu, tak se stale jedna pouze o opakovani tématu v jiné téniné a rozSifeni jeho kody o dva
takty (coz je mimochodem asi nejvyznamnéjsi evoluéni prace v celém provedeni, nepoCitame-
li provedeni oblasti vedlejSiho tématu). Znovu se tedy jedna o provedeni spiSe pouze ve jméné.
O tom vypovida i rozsah provedeni finale, ktery je jeSté o Ctyfi takty kratSi (40 taktd), nez ve
vété prvni. Pfi zbézném poslechu se tak dokonce muze stat, Zze ve finale neidentifikujeme
prostfedni ¢ast jako provedeni (fugato mize byt vnimano pouze jako reminiscence prvni véty),
ale jako dal3i opakovani expozi¢ni hudby, coz pak bofi celou sonatovou formu na trojnasobné,
témér doslovné opakovani toho samého materialu. Vétu pak drzi pohromadé hlavné jeji kratka

durata (4-5 minut), kterad podobnou repetici jesté snese.

Schéma provedeni finale pak vypada takto:

Ax

Bx

Cx

dx

bx

bkx

Cx

Ckx

a

az

Fugato

blkx

Ci1

C2

B-dur

b-moll—

E-dur

D-dur

Reexpozice zafina znovu uvedenim hlavniho tématu v hlavni téniné a pokracuje oproti

expozici beze zmén v oblasti hlavniho tématu do oblasti tématu vedlejsiho.

Oblast vedlejsiho tématu reexpozice (Bre) pfesouva MiSek jinak nepozménénou podle
pravidel sonatové formy do hlavni téniny véty — Es-dur. VSechny harmonické vztahy v ramci

téniny zlGstavaji nezménény a hudebni véta kon&i na dominantnim septakordu B7.

Oblast zavéreéného tématu reexpozice (C.c) z toniny dominantni na téniku, nyni v8ak do
téniny stejnojmenné mollové — es-moll, ktera se pfi druhém opakovani zavérec¢ného tématu
méni pomoci spole¢né dominanty zpét na Es-dur. Drobna zména pfichazi v kontrabasovém a
violoncellovém doprovodu, kdyZ kontrabas v zavéti zavéreéného tématu hraje pouze prvni ton

oktavy, kterou za né&j dokon¢i violoncello. Jinak zUstava velky dil C beze zmén.
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Cely kvintet pak konci velkou kodou (Ka), ve které naposled beze zmén zazni celé hlavni
téma v hlavni téniné, zakonené malou dvoutaktovou kodou (k), ve které zazni dominantni
septakord na ténu F jako mimotonalni dominanta k dominantnimu septakordu na B, ktery je

rozveden do dvakrat opakovaného ténického kvintakordu.

Schéma reexpozice finale vypada takto:

A Bre Cre K

a Ma b b’ Mp bk C c’ Ck| a

ar | az by | b2 | by | by bik | biw | €1 | C2 | €1 | C k

Es B Es Ges A B es Es Es
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1.2.2 InterpretaCni analyza

1.2.2.1 Allegro

Kontrabas zaCina prvni vétu typickym basovym doprovodem. To ovSem neznamena, Ze by se
spole¢né s ostatnimi nastroji nepodilel na tvorbé hudby. Hlavni téma ma Stastny, vychazkovy
charakter, ktery se da podpofit vhodnou artikulaci — ja v tomto pfipadé volim artikulaci ,,od
struny®, tedy artikulaci, pfi které je smyc€ec neni na struné celou hodnotu noty, ale nechava
notu, aby sama pfirozené& doznéla. Docilim tak jasného a pfesného zvuku, ktery ale nezni pfilis
staccato. Samotné hlavni téma ma pak pfizvuk na prvni dobé svého druhého a Sestého taktu.
Ten je vhodné podpofit malym crescendem a poté decrescendem. Druhé opakovani tématu
(takt 9) je v g-moll a MiSek zde pozaduje piano. V takovém pfipadé omezuji Cas a vzdalenost
smycce od struny na minimum a zaroven zkracuji pouzivanou plochu smyéce. Opak plati u

nasledujiciho forte.

Repetované triolové arpeggio v taktu 29 je kvdli jasné artikulaci a souhfe s ostatnimi nastroji

vhodné hrat spiccato.

V predvéti vedlejSiho tématu, které zacdina v taktu 33, rozdéluji smykova legata po dvou
dobach, ve druhém taktu po tfeti dobé. Rozdéleni pomaha v udrzeni zvuku a zaroven diky
nému vychazi pfizvuéné noty tématu od Zabky. Je ale nutné dbat na co nejplynulejSi spojovani
rozdélenych oblou¢kl a na odleh¢eni smyku na posledni dobé druhého taktu, kde se smycec
musi na jediné dobé dostat zpét k Zabce. V zavéti pak dodrzuiji tisténa legata a v taktu 39 hraji
teCkovany rytmus pod jednim smykem od Spi¢ky. Celé vedlejSi téma ma svij vrchol na prvni
dobé svého sedmého taktu a je vhodné do néj dynamicky a agogicky smé&rovat.

Na zalatku velkého Cisla dva neni tisténa dynamika, ale z kontextu je jasné, Ze ma kontrabas

hrat piano.

V taktu 49 je dobré zdaraznit synkopicky rytmus doprovodu malymi akcenty. Kontrabasista

ale nesmi opustit dynamiku piana.

Dvojzvuk v taktu 59 musi znit méné nez dvojzvuk v taktu 57, ale zarover musi mit dostate¢nou
rezonanci, jelikoz je zakladem pro dominantni septakord na tonu F, ktery zni nad nim. Ja se
cileného zvuku snazil dosahnout znovu pomoci smyku ,od struny®, ale zde spiSe jemnym

zhoupnutim na struné.

U pizzicat ve scherzandu znovu chybi dynamika, ale je jasné, Ze zde ma byt piano.
Dynamikou by se ovdem mélo sméfovat vzdy do prvni doby druhého taktu pizzicat (takt 66, 70

atd.). Podpofi se tim harmonie (klamny spoj, respektive dominantni septakord).
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Taktem 71 zacgina nova, touzebné-nedockava plocha, ktera ,dospéje do cile“ az v taktu 78
v prvnich houslich. U pizzicat mezi takty 71-74 je tedy extrémné dullezité nebyt pozdé — mozna

je dokonce zadouci byt trochu dfiv a pfispét tak k vétSimu tahu a napéti hudby.

V taktu 117 kontrabas prezentuje vedlejSi téma jako téma kratkého fugata. Misek zde
predepisuje energico a rusi oblou¢ky. To znamena, ze by kontrabas mél hrat vice akcentované

a oddélované. Te€kovany rytmus na tfeti dobé taktu 117 hraji pod jednim smy&cem od Spicky.

1.2.2.2 Scherzino

ZacCatek scherzina hraji rovnéz ,od struny®, jen nechavam smycec na struné jesté kratsi dobu,
jelikoz zde MiSek pfedepisuje staccato. Frazovani tématu a scherzina je pomérné ofiSek —
jelikoz jde o téma dvojperiodické, a existuje mnoho zpusobu, jak ho pojmout. Mné nejvic
vyhovuje pfizvuk na prvni dobé druhého taktu, kde je vrchol prvni pfedvéti. Celé zavéti prvni
periody potom vede do klamného spoje na prvni dobé patého taktu (kde se také nachazi
nejvyssi ton tématu). Tam se nachazi vrchol celého tématu a kontrabas by to mél reflektovat.
Posledni, mensi pfizvuk se da vytvofit na prvni dobé& osmého taktu, kde ma vrchol druhé

zaveéti.

V ploSe zacinajici v taktu 17 hraji lehké a ostré spiccato pfiblizné ve tfetiné smycce, abych
dosahl komicky straSidelného, Sibalského (v anglickém jazyce Iépe vystihuje slovo ,spooky®)
charakteru. TeCkovany rytmus na zacCatku taktu 17 je pro charakter &asti dulezité spis
preteckovat, nez aby zaznéla Sestnactinova nota dfiv, nez ma. K lehce komickému charakteru

tématu také pomaham postupnym decrescendem témér do neslysitelna.

Zacinaje taktem 21 az do taktu 28 hraje kontrabas protivétu k tématu. Instinkt ho tedy tlaci do
mensi dynamiky, nez kdyz hral téma. To zde vSak upIné neplati, jelikoz uz prvni opakovani

tématu chce MiSek v mezzoforte.

V taktu 34 dokoncuje samotny kontrabas na druhé dobé frazi jakoby odpovédi vdem ostatnim
hlasim. Zde ma kontrabas moznost udélat az komicky dlouhé zpomaleni a pfidat tak vété na

vtipu.

Taktem 47 zacina dil B Scherzina a kontrabas zde pfedstavuje jeho téma. Znovu zde chybi
dynamicky pokyn, nachazime zde ale pokyn sotto voce, ktery ho mize nahrazovat. Stejné jako
hlavni téma i toto téma je dvojperiodicé — mizeme proto i zde vyuzit schématu, ve kterém se
pFizvuk nachazi v poloviné pfedvéti prvni periody (takt 49), vrchol tématu, do kterého vede

celé zavéti prvni periody na zacatku druhé periody (takt 55) a v zavéti druhé periody mizeme
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vytvofit pfizvuk znovu na prvni dobé jejiho tretiho taktu (takt 61). Toto schéma zde potvrzuje i

tiSténé crescendo do taktu 55.

Od taktu 79 kontrabas znovu hraje druhou periodu tématu, tentokrat v unisonu s violoncellem.
Takt 79 pfichazi po velké gradaci a tektonickém vrcholu celé €asti. Je proto dobré si na takt

poCkat a pocitat s lehkym ritardandem v pfedchozim taktu.

Secunda voltu da capa je vtipné koncit do ztracena.

1.2.2.3 Adagio

U hlavniho tématu Adagia je dobré podpofit jeho sonoritu hranim basové linky na nizSich
strunach — tedy pfevazné na struné D, pokud to jde. Dosahneme tak tmavsi a jemnéjsi barvy,
ktera dobfe podpofi relativné nizkou polohu tématu A. Pfizvuky tématu zde hodné zalezZi na
tempu — pokud zvolime pomérné sviznych 114 udert za minutu, je vhodnéjsi pfizvuk nechat
pouze na prvni dobu posledniho taktu predvéti (takt 4) a prvni doby posledniho taktu zavéti
(takt 8), do kterych malé véty sméfuji a ve kterych se rozvadi citlivy ton. Pokud se ale zvoli
pomalejsi tempo a je tudiz vice €asu na frazovani, mizeme maly pfizvuk vytvofit kazdy druhy

takt tématu.

Posledni ¢tvrtova nota taktu 22 slouzi jako spoleény zdvih s melodii ve violoncellu do zavéti
tématu B a zaroven se jedna o zakladni tédn dominanty k nasledujicimu taktu. Je proto dobré
tuto notu zduraznit a zaroven zde dychat spolené s violoncellem a pozorné poslouchat

melodii, aby byl zdvih spolu.

V taktu 27 je v kontrabasu psané fortissimo, tenuto, ale ve vydani zUstava kontrabas
Vv pizzicatu. Jedna se oproti manuskriptu o chybu ve vydani (v manuskriptu je upfesnéné, ze
MiSek zde chce arco), nicméné pizzicato dodava ¢asti zajimavy zvuk a zarover nemusi ubirat

kontrabasu na slySitelnosti.

U tématu C adagia v taktu 37 opét chybi dynamika. Dle mého nazoru by téma mélo byt
zahrano v dynamice slabé, a to i pfesto, Ze téma ma pomérné vasnivy charakter a je v ném
citit velké napéti (dané predevsim Castymi plltony a synkopu na druhém a &tvrtém taktu).
Slabé by mélo byt zahrano predevsim proto, ze se jedna teprve o zacatek velké plochy, ktera
vede a postupné zesiluje az do taktu 65. Téma je pomérné rychlé, z hlediska frazovani proto

staci zddraznit vrchol na patém taktu tématu, kam vede i tisténé crescendo.
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V celé oblasti tématu C je velmi dllezité hrat synkopace, které naruSuji ,dvou triolove*
metrum ve spravny ¢as a je vhodné synkopaci i zduraznit malymi akcenty, jelikoz prave tento

nesoulad mezi tfidobym metrem synkopaci a dvoudobym metrem tématu je jednim

vvvvvv

V taktu 61 je mozné spolecné s violoncellem udélat kratké ritardando.

1.2.2.4 Finale

Sestnactinovou kvintu v pfedvéti hlavniho tématu hraji spiccato, aby byla jasna artikulace a
aby byla vice pohromadé s violou a violoncellem, které ji maji také. Osminové noty v zavéti

(takt 3+4) je nutné hrat co nejkratdi a nejpfesnéjsi, jelikoz viola a violoncello k nim hraji

pFiznavky.

V taktu 17 zac€ina vedlejSi téma, které kontrabas doprovazi akordickym arpeggiem. Ty je pfi

kazdém jejich opakovani nejlepsi hrat v jedné poloze.

Taktem 33 zacdina kratka modulaéni mezivéta, ktera vede do taktu 37. V doprovodu je vhodné

podpofit tah a napéti mensi dynamikou na zacatku €asti nez tisténym mezzo forte, a poté
az do taktu 37 a mala akcentace, zdUrazriujici palténovy vzestup smérem nahoru.

Fugato ve velkém €isle 2 by mélo byt pojato stejné, jako v prvni vété.

Zavérecnou kodu zacinajici na taktu 169 je mozné hrat trochu rychleji nez pozadované Tempo

primo. Dosahneme tak vétsi finalnosti ¢asti.
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1.2.3 Chyby ve vydani

Ve vydani (R157) Ceského rozhlasu se bohuZel nachazi nékolik chyb oproti manuskriptu.

V nasledujici ¢asti je tedy vypisu.

1.2.3.1 Chyby v kontrabasovém partu

V taktu €islo tricet prvni véty na posledni dobé muzeme vidét tfi osminové noty v triole (na
rozdil od taktu pfedchoziho, ktery je zde v zdsadé opakovan o tén niz). To je v rozporu

s manuskriptem, ve kterém se na posledni dobé& nachazi pouze osmina jedna.
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V taktu €islo 99 prvni véty je chyba na tfeti dobé&, kde ma byt misto (znéjiciho) kontra B velké
C.

V taktu €islo dvacet sedm treti véty ve vydani oproti manuskriptu chybi upfesnéni, Ze ma

kontrabas zadit hrat arco, ne pizzicato.
V taktu Gislo tricet sedm treti véty chybi oproti manuskriptu pokyn espressivo.

Od taktu 79 az do taktu 86 treti véty vydavatel Upiné zapomnél na tenuta. MiSek je vyzaduje
na prvni dobé takt(l 79,80 a 81, na ¢tvrté dobé taktu 82, na tfeti a ¢tvrté dobé taktu 85 a na
v8ech dobach taktu 86. Da se zde diskutovat o smyslu tenut vtéto casti, nicméné

v manuskriptu jsou a vydavatel by to mél reflektovat.

Naopak v poslednich dvou taktech treti véty se pravdépodobné nachazi chyba
v manuskriptu opravena vydavatelem — manuskript zde pfedepisuje artikulaci kontrabasu na
treti a Ctvrté dobé jako dvé staccatové Ctvrtové noty pod oblouckem, coz je v rozporu
s artikulaci ostatnich nastroju. Vydavatel tak opravuje artikulaci kontrabasu na dvé tenutové

noty pod oblouckem, jako maji ostatni nastroje.

V taktu osm ¢étvrté véty chybi oproti manuskriptu na posledni dobé tenuto.
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V taktu 100 ctvrté véty je ve vydani je oproti manuskriptu navic dynamika forte, ktera ale
v kontextu ostatnich nastroju a prechoziho oznaceni v pfedchozim opakovani mista dava

smysl.

V poslednim taktu étvrté véty ve vydani na prvni a druhé dobé chybi dva silné akcenty
(stFisky).

1.2.3.2 Chyby v ostatnich partech

Ve violoncellovém partu je v prvni vété v taktu 215 na Sesté osminé malé Ges. Jedna se o
chybu — misto malého Ges tam ma byt malé F. V posledni vété v taktu 54 je pak ve vydani

psané malé Fes misto malého Des.

V partu druhych housli chybi ve étvrté vété oproti manuskriptu v taktech 71 a 72 obloucky

na prvnich dvou Sestnactinovych notach tfeti a ¢tvrté doby taktu 71 a druhé doby taktu 72.

V taktu 119 étvrté véty pak ve druhé dobé chybi odrazka pfed dvoucarkovanym F a v treti
dobé téz odrazka pred jednoCarkovanym A.

Tato dvé mista ve druhych housli se objevu;ji i v houslich prvnich s tim rozdilem, ze v taktu
71 chybi oblou€ek na prvnich dvou Sestnactinach tfeti doby a v taktu 72 na prvnich dvou

Sestnactinach doby druhé. Takt 119 je totozny s houslemi druhymi, pouze o oktavu vys.

Vice se pak o partu prvnich houslich a chybach v ném zminuje K. Krejcova, ktera se mnou
kvintet (jako hrac prvnich housli) provedla na mém absolventském koncerté -

»Houslovy part kvintetu od Adolfa MiSka je velmi hudebni a ve vysledku se dobre hraje. V partu
byla pouze jedna chyba a to v posledni vété v taktu 119, kde doSlo k zaméné not a v taktu 71
jsme se spoluhradi pridali legato, jako je to v taktu 15.

Podotkla bych pouze dvé skutecnosti, na které jsem zatim nenarazila tak ¢asto (u kvartetl a
kvintetd, ani u jinych parta pro housle).

Prvni se tyka skoku, kdy nékteré fraze jsou o oktavu vys a poté musim zase skocit zpét. Tudiz
jsem se musela naucit mnoho velkych vymén.

A druha se tyka Ctvrté véty a také skoku. Konkrétné c¢asti “Scherzando”, které se bohuzel
nedaji zahrét jinak, neZz ménit polohu kazdé tfi osminy. CoZ je nejspi§ na kontrabas velmi
bézné, ale v houslové hfe pouze vyjimeéné, a tudiz jsme misto s ostatnimi spoluhraci museli

velmi cvicit, zejména protoze je v hraném tempu velmi naro¢né na intonaci.”
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Zaver

Prace detailné, takt po taktu, popisuje formalni, harmonické a motivicko-tematické stranky
Midkova kvintetu Es-dur. Také z toho pak vyplyvaji poznatky interpretaéni a faktografické.
Okolnosti znovunalezeni a vydani kvintetu pak popisuje rozhovor s Mgr. Radomirem Zaludem.
Déle porovnava rozdily a chyby ve vydani mezi jedinym vydanim kvintetu (R157) a jeho
nalezenym manuskriptem. PFinos prace spoCiva v zaznamenani dulezitych okolnosti
publikace skladby, jeji prvni analyze v odborné praci a sepsanim ,navodu“ K jeji mozné
interpretaci. DalSi zkoumani témat spojenych s tématem této prace by mélo byt pfedevSim
podrobné&jdi zmapovani Zivota a dila Adolfa Miska. Je aZ k neuvéfeni, Ze o v kontrabasovém
svété tolik znamé a dulezité osobnosti se jako primarni zdroj zmifiuje pouze jedna odborna
publikace (Slovnik kontrabasistl M.GajdoSe) a to pomérné struc¢né a utrzkovité. Bylo by tedy
velice pfinosné kontaktovat zijici pfibuzné, ktefi porad jesté mazou o A.MiSkovi uschovavat
zajimavé materialy nebo osobni vzpominky, a projit archivy instituci, se kterymi byl A. MiSek

ve svem zivoté néjak spojen.
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Priloha 1

Jedna z mala dochovanych fotografii Adolfa Miska (vlevo) s Rudolfem Tula¢kem (vpravo).®

5 Fotka ziskana od Mgr. Zaluda



