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Abstrakt

Tato diplomova prace je zaméfena na brazilskou hudbu pro klasickou kytaru a jeji
charakteristické vlastnosti. Prvni kapitola popisuje vyvoj brazilské hudby v€etné struéného
pfiblizeni historie Brazilie a hlavnich kulturnich proudu, které se podilely na jejim vzniku.
Hudba a tradice téchto kultur tvofi zaklad brazilské kytarové hudby a kazdé z nich je zde proto
vénovana pozornost klepSimu objasnéni téchto souvislosti. Nasledujici kapitola je
o brazilskych hudebnich stylech, se kterymi se kytaristé mohou pfi studiu brazilské hudby
setkat. Druha €ast prace je vénovana péti osobnostem klasické kytary, jejichz tvorba zahrnuje
prvky brazilské hudby. Soucasti je analyza jejich kompozi¢niho stylu, umélecky zivotopis

a detailnéjsi popis konkrétnich skladeb pro klasickou kytaru.

Abstract

This thesis is focused on Brazilian music for the classical guitar and its distinctive features.
The first chapter describes the evolution of Brazilian music, including a brief overview of the
history of Brazil and the main cultural currents that contributed to its formation. The music and
traditions of these cultures form the basis of Brazilian guitar music, and each of them is
therefore given attention here to better clarify these connections. The next chapter is about
Brazilian music styles that guitarists may encounter when studying Brazilian music. The
second part of the work is dedicated to five personalities of the classical guitar whose work
includes elements of Brazilian music. It includes an analysis of their compositional style, an

artistic biography and a more detailed description of specific compositions for classical guitar.
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Uvod

Prvotni impuls k vypracovani této diplomové prace s nazvem Brazilska kytarova literatura
nastal jiz pfi tvorbé bakalarské prace, ktera byla zaméfena na osobnost a tviréi €innost
francouzského kytaristy a skladatele Rolanda Dyense. Ten byl, jak znamo, brazilskou hudbou
velmi ovlivnén a fada jeho skladeb a aranzi pro kytaru proto z tradi¢ni brazilské hudby vychazi.
Pfi dohledavani potfebnych informaci o brazilské hudbé a jejim spole€ensko-historickém vyvoji
jsem vSak zjistila, ze ucelena publikace poskytujici komplexni informace o této problematice,
v podstaté neni k dispozici. Samoziejmé& neni mozné na nékolika strankach obsahnout
vedkeré informace o brazilské hudbé pro kytaru, a ani to neni ukolem této prace. Zamérem je
osvétlit zakladni fakta o této hudbé prostrednictvim nasledujicich kapitol, které jsou zaméfeny

kytarovym interpretim.

Prvni kapitola je zaméfena na uplné prvopocatky a vyvoj brazilské hudby v€etné zevrubného
nastinéni historie Brazilie, jiz je nezbytné nutno znat pro hlubsi pochopeni SirSich souvislosti
i nasledujicich kapitol. Jsou zde hlavné uvedeny informace o tfech nejvyraznéjSich kulturach
(domorodé, africké a evropské), které se podilely na formovani brazilské hudby, jak ji zname
dnes. Kazda z téchto etnickych skupin se vzajemné odliSuje svym pfistupem k hudbé, ke
spolecenskym tradicim i spiritualité. Tyto vlivy se nepfimo umérné otiskly do celkové atmosféry

Brazilie i do kytarovych skladeb brazilskych skladatelu.

DalSi kapitola pojednava o konkrétnich hudebnich stylech a rytmech, se kterymi se kytaristé
mohou nejCastéji setkat. Kazdy z uvedenych styll je dopIlnén o jména skladatell a interpretd,
jez jsou s témito styly spojovany, a pfipadné konkrétnimi pfiklady kytarovych skladeb, v nichz

je dany hudebni zanr pouzit. Rozdéleny jsou geograficky podle regiond odkud pochazi nebo

Posledni a nejobsahlejsi ¢ast je jiz vénovana konkrétnim osobnostem klasické kytary, jejichz
tvorba zahrnuje prvky brazilské hudby. Kazdé z nich je vénovana samostatna kapitola
zabyvajici se jejich hudebni tvorbou, kompozi¢nim stylem a pfinosem klasické kytare.
Osobnosti brazilské kytarové literatury bylo a je samoziejmé vice nez je zde uvedeno, a proto
jsem vybér zuzila pouze na autory, ktefi jsou soucasti programu mého absolventského

koncertu (viz. pfiloha ¢.1).



1 Koreny brazilské hudby

Pro studium skladeb tak specifického zanru, jakym je brazilska hudba, je pro interpreta
nezbytnou nutnosti znat, jak se dany styl vyvijel a kam az sahaji jeho kofeny. Obecné je hudba
latinské Ameriky syntézou nékolika kulturnich proudu, o jejichz hudebnich a sociokulturnich
tradicich bude na nasledujicich strankach pojednano. Brazilska hudba se formovala bok po
boku historickych udalosti celé této zemé&, a proto v této kapitole bude zminka i o vzniku

Brazilie a jejim historicko-politickém vyvoji.

1.1 Strucna historie Brazilie

Uzemi dne$ni Brazilie bylo osidlovano jiz kolem roku 16 000 pf.n.l. PGvodnimi obyvateli byli
jihoameriéti indiani, jeZ pobyvali v okoli rozlehlych fek Parana a Amazonka. Zili zde po staleti
prostym a spokojenym zivotem s Uctou k pfirodé odkazani na rybolov, primitivni zemédélstvi
a sbér plodin. V8e se v8ak zménilo v okamzik, kdy zacala éra kolonizace a na pobfezi

jihoamerického kontinentu pfipluli prvni Evropané.

Brazilie byla oficialné objevena v roce 1500 portugalskym moreplavcem Pedrem Alvares
Cabralem, ktery na misto pivodné planované vypravy do Indie zakotvil v Porto Seguro mezi
Salvadorem a Rio de Janeirem. Hlavnim cilem prvnich kolonizator( bylo pfedev§im zakladani
novych osad, obchodovani s exotickym ovocem a vzacnou dfevinou zvanou Pau-Brasil, po
které je tato zemé pojmenovana. Ze dieva Pau-Brasil' se ziskava nacervenalé barvivo, které
Evropané po mnoho let hojné pouzivali napfiklad k pigmentaci latek. TéZba dfeva se dale
rozSifovala a na vymycenych plochach zacaly vznikat plantaze s cukrovou tftinou, ktera se

stala v druhé poloviné 16. stoleti dalSim nejvice vyvazenym artiklem.

Portugalci se snazili s pavodnimi obyvateli zpoCatku spolupracovat, ale pozdéji je vyuzivali
k praci a zacali jim vnucovat svoje zvyky a kfestanskou viru. Postupné dochazelo i k jejich
zotrodovani a vyhlazovani. Cast domorodych obyvatel se snazila utéct pryé do vnitrozemi
a velké procento obyvatel podlehlo neznamym chorobam z Evropy. Ubytek mistnich obyvatel
zapficinil nedostatek pracovnich sil a Portugalci proto zacali dovazet otroky z nejriznéjsich
Casti Afriky, kterych bylo nesCetné mnozZstvi. Brazilie byla tehdy nejvétSim dovozcem

CernoSskych otrokd na svété.

Prvnim hlavnim méstem portugalské kolonie bylo mésto Salvador. Zacatkem 18. stoleti se
diky naleziStim vzacnych kovl pfesunulo hospodafské centrum do oblasti jihovychodni

Brazilie a s nim i hlavni mésto, kterym se po Salvadoru stalo v roce 1763 Rio de Janeiro.

1 Odhaduje se, ze mezi lety 1530 a 1630 bylo pokaceno asi 2 miliony stromd.
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Velké zmény se odehraly zejména pocCatkem 19. stoleti po pfichodu kralovské rodiny hledajici
v Brazilii utoCisté pfed armadou napoleonskych vojsk, kterymi byla pronasledovana. Zacali
zde zvelebovat mésta, zakladali univerzity a investovali do uméni. Portugalsky kral byl
donucen se po padu Napoleona vratit zpét do své rodné zemé a vladnuti v Brazilii pfenechal
svému synovi Pedrovi. Ten v8ak podpofil probihajici hnuti za emancipaci zemé a vyhlasil
v roce 1822 nezavislost Brazilie na Portugalsku. Jesté tentyz rok byl prohlaSen a korunovan

jako brazilsky cisaf Pedro I.

Dal$im dulezitym datem v déjinach Brazilie je 13. kvéten 1888, kdy princezna Isabela (dcera
Pedra Il.) podepsala dekret o zrudeni otroctvi. Nasledujici rok doslo k padu monarchie
a z Brazilie se stala federativni republika. V té dobé Brazilie velmi prosperovala, protoze se ve

velkém mnozstvi vyvazel kau€uk a pfedevsim brazilska kava, ktera je oblibena po celém svété.

Vyraznou politickou osobnosti 20. stoleti byl prezident a diktator Getulio Vargas, ktery se dostal
do &ela Brazilie v roce 1930 diky zorganizovanému vojenskému puci. Nastolil tvrdou vojenskou
diktaturu a vedla se proti nému povstani a protesty, jimz silné odolaval. Byl sesazen aZ v roce
1945, ale o pét let pozdéji opét vyhral v demokratickych volbach s populistickym programem
podporujici délnickou tfidu a stal se prezidentem podruhé. Poté, co byl obvinén z politické

korupce a nucen odstoupit, spachal sebevrazdu.

Velky rozkvét zaznamenala Brazilie hlavné za vlady prezidenta Juscelina Kubitschka. Jméno
dostal od své matky, jejiz prfedci pochazeli z Cech.?2 On sam pry Gdajné nékolikrat
Ceskoslovensko navétivil.® ZaslouZil se hlavné o modernizaci zemé a vystavbu sou¢asného
hlavniho mésta Brasilia. Divodem, pro¢ hlavnim méstem nezustalo Rio de Janeiro bylo
presunuti obyvatelstva do stfedu zemé dal od prelidnéného jihovychodniho pobfezi. Vystavby
mésta se ujal legendarni brazilsky architekt Oscar Niemeyer, jenz je povazovan za zakladatele

moderni brazilské architektury.*

1.2 Jihoameriéti indiani

Puavodnimi obyvateli Brazilie jsou indiani, jejichz potomci Zziji v amazonskych pralesech
dodnes, ale bohuzel jiz ve velmi malém poctu. Jak jiz bylo fe€eno na pfedchozich stranach,
divodem jejich postupného zaniku byl vyskyt neznamych chorob v prubéhu osidlovani,

vyhlazovani domorodych vesnic a kaceni amazonského destného pralesa, ktery byl,

2 Kubitschek je némecky piepis Eeského jména Kubicek

3 KOUBEK, David: Hleda se Kubicek [online]. Dostupné z: https://radiozurnal.rozhlas.cz/hleda-se-kubicek-7664638/1

4 KLIMA, Jan: D&jiny Brazilie. Praha: Lidové noviny, 1998. D&jiny stattl. ISBN 80-7106-261-8.
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a doposud je indianim domovem. V sou€asné dobé je deforestace amazonského pralesa

stale velkym tématem a je pfipisovana hlavné brazilskému exprezidentovi Jairu Bolsonarovi.

Na uzemi dnesni Brazilie zilo nékolik desitek indianskych kmen(, které se navzajem liSily
svymi tradicemi, rozdilnou kulturou, etnikem a také jazykem. Vzhledem k riznorodému
osidleni obyvatel byly tyto rozdily navic umocnény i geografickymi a klimatickymi podminkami,
a etnické skupiny patfi naptiklad: Guarani®, Tupinamba, Kayapo, Xavanté, a dalsi. Castsji
vSak mlizeme vidét déleni podle jazykovych skupin: Tupi, Macro-Jé, Aruak, Karib, Tukéno,

Pomo, Guaykuru.®

Mytologie a nabozenstvi

Nabozenstvi neni zcela pfesnym oznacenim, které bychom mohli v souvislosti s americkymi
indiany pouzit, protoZe se v jejich pfipadé jedna spiSe o Zivotni styl oslavujici pfirodu, moudrost
predkl a kolobéh Zivota se v§im, co k nému patfi. Jejich filozofie je zalozena na pochopeni
zakonu prirody, vesmiru a cyklu zivota a smrti. V jejich kultufe se mizeme setkat s fadou
rituald provadénych pfi vyznamnych zivotnich udalostech, jakymi jsou napfiklad narozeni,
nemoc, dospivani nebo smrt (tzv. pfechodové ritualy). Tyto praktiky byvaji provadény za
pritomnosti Samana (curandero), ktery dotyéného celym ritualem provede. Cely proces byva
doprovazen zpévem, extatickym tancem a rytmickym bubnovanim. V indianské kultufe byla
hudba vzdy chapana jako ryze spiritualni zalezitost s IéCivymi U€inky podporujici mimofadné

stavy védomi.’

Tradi€éni hudba

Rozmanité osidleni pavodniho obyvatelstva je pfi¢inou i znaénych rozdili v hudbé. Nelze proto
podat obecnou charakteristiku, ktera by pfesné vystihovala jak hudba jihoamerickych indianu
zni. Mazeme v8ak najit spolecné prvky, jez jsou sobé podobné. V prvni fadé je jednim
Z nejCastéjSich hudebnich projevd zpév a rGzné jiné hlasové projevy - pokfiky, vydavani
urCitych zvukd znazorfiujici napfiklad néjaka zvifata (indiany €asto uctivana) nebo zvuky
amazonského pralesa. Zpévy probihaji budto ve shorech (muzsky x Zensky sbor), jednohlase,
nebo responsorialni formou, kdy napfiklad po zpévu hlavniho privodce ritualu (sdlisty)

nasleduje sborova odpovéd jeho ucastnikl. PFi ritualnim zpévu je melodie ¢asto drzena na

5 Mezi Guarani patfil i paraguaysky kytarista Agustin Barrios Mangoré

6 Povos Indigenas no Brasil [online]. https://pib.socioambiental.org/en/Table_of _Indigenous_Peoples

" GROF, Stanislav: Dobrodruzstvi sebeobjevovani. Praha: Gemma 89, 1992. ISBN 80-85206-15-3.
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jednom ténu nebo v kratkych melodicko-rytmickych motivech, které se stale opakuji. Zpévy

byvaji doprovazeny jednoduchym rytmickym bubnovanim a jinymi perkusivnimi nastroji.

Hudba tedy v indianské kultufe zastava dllezitou funkci pfi dllezitych Zivotnich udalostech,
ritualnich ceremoniich, ale i v kazdodennim zivoté. Indianské pisné maji povétSinou lkavy
charakter i v pfipadé, ze se jedna o hudbu uréenou k radostnym pfilezitostem. Nedilnou

soucasti témér jakéhokoliv hudebniho projevu je i tanec.

Hudebni nastroje

Vedle jiz zminéného zpévu, pIni melodickou ulohu rizné druhy dechovych nastrojd. Jedna se
o nejruznéjsi druhy pistal a fléten - pficné, retné, nosni, riznych velikosti a tvar vyrobené ze
dfeva, bambusu, ulit plzd nebo z kosti. Charakteristicky zvuk indianské hudby tvofi napfiklad

Panova flétna.

Hudebnimi nastroji podporujicimi rytmickou sloZku pisni jsou idiofony a membranofony. Mezi
samozvucéné patfi chrestidla vyrobena z vydlabanych ovocnych plodl, kovové zvonce, nebo
rolniCky, které si tanCici indiani pfivazovali na nohy a ruce. Z blanozvuCnych jsou to

jednoblanové bubny rtznych velikosti rozeznivané rukou nebo pali¢kou.®

1.3 Africané

Bé&hem obdobi kolonizace utrpéla domoroda komunita velké ztraty ve svych fadach. Evropsti
kolonizatofi se proto kvuli nedostatku pracovnich sil rozhodli pro import EernoSskych otrokul
z Afriky. Jednalo se pfedevSim o otroky ze zapadniho pobfezi (Kongo, Angola, Benin, Nigérie),
ale také z vychodni &asti Afriky a vnitrozemi (Sudan, Mosambik). Z hlediska etnicko-

lingvistickych skupin jsou to Bantuove, Yorubové a Dahomejci.

Africka komunita méla zasadni vliv na dalSi vyvoj brazilské kultury. Pfestoze byli importovani
AfriCané zpocatku nuceni pod natlakem kolonizatord prejimat evropské zvyky a tradice,
dokazali si zachovat své kulturni dédictvi a predavat jej dal. Jejich tradiéni uméni a zpusob

zivota tvofi neoddélitelnou soucast brazilského narodniho temperamentu.

Mytologie a nabozenstvi
AZ do zru8eni otroctvi bylo v Brazilii praktikovani jinych nabozZenstvi nez kifestanstvi zakazano.

Africané si v8ak s problémem christianizace poradili po svém. Namisto oznaeni svych

8 JURKOVA, Zuzana. Kapitoly z mimoevropské hudby. 2. uprav. vyd. Olomouc : Univerzita Palackého, 2001. ISBN 8024403021.
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boZstev pouZzivali navenek jména svatych z kfestanské mytologie a propojovali tato dvé

rozdilna nabozenstvi dohromady. Jednalo se tedy povétSinou o synkreticka nabozenstvi.®

Mezi nejrozsifenéjsi nabozenstvi tohoto typu patfi v Brazilii Candomblé, jez v sobé kombinuje
prvky nékolika nabozenstvi africkych etnik a z ¢asti i evropské nabozenské tradice. Candomblé
doslova v prekladu znamena ,tanec s bohy*“. Za doprovodu hudby a tance upadaji praktikujici
béhem téchto rituall do transu a promlouvaji se svymi orixas. Takto se v candomblé nazyva
duch pomahajici kazdému ¢lovéku naplnit svlj osud a je dotyénému priivodcem-ochranitelem
na cesté zivotem. Jsou to spojenci mezi duchovnim svétem a pozemskym zivotem. Vzhledem
k tomu, Ze byli vyznavaci tohoto nabozenstvi v minulosti pronasledovani, neni ani dnes mozné
urCit kolik stoupencl candomblé ma. | v sou€asné dobé se totiz vétSina lidi praktikujici

candomblé oficialné oznacuje za katoliky.°

Dalsi africka ritualni nabozZenstvi podobna candomblé jsou napfiklad umbanda a macumba.

Tradiéni hudba

rytmickymi kombinacemi. Nejde ani tak o slozitost jednotlivych rytmicko-melodickych pasem,
ale spiSe o jejich vrstveni, jez je pro africkou hudbu pfiznaéné. Jednim ze zplsobu jak Africané
pracuji s rytmem je tedy polymetrie (sou€asny pribéh nékolika rytmickych meter za pomoci
akcentace), dale vyuzivaji polyrytmiky (sou€asny pribéh nékolika odliSnych rytmd) a typicky
je také rytmicky jev zvany cross-rythm/beat (kFfizeni pfizvukd v jednotlivych rytmickych

pasmech).

DalSi velmi dulezitou roli hraje v africké hudbé& vokalni hudba. Zpivaji pisné v jednohlase,
vicehlase, ve sborech a obzvlasté pfi ritualech vyuzivaji responsorialnich forem zpévu,
podobné jako indiani. Polyfonie vétSinou probiha podobnou formou jako rytmus. Dochazi tedy

k vrstveni nékolika jednoduchych rytmicko-melodickych patternt nad sebou. V melodiich se

® Slugovani prvka z riznych nabozZenstvi do jednoho nabozenského systému

10 CROOK, Larry: Music of Northeast Brazil; New York: Routledge. 2009, ISBN 978-0-415-96066-3.



pouzivaji napfiklad pentatonické Fady, diatonické postupy a kratS§i motivy snadné na
transpozici. Melodii a rytmus ovliviiuje také konkrétni jazyk, ve kterém je pisen provadéna.!!?
Pro Africany je hudba soucasti kazdodenniho bézného Zivota a sv(j dllezity ukol plni
predevSim v pribéhu vyznamnych spole¢enskych udalosti. Jejich hudba tak nachazi uplatnéni

takrka pfi vSech pfilezitostech.

Hudebni nastroje

Jelikoz je rytmus nejvice pfiznacnym prvkem pro africkou hudbu, maji mezi hudebnimi nastroji
nejSirSi zastoupeni nastroje perkusivni. Téch existuje cela fada rGznych velikosti a tvar(.
Doprovod bubnl byva dulezitou soucasti vétSiny rituald. Kazdy z nich ma svij posvatny
vyznam a pfed obfadem byvaji dokonce kitény své&cenou vodou a pomazany palmovym
olejem, medem a krvi z obétniho zvifete. Nastroje se bez odsvéceni a nového vysvéceni
nesmi pljcovat ani prodavat.*® V Brazili se stejné jako v Africe buben pouzival nejen
k hudebnimu vyjadreni, ale také k pfenosu zprav—tzv. bubnova Feg. Slo spise o napodobovani

a obkreslovani rytmicko—melodické struktury slov nez o néjaky novy jazyk.**

Mezi nejznaméjsi afro-brazilské perkusivni nastroje patfi napfiklad atabaque, coz je buben
pouzivany pfi candomblé. Existuji tfi jeho typy: rum (velky), rumpi (stfedni), /é (maly). Velmi
rozSifeny nastroj v Brazilii je také pandeiro. Tento nastroj proslavili hlavné perkusionisté
Paulinho da Costa a Marcos Suzano. Z blanozvuénych nastroju sem patfi jesté tarol, cuica,
repinique, surdo, tamborim nebo zabumba. Ze samozvuénych nastrojl afrického puvodu jsou
to v8echny mozné druhy chrestidel, xylofony, marimby, Skrabky, klapacky, zvony (agog6)

a sanzy (lamelofony).t®

Nejjednodussi strunny nastroj afrického pavodu je hudebni luk, ze kterého se pozdéji vyvinul
nejznaméjsi afro-brazilsky hudebni nastroj berimbau. Tento nastroj se skldada z ohnuté

dievéné tyCky, na které je napnuta jedna kovova struna, a resonatoru vyrobeného

1 MERRIAM, Alan P.: Characteristics of African Music. Journal of the International Folk Music Council 11 (1959): s.13-19.
https://doi.org/10.2307/834848

12 JURKOVA, Zuzana. Kapitoly z mimoevropské hudby. 2., upr. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2001. ISBN 80-
244-0302-1 str. 64

3 VASSBERG, D. E.. African Influences on the Music of Brazil. Luso-Brazilian Review, 13, s.35-54. (1976)
http://www.jstor.org/stable/3512714

4 HERSKOVITS, M. J.: Drums and Drummers in Afro-Brazilian Cult Life. The Musical Quarterly, 30(4), s.477-492. (1944)
http://www.jstor.org/stable/739409

15 CROOK, Larry: Music of Northeast Brazil; New York: Routledge. 2009, ISBN 978-0-415-96066-3.
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z vydlabaného ovocného plodu. Struna se rozechviva pomoci dievéné tycky a vyska tonu se
méni pomoci kaminku, jez slouzi jako prazec. Hra na berimbau tvofi rytmicky doprovod
k brazilskému bojovému uméni capoeira. V tomto bojovém umeéni jde svym zptsobem o tanec
s akrobatickymi prvky, kde se fiktivni boj spiSe napodobuje. V minulosti byla capoeira africkym
otrokiim zakazana a jakykoliv jeji projev byl tvrdé trestan. Od roku 1972 je v8ak oficialnim
narodnim bojovym sportem oblibenym po celém svété. Znamym hracem na berimbau byl tfeba
Nana Vasconcelos, ktery spole¢né s Donem Cherrym a Collinem Walcottem hral ve slavné
free-jazzové kapele Codona. Spolupracoval ale i sjinymi brazilskymi umélci - Egberto

Gismonti, Hamilton de Holanda a dalsi.

napfiklad kora plivodem ze zapadni Afriky. Télo tohoto nastroje je vyrobené z rozpllené tykve
potazené kravskou kuzi, kterym prochazi dlouhy krk s jednadvaceti strunami. Pfi hfe se

pouziva pouze palec a ukazovacéek obou rukou.®

1.4 Evropané

PFichod evropskych kolonizator mél na vyvoj brazilské identity zasadni vliv. Pfinesli s sebou
nejen své bohaté kulturni dédictvi, ale také znacné zmény, jez zpusobily kulturni a rasovou
pestrost, kterou mizeme sledovat v Brazilii doposud. Prvnim kulturnim stfetem bylo setkani
s puvodnimi obyvateli a snaha prevratit jejich dosavadni domorodé zvyky na evropsky zpusob

zivota. Druhym stézejnim milnikem bylo dovazeni otrokl z Afriky.

Vzajemné ovliviiovani se téchto tfi kultur bylo ale zpoCatku omezeno z divodu segregace
jednotlivych etnik a vrstev obyvatelstva. Dokonce existovaly i bariéery mezi béloSskou
komunitou bohatych lidi proti chudé vrstvé podfizenych. Vyznamny vliv na slou€eni vSech

téchto kultur mélo zruSeni otroctvi a nasledny pfiznivy vyvoj politické situace.

Mytologie a nabozenstvi

Za oficialni nabozZenstvi v dobé kolonizace bylo diky Evropanim povazovano nabozenstvi
fimskokatolické. Indiani a Africani byli nuceni pfevratit svou viru na kfestanstvi. Nastésti viak
puvodni nabozenstvi nikdy zcela nezanikla. NabozZensky synkretismus mezi Indiany
a komunitami pochazejici z Afriky odrazel jejich pfizpisobeni se tehdejsi situaci a jejich

naboZenstvi diky sile a odolnosti jejich kultury pfezila.

16 JURKOVA, Zuzana. Kapitoly z mimoevropské hudby. 2., upr. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2001.



Tradiéni hudba

Bé&hem kolonialniho obdobi se vétSina hudebni tvorby vztahovala pfimo k bohosluzbam.
Spanélé a Portugalci hojné stavéli kostely a mohutné katedraly v hlavnich méstskych centrech,
kde provadéli a vyuCovali svoji hudbu. Jezuité zakladali misie po celé Brazilii a velmi se
zajimali o domorodé narody. Snazili se co nejvice porozumét jazyku a kultufe indianské
komunity a vyuCovali katolické choraly v latiné a tytéz choraly prekladaly do jazyka Tupi.
Jezuité byli proti otroctvi domorodych obyvatel a tvrdé pracovali na jejich obraceni ke

kfestanstvi a vzdélavali je v evropské kulture.!’

Inspiraci evropskou hudbou mizeme v brazilské hudbé sledovat hlavné v melodickych linkach,
symetrickém frazovani a dur/mollové tonalité. Velké mnozstvi brazilskych stylt a tanct Cerpa
z evropskeé tradice (waltz, polka, schottische, mazurka). Nékteré jsou tfeba jen fuzi vice stylu
jako je tomu tfeba u maxixe. Ryze portugalské kofeny ma napfiklad modinha, jejiz melodie

byva doprovazena hrou na kytaru nebo cavaquinho.*®

Hudebni nastroje
Pravé strunné nastroje kytarového typu maiji svij pavod na evropském kontinenté. Béhem

kolonialniho obdobi je s sebou Portugalci pfivezli do Brazilie a staly se popularni po celé zemi.

Obecné nejznaméjsi typ kytary je violdo, coz je klasicka Sestistrunna kytara pouzivana v Siroké
Skale lidovych, popularnich a klasickych styl(. Existuji i sedmistrunné kytary tohoto typu
obvykle uzivané pfi hie chord. Zainym pfikladem svétové proslulého hrace na sedmistrunnou

kytaru je Yamandu Costa.

DalSim typem kytary je viola, ktera ma pét zdvojenych kovovych strun a je o trochu mensi nez
klasicka kytara. Je pfibuzna ke Spanélské vihuele a existuje v riznych provedenich. Rozdily
jsou vétsinou ve velikosti, v poCtu a materialu strun a v ladéni. Mezi nejznaméjsi typy patfi
viola paulista, cuiabana, angrense, goiana a nordestina. Rozmanitost ladéni je znaéna. Jen
v Sao Paulu je znamo asi 25 ladéni, ktera se pouzivaji podle konkrétni funkce nastroje. Hradi
na violu davaji kazdému ladéni specialni nazev. Pro doprovod pisni se za nejvhodnéjsi ladéni

povazuje A—-D—G-B-E, znamé jako quatro pontos. V Sao Paulu a jizni Brazilii se pouziva

17 CROSSLEY-HOLLAND, Peter: Latin American Music [online]. https://www.britannica.com/art/accent-rhythm

18 SLONIMSKY, Nicolas: Music of Latin America. New York: Thomas Y. Crowell Company, 1949.
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ladéni D—G-B-D-G zvané ceboldo, E-B—-E-G#-B cebolinha simples, D—G—-B-E-A cana-

verde nebo cururu , D-G-C—-F-A# oitavado nebo pontiado-do-Parana.*®

NejmenSim typem kytary je cavaquinho, jehoz pfedchidcem je starSi portugalsky nastroj
zvany machete. Ma Ctyfi kovové struny ladéné d'—g-b'—d" a trochu pfipomina ukulele.
V brazilské hudbé slouzi cavaquinho hlavné k rytmicko-harmonickym doprovodiim melodické
linky.

Osmistrunna brazilska mandolina bandolim je dalSim oblibenym nastrojem v Brazilii. Pouziva
se jako sélovy melodicky nastroj v choro a ve frevo de bloco (styl karnevalové hudby z Recife,
Pernambuco). Nastroj se poprvé stal popularnim na pocatku dvacatého stoleti. Mezi nejlepsi
brazilské hrate na bandolim patfi Jacob do Bandolim, Joel Nascimento a Hamilton de
Holanda.

Ze smyccovych nastroju portugalského puvodu je v Brazilii rozSifeny typ housli zvany rabeca.

Pouziva se jako solovy nastroj v mensich ansamblech a také ¢asto v tane¢ni hudbé forrd.?°

9BEHAGUE, Gerard. Brazil. Grove Music Online [online]. 2001,
https://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.amu.cz/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000003894?rskey=jCOW5C&result=1

20 CROOK, Larry: Music of Northeast Brazil; New York: Routledge. 2009, ISBN 978-0-415-96066-3., s.34-35
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2 Brazilské hudebni styly a zanry

Maloktera zemé poskytuje takovou pestrou paletu hudebnich zanr( jako Brazilie. Pro
hudebniky zaobirajici se brazilskou hudbou, nebo skladbami touto hudbou inspirované, je
interpretaci. V brazilské hudbé se jedna pfedevsim o melodicko-rytmické zakonitosti a celkové
vyznéni zanru, které je spolecné s psanymi informacemi vhodné doplfovat o poslech tradiéni
brazilské hudby v podani nejlepSich interpretl. Vzhledem k nes€etnému mnozstvi styll jsem
vybrala pouze ty, se kterymi se mizeme setkat nejCastéji. Bylo by téZké v tomto pfipadé udélat
déleni podle historicko-Casové posloupnosti, a proto jsem volila rozdéleni podle regiont, kde
se urCity styl nejvice vyskytuje, a nebo odtamtud pochazi (regionalni mapa Brazilie

s vyobrazenim hudebnich zanr( viz. pfiloha &.2).

2.1 Pocatky brazilské hudby

Brazilska hudba se zacala formovat béhem kolonialniho obdobi, kdy potkavanim riznych
kultur vznikaly nové hudebni styly. Koncem osmnactého stoleti byly nékteré z téchto
hybridnich styld povazovany za dostate€né stabilni, aby mohly byt identifikovany

a pojmenovany.

Modinha

Mezi prvni autentické brazilské hudebni formy patfi modinha. Je to druh sentimentalni milostné
pisné, ktera ma své kofeny v Portugalsku. Jeji nazev je zdrobnélinou slova moda, coz je
obecny termin aplikovany na jakoukoliv pisefi nebo melodii. Tento typ umélecké pisné se
v Portugalsku vyvijel dvéma sméry, ¢imz vznikly dva druhy modinhy. Jedna byla podobna
spiSe italskym opernim ariim, zatimco druha si zachovala svij plvodni jednoduchy
a sentimentalni charakter. Oba typy vtrhly na brazilskou scénu b&hem Prvniho cisafstvi (1822-
1831) jako salonni hudba spojovana s vysSi spole€enskou vrstvou. Vezmeme-li v potaz ostatni
evropské tance pfijaté v Brazilii (valCik, polka, scottische), modinha se zda byt jedinou
skute€nou brazilskou popularni formou, ktera nema lidovy pavod. DoSlo tedy k opacné
pfemeéné - z umélecké formy na popularni.?! Brazilska modinha ziskavala stale silnéjsi narodni
charakter a postupné prochazela drobnymi obménami. Misto obvyklého 2/4 nebo 4/4 taktu se
nékdy pouzival tfidoby takt a melodie v brazilském pojeti byly oproti portugalskému vice

zdobené.??

2L SLONIMSKY, Nicolas: Music of Latin America. New York: Thomas Y. Crowell Company, 1949., s. 110

2 BEHAGUE, Gerard: Inter-American Musical Research. College Music Symposium, vol. 7, 1967, s. 103-110.
http://www.jstor.org/stable/40373200.
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Vyznamnym tviircem a propagatorem brazilské modinhy byl Domingos Caldas Barbosa (1738-
1800), coz byl basnik, skladatel a kytarista plvodem z Brazilie, ktery se pozdéji prestéhoval
do Lisabonu, kde vyznamné pfispival do mistni méstské hudebni kultury. Protoze kytara (viola)
byla v Lisabonu povazovana za nepfili§ popularni nastroj, mnoho Barbosovych skladeb bylo
prepsano pro klavirni nebo cembalovy doprovod. Gerard Behague vSak uvadi, ze u nékolika
rukopisti je opraven nazev na: ,s doprovodem kytary“. To naznacuje, Ze viola byla ustredni
soucasti kompozi¢niho Usili Barbosy a pravdépodobné mnoha dal$ich skladatell modinhy té
doby.Z Pro klasické kytaristy je nejznaméj$im autorem tohoto typu skladeb jednoznacéné

Heitor Villa-Lobos.

Lundu

Vedle modinhy bylo za jeden z prvnich oficialnich styld hudby Brazilie povazovano lundu.
Tento afro-brazilsky styl pochazi od bantuskych ¢ernosskych otroku z Angoly. Na pocatku 18.
stoleti se lundu hralo a tancilo vyhradné v &ernosskych komunitach v Salvadoru, Rio de Janeiru
a v mensich okolnich méstech. Obecné byl tento styl zpo&atku vniman jako lascivni a vyhradné
CernoSsky. Pozdéji byl vSak pfijat i vyS3i spoleCenskou tfidou a stal se natolik oblibenym, Ze
je dodnes jednim z nejpopularnéjsich brazilskych narodnich tancl. Obvykle je tento parovy,
ritualni tanec doprovazen zvuky bubn(, kytary a nékdy kalimby. Trochu je tento hudebné-

taneéni styl podobny Spanélskému fandangu nebo argentinské zambé.

V 19. stoleti se lundu vyvinulo v prvni skute€¢né brazilsky Zanr popularni hudby. Tento Zanr
pfinesl nékolik zasadnich zmén, které definovaly brazilskou hudbu do budoucna.
NejdulezitéjSi, a pro afro-brazilskou hudbu nejpfiznacnéjSi, bylo uziti synkop. Tedy
pFizpusobeni africkych rytm0 evropskym rytmickym normam a dale také kombinace evropske,

dur/mollové tonality s melodikou africké hudby.*

Lundu a modinha polozily zaklad nékolika dalsim hudebnim stylim, jakym je napfiklad chula

nebo portugalské fado.

2.2 Severovychod Brazilie
Tento region tvofeny z deviti statd patfi k nejchudSim ¢astem Brazilie. Mezi jeho nejproslulejsi
kulturni centra patfi staty Bahia a Pernambuco. Tyto oblasti jsou nejvice ovlivnéné africkou

kulturou a ¢aste€né i kulturou evropskou a domorodou. Dodnes Zije v téchto mistech nejvétsi

2 SWANSON, Brent Lee: Marco Pereira: Brazilian Guitar Virtuoso, University of Florida 2004, [online],
http://etd.fcla.edu/UF/UFEQ007016/swanson_b.pdf . s. 19-20

2 Gateway To Brazil: The History Of Brazilian Music [online]. https://gatewaytobrazil.com/the-history-of-brazilian-music/
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procento ernoSské populace v Brazilii. To se samozfejmé odrazi i v hudebnim dédictvi tohoto

regionu a celé Brazilie.

Baiao

Baiao je nejpopularnéjsi styl severovychodni Brazilie. Ve 40. letech 20. stoleti se diky radiu
dostalo do Sir§iho povédomi Brazilcu a vrcholu své popularity dosahlo hlavné v 50. letech
zasluhou brazilského akordeonisty a zpévaka Luize Gonzagy (1912-1989). Pisnémi jako Asa
Branca nebo stejnojmennym Baido se stal slavnym po celé Brazilii, ale pfedev§im ve svém
rodném kraji, protoZze témata jeho pisni se dotykala problém( pravé severovychodu Brazilie

(chudoba a sucho). VyslouZil si dokonce pfezdivku ,kral baido“.

Hlavnimi hudebnimi nastroji stylu baido jsou akordeon, zabumba a triangl nebo shaker (caxixi).
Pisné jsou pfevazné v mixolydickych toninach podlozeny charakteristickym, synkopickym
rytmem v 4/4 nebo 2/4 taktu, ktery hraje zabumba. Na tento buben se hraje pomoci dvou
rliznych pali¢ek z obou stran bubnu, ¢imz dochazi ke stfidanim hlubokého a vysokého zvuku.
Tento rytmicky pattern (clave 3-3-2) je doplnén o zvuk trianglu hrajiciho Sestnactinové hodnoty
(pfiklad €.1).

Priklad €.1% : Baido

v —Fr—F—F 5

R

P Py F - “-‘r

Z rytmu baido vychazi i dalsi styly jako tfeba forrd, céco, nebo embolada. V repertoaru klasické
kytary je tento zanr zastoupen velmi €asto. Znama skladba je napfiklad Baiao Cansado Marca

Pereiry nebo Baido od Carlose Aguirre.?®

Coéco
Jednim z nejstarSich styld severovychodu je céco. Jedna se o tanec a hudebni zanr silné
ovlivnény africkymi rytmy, ktery Ize spatfit na mistnich pouli¢nich vecircich a karnevalech.

Tanecnici a hudebnici shromazdéni v kruhu doprovazeji zpévaky, jez mezi sebou vedou

25 FARIA, Nelson, Cliff CORMAN: Inside the Brazilian Rhythm Section, Sher Music (2005), ISBN-10 :
188321713X, s. 68

26 CROOK, Larry: Music of Northeast Brazil; New York: Routledge. 2009, ISBN 978-0-415-96066-3.,
s.163-170
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vokalni duel formou responsorialniho zpévu. Nazev ,Coco“ (portugalsky ,kokos*) je brazilsky
slangovy vyraz pro hlavu, coz odkazuje na skutecnost, ze texty pisni jsou ¢asto improvizované.

Mezi doprovodné nastroje podtrhujici rytmus patfi ganza, surdo, pandeiro a triangl.?’

Forré

Tento styl patfi i v soucasné dobé k velmi popularnim po celém svété, a to zejména v tane¢ni
podobé. Terminem forré se oznacuje jak hudebni styl, tak tanec i samotna tanecni udalost.
Existuje nékolik etymologickych teorii o puvodu tohoto vyrazu. Jedna z nich uvadi, Ze nazev
pochazi z anglického spojeni ,,for all“ (pro vSechny) a druhy nejrozSifenéjsi nazor odkazuje
na odvozeninu z portugalského slova ,,forrobodo®, coz v pfekladu znamena slavit. Hudebné
nastrojové zastoupeni.?® Hlavnim predstavitelem forré byl brazilsky skladatel, akordeonista
a zpévak Dominguinhos (1941-2013) celym jménem José Domingos de Morai. Na soucasné
hudebni scéné mizeme tento styl slySet u newyorské kapely Forré in the dark, ktera kombinuje
forrd s prvky jazz-rockové hudby, folku a country. Jejimi hostujici ¢leny byl tfeba David Byrne

(kytarista kapely Talking Heads) nebo Bebel Gilberto (dcera Joaa Gilberta).

Frevo

Frevo je tanecni karnevalova hudba, ktera se poprvé objevila na pfelomu 19. a 20. stoleti ve
mésté Recife (Pernambuco). Mistniho karnevalového privodu se kazdoroéné ucastni nékolik
hudebnich uskupeni, vétSinou z fad vojenskych pochodovych kapel, které ve snaze pfitahnout
co nejvétsi pozornost hraji svoji hudbu co nejrychleji a nejhlasitéji. To je ostatné
charakteristické pro styl frevo. Je to fuze nékolika hudebné-tanecnich zanrl jako je polka,
maxixe nebo tango, v niz maji vysadni postaveni dechové nastroje. Frevo se déli na nékolik
podstyll, jez se od sebe odliSuji vétSinou nastrojovym obsazenim a zafazenim vokalni slozky
(Frevo de Rua, Frevo de Bloco, Frevo Cangdo).?® Tento styl se Casto objevuje naptiklad ve
skladbach svétoznamého kytaristy, klaviristy a skladatele Egberta Gismontiho, jehoz
stejnojmennou skladbu Frevo mizeme slySet i na desce Alma Brasileira kytarového dua Assad

Brothers v jejich viastni upravé.

Maracatu
Pocatky hudebniho stylu maracatu najdeme v kolonialnim obdobi jako soucast slavnostni

inaugurace nové zvoleného konzského krale (Reis do Congo). Kralem Konga byval vzdy

27.Coco [online]. https://rateyourmusic.com/genre/coco/

2 VELASCO, Renato: La Guitare Brésilienne, Editions Henry Lemoine, ISBN 9790230982696

2 CROOK, Larry: Music of Northeast Brazil; New York: Routledge. 2009, ISBN 978-0-415-96066-3., 5.107-120
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zvolen CernoSsky otrok, ktery zastupoval CernoSskou otrockou komunitu a slouzil jako
prostfednik mezi vliadou (portugalskou, po nezavislosti brazilskou) a otroky. V Brazilii ma tato
slavnost tradici dodnes i po zru$eni otroctvi. Maracatu je hudba pouze pro perkuse a zpév
(responsorialni).2° V kytarové literatufe najdeme skladbu s ndzvem maracatu jako jednu z Casti
z Ten Brazilian Folk Tunes brazilského kytaristy, skladatele a pedagoga Isaiase Savia.*! Jde
spiSe o jednodussi instruktivni skladby, na kterych si zacinajici kytaristé mohou skvéle
procvicit slozitéjSi synkopické rytmy. Dale je také popularni kytarova aranz pro sélo (i kytarovy
kvartet) skladby maracatu od jiz zmifovaného Egberta Gismontiho, ktery byl a je obecné

hudbou severovychodni Brazilie velmi ovlivnén.

Mezi dalSi afro-brazilské styly pochazejici z tohoto kouta Brazilie patfi Afoxé, coz je styl
proslaveny hlavné karnevalovou skupinou zvanou Filhos De Gandhi.®?> Tento styl je stejné
jako hudba Capoeira ovlivnén africkymi nabozenskymi ritualy. DalSimi styly a rytmy tohoto

regionu jsou napfiklad Xote, Olodun, Xaxado, Samba de Roda nebo Axé.

2.3 Jihovychod Brazilie

PobreZi jihovychodni Brazilie tvofené staty Minas Gerais, Sao Paulo, Rio de Janeiro a Espirito
Santo je nejbohatSim regionem Brazilie nejen po strance ekonomicko-hospodarské, ale
i kulturni a spoleenské. Obzvlasté mésta jako Rio de Janeiro nebo Niterdi s architektonickymi
skvosty Oscara Nimeyera, tvofila vhodné podhoubi pro vznik novych umeéleckych napadd,
které se staly symboly Brazilie. Jednim z nich je bezesporu kazdoro¢ni karneval v Riu
s privodem extravagantné oblecenych tanec¢nic a tane€nikud pohybujicich se v rytmu samby.
Tato udalost ma svou tradici dokonce jiz od roku 1723 s vyjimkou obdobi druhé svétové valky.
V téchto mistech vSak maji, kromé& samby, pavod i jiné hudebni styly, diky nimz se brazilska

hudba stala celosvétové popularni.

Maxixe

Maxixe je oznaceni pro tanec a hudebni zanr, ktery se poprvé objevil v Rio de Janeiru koncem
19. stoleti, tedy pfiblizné ve stejné dobé, kdy se zacinalo v sousedni Uruguayi a Argentiné
formovat tango. Kombinuje v sobé prvky evropské polky, kubanské habanery, afro-brazilského
tance lundu a pravé tanga, se kterym je maxixe €asto srovnavano. Amatérsti hudebnici

kombinovali vSechny tyto styly dohromady, coz inspirovalo profesionalni klasické skladatele

%0 Tamtéz s. 90-95

%1 |saias Savio byl ugitelem mnoha vybornych kytarist( jako byl Carlos Barbarosa-Lima, Luiz Bonfa nebo Toquinho

32 \lytvoreni této afoxé skupiny bylo inspirovano zasadami nenasili a miru indického duchovniho vidce Mahatmy Gandhiho ve

shaze zasazovat se o tyto hodnoty v otazce diskriminace afro-brazilskych narodu ve mésté Salvador.
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k novatorské tvorbé&. Zafnym pfikladem je tvorba brazilského skladatele a klaviristy Ernesta
Nazaretha, ktery pro své skladby tohoto typu upfednostrioval oznaceni tango brasileiro
namisto maxixe, protoze v té dobé se mezi spoleCenskou elitou téSilo nejvétsi popularité tango.

vvvvvv

predevsim stejnojmennou skladbou Agustina Barriose.

Choro

Ve stejném obdobi se v Riu rodil i prvni oficialni zanr brazilské popularni hudby — choro.
V portugalstiné slovo choro doslovné znamena plac, ale navzdory svému nazvu jde o hudbu
spiSe veselého charakteru vyznadujici se instrumentalni virtuozitou zaloZenou na improvizaci.
Choro byla v prvopocatku instrumentalni hudba hrana mezi obyCejnymi lidmi na neformalnich
vecircich, na ulici a v barech. Podobné jako vétSina zanru tohoto obdobi je choro vysledkem

vlivu hudebnich stylt a rytm0 pochazejicich z evropského a afrického kontinentu.

Prvni zminka o choro pochazi ze 70. let 19. stoleti, kdy flétnista Joaquim Anténio da Silva
Callado, povaZovany za prikopnika tohoto Zanru, vytvofil soubor nazvany Choro Carioca.3
Soubory tohoto typu jsou tradi€né tvofeny jednim nebo vice sélovymi nastroji (flétna,
mandolina, trombon, klarinet nebo saxofon) a doprovodnymi nastroji (cavaquinho, kytara
a pandeiro).*® Cavaquinho hraje synkopicky rytmus a harmonii, spole¢né s jednou nebo vice
6-strunnych kytar, pandeiro udrzuje tempo a rytmus a sedmistrunna kytara hraje basové linky
zvané baixarias. Tyto improvizované, kontrapunktické melodie tvofi protihlas k linkam, které
hraji melodické nastroje, a doplriuji ji. Na pfelomu 19. a 20. stoleti se pouzivaly u kytar kovové
struny, protoZze v té dobé nebyly zesilovace a kovové struny byly jedinym feSenim jak

dosahnout pInéjsiho zvuku.®®

Choro do své tvorby implementovali i velci skladatelé klasické hudby jako byl Ernesto
Nazareth, Chiquinha Gonzaga, Anacleto de Madeiros, Darius Milhaud a samoziejmé Heitor

Villa-Lobos, kterému bude vénovana samostatna kapitola.

3  SWANSON, Brent Lee: Marco Pereira: Brazilian Guitar Virtuoso, University of Florida 2004,
http://etd.fcla.edu/UF/UFE0007016/swanson_b.pdf

34 Cariocas je termin (demonymum) pouzivany pro rodilé obyvatele Rio de Janeira

35 Choro Music [online]. https://www.choromusic.com/o-que-e-0-choro/o-que-e.html#.Y999BHbMK3A

% SWANSON, Brent Lee: Marco Pereira: Brazilian Guitar Virtuoso, University of Florida 2004,
http://etd.fcla.edu/UF/UFE0007016/swanson_b.pdf s. 35
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Z formalniho hlediska ma choro zpravidla tfi kontrastni, Sestnactitaktové Casti ve 2/4 taktu
hrané ve formé ronda (AABBACCA). Kdyz v roce 1928 uved! Alfredo da Rocha Viana Filho
(Pixinguinha) své slavné dvoudilné choro Carinhoso byl velmi kritizovan, protoze v té dobé

platilo striktni pravidlo, Ze choro musi mit tfi ¢asti.3” 38

Kytara zastupuje v tomto zanru dulezitou roli, a proto zna¢ny podil na vyvoj chora méli také
kytaristé. Mezi nejvétsi inovatory patfil Arthur de Souza Nascimento pfezdivany Tute a jeho
nasledovnik Horondino José Da Silva (Dino 7 Cordas). Tito dva vynikali pfedevSim hrou na
sedmistrunnou kytaru a povysSili roli doprovodné kytary na rovnocenného partnera k hlavni
melodii. Ze soélovych kytaristd to byl jednoznacéné Joao Teixeira Guimaraes, |épe znamy jako
Jodo Pernambuco, ktery byl povaZovany za nejlepSiho kytaristu Brazilie. Stal se soucasti
kapely Oito Batutas, pod vedenim Pixinguinhy, ktera patfila v té dobé k t&m nejvlivnéjSim ze
vSech. Béhem své kariéry vynikl nejen jako interpret, ale i jako skladatel a pedagog. Jeho
unikatni styl hry, zahrnujici nejen tradiéni klasickou techniku, inspiroval nékolik dalSich
slavnych kytarist(, ktefi se zapsali do historie klasické kytary a pokracovali v jeho odkazu.
Patfil mezi né Agustin Barrios, Dilermando Reis a nebo Anibal Augusto Sardinha (Garoto),
jehoz tvorba a styl hry, ovlivnény americkou jazzovou hudebni scénou, mély zasadni vliv na

vznik bossa novy.*

Samba

Samba jako tanec a hudba je bezesporu nejvyraznéjsim kulturnim projevem brazilské narodni
identity. Popularni se stala hlavné diky karnevalu v Riu, jehoz je neodmyslitelnou sou&asti. Jeji
kofeny pochazi z jiz zminéného stylu samba de roda, tedy opét z africké hudby. Samba de
roda ma svulj plvod v severovychodnim staté Bahia, odkud se postupné rozsifila po celém
vychodnim pobfezi az do Rio de Janeira, jez je oficialné povazovano za misto vzniku tradi¢ni
samby. Tady se totiz africkd samba de roda smisila s evropskou hudbou v mistnich favelach*

a vyvinula se do modernéjsSiho zvuku charakteristického pro sambu jak ji zname dnes.

37 Choro Music [online]. https://www.choromusic.com/o-gque-e-0-choro/o-que-e.html#.Y999BHbMK3A

3% Dal&im neméné& znamym piikladem dvoudilného chora je skladba Brasileirinho od Waldira Azeveda, po které je pojmenovan
i stejnojmenny film finského reziséra Mika Kaurismakiho z roku 2005. Tento dokumentarni film pfedstavuje divakim historii
a tradici chora prostfednictvim pfednich hudebnich osobnosti tohoto Zanru (Yamandu Costa, Paulinho da Viola nebo Zezé

Gonzaga).

3% SWANSON, Brent Lee: Marco Pereira: Brazilian Guitar Virtuoso, University of Florida 2004,
http://etd.fcla.edu/UF/UFEQ007016/swanson_b.pdf str. 24-51

40 Chudinské &tvrti Rio de Janeira potykajici se s vysokou kriminalitou
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Pro svuj africky puvod ji nejprve spole¢enska elita neuznavala, ale po revoluci v roce 1930,
ktera pfivedla Getulia Vargase k moci, se stala soucasti politického programu nového rezimu.
Samba méla za Vargasovy vlady vyraznou vahu pfi budovani obrazu Brazilie a politicky rezim
vyuzival jeji rasové pospolitosti k posileni pozitivni narodni image ve svété. Texty pisni byly
Casto cenzurované, aby odpovidaly oficialni verzi jednotného naroda a oslavovaly brazilskou
narodni identitu.* Pfesto prese vSechno byla samba pfipsana v roce 2005 na seznam
nehmotného kulturniho dédictvi UNESCO diky snaze propojovat odliSné kultury a respektovat

kulturni rozmanitosti.

Pro sambu je typicky synkopicky rytmus obvykle v 2/4 taktu (nékdy 2/2 nebo 4/4)
s jednoduchou melodii a harmonii hranou v rychlém tempu. Rytmus je zalozeny na kfizeni

rytmickych linek — tézké doby proti synkopickym polyrytmim.

Tradi¢ni instrumentace samba bandu je sloZena z&asti strunnymi nastroji (kytara, cavaquinho),
dechovymi nastroji (trubky, pozouny), zpévem a pfedevSim perkusivnimi nastroji jako surdo
(hraje tézké doby s dlirazem na druhou dobu v taktu), tamborim, ganza, shaker nebo agogd
(pfiklad €.2).

Priklad ¢.2%? : Rytmicka sekce samby — Bateria
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vvvvvv

samba-enredo, ballroom samba, samba-maxixe, pagode nebo partido alto samba. Partido alto

je také zaroven oznaceni pro rytmus, ktery sambou neustéle prostupuje (pfiklad €.3).

41 GILMAN, Bruce: The Politics of Samba. Georgetown Journal of International Affairs, vol. 2, no. 2, 2001, s. 67-72. JSTOR,
http://www.jstor.org/stable/43134029.

“2 FARIA, Nelson, Cliff CORMAN: Inside the Brazilian Rhythm Section, Sher Music (2005), ISBN-10 : 188321713X, s. 26
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Pfiklad ¢.3* : Partido alto
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Nejznaméjsi sambou v klasické kytarové literatufe je asi Danza brasileira od argentinského
skladatele a kytaristy Jorge Morela. Diky Morelovi se kytarovy repertoar rozrostl o spoustu

novych aranzi a skladeb pfevazné v latinskoamerickém duchu, které se velmi ¢asto hraji.

Bossa nova

Bossa nova je svym zpusobem druh samby, ktery se zrodil na pfelomu 50. a 60. let 20. stoleti
v prostiedi plazi Copacabana a Ipanema v Riu de Janeiru. Hlavnimi iniciatory byli hudebnici
a mladi studenti hledajici novy smér, ktery by definoval jejich generaci. Vliv na tehdejsi aktualni
spolecenskou situaci mélo do jisté miry i prezidentstvi Juscelina Kubitscheka, ktery se odklonil
od nacionalistického modelu viadnuti Getulia Vargase a pustil se do modernizace Brazilie.
Navic v té dobé byla omezena statni kontrola nad nahravacim primyslem, coz umoznovalo

vétsi uméleckou svobodu.**

a Antonio Carlos Jobim (Tom Jobim). Gilbertova deska Chega de saudade s pisnémi Antonia
Carlose Jobima otextované basnémi Viniciuse de Moraese z roku 1959 je povaZzovana za
oficialni poCatek bossa novy. Jeho usporny styl hrani na kytaru s nylonovymi strunami
spole¢né s tichym a klidnym zpévem tvofi charakteristicky zvuk tohoto Zanru. Na popularizaci
bossa novy ve svété ma také velkou zasluhu film Black Orfeus Marcela Camuse z roku 1959.
Je to svym zpusobem brazilska verze staré antické legendy o lasce Orfea a Eurydiky, kde
hlavni postava Orfeo namisto lyry okouzluje svou hrou na kytaru. Ustfednimi melodiemi tohoto
filmu jsou skladby Manha de Carnaval od Luize Bonfa a Felicidade Antonia Carlose Jobima.
Obé tyto skladby jsou soucasti repertoaru pro klasickou kytaru v nékolika upravach, ale verze

Felicidade od Rolanda Dyense ve svété klasické kytary vynikla asi nejvice.

Mezi dal$i neméné znamé kytaristy podilejici se na formovani bossa novy patfili napfiklad

Paulinho Nogueira a hlavné Baden Powell, ktery svou virtuézni hrou ovlivnil mnoho kytaristu.

“3 FARIA, Nelson: The Brazilian guitar book, Sher Music (2008), ISBN-10 1883217024, s.33

4  SWANSON, Brent Lee: Marco Pereira: Brazilian Guitar Virtuoso, University of Florida 2004,
http://etd.fcla.edu/UF/UFE0007016/swanson_b.pdf
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Na svych pisnich spolupracoval také s Viniciusem de Moraesem s nimz nahral v roce 1966
album Os Afro Samba, které je inspirovano predevSim africkou ritualni hudbou. Jeho
nejznamejsi skladbu Berimbau také upravil Roland Dyens, ale vzhledem k tomu, Ze obsahuje
tolik hracskych efektu, tak ji ani nebylo mozné graficky zaznamenat a tudiz nebyla vydana.
Dal$im davodem je také fakt, Ze je pfedevs§im zaloZena na improvizaci. Tuto skladbu také

zdafile upravilo brazilské kytarové duo Siqueira-Lima.

Bossa nova hudebné vychazi ze synkopického rytmu samby a je z€asti ovlivnéna americkym
jazzem (hlavné be-bopem a cool jazzem), coz je patrné hlavné v propracovanych harmoniich.
Americka povale¢na kultura byla totiz za Kubitschkovy vlady velmi popularni a samoziejmé se
odrazila i v hudbé.** Hlavnim nastrojem je kytara s nylonovymi strunami, ktera hraje rytmicko-
harmonicky doprovod s basovou linkou stfidajici obvykle zakladni tén a kvintu (pfiklad €.4).
Tento doprovod je podkladem pro melodickou linku, kterd se nese vétSinou v klidném duchu.
Konkrétné u vokalnich melodii jde spiSe o mluveny zplsob zpévu s dirazem na vyslovnost

a srozumitelnost.

Pfiklad ¢.4%%: Bossa nova

bl
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2.4 Jih Brazilie

Do oblasti jizni Brazilie spadaji staty Parana, Rio Grande do Sul a Santa Catarina. Tento kraj
obyvaji pfevazné potomci evropskych kolonizatort z Portugalska, Italie, Némecka, Francie
a Spanélska. Velka ¢ast téchto potomku jsou gaugové?’, jejichz kulturni tradice jsou zde stale

platné. Jizni ¢ast Brazilie také patfi indiandm Guarani.

4 Tamtéz

“6 FARIA, Nelson: The Brazilian guitar book, Sher Music (2008), ISBN-10 1883217024, s. 64

47 Gauchos jsou kovbojové, ktefi se narodili a vyrostli v regionech jizni Brazilie. Vytvofili zde svoji osobitou kulturu véetn& hudby.

Gaucho jako hudebni styl je v podstaté tradi¢ni hudbou tohoto regionu, ktera zni podobné jako country.
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Chamamé

Do jizni Brazilie se diky argentinskym rozhlasovym stanicim dostalo pfes hranice (kromé jinych
argentinskych forem a tanc(l) i chamamé. Tento zanr je v podstaté plvodné schottische (tanec,
ktery se dostal do Brazilie diky némeckym pfistéhovalcim) smichany se $panélskou
a francouzskou hudbou a z&asti i hudbou Guarani. Pro tento zanr jsou typické nastroje kytara,

akordeon a housle.*®

Tradi¢ni hudbé jizni Brazilie v podani pro solovou kytaru se vénoval napfiklad argentinsky

kytarista a skladatel Abel Fleury.

2.5 Sever Brazilie

Sever Brazilie z velké €asti pokryva amazonsky destny prales, coZz znamena, Ze nejpocetnéjsi
zde zijici skupinou obyvatel jsou indiani. Hudba a zvyky indiana tvofi kofeny zdejSi kultury,

které i pfesto jdou ruku v ruce s kulturou evropskou a africkou.

Mezi styly tohoto regionu patfi Carimbé, Boi Bumba nebo Lambada.*®

48 UNESCO Intangible Cultural Heritage: https://ich.unesco.org/en/RL/chamame-01600#identification

4 VELASCO, Renato: La Guitare Brésilienne, Editions Henry Lemoine, ISBN 9790230982696
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3 Heitor Villa-Lobos

Brazilsky skladatel Heitor Villa-Lobos (1887-1959) je pravem povazZzovany za nevyznamnéjsi
tvarci osobnost brazilské hudby 20. stoleti a je bezesporu nejznaméjSim jihoamerickym
skladatelem. Jeho dilo zahrnujici orchestralni, komorni, sélové, instrumentalni i vokalni
skladby ¢ita pfes 2000 dél.

Narodil se v Riu de Janeiru v roce 1887. Jeho otec Raul Villa-Lobos byl knihovnik a amatérsky
muzikant padvodem ze Spanélska, ktery nauéil mladého Villa-Lobose prvnim hudebnim
kouskim. Seznamil ho s hrou na violoncello, klavir a klarinet. Také pofadal ve svém domé
pravidelné hudebni vecery, které byly pro budouciho skladatele velkou inspiraci. Pozdéji ho
okouzlila popularni hudba choro, diky niz se naucil hrat na kytaru a tajné se ucastnil setkani
pouliénich muzikantd, coz se velice nelibilo jeho matce, ktera si pfala, aby se plné vénoval
studiim. Par let po smrti svého otce utekl zdomova a za¢al samostatné cestovat po celé Brazilii

a objevoval hudbu vSech regionda.

Vstfebaval hudbu domorodych obyvatel Amazonie, par rok(l pobyval i v Bahii, ¢asti se silné
zakorenénou africkou kulturou, a toto vSechno zakomponoval do svych skladeb, které jsou
timto unikatni. Po navratu do Ria studoval i evropskou hudbu, ale vzdy byl spiSe samoukem.
Jako mlady skladatel zaznamenal velky uspéch i pfi navstéveé evropského kontinentu. V PafiZi
stravil sedm let a Pafizané skute¢né projevovali o jeho dila vétsi zajem nez Brazilci, mozna

také z toho duvodu, Ze v Evropé byla jeho hudba ¢imsi neznamym a exotickym.°

Ve 30. letech se Villa-Lobos zacal vénovat hudebni pedagogice. Prosazoval zavedeni
brazilské hudby do $kolnich osnov a inscenoval vystoupeni hromadnych a cappella sbor
(Canto Orfebnico) opévujici nacionalisticka témata. Autoritafsky diktator Getulio Vargas ho
v této kampani pIné podpofil. Vliv Villa-Lobose na hudebnim vzdélavani v Brazilii je doposud
stale patrny. Vytvofil vlastni solmizacni systém pomoci ruénich gest, diky kterym se déti mohly
ucit hudbé i bez hudebné-teoretického vzdélani. Zasazoval se o myslenku, Ze hudba neni
zalezitosti pouze vy$Si spoleCenské vrstvy, ale nalezi vSem. O tom se presvédcil na svych
cestach po Brazilii, kde poznal hudbu v té nejpfirozenéjsSi podobé u pouliénich muzikantu,

kfovaku a indianu, ktefi skrze hudbu vypravéli o béznych strastech Zivota.*?

50 APPLEBY David P.: Heitor Villa-Lobos : A Life (1887-1959). 2002 Lanham Md: Scarecrow Press. s. 8-12

51 SLONIMSKY, Nicolas. Music of Latin America. New York: Thomas Y. Crowell Company, 1949. s.142-144

52 APPLEBY David P. Heitor Villa-Lobos : A Life (1887-1959). 2002 Lanham Md: Scarecrow Press. s. 62-69
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Inspiraci domorodou hudbou muzeme slySet naptiklad v symfonickych basnich Uirapuri®
a Amazonas, které obé vznikly v roce 1917, nebo symfonické basni Floresta do Amazonas pro
zpév, muzsky sbor a orchestr. Také je patrna v orchestralnich suitach Trés Poemas Indigenas
pro zpév a orchestr (1926) a Dancgas caracteristicas africanas s podtitulem Danzas dos Indios
Mestosos do Brasil, ktera ma tfi Casti Farrapds, Kankukus, Kankikis a spiSe se provadi v
klavirni verzi. Z dalSich skladeb pro klavir to jsou Saudades das selvas brasileiras, Ciclo

Brasileiro a dalsi.

Jiz v détstvi byl Heitor Villa-Lobos fascinovan hudbou Johanna Sebastiana Bacha. Tato
inspirace se promitla hlavné v jeho nejslavnéjSim cyklu Bachianas Brasileiras. Jedna se
0 soubor deviti suit zkomponovanych v letech 1930-1945 kombinujici rizné nastrojové
a hlasové obsazeni. Tyto skladby pfedstavuiji fuzi brazilské popularni lidové hudby a barokniho
kontrapunktického stylu Johanna Sebastiana Bacha. Kazda z vét suity ma i dvoji nazev
odvozeny jak z barokni terminologie, tak podle brazilskych zanrl a tancl - napfiklad
v Bachianas Brasileiras No. 1 se ¢&asti jmenuji: 1. Infrodu¢cdo (Embolada), 2. Preludio

(Modinha), 3.Fuga (Conversa).

Pro kytaristy je stéZejni skladbou tohoto cyklu pfedevsim slavna arie z Bachianas Brasileiras
No. 5. Pro kytaru a orchestr ji zaranzoval francouzsky kytarista a skladatel Alexander Lagoya
a skvélé upravy pro kytaru se zhostil také Roland Dyens, ktery ji upravil pro sélovou kytaru
a dokonce i pro kytarové kvinteto. Za pozornost urCité stoji i verze brazilského kytaristy
Laurindo Almeidy a zpévacky Salli Terry. Jejich nahravka této arie je soucasti alba Duets with
the spanish guitar z roku 1958, které specialné diky této pisni obdrzelo fadu ocenéni v¢etné
Grammy Award. Nejvétsim komplimentem v3ak byla recenze samotného Heitora Villa-Lobose,

ktery dajné prohlasil, Ze jde o nejlepsi nahravku této skladby, kterou doposud slysel.>*

Heitor Villa- Lobos je také autorem nékolika oper, smy&covych kvartetd, symfonii, koncertt pro
rlzné nastroje, filmové hudby, pisni, oratorii a pfedevsim vyjime&nych skladeb pro klasickou

kytaru.

53 Uirapuru je nazev z jazyka Tupi oznadujici ptacka (druh stfizlika), ktery je znam svymi p&veckymi dovednostmi. Tento bajny
druh vychézi z legendy o nacéelnikovi, ktery kvuli nestastné lasce zemiel smutkem a Buh Tupa ho proménil v ptacka Uirapuru.
Rika se, Ze pokazdé, kdyZ Uirapur( zpiva, vichni ostatni ptaci z Amazonského pralesa utichnou, aby mohli poslouchat jeho zpév.

Heitor Villa-Lobos pouzil tento namét jako kompozi¢ni téma.

% TERRI, Salli: [online]. http://www.salliterri.org/duets1.htm
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Chéros

Chéros je série skladeb Heitora Villa-Lobose, které psal mezi lety 1924-1929. Cilem bylo
vytvofit skladby, které by napino prezentovaly brazilskou popularni hudbu v klasickém havu,
aniz by se musel omezovat zakonitostmi tradi¢nich hudebnich forem klasické hudby. Soubor
obsahuje celkem 14 chéro skladeb pro rizné nastrojové a vokalni obsazeni a dalsi dvé skladby
s nazvem Introducao aos Chéros pro kytaru a orchestr, ktera je pfedehrou a otevira cely tento
cyklus a skladba Chéros bis pro housle a violoncello, puvodné zamyslena jako pfidavek
v pfipadé kompletniho provedeni celého cyklu. Nékdy se k témto skladbam zafazuje i Quinteto

(em forma de chéros) pro dechové nastroje.>®

Chéro no. 1 je vénovano brazilskému skladateli Ernestu Nazarethovi a spole¢né s introdukci
kulturniho folkléru.®® Tato skladba byla nejprve vydana pod nazvem Chéro tipico, a také Chéro
tipico brasileiro. Formalné vychazi z klasické pétidilné formy chéra vEetné typické ¢tyitaktové
pfedehry a Uvodnich tfech not s korunou. Skladba je v podstaté poctou brazilskym skladateliim

chéra a fadi se k nejlepSim skladbam pro klasickou kytaru.

Suite populaire brésilienne

Dal$im skladatelskym pocinem, kde Villa-Lobos projevil svij vztah k brazilské lidové hudbg, je
Suite populaire brésilienne. Okolnosti jejiho vzniku, jak ji zname dnes, vSak byly ponékud
komplikovangjsi. Jednotlivé &asti suity byly nejprve napsany v rozmezi nékolika let jako
samostatné skladby a az pozdéji byly upraveny pro vydani u francouzského nakladatelstvi
Max Eschig® v roce 1929. To v8ak nedopadlo podle pivodniho planu. Heitor Villa-Lobos se
potfeboval vratit do Brazilie kvili svym planovanym koncertlim, ale navrat zpét do Pafize mu
nebyl dopfan. Davodem byl statni pfevrat za vlady prezidenta Getulia Vargase, kdy nebylo
mozné odcestovat ze zemé. Cesty do Pafize se dockal az v roce 1948 po utiSeni politickych
nepokoju zpusobenych druhou svétovou valkou. Prvni verze suity tedy vydana nebyla a Villa-
Lobos musel zaCit od znova s pomoci svych poznamek a utrzk( skladeb, které mu zbyly.
K puvodnimu rukopisu suity, ktery pfedal nakladatelstvi k vydani, se jiz nedostal. Treti véta
Valsa-chéro byla zkomponovana zcela od zagatku a byla pfidana jesté dalsi nova Cast
Gavotta-chéro (porovnani nové a puvodni verze viz. pfiklad €.5). Ztracena Ctvrta ¢ast Valse-

choro z pavodni verze byla nakonec nalezena nékolik let po skladatelové smrti v roce 2006

%5 SLONIMSKY, Nicolas: Music of Latin America. New York: Thomas Y. Crowell Company, 1949. s.145-146

% EMERY, Robert: Heitor Villa-Lobos https://teds-list.com/composer/villaloboschoro/

57 Max Eschig (1872-1927) byl mimo jiné francouzsky hudebni nakladatel eského plvodu. Narodil se v Opavé a pozdéji plsobil

v Némecku a ve Francii, kde se diky spolupraci s Emiliem Pujolem stal pfednim vydavatelem hudby pro klasickou kytaru.
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v archivu nakladatele. ltalsky kytarista Frédéric Zigante ji zafadil do své upravené vydané

verze a premiéroval tuto znovuobjevenou €ast na festivalu Piemonte In Musica v italském

Turiné v roce 2006.%8

Priklad ¢.5°°: PUvodni a vydana verze suity

Suite populaire bréesilienne 1923-1928

Suite populaire breésilienne 1948 (ed. 1955)

Mazourka-Chéro [sic]
(Rio, 1906 - A Maria Thereza Téran)

Mazurka-Choro

(Rio, 1908 — A Maria Thereza Téran)

Schottische-Chéro [sic)
(Rio, 1907 - A Francis Boyle)

Schottish-Choro
{Rio, 1908}

Choérinho

Valsa-Choro

{Rio, 1912 - The work is different from the
previous Valse-Chéro)

(Petit-Choro - A Madeleine Reclus)

Vglse—ChOru Gavortta-Chéro
(A Eduardo Burnay) (Rio, 1912)
Chérinho

(Paris, 1923 - A Madeleine Reclus)

12 etudes

Ve stejném obdobi, kdy vznikala Suite populaire brésilienne, psal Villa-Lobos i soubor dvanacti
etud pro klasickou kytaru. Jsou vénované slavnému kytaristovi André Segoviovi, s nimz ho
pojilo pevné pratelstvi. Poprvé se potkali zacatkem 30. let v Pafizi. Z plvodné planované jedné
etudy, o kterou Segovia pozadal Villa-Lobose pfi prvnim setkani, vzniklo nakonec etud
dvanact.®® V predmluvé vydani z roku 1953 u nakladatelstvi Max Eschig Segovia pise: ,Jen
malokdy se vidi, aby etudy, které byvaji primarné psané s didaktickym zamérem rozvijeni
technickych schopnosti interpreta, dosahovaly takovych estetickych a uméleckych kvalit jako

je tomu v pfipadé etud Heitora Villa-Lobose.“5!

5 Preludes
Pét preludii je poslednim sdélovym pFispévkem Heitora Villa-Lobose do repertoaru klasické
kytary. Vznikly v roce 1940 a plvodné jich bylo Sest. Zahadné Sesté preludium se ztratilo

a dosvédCuje to dokonce i korespondence Andrése Segovii s mexickym skladatelem

%8 VILLA-LOBOS, Heitor: Suite Populaire Bresilienne Nouvelle édition revue et corrigée par Frederic Zigante Pour Guitare; Paris
2006, Publisher: Max Eschig, ISMN: 9790044080182

% Tamtéz

80 SANTOS, Turibio: Heitor Villa-Lobos and the Guitar, translated by Victoria Ford and Graham Wade. 1985, Gurtnacloona, Bantry:
Wise Owl Music. s.17-21

61 VILLA-LOBOS, Heitor: Douze Etudes, Paris 1953 Publisher: Max Eschig,
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Manuelem Maria Poncem, kde se zmifiuje o Villa-Lobosovych Sesti preludiich.®? Preludia jsou
vénovana jeho druhé zené Armindé Villa-Lobos, ktera po skladatelové smrti vedla Museum
Villa-Lobos v Rio de Janeiru do roku 1985. Poté se jeho vedeni ujal brazilsky kytarista Turibio

Santos, autor publikace Heitor Villa-Lobos and the Guitar.

Pét preludii je soubor jednotlivych skladeb, z nichz kazda predstavuje originalni pfistup
k riznym stylistickym principim. Prostupuiji jimi Villa-Lobosovy nejsilngjsi inspiracni zdroje,
kterymi byla tvorba Johanna Sebastiana Bacha, Fryderyka Chopina, afro-brazilska hudba,
hudba indianskych domorodcli a samoziejmé brazilska popularni hudba. Kazdé z preludii
nese néjaky podtitul: Preludium No.1 (Homage to the dweller of the brazilian sertdo - Lyrical
Melody), Preludium No.2 (Homage to the Rascal of Rio - Capaddcia Melody - Capoeira
Melody), Preludium No.3 (Homage to Bach), Preludium No.4 (Homage to the Brazilian
Indians), Preludium No.5 (Homage to the social live — To the fresh young boys and girls who

go to concert and Theatre in Rio).%

Guitar Concerto

Po dlouhych uvahach zda napsat koncert pro kytaru a orchestr se nakonec Villa-Lobos
odhodlal toto Segoviovo pfani uskutecnit a v roce 1956 ho spole¢né provedli s Houstonskym
symfonickym orchestrem. Nejprve se skladba jmenovala Fantasia concertante a méla pouze
tfi véty bez kadence. Andrés Segovia se rozhodl, Zze pfemluvi Villa-Lobose, aby jesté pfidal
kadenci a dokonce se za néj u skladatele pfimluvila i Arminda Villa-lobos, ktera pry dokonce
tajné pfipisovala do partitury pianissima do orchestralnich partl, aby Iépe vynikl zvuk kytary.
Tento navrh nakonec uspél, kadence byla dopsana a nazev byl zménén na Koncert pro kytaru
a maly orchestr obsahuijici Ctyfi véty: 1. Allegro preciso — Poco meno, 2.Andantino e Andante,

3.Cadenza: Quasi allegro — Andante — Quasi allegro — Poco moderato, 4.Allegro non troppo.%

62 VILLA-LOBOS, Heitor: Cing Préludes Nouvelle édition revue et corrigée par Frederic Zigante, Paris 2007, Publisher: Max
Eschig, ISBN-13 979-0045045081

8 Tamtéz

8 SANTOS, Turibio: Heitor Villa-Lobos and the Guitar, translated by Victoria Ford and Graham Wade. 1985, Gurtnacloona, Bantry:
Wise Owl Music. s.36-39
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4 Radamés Gnattali

Brazilsky skladatel Radamés Gnattali (1906-1988) se fadi mezi nejvice mezinarodné
uznavané skladatele latinskoamerické hudby. Proslul pfedevsSim propojovanim klasickych
Zanru a tradiéni popularni brazilské hudby. Jeho dilo obsahuje vice jak 300 dél zahrnujici
skladby pro soélové nastroje, pisné i orchestralni a komorni hudbu s nékdy neobvyklym

nastrojovym obsazenim, coz je vyrazny aspekt jeho tvorby.

Narodil se v hlavnim mésté jizniho statu Rio Grando do Sul v Porto Alegre do muzikantské
rodiny italskych emigrant(. Jeho matka byla klaviristka a ucitelka hudby. Otec, puvodnim
povolanim tesaf, po pfijezdu do Brazilie zapo&al hudebni kariéru a stal se z n&j uspésny
fagotista a dirigent. Méli jesté dalSi Ctyfi déti, z nichz vétdina nese jméno po postavach

z Verdiho oper, véetné Radamése.®

V Sesti letech Gnattali zacal hrat nejprve na klavir, pod vedenim své matky, a poté i na housle
se svou sestfenici. V nasledujicich letech se také naucil na kytaru a cavaquinho a zacal hrat
na tyto nastroje v Uspésné kapele Os Exagerados. Nasledovala studia na School of Fine Arts
na University of Rio Grande do Sul, kde studoval u muzikologa a ucitele hry na klavir
Guilherme Fontainha, ktery byl zakem José Vianna da Motta, jednoho z poslednich zaku
Franze Liszta. Poté se pfestéhoval do Ria de Janeira, kde pfednesl| fadu uspésnych koncertl
a pokracoval zde ve studiich na National Music Institute. Kvuli finanénim problémuim se musel
vratil zpét do Porto Alegre a zalozil zde kvarteto Henrique Oswald, se kterym vystupoval.
V roce 1929 nasledoval opét navrat do Ria, kam byl pozvan jako sdlista k provedeni
Cajkovského klavirniho koncertu b moll s orchestrem Teatro Municipal v Rio de Janeiru. Ani
to vSak nevedlo k dlouhodobé kariéfe koncertniho pianisty a Gnattali zahgjil v Riu kariéru jako
uspésny dirigent a aranzér popularni hudby. Radu let byl skladatelem a dirigentem Narodniho
rozhlasového orchestru v Riu a nadale skladal skladby ovlivnéné brazilskou lidovou hudbou
v nacionalistickém duchu Vargasova obdobi. BEhem 50. let se zamérné pokousel od tohoto
hudebniho nacionalismu odklonit a skladal tak trochu v neoromantickém a neoklasicistnim
stylu, ale k brazilské popularni hudbé se stejné vratil, jak o tom svédéi hlavné dila z poslednich
let skladatelova zivota. Pratelil se s mnoha vynikajicimi interprety své doby, kterym své
skladby vénoval. Antonio Carlos Jobim sloZil jako poctu Gnattalimu skladbu Meu Amigo

Radamés a zaradil ji na své posledni album s nazvem Antonio Brasileiro (1994).%¢

6  BEHAGUE, Gerard: Gnattali Radamés. Grove Music [online]. 2001 https://www-oxfordmusiconline-
com.ezproxy.amu.cz/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo0-9781561592630-e-0000011310.

8 Tamtéz
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Mezi nejznaméjsi klavirni skladby Radamése Gnattaliho patfi napfiklad Rapsoddia Brasileira,
4 koncerty pro klavir a orchestr, Brasiliana No. 4-6, Romantic Concerto a dalSi. Napsal také
nékolik koncertll pro housle, violoncello, flétnu, mandolinu, harfu, saxofon i koncert pro
akordeon a smyccovy orchestr. Je také autorem mnoha vokalnich skladeb a pisni (Acalanto
by John Talbot, Azuldo, Dona Janaina, Canto de Natal pro zpév dva klaviry a smyc¢covy
orchestr a dalsi). Dilezitou soucasti jeho tvorby jsou skladby pro klasickou kytaru, které jsou

povazovany za jedny z nejvyznamnéjsich v brazilské kytarové literature.

3 Concert Studies

Tento soubor koncertnich skladeb pro kytaru vznikal v letech 1950-1981. Tvofi ho skladby
Dansa Brasileira, vénovana brazilskému kytaristovi Laurindo Almeidovi, Toccata em ritmo de
samba No.1 a Toccata em ritmo de samba No.2, vénovana brazilskému kytaristovi a skladateli
Waltel Brancovi. Skladby se puvodné hraly jako samostatné kusy a pozdéji je Gnattali sjednotil

do jednotného cyklu s nazvem 3 Concert Studies.5’

10 Studies

Gnattaliho deset etud pro kytaru se spole¢né s dvanacti etudami brazilskych skladatelt Heitora
Villa-Lobose a Francisca Mignoneho Fadi mezi hudebné nejdokonalejsi instruktivni skladby 20.
stoleti z jihoamerického kontinentu. Tyto etudy nejsou pouze technickymi skladbami, ale jsou
zaméfené na konkrétni hudebné-technické prvky pfiznacné pro jeho kytarové pratele, kterym
skladby vénoval. Jednim z nich byl napfiklad Carlo Barbarosa-Lima, znamy svymi publikacemi
o technice pravé ruky, na kterou je Gnattaliho sedma etuda zamérena. Posledni etuda je
nazvana In Memoriam de Anibal A. Sardinha ,,Garoto” a je vlastné jakousi parafrazi Garotova
chora Gracioso. Mezi dalSi osobnosti, kterymi se Gnattali v etudach inspiroval, patfi Sergio

Abreu, Turibio Santos, Geraldo Vespag nebo Jodacil Damaceno.

Suite Retratos

Asi viibec nejznaméjsim skladatelskym poc¢inem pro klasickou kytaru Radamése Gnattaliho je
Suite Retratos pro dvé kytary. Suita vznikla v roce 1956 nejprve pro mandolinu, choro ansambl
a smycCce na prani Joela Nascimenta a pozdéji jesté i v jinych nastrojovych obsazenich. Kdyz
tuto skladbu uslySeli Sergio a Odair Assadovi oslovili Gnattaliho, zda by mohl vytvofit verzi pro
dvé kytary. Ten nejdfive navrh odmital, ale za 14 dni po tomto rozhovoru jim pfinesl hotovou

verzi skladby. Duo Assad Brothers ji poprvé provedli v roce 1979 v Riu de Janeiru.58

57 GNATTALI, Radamés: 3 Concert Studies for Guitar Chantarelle 728; ISBN:389044886, Piedmluva Gennady Zalkowitsch

% GUITARCOOP: Sergio & Odair Assad | Part 1 | GuitarCoop Interview Series YouTube [VIDEO];
https://www.youtube.com/watch?v=Y5KdnuY1dhY&t=1134s
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Suite Retratos® je poctou nejvétsim skladatelskym osobnostem Brazilie, z nichz kazdé je
vénovana jedna ze &tyf &asti suity. Casti se jmenuji: 1.Pixinguinha (Choro), 2.Ernesto
Nazareth (Valse), 3.Anacleto de Medeiros (Schottisch), 4.Chiquinha Gonzaga (Corta Jaca).
Gnattali vybral od kazdého skladatele jednu konkrétni skladbu, ktera slouzi jako hlavni
tematicka myslenka kazdé z €asti. V prvni skladbé zpracovava slavné Pixinhguinhovo choro
Carinhoso, ve druhé skladbu Expansiva Ernesta Nazaretha, ve treti Casti skladbu Trés
estrelinhas Anacleta de Medeira a v posledni Casti se zaméfil na skladbu jediné slavné

brazilské skladatelky Chiquinhy Gonzagy O Gadcho (maxixe).

Radamés Gnatalli také napsal nékolik koncertl pro kytaru a orchestr: Concertino No. 1 pro
kytaru a orchestr (1951), Concertino No. 2 pro kytaru a orchestr (1952), Concertino No. 3
Concerto da Copacabana pro kytaru, flétnu, tympany a smyc&covy orchestr (1956), Concerto
No. 4 Concerto a Brasileira pro kytaru a smy¢ce (1967). Z dalSich skladeb pro kytaru pak urcité
stoji za zminku Brasiliana No. 8 pro dvé kytary, Brasiliana No.13 pro sélovou kytaru, Sonata

pro violoncello a kytaru (1969) nebo Sonatina pro flétnu a kytaru (1963).

8 retratos znamena v doslovném prekladu z portugaltiny: portréty — v tomto pfipadé tedy hudebni portréty jednotlivych

skladatelskych osobnosti
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5 Sérgio Assad

Sérgio Assad (*1952) je souCasny brazilsky kytarista, aranzér a skladatel, ktery casto
koncertuje se svym mladSim bratrem Odairem v kytarovém duu Assad Brothers. Jeho tvorba
zahrnuje desitky skladeb jak pro sélovou kytaru, tak skladby pro rdzna kytarova komorni
uskupeni, jez se staly pevnou soucasti kytarového repertoaru po celém svété. Jeho uspéch
dokazuje fada hudebnich ocenéni véetné Grammy Award a spoluprace s pfednimi svétovymi
osobnostmi hudebniho svéta jako je Yo-Yo Ma, Nadja Salerno-Sonnenberg, Fernando Suarez
Paz, Paquito D’'Rivera, Dawn Upshaw nebo Gidon Kremer.

Narodil se ve mésté Mococa v Sao Paulo do hudebni rodiny jako prostfedni ze tfi déti, z nichz
vSechny vyrostly v profesionalni muzikanty. Vedle starSiho bratra Odaira ma jesté mladsi
sestru Badi Assad, ktera se vénuje jazzové hudbé a world music. Sérgio Assad zacal s hrou
na kytaru jiz ve velmi utlém véku pod vedenim svého otce, ktery byl vybornym hracem na
mandolinu, a u€il ho prvni brazilské melodie. Ruku v ruce s interpretaci Slo i psani aranzi
a vlastnich skladeb pro kytaru. Spole¢né se svym bratrem zacal studovat u tehdy nejznamé;si
ucitelky klasické kytary v Brazilii Moniny Tavory, ktera byla zakyni Andrése Segovii. Sergio
pozdéji pokracoval ve studiu dirigovani a kompozice na Escola Nacional de Musica v Rio de

Janeiru a soukromé spolupracoval s brazilskou uéitelkou kompozice Esther Scliar.”

Sérgio Assad je také aktivnim pedagogem. Vedle mistrovskych kurzi v ramci svétovych
kytarovych festivall vyu€oval v letech 1994-1996 na Conservatoire Royal de Musique v Mons
nedaleko Bruselu a v letech 2003-2006 na Chicago College of Performing Arts na

Rooseveltové univerzité. V sou€asné dobé pusobi na San Francisco Conservatory of Music.

Mezinarodni kariéra kytarového dua Assad Brothers zacala v roce 1979 hlavni cenou na
soutézi mladych umélcu v Bratislavé a pokracuje v pIné sile az do dnesnich dnu. Tézistém
jejich repertoaru jsou Sergiovy autorské skladby, aranze skladeb pfevazné latinskoamerické
hudby a transkripce klasickych dél Bacha, Rameaua, Scarlattiho, Ravela, Debussyho,
Gershwina a dalSich. Jejich invenéni pfistup a virtuozita inspirovala Sirokou Skalu skladatel(
k vytvorfeni skladeb, které duu vénovali. Patfi mezi né skladby Astora Piazzolly, Edina
Kriegera, Radamése Gnattaliho, Marlose Nobre, Nikity Koshkina, Rolanda Dyense, Terry

Rileyho, Francisca Mignoneho a Jorge Morela.™

0 ASSAD Brothers: [online] https://assadbrothers.com/biography/

" Tamtéz
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Assadlv kompozi¢ni styl je mimofadné rozmanity a prejima vlivy z mnoha hudebnich
a kulturnich tradic. V mnoha svych skladbach ¢erpa z bohatych rytm( brazilské hudby,

klasické hudby i jazzu.

Jobinianas

Vliv tradi¢ni brazilské hudby, konkrétné bossa novy a chora, se skvéle odrazi v Assadové sérii
skladeb nazvanych Jobiniana. Jedna se o Ctyfi skladby, ve kterych zachycuje styl slavného
brazilského skladatele Antonia Carlose Jobima pomoci typicky sofistikovanych harmonii
a jednoduchych zpévnych melodii. Skladby zaroven odkazuji na Villa-Lobosovy cykly Choros
a Bachianas Brasileiras. Stejné jako Villa-Lobosova Chora jsou totiz i Jobiniany psané pro
rlizné nastrojové obsazeni. Jobiniana No 1. (1986) je psana pro dvé kytary, Jobiniana No.2
(1988) pro flétnu a kytaru, Jobiniana No.3 (1996) pro sélovou kytaru a Jobiniana No.4 (2001)
pro violoncello a kytaru. Skladby Bachianas Heitora Villa-Lobose jsou poctou Bachovo hudbé,
jehoz jméno pouzil Villa-Lobos i v ndzvu. To samé udélal i Sérgio Assad ve svych Jobinianach,

které jsou samoziejmé poctou Jobimovi.”?

Aquarelle

Skladba Aquarelle z roku 1986 byla jednou z prvnich skladeb, kterou Sérgio Assad slozil pro
sb6lovou kytaru. Vénoval ji skotskému kytaristovi Davidu Russellovi a patfi mezi jeho
brazilském rytmu marcha-rancho a ostinatnich figurach, druha véta Valseana vznikla jiz dfive
v roce 1985 a tvofi jakysi kontrast mezi zbylymi rytmicky komplikovanymi ¢astmi. Treti véta
Preludio e Toccatina v prvni ¢asti zpracovava hudebni material prvni véty a ve druhé Casti se
opét navraci do velmi obtiznych kontrapunktickych struktur. Tato posledni ¢ast byl v roce 2002

povinnou skladbou na kytarové soutéZi Guitar Foundation of America.”

Suite Summer Garden

Necéekana nabidka na zkomponovani a nahrani hudby k filmu Natsu No Niwa (Letni zahrada)
japonského reziséra Shinji Soumaie zastihla Sérgia Assada zrovna v dobé&, kdy byl se svym
bratrem na turné po Spojenych statech. Pfesto vSak nabidku pfijal a spole¢né se rozhodli tuto
hudbu natocit a vydat s premiérou filmu v roce 1994. Jde o vcelku kratké skladby pro dvé
kytary s vyjimkou tfech skladeb pro sélovou kytaru: Opening, Summer Garden, Farewell, The

Friends, Unbalanced, Train of Thoughts, First Encounter, The Old Man, Walk on a Bridge, The

2 CRUZ, Jodo Paulo Figueirda Da. An Annotated Bibliography Of Works By The Brazilian Composer Sérgio Assad, 2008.
http://purl.flvc.org/fsu/fd/FSU_migr_etd-4460. s.32

™ Tamtéz, s.51-52
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Morgue, Invitation, The Well, Water Frenzy, Watermelon, Helping Hands, Rain Storm,

Remembrance (sélo), A Search, Dreams (s6lo), Passage, Farewell (sélo), Butterflies.

Suita Brasileira

Sérgio Assad napsal celkem pét skladeb s nazvem Suita Brasileira. Prvni je z roku 1986 pro
kytarové duo, druha vznikla v roce 2010 pro kytarové trio, tfeti z roku 2015 je psana pro
s6lovou kytaru a je vénovana francouzskému kytaristovi Thomasi Viloteauovi, ¢tvrta suita je
opét pro soélovou kytaru a je vénovana brazilskému kytaristovi Paulo Martellimu. Posledni pata
suita, napsana v roce 2016, je rovnéz soélova a zpracovava znama Gershwinova témata jako
je pisenn The man | Love nebo skladba Rhapsody in Blue v brazilském stylu. Suity obsahuji
typické brazilské rytmy a formy typu maracatu, choro, jongo, toada, batuque, coco a dalsi.”

Mezi dal§i znamé skladby Sérgia Assada patfi napfiklad Uarekena pro kytarovy kvartet (1997),
Sonéata pro sélovou kytaru (1999), Circulo Magico pro flétnu a kytaru (1997), Trés Cenas
Brasileiras pro dvé kytary (1984), 5 World Dances pro kytaru a smyc¢covy kvartet (2002), Saga
dos Migrantes pro dveé kytary (1992), nebo skladba Piata pro sbor a dvé kytary (2007) a mnoho

dalSich.

 MROFCHAK, Christopher J. Style, Structure, And Performance In Three Portraits For Solo Guitar (2004—-2020) By Sérgio
Assad, 2021. s.70-72
https://purl.lib.fsu.edu/diginole/2020 Summer_Fall Mrofchak fsu 0071E 16412.
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6 Roland Dyens

Francouzsky kytarista, aranzér a skladatel Roland Dyens (1955-2016) patfi mezi nejvyraznéjsi
kytarové osobnosti 20. stoleti. Je autorem fady skladeb a aranzi pro klasickou kytaru, které
Ize slySet jak na svétovych koncertnich podiich, tak v jazzovych klubech a pfi neformalnich
udalostech. Jeho tvorba s Sirokym Zanrovym zabérem, zahrnujici klasickou hudbu,
francouzsky chanson, brazilskou hudbu i jazz, najde totiz své uplatnéni takika pfi jakékoliv

prilezitosti.

Narodil se v Tunisu, hlavnim mésté Tuniska, ale sam o sobé s humorem fikaval, Zze své kofeny
citi spiSe v Brazilii, coz je z jeho tvorby patrné. V Sesti letech se s rodinou pfestéhoval do
Pafize, kde prozil vétSinu svého Zivota. Prvni kytaru dostal od své maminky a jeSté nez
podstoupil jakékoliv hudebni vzdélani, mél uz na svém konté nékolik vlastnich kytarovych
skladeb. V deviti letech zaCal dochazet na lekce klasické kytary k uciteli Robertu Maisonovi
ave ftfinacti letech nastoupil na I'Ecole Normale de Musique de Paris. Zde studoval
u renomovaného Spanélského kytaristy Alberta Ponceho a sou€asné tam vystudoval
i skladbu.” V pribéhu studii obdrzel fadu ocenéni véetné Villa-Lobos Special Prize na
mezinarodni soutézi v ltalii a jiz v pétadvaceti letech se stal laureatem Yehudi Menuhin
Foundation. V roce 2010 se v Pafizi konal koncert ke stému vyro€i narozeni kytaristy Django
Reinhardta, na ktery byl Roland Dyens pozvan jako jediny klasicky kytarista, coz svéd¢i o jeho
zanrove flexibilité a pfijeti mezi neklasickymi hudebniky. V roce 1988 byl dokonce ¢asopisem

Guitarist oznacen za jednoho z nejleps$ich souc¢asnych kytaristt svéta.”®

Jako pedagog predaval své zkuSenosti na mistrovskych kurzech v ramci kytarovych festivalu
po celém svété a trvale pUsobil na Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris,
kam nastoupil v roce 2000 po odchodu svého ucitele Alberta Ponceho. Zde vychoval fadu
kytaristll, ktefi se rovnéz stali uznavanymi interprety a laureaty mnoha soutézi, véetné Guitar

Foundation of America (Thomas Viloteau, Florian Larousse, Jeremy Jouve).

Byl aktivnim koncertnim umélcem, jehoz koncerty byly pokazdé né&im novym a jinym, protoze
program vzdy uzpUsoboval aktualni atmosféfe v publiku a dané pfilezitosti. Do svych
vystoupeni zafazoval i improvizacni slozku, v ramci konkrétnich skladeb i jako samostatna

Cisla. Témér pokazdé hral na svych koncertech i skladby Fernanda Sora, Francisca Tarregy

> DUARTE, Daniel: A study of multiculturalism in 20th century guitar music and the Brazilian elements in the music of Roland
Dyens, Indiana University Jacobs School of Music 2016,https://core.ac.uk/download/pdf/213848209.pdf s.89

" BEAVERS, Sean: Homage in the Solo Guitar Music of Roland Dyens DMA diss.,, Florida
StateUniversityhttps://fsu.digital.flvc.org/islandora/object/fsu:175735/datastream/PDF/view
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nebo Miguela Llobeta, €¢imz daval najevo, Ze je pokraCovatelem téchto vyznamnych

kytarovych skladatelt.”’

Roland Dyens mél k brazilské hudbé velmi viely vztah. Jiz b&éhem studii se ucil pisné Badena
Powella, Antonia Carlose Jobima a jinych brazilskych skladatel, které hraval v rlznych
hudebnich klubech v Pafizi, aby si pfivydélal na svoji prvni vysnénou cestu do Brazilie. Jedno
toto vystoupeni se mu stalo osudnym, protoZze za nim po koncerté pfiSel jeden z posluchacq,
zcela uchvacen Dyensovou autentickou hrou brazilské hudby, a predstavil se mu jako Wilson
Reis Netto. Tento muz se jako architekt podilel na vystavbé hlavniho mésta Brasilia spole¢né
s Oscarem Niemeyerem a nakonec dopomohl Dyensovi zrealizovat jeho cestu do Brazilie.”
KdyZ tento sen uvedl Dyens ve skuteénost a pfijel poprvé do Ria de Janeira, dostalo se mu
dalsSiho neobvyklého setkani. Nékolik malo minut pfed zaviraci dobou dorazil do Musea Villa-
Lobos, kde jiz jakasi postarsi pani zamykala dvefe a chystala se k odchodu. Dyens se tehdy
se v8i mladickou urputnosti doZadoval, aby ho do muzea pustila, se slovy, Ze zcela urcité ani
netusi, kdo Heitor Villa Lobos byl. Dama mu po kratké chvili s usmévem na tvafi odpovédéla:
~Jsem jeho Zena, Arminda Villa-Lobos.“Nakonec se z nich i po tomto prvnim podivném setkani

stali dobfi pratelé.”

Tvorba Rolanda Dyense obsahuje pestrou paletu hudebnich zanr( a je dostupna zacinajicim,
pokrocCilym i profesionalnim hraclim. To je jeden z dlvodu, pro€ jsou jeho skladby tak
oblibenou slozkou klasické kytaroveé literatury. Ve svych skladbach a upravach naplno vyuziva
vesSkerého potencialu klasické kytary v€etné pouziti neotfelych kytarovych efektl, které
zaznamenal pomoci svého unikatniho notopisu se specialnimi grafickymi znackami. Dyens(v
tvarci styl je zalozen na implementaci specifickych prvkd urcitého hudebniho Zanru, nebo
néjakého jiného inspiracniho zdroje, do jeho vlastni koncepce nesouci jeho originalni osobity
otisk. Inspiroval se tfeba tvorbou jinych hudebnikd a vzdal jim poctu prostfednictvim vlastnich
skladeb (Eloge de Léo Brouwer, Hommage & Frank Zappa, Hommage & Villa-Lobos).
V notovém zapise nékdy uvadi i jména interpretl a odkazuje na jejich hracsky styl, aby lépe

pfiblizil, jak danou hudebni frazi hrat (alla Django, alla Wes Montgomery).

7 DYENS, Roland: A meeting with Roland Dyens - Interview and performances, In: YouTube [online]. 13. 4. 2019
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=0roNDg5IpbM

8 DUARTE, Daniel: A study of multiculturalism in 20th century guitar music and the Brazilian elements in the music of Roland

Dyens Indiana University Jacobs School of Music 2016
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Hommage a Villa-Lobos

Tato skladba pro soélovou kytaru z roku 1987 zobrazuje Dyenslv vztah k hudbé Heitora Villa-
Lobose a je velmi ovlivnéna jeho celozivotni tvorbou. Skladba se sklada ze Ctyr Casti:
Climazonie, Danse Caracterielle et Bachianinha, Andantinostalgie, Tuhd. Nazev prvni ¢asti je
slozeninou slov Clima a Amazonie a odkazuje na prostfedi amazonského pralesa
prostfednictvim hudebnich ploch s akcenty, které tuto atmosféru evokuji. Tato tematika se
objevuje i v tvorbé Villa-Lobose (Amazonas, Uirapuru). Druha ¢ast Danse Caracterielle et
Bachianinha je psana ve formé ABA. Prvni ¢ast, ktera se po kontrastnim dile B opakuje, je
rytmicka a vychazi z rytmu baiad. Druha Cast je inspirovana Villa-Lobosovou arii z Bachianas
Brasileiras No.5, kterou necituje pfimo, ale zajimavou formou transformuje toto téma do
kontrapunktického dialogu mezi vrchnim hlasem a basovou linkou. Treti ¢ast Andantinostalgie
je opét slozeninou dvou slov a hudebné vychazi z chora. Posledni ¢ast Tuhl odkazuje nazvem
pfimo na Heitora Villa Lobose, protoZze Tuhi byla jeho pfezdivka z détstvi. Tato ¢ast je velice
expresivni a Dyens v ni pouZzil mnoho kytarovych efektl, které jesté vice umocniuiji jeji rytmicky
charakter. Z velké Casti vychazi z hudebniho materialu prvni ¢asti a dokonce kon€i stejnym

tématem, kterym cela skladba za¢ina.®°

Trois Saudades

Tento soubor tfi skladeb mél byt puvodné didaktickym materialem pro zacinajici kytaristy, ale
v kone¢né podobé se z néj staly skladby zpracovavajici slozité brazilské rytmy vyzadujici
hudebni a technickou zdatnost interpreta. Slovo saudade ma vystihovat jakysi melancholicky
pocit stesku po domové, lasce nebo vzpominku na pocity, mista a zazitky, které patfi minulosti.
Saudade je oblibenym namétem hlavné portugalského hudebniho stylu fado, ale ¢asto se
objevuje i v brazilské hudbé. Napfiklad ve suité Saudade do Brasil pro klavir a orchestr od
Daruise Milhauda nebo v Saudades das Selvas Brasileiras Heitora Villa-Lobose a dalSi. Vibec

nejznaméjsi je skladba Chega de Saudade (No more blues) od Antonia Carlose Jobima.

Saudade No.1 vénoval Dyens svému uciteli Alberto Poncemu a opét vychazi z rytmu baiad.
Saudade No.2 je v podstaté choro a je vénovana Armindé Villa-Lobos a posledni Saudade
No.3 je asi nejCastéji hrana a sklada se ze tii &asti: Rituel, Danse a Féte et Final. Vénovana je
francouzskému skladateli Francisu Kleynjansovi, ktery ma také nékolik skladeb zaloZzenych na

brazilskych rytmech.8!

8 Tamtéz, s.117-127

81 Tamtéz, s. 99-109
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Triaela

Tato tfivéta skladba je vénovana fecké kytaristce Elené Papandreou (*1966) a byla vydana
v roce 2003. Prvni véta se jmenuje Light Motif (Takemitsu au Brésil) a kombinuje v sobé prvky
hudby japonského skladatele Toru Takemitsu s brazilskymi rytmy. Druha véta Black Horn
(When Spain meets Jazz) ovlivhéna brazilskou hudbou neni a az tfeti véta Clown Down
(Gismonti au cirque) v rondové formé (ABACAD) se opét navraci do brazilské atmosféry
prostfednictvim skladby Palhago od brazilského klaviristy a kytaristy Egberta Gismontiho. Cast
zacCina ostinatnim, repetovanym ténem A, na ktery je basova struna E podladéna po celou
dobu skladby.

Mezi dalSi skladby Rolanda Dyense ovlivnéné brazilskou hudbou patfi napfiklad soubor
zaranzovanych pisni od Pixinguinhy, které Dyens nahral na CD s nazvem Naquele Tempo
nebo skladby Trois Piéces Polyglottes, Arie z Bachianas Braisileiras No.5 v Upravé pro
sélovou kytaru i kytaroveé kvinteto, Brésils pro kytarové kvarteto nebo soubor skladeb 20 lettres

urceny pro zacinajici kytaristy.
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7 Paulo Bellinati

Paulo Bellinati (1950) je v sou€asné dobé rovnéz jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti
brazilské hudby. Je autorem Fady skladeb a aranzi pro sélovou kytaru i pro kytarova dua, tria,
kvartety a jina seskupeni. Ve své tvorbé vychazi primarné z brazilské hudebni tradice a ve
vétsiné skladeb proto pouziva pifevazné tradi¢ni brazilské styly a rytmy. Velkou ¢ast své tvorby
nahral na sélova alba Lira Brasileira (1997), Guitares du Brésil (1991), Serenata "Choros and
Waltzes of Brazil" (1993).

Narodil se v Sdo Paulu a kytaru studoval u slavného lIsaiase Savia na S&o Paulo's
Conservatory of Drama and Music a pozdé&ji také na Conservatory Of Music De Geneve ve
Svycarsku, kde Zil od roku 1975 do roku 1980. Zde také ugil na The Haute école de musique

de Lausanne.

Kratce po studiich ve Svycarsku se Bellinati vratil zpét do Sdo Paula a stal se sou&asti kapely
Pau Brasil, se kterou vystupoval na fadé vyznamnych festivald (Montreux Jazz Festival,
Festival du Bois de La Batie v Zenevé, Ozone Jazz v Neuchatel a dalsi). Spole&né nahrali také
nékolik desek se skladbami slavnych brazilskych autort véetné Bellinatiho — Pau Brasil (1983),
Pindorama (1986), Danca da Meia-Lua (1988), 30 Anos da Nossa Bossa (1989), La vem
a tribo (1990) a Metropolis Tropical (1991).82

Paulo Bellinati procestoval s kytarou cely svét a béhem své kariéry sklidil fadu uspéchu véetné
prestizniho ocenéni Prémio Sharp v roce 1994, coz je brazilska obdoba Grammy Award. Na
osmém ro¢niku Carrefour Mondial de la Guitare na Martiniku ziskal také v roce 1988 prvni
cenu za komponovani se svou nejznaméjsi sélovou skladbou Jongo. Kromé sélovych koncertt
a mistrovskych kurzd na mnoha mezinarodnich kytarovych festivalech mimo jiné koncertuje
s americkym basistou Stevem Swallowem, brazilskou zpévackou Monicou Salmaso®
a dalSimi Spi¢kovymi hudebniky, jako jsou Renaud Garcia-Fons, Gal Costa, Antonio Placer,
Jean-Louis Matinier, Jodo Bosco, Lucilla Galeazzi, Carla Bley, Leila Pinheiro, Cesar Camargo

Mariano, Edu Lobo nebo Chico Buarque.®*

82BELLINATI,Paulo:https://web.archive.org/web/20011123045145/http://www.bellinati.com/recordings/recs.html

8 S M6nicou Salmaso nahral své Upravy pisni Badena Powella a Viniciuse Moraese na album s nazvem Afro-Sambas (1997),

které se dostalo do finale Prémio Sharp v roce 1997.

84BELLINATI,Paulo:https://web.archive.org/web/20020607112443/http://www.bellinati.com/bio/bio.html
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The Guitar Works of Garoto

Kromé toho, ze je Bellinati skvélym kytaristou a skladatelem, je také uznavanym hudebnim
védcem a badatelem. Znovuobjevil, pfepsal a nahral hudbu skvélého brazilského kytaristy
a skladatele Annibala Augusta Sardinhy (Garoto). Jeho pfelomova nahravka The Guitar Works
of Garoto a dvousvazkové vydani Garotovych dél ziskaly mezinarodni uznani kritiky pro svj

historicky vyznam.

Garoto byl jednim z téch, ktery svym stylem hry pfedznamenal vznik bossa novy. Kombinoval
prvky jazzové a brazilské hudby a technicky vychazel hlavné z klasické kytarové hry, kterou
dopliioval svymi dalSimi hracskymi technikami inspirovanymi jinymi styly. Tyto prvky
nezapomnél zakomponovat do svych uprav ani Bellinati, ¢imZ se mu skvéle podafilo pfiblizit
Garotuv kompozi¢ni a hracsky styl. Mezi tyto pfiznacné prvky patfi napfiklad pouziti palce
pravé ruky jako plektra (viz pfiklad &. 6), zapojeni mali¢ku pravé ruky pfi hie pétitébnovych
souzvukU (viz. pfiklad €. 7) nebo hra barré akord( pfes prazec - crossing barre (viz. pfiklad
c.8).

Priklad ¢.6%: Plektrova technika palce pravé ruky

from “Lamentos do Morro”
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Priklad ¢.7%5: Pétiprsta technika pravé ruky

from “Sinal dos Tempos”

8 BELLINATI, Paulo: The Guitar Works of Garoto vol. 1. 1991 San Francisco: GSP

8 Tamtéz
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Priklad ¢.8%": Crossing barre

from “Enigma”
& ===
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Bellinatiho vydani obsahuje také nékteré originalni Garotovy manuskripty a detailn&jSi popis
skladeb.

Vedle Bellinatiho dvousvazkového vydani Garotovych dél stoji za zminku i jiné dalSi skladby
pro kytaru, které patfi mezi ¢asto hrané kusy. Je to napfiklad jiz zminéna skladba Jongo
existujici nejen pro sélovou kytaru, ale i pro kytarove duo, kytaru a orchestr a dokonce v Upravé
pro jazzovy ansambl. Dale mezi né patfi tfeba Suite Contatos, Estudos Litoraneos, Valsa
Brilhante nebo Um Amor de Valsa, kterou se inspiroval Roland Dyens ve skladbé Valse des

Loges a vénoval ji Bellinatimu.

87 Tamtéz
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Zaver

Jiz pfi vybéru namétu a dohledavani potfebnych studijnich podkladl pro zhotoveni prace bylo
zfejmé, Ze se jedna o Siroké téma, ke kterému bude zapotiebi nastudovat i jiné dalSi informace
rozmanitosti zdejSich obyvatel zastupujici rdzné kultury a bohatou historii zemé. Bylo proto
nezbytné uveést nékolik slov i o kazdé z nich pro lepSi pfiblizeni jejich Zivotniho stylu, pfistupu
k hudbé a tradi€nich hudebnich nastrojich. VSechny tyto slozky se totiz odrazeji i ve skladbach

pro klasickou kytaru.

vvvvvv

skladatelova zaméru. V mnoha kytarovych skladbach napsanych v brazilském stylu se
objevuje imitace zvukl hudebnich nastrojd, s jejichz originalnim zvukem je tfeba se blize
seznamit. Dale jsou to nazvy skladeb odkazujici na urcitou tematiku pro Brazilii typickou
a samozrejmé hudebni styly a rytmy, jimiz Brazilie doslova pfekypuje. NestaCi vSak tyto
poznatky ovladat pouze teoreticky, ale je rovnéz nezbytné toto vSe doplhovat poslechem

nahravek prednich interpretd brazilské hudby, jejichz jména jsem se zde snazila uvést.

VSechny tyto vySe zminéné atributy brazilské hudby se skvéle otiskly do tvorby skladatelu,
jimz jsou samostatné kapitoly vénovany. Tato ¢ast je ostatné té€zistém celé diplomové prace,
protoZe se zaobira konkrétnimi osobnostmi klasické kytary a jejich skladbami, jez dohromady

stvrzuji a rozvijeji fakta z pfedchozich kapitol.

Cilem je &tenafi poskytnout komplexni vhled do svéta brazilské hudby pro klasickou kytaru
a seznamit ho s SirS§imi souvislostmi, které jsou k zamysleni nejen v kontextu hudebnim.
Historie Brazilie doklada, ze hudba byla v kazdy okamzik dllezitou soucasti spoleCenského
zivota, zasadnich historickych momentu a témér vzdy byla jednoticim prvkem spole&nosti. Pro
meé osobné bylo psani této prace erpanim mnoha novych poznatkd, diky nimz mi interpretace
i poslech brazilské hudby dava jesté hlubsi smysl a doufam, Zze to samé pfinese i ostatnim

Stenarim.
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Priloha 1

Program absolventského koncertu

1. Heitor Villa-Lobos (1887-1959): 5 Preludes, W419

2. Paulo Bellinati (1950): Suite Contatos

Cadencia
Contatos

Alba

Pau de Chuva
Les Jambes

akrwpdE

3. Radamés Gnattali (1906-1988): Suite Retratos
3. Anacleto de Medeiros

4. Chiguinha Gonzaga

4. Sérgio Assad (1952): Jobiniana No.1

5. Roland Dyens (1955-2016): Hommage a Villa-Lobos

Climazonie

Danse Caracterielle et Bachianinha
Andantinostalgie
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Regionalni mapa Brazilie s vyobrazenim hudebnich zanr 88
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Important Brazilian musical
genres and categories, and the
areas in which they first arose
or with which they are most
associated.

88 MC GOWAN,Chris, PEASSANHA Ricardo 1998: The Brazilian Sound : Samba Bossa Nova and the
Popular Music of Brazil. 1998 New ed. Philadelphia: Temple University Press.



