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Abstrakt

Bakalarska prace se zaméfuje na vzajemné vztahy mezi klasickou a tradicni lidovou hudbou a
poukazuje na propojovani téchto dvou hudebnich oblasti. Autor se vénuje oblasti karpatského
oblouku a hudebnim dilim, které ¢erpaji material a inspiraci z tradiéni lidové hudby tohoto Uzemi.
Zacilenim se na tuto geografickou oblast, ktera nese spole¢né kulturni znaky, umozni &tenafi
ziskat ucelenou predstavu o tomto fenoménu a principech vzajemného ovliviiovani obou
hudebnich svétd. Hlavni text prace je rozdélen do &tyf kapitol. V prvni kapitole autor popisuje
vztahy mezi lidovou a umélou hudbou z pohledu historického na pfikladu hudebnich sbirek
prevazné ze 17. a 18. stoleti z Uzemi dnesSniho Slovenska. Druha kapitola se vénuje
verburikovému stylu a hudbé lidovych orchestrl 18. a 19. stoleti. O Zivoté, dile a folkléru v tvorbé
Bély Bartéka pojednava treti kapitola. V posledni kapitole autor analyzuje Bartokovu skladbu
Rumunské lidové tance, které pfimo navazuji na lidovou hudebni kulturu a jsou ukazkovym

pfikladem vztahu mezi lidovou a klasickou hudbou.

Abstract

The bachelor thesis focuses on the interrelations between classical and traditional folk music and
points out the interconnection of these two musical areas. The author focuses on the area of the
carpathian Arch and musical compositions that have drawn material and inspiration from the
traditional folk music of this area. By focusing on this geographical area, which bears common
cultural characteristics, the reader is able to gain a comprehensive understanding of this
phenomenon and the principles of the mutual influence of the two musical realms. The main text
of the thesis is divided into four chapters. In the first chapter, the author describes the relationship
between traditional folk and classical music from an historical perspective, using the example of
music collections mainly from the 17th and 18th century from the territory of Slovakia. The second
chapter is devoted to the verbunk style and the music of folk orchestras of the 18th and 19th
centuries. The life, work and folklore in the compositions of Béla Bartdk are the subject of the third
chapter. In the last chapter, the author analyses Bartdk's composition Romanian Folk Dances,
which is directly related to folk music culture and is a perfect example of the relationship between

folk and classical music.
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Uvod

Vzajemné vztahy mezi vaznou a lidovou hudbou vnimam jako téma, kde se prolinaji dva hudebni
zanry, které ve velké mife formovaly nasSi hudebni evropskou kulturu. Neustale se objevuje vice
informaci a pramend, které nasvédcuji tomu, ze tyto ,dva svéty” spolu mnohdy souvisi vice nez
by se na prvni pohled mohlo zdat. Vazné a lidové hudbé jsem se zacal vénovat uz jako chlapec a
propojovani téchto dvou hudebnich oblasti vnimam prakticky od narozeni. NaSe rodina je
hudebné velmi aktivni jak na poli klasické, tak i lidové hudby. Toto prostfedi ma dodnes na mé
silny vliv a lidové hudbé se pfi studiu housli na Akademii muzickych uméni v Praze vénuiji
soukromé stale detailnéji teoreticky i prakticky, zejména studiu hudebnich tradic kulturnich regiont
Slovenska, Moravy, Cech, jizniho Polska, Madarska, a Rumunska. Pfi studiu téchto dvou
hudebnich odvétvi pfirozené nachazim stale vice souvislosti a vztahu. Objevuji skladby, ve
kterych se odrazi fragmenty lidové hudby, a naopak také zlidovélé pisné, které vznikly
z komponovanych skladeb. Je vzruSujici sledovat, jak klasicka hudba inspirovala a stale inspiruje
lidové muzikanty a jak naopak velci skladatelé a interpreti komponovali UZzasna dila, ktera Cerpala
z lidového prostfedi a hudebnich naméti. V mém vyzkumu, kterym se hodlam zabyvat i nadale
v nasledujicich letech mého odborného studia se chci zaméfit na detailni rozbor skladeb a s nimi
souvisejicich pisni, melodii a viibec lidovych projeva. Jsem presvédéen, Ze s takovym pfistupem
k této problematice je mozné se pfiblizit talentovanym hudebnikim a skladatellim, a pomUze to
také presnéji zaradit skladby a lidové projevy do vzajemného kulturné-historického kontextu.
Pochopenim motivaci skladatelt, znalosti autentickych pramen( a zdroji jejich inspirace Ize
dila. Na toto téma jsem na Slovensku usporadal uz desitky koncert(, pfi¢emz zajem posluchac
a interpretd o tento hudebni tviréi smér byl pro mé cennym impulzem pro to, abych se tomuto
tématu vénoval jako svému celozivotnimu poslani. Proto povaZuji za pfinosné a uZiteCné upfesnit
tyto projevy vzajemnosti, dukladné postupné analyzovat vybrané skladby a zkoumat pUvodni
prameny a inspirace autorl. Toto téma otevira obrovsky prostor k badani a zkoumani. Proto je
nutné se zaméfovat a zpracovavat jednotlivé okruhy a celky postupné, ne pouze z obecného
etnomuzikologického hlediska, ale detailné rozebirat urcité skladby a s nimi souvisejici pisné a
lidové motivy i z pohledu interpretace. Nyni jsem se rozhodl zaméfit svoji pozornost na oblast
karpatského oblouku a zacilit se na vybrana hudebni dila, ktera nesou jasné stopy inspirace
lidovou hudbou tohoto regionu. Cilem této prace je tedy uvést Ctenafe do této problematiky,
poukazat na ,klasicko-lidové“ vztahy mezi jednotlivymi hudebnimi dily a umoznit interpretiim i
ostatnim zajemcum nahlédnout pod pokli¢ku tvaréiho procesu skladateld ovlivnénych lidovym

prostfedim. V prvni kapitole rozebiram toto téma z pohledu historického na pfikladu hudebnich
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sbirek pfevazné ze 17. a 18. stoleti z uzemi dnesSniho Slovenska. V druhé kapitole se vénu;ji
verburikovému stylu a hudbé lidovych orchestri 18. a 19. stoleti. O zZivoté a dile Bély Bartdka
pojednavam ve ftfeti kapitole a posledni &tvrta kapitola obsahuje analyzu Bartokovy skladby
Rumunské lidové tance, ktera pfimo navazuje na lidovou hudebni kulturu a je ukazkovym

prikladem vztahu mezi lidovou a klasickou hudbou.



1 Vztahy lidové a umélé hudby z pohledu historického

Propojenost lidového hudebniho uméni a komponované hudby je problematika, ke které se dnes
pristupuje velmi malo. Obé tyto zdanlivé samostatné hudebni oblasti byly ¢asto Uzce propojeny a
oddélit je Ize, dalo by se fict pouze experimentalné. Jejich ovliviiovani bylo nepochybné vzajemné.
V minulosti se na problém ovlivnéni umélé hudby lidovou tradici pohliZzelo pomérné jednostranné.
Jako by skladatelé pouze E&erpali inspiraci v lidovych napévcich melodiich & ornamentice. V
nasledujicich fadcich poukazu na to, Ze Ize pravem pfedpokladat obracené také smér prejimani
z vy38iho uméni do vrstev lidového prostfedi. Je pfirozené, Ze se lidovi interpreti snazili napodobit
to, co slySeli napf. v kostelech nebo na Slechtickych sidlech. Dale existuje mnoho pfikladl z celé
Evropy, kde je oCividné pfejimani tancu ze Slechtického prostredi, které se lid pokousel imitovat.
Chtél se tim pfipodobnit vySsi spoleCenské vrstvé a samoziejmé také obracené se dostavaly
lidové temperamentni tance mezi méstany a Slechtu. K nim skladatelé obratné komponovali
hudbu navazujici na atmosféru venkovské lidové muziky nevyjimaje hudbu romskych hudebnikt
a lidovych orchestr(l. Jak jsem jiz poznamenal v Uvodu, toto téma je velice rozsahlé, a proto jsem
do své prace peclivé vybral takové pfiklady, aby bylo pro ¢tenafe snadné se v problematice
zorientovat, atak co nejlépe priblizit kulturné-historicky kontext hudby z oblasti karpatského

oblouku.

Prvky lidové hudby nalézame v hudbé komponované napfi¢ vSemi obdobimi uz od stfedovéku.
Folklér je nevyCerpatelnou studnici inspirace, ze které hudebni skladatelé vychazeji i dnes. Je
velmi zajimavé pozorovat, jak kazdé obdobi pfindsi jiny pohled na lidovou hudbu a jeji
zpracovavani. Pouze téma stfedoevropskych folklérnich vlivl je tak Siroké a obsahlé, Ze by jeho
studium vyZadovalo mnoholeté zaméfeni a zkoumani. Proto se na pfikladu hudebnich sbirek
prevazné ze 17. a 18. stoleti z uzemi dnesniho Slovenska pokusim v nasledujici kapitole vysvétlit,

jakym zplisobem se navzajem tyto dva hudebni svéty ovliviiovaly.

1.1 Liturgicky zpév

Uz v liturgickém jednohlasém zpévu spatfime ne sice zasadni, ale rozhodné patrné znaky
lidového projevu. Jde hlavné o Casti, které byly dostupné i v jazyku srozumitelném obycCejnému
nevzdélanému ¢&lovéku. Na Slovensku se zachovalo mnoho pasionall ze 17. a 18. stoleti, které
kromé textd latinskych obsahuiji i texty slovenské, némecké a madarské. O jejich rozSifeni se
zaslouzily mnisské fady, hlavné frantiSkani. Pozdégji v 18. stoleti bylo zpivani pasiji vjazyce

srozumitelném lidem jiz bézné. Napf. v pasionalech P. Edmunda Paschy, P. Bernarda Naimana,
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P. Juraja Zruneka a mnohych dalSich jsou patrné hlavné dva znaky, ve kterych se pasijové zpévy
zpivané ve slovenstiné pfipodobriuji lidové kultufe. Jednim prvkem jsou rlizné varianty v detailech
napévu vyplyvajici z odliSnych predloh a riznych textovych variantl je$té nekodifikovaného
jazyka. S tim souvisela i hudebni slozka. Druhym je improvizaéni charakter vicehlasych vstupl
sboru. Zde Slo viceméné o spontanni doprovazeni atim dotvareni zapsaného jednohlasu na
vicehlas tzv. turbae. Takovéto vicehlasy lidového typu jsou vétSinou naznaceny pouze jednou na
zaCatku pasiji, jako je tomu napfiklad v pfiru€ce na Velky tyden (Promtuarium Hebdomadae
Sactae). Ostatni sborové vstupy se pravdépodobné improvizovaly na zplsob lidového

vicehlasu (Kacic 1997: 36).

1.2 Duchovni pisen

Dalsi pfiklad, na kterém je mozné pozorovat pfitomnost lidovosti na podobné roviné, je duchovni
pisen. Zajimava je tradice kontrafaktury, je naznacena kupf. ve zpévniku Pisné nové na sedm
Zalmu kajicich a jiné Zalmy (1571) Jana Silvana, ktery pfi mnohych textech odkazuje na napévy
lidovych pisni (Pekné Kaca travu Zala, Stoji lipka v Sirém poli, Cizicku, ptacku a dalsi), jenz
pretrvavaly také v 17. stoleti. Provazanost téchto dvou jevl byla v minulosti mnohem $irsi, nez
jsme nyni schopni dokazat. Mnohé pfipady propojeni nebyly zaznamenany a spousta se jich
bohuZzel nedochovalo (Kacic 1997: 37). Podle knihy Jozefa Kresaneka Slovenska fudova pieseri
zo stanoviska hudobného (1997), méla svétska lidova pisen vliv na pisen duchovni. Pozdéji se
v8ak pomeér obratil. ,Zatimco duchovni piseri lidova byla jesté v zacCatcich, svétska lidova piseri
uz méla svoji uroven. Pozdgji, kdyz se nejlepsi sily hudebnikt a hudebni talenty vénovaly
duchovni tvorbé, povznesly tuto piseri na takovy stuperi, Ze zase svétsti muzikanti byli nuceni
nechat se poucit’. (Kresanek 1997: 68) Zakladni zpévniky 17. stoleti na Slovensku jako napf.
Cantus Catholici (1655), uchovavaly dédictvi némecké reformacni pisné. Také uz uzivaly novy
typ barokni duchovni pisné, jako ji v Cechach reprezentuje kupf. Adam Michna z Otradovic nebo
Vaclav Holan Rovensky. Repertoar vanoéniho obdobi prvni poloviny 18. stoleti obsahuje jiz vice
aspektu vychazejicich z lidového prostifedi. Nachazime zde mnoho pisni, které tvofi spolecné
dédictvi celé stfedni Evropy, jako v pfipadé pisné Auff ihr Hirten von dem Schlaff, znamé lidové

pisné stfedoevropského uzemi (Kacic 1997: 37).



1.3 Vanoéni mse a pastorely

DalSi oblasti jsou vanoéni mSe a pastorely. Vzajemné plsobeni a ovliviiovani je zde uz podstatné
zretelngjSi. V minulosti v8ak bylo jednostranné interpretovano jako prebirani lidovych prvku
v komponované hudbé baroka a klasicismu. Velmi zfetelné prvky vzajemnosti jsou patrné
v podobnosti vano¢nich msi a tzv ,Betlémskych her*. Jde o lidové divadelni ztvarnéni o zvéstovani
narozeni JeziSe Krista pastyflm, ktefi poté jdou do Betléma k jeslickam. ,Vznikla pod viivem
stredovékého liturgického divadla a kultu jesli. Vychazi z evangelia sv. LukaSe, podle kterého
Andél zvéstoval narozeni Spasitele pastyfiim nocujicim u stada. Tento namét je ve hie obohacen
o realie vala$ského Zivota, pricemz pastyrské motivy splynuly se zbojnickou tematikou.” (Luther
2014) Podobnost je v napodobovani lidovych melodii (hlavné hajduského tance) a ve vyuzivani
melodického materialu gregorianského napévu — intonace ,Gloria“ — a to jak skladateli, tak i
lidovymi interprety v betlémské hie. Tyto prvky je mozno najit v latinsko-slovenskych vanoc€nich
msich 18. stoleti jako napf. Harmonie pastoralis (1766) P. Juraja Zruneka, ktera byla puvodné
pfipisovana P. Edmundovi Paschovi. Dostalo se mi moznosti byt pfi studovani i provedeni této
mS3e a jeji navaznost na lidovou tématiku je velmi oCividna v celém jejim prabéhu. Nachazi se zde
i zajimavost, kterou je pokus autora o imitaci ov€iho stadda ve sborovém provedeni. To neni
samoziejmé jediny pfiklad. Podobné znaky najdeme také v Cetnych mSich P. Pavlina Juraja
Bajany. DalSimi zakladnimi ukazateli vano¢ni umélé hudby baroka a klasicismu, které mohou mit
spolecné kofeny s lidovou hudebni kulturou, jsou basové prodlevy (dudacka kvinta), celkové
staticka harmonie, lydicka kvarta v melodice, a hlavné melodie typu ,dudacké noty“ a melodika
téchto znaku s prvky barokni hudby — arie, recitativu, sborovych usekd, arioza, ukolébavky apod.
dodava této hudbé velice zajimavy a originalni charakter. Znaky instrumentalni lidové hudby
ztvarnil ve své tvorbé napf. P. Peter Petko a Sancto Martino (1713-1793), v missa ex G Jesuli
Nati (1759) a ve vicero pastorelach uspésné napodobil hru smy€covych kapel podtatranské oblasti
(Kacic 1997: 38).

1.4 Tanec¢ni hudba

Mnoho tancl oznacovanych jako chorea nebo saltus, napf. chorea polonica, saltus hungaricus,
saltus eperiesiensis a dalsi, obsahuji sborniky pro klavesové nastroje ze 17. stoleti — Vietorisova
tabulatura (kolem roku 1676), Pestry sbornik (po roku 1676) a sbirky pfevazné tanecni hudby
z 18. stoleti — Sbirka Anny Szirmay-Keczerovej (kolem roku 1725), Sbornik Eleondéry Susanny
Lanyiovej (1729), Uhrovska sbirka | (1730) Uhrovska sbirka |l (1742). Dobové svédectvi mame

5



také od Georga Daniela Speera, ktery si zapsal vice nez 200 melodii na svych toulkach po
Uhersku a ¢€ast z nich pouzil a vydal ve své sbirce Musicalisch-tiirkischer Eulen Spiegel (1688).
Tance lidového plvodu se €asto tancovaly na venkovskych Slechtickych sidlech i na plesech
snémy. "Ke vzniku a existenci cimbalovych a smyccovych muzik prispéla také komorni hudba
Slechty. Kontakty s ni méli nejen hudebnici pusobici ve vétSich & menSich méstech, ale i
hudebnici na celém hornouherském venkové. Orchestry v letnich sidlech uherské Slechty byli
napfiklad doplriovany o mistni vesnické hudebniky, jak rezonuje z Vietorisovy tabulatury, sbirky
Anny Szirmay Keczerové, Uhrovské sbirky a dalSich rukopisnych hudebnich pamatek 17. a 18.
stoleti. KdyZ k tomu pripo¢teme novy model hudebniho mecenasstvi, ktery v duchu dobového
Zivotniho stylu Slechty, véetné drobné Slechty, znamenal najimani lidovych instrumentalisti Ci
cikanskych hudebnikd, neni divu, Ze tak dochazelo k vzacné symbidéze prvki( lidové a umélé
hudebni tvorby.” (Mudra in Garaj 2009: 5-6) Kromé umélych tancu, jako jsou menuet, polonéza
apod. obsahuiji sbirky i mnoho lidovych pisni. Nejvice zapisu melodii lidovych pisni je ve Shirce
Anny Szirmay-Keczerove, kterd pochazi z rozhrani liptovského a spiSského regionu. Varianty
mnohych takovychto pisni Ziji ¢asto dodnes, napf. velmi znamy text tane¢ni pisné Prez haj
z Vietorisovi tabulatury. Zajimavym a ¢astym jevem je také pfenos napévu pisni z oblasti cirkevni
hudby (duchovni pisné&) do svétské hudby. Nékteré rukopisy z 18. stoleti, hlavné Sbornik A.
Santrocha (vznikl mezi lety 1757-1760 v Bratislavé), Sbornik J. Fabricza (Gemer, posledni tfetina
18. stoleti), ale také prvni Uherské sbirka zachycuji Caste€né i méstsky folklor (menuet Katuska

maé, bude$ moja, milostné pisné Suhajic¢ko holube, Marné uteseni a dalsi).



2 Verbunkovy styl a hudba lidovych orchestri 18. a 19. stoleti

Z historie se nam dochovalo mnoho zaznamu o legendarnich houslistech a primasich z fad Romd,
ktefi své mistrovské umeéni prezentovali napfi¢ celou Evropou. Tito nadani hudebnici komponovali
madarskou hudbu, ktera méla silny vliv nejen na vyvoj novomadarské pisné, ale také na
skladatele, ktefi se pozdéji snazili pfi komponovani nékterych svych skladeb vyjit z kofent
madarské hudby. V druhé poloviné 18. a v prvni poloviné 19. stoleti vznikaly lidové ansambly, kde
se Castokrat setkavali odborné vyskoleni profesionalové spolu s lidovymi muzikanty (mnohdy
romského plavodu). Prezentovali svou hudbu na Slechtickych dvorech, koncertech a na raznych
spoleCenskych udalostech. Komponovali madarské tance jako palotas, lassu magyar Ci
verbunkos. Z jejich tvorby Cerpali inspiraci i skladatelé jako Ferenc Liszt a na jejich hudbu

navazoval i Johannes Brahms pfi tvorbé svych Uherskych tanc.

s

*;%
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Obrazek 1. Rekrutska scéna u Hussarby (Madarsko).

2.1 Reprezentanti verbunkového stylu

V nasledujicich podkapitolach predstavim nejvyznamnéjSi predstavitele verbunkového stylu, o
kterych se zminuji i Jozef Kresanek a Darina Mudra (Mudra 1993: 56-57, Kresanek 1997: 49).

2.1.1 Janos Bihari (1764-1827)

Obzvlast mezi slavna jména patfi Janos Bihari. Byl to Madarsky houslista a skladatel. Narodil se

v obci Velké Blahovo (na uzemi dnesniho Slovenska) a u€inkoval v mnoha méstech tehdejSiho

Uherska. Nejvice uspécht v§ak dosahl v Budapesti. Ve Vidni vysly nékteré jeho skladby tiskem

pod nazvem Ungarische Ténze oder Werbung. Udajné jej nazyvali uherskym Beethovenem.
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Z jeho dila €erpali mnozi hudebnici (F. Heszmann, Maximilian Joseph Leidesdorf a jini). Jeho hrou
byl okouzlen i Ferenc Liszt, ktery udajné fekl: ,Tény, které vyluzuji jeho kouzelné housle, dopadaiji
na na$ oc€arovany sluch jako slzy“. Ferenc Kazinczy napsal na pamatku tohoto romského
hudebnika: ,,Pokud jen bude madarska hudba, Bihari bude Zit ve vdééné pamatce, jako nesporné

nejvétsi basnik madarské tanecni hudby — verburiku®.

2.1.2 Janos Lavotta (1764-1820)

K vyznamnym predstavitelim verburikového stylu patfil i Jan Lavotta. Pochazel ze slovenské
obce Pusté Ulany, z bohaté rodiny uherskych Gfednik(. Studoval prava v Trnavé, Bratislavé a
Budapesti a od roku 1786 se b&éhem pobytu ve Vidni stale vice vénoval hie na housle a kompozici.
V letech 1792 a 1793 byl hudebnim feditelem budapest'ského divadla a v roce 1797 kratce pUsobil
v Miskolci, nez se vydal na dlouhé houslové virtuézni turné po Uhrach. V letech 1802-1804 pUsobil
jako dirigent Uherského divadla v Kluzi. Od roku 1816 puUsobil jako obchodnik s hudbou v

Debreciné. Kromé verbunku psal také klavirni skladby, polonézy a menuety pro smycce.

K dal$im predstavitelim tohoto stylu patfi bohémsky houslista a skladatel Anton Juraj Cermak
(17747 -1822). Jako jeden z prvnich svymi dily zprostfedkoval zapadoevropské hudebni kultufe
novy verburikovy styl. Poslednim pfedstavitelem, kterého zde stoji za to jmenovat je Ignac RuZzicka
(1777-1833). Pasobil jako houslista v orchestru veszprémského chramu, a kromé skladatelské a

sbératelské Cinnosti mu vdécCime i za notovy zapis melodii Janose Bihariho a Antona Juraja

Cermaka.

. é 4l
Obrazek 2. Obrazek 3. Obrazek 4.
Portrét Janose Bihariho Portét Janose Lavotty Portét Antona Juraja Cermaka
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3 Béla Bartok zivot a dilo

Béla Bartok byl madarsky klavirista, skladatel, ethomuzikolog a pedagog. Narodil se 25. bfezna
1881 v madarském Nagyszentmiklosu (dnedni Sannicolau Mare, Rumunsko). UZ od mali¢ka
projevoval velké hudebni nadani. Prvni hodiny klaviru mu davala matka a poté, co se prestéhovali
do Pressburgu (dnesni Bratislava, hlavni mésto Slovenské republiky), mohl jako 13lety pokracovat
ve vzdélavani hry na klavir u Laszlo Erkela. Uz v pocatcich své hudebni kariéry se vénoval
komponovani, harmonii, hudebnim formam, a pfedevSim studiu partitur Johanese Brahmse a
Ludwiga v. Beethovena. Po maturité se v roce 1899 rozhodl pfihlasit na Hudebni akademii
v Budapesti. Studiem klaviru jej vedl Istvan Thoman, ktery byl Zzakem France Liszta. V kompozici
ho vzdélaval Johann Koessler. Obdivoval hudbu France Liszta a Richarda Strausse. Jeho tvorbu
také vyznamné ovlivnili Igor Stravinskij a Arnold Schoenberg. V té dobé uz Barték psal mensi
klavirni a vokalni skladby, a v roce 1903 zkomponoval skladbu s nazvem Kossuth-Sinfonie, ktera
je povazovana za jeho prvnim vétsi dilo. Proslavil se jako klavirni virtuos, doprovazel slavné
houslisty a od roku 1905 se zacal blize seznamovat s madarskou lidovou hudbou a zacal se spolu
se Zoltanem Kodalym vénovat sbératelské Cinnosti lidovych pisni. Uz o rok pozdéji vznikla
vyznamna sbirka Madarské lidové pisné. Roku 1907 se stal profesorem klavirni hry na Hudebni
akademii v Budapesti a nadale se vénoval i komponovani a sbirani a zkoumani lidovych pisni.
Jeho cilem bylo proniknout az ke kofenim a podstaté lidové hudby. Svou praci a zavéry svych
vyzkumU dosel tak daleko, Ze dnes Bartdka vnimame nejen jako klavirniho virtuosa a skladatele,
ale také jako moderniho etnomuzikologa. Madarska lidova hudba se tedy stéle vice stava zdrojem
Bartokovy inspirace. V tomto obdobi vznika Bartdkuv 1. houslovy koncert, ktery vénoval houslistce
Stefi Geyer, do které se beznadéjné zamiloval. Po uzavieni shatku sjeho prvni
manzelkou Marthou Ziegler zahajil pravidelné vydavani lidovych pisni, nejen madarskych,
rumunskych, ale také slovenskych. V tomto tviréim obdobi vznikla mimo jina dila: Allegro barbaro,
Hrad Modrovoustv (1911) nebo Dva obrazy (1913). Po vypuknuti 1. svétové valky Bartok nemusel
narukovat do armady kvuli svému Spatnému zdravotnimu stavu. V tomto obdobi psal hojné sélové
klavirni skladby, ¢i skladby pro hlas a klavir, které vychazely z lidovych pisni. V roce 1915 napsal
také soubor Sesti lidovych tanci Rumunské lidové tance z Madarska. O rok pozdéji méla uspéch
jeho skladba Dva portréty. DokonCil balet Dfevény princ, coz ho posililo ve slozité situaci, kdy byla
i civilni spoleCnost poznamenana probihajici valkou. Je nutné zminit i novatorsky 2. smyccovy
kvartet a Suitu pro klavir. Dilo Podivuhodny mandarin vzniklo jako reakce na tragiku valky jiz
v roce 1919 zatim pouze v klavirni verzi (kompletni instrumentalizaci dokoncil az v roce 1924).
Dulezita je také 1. a 2. sonata pro housle a klavir. Roku 1923 se rozvedl se svou prvni Zenou a

ozenil se s Dittou Pasztory, ktera byla o 20 let mladsi.



Z Bartokova vrcholného tvuréiho obdobi je nutné zminit dila 7. a 2. klavirni koncert, Cantata
profana, Hudba pro strunné nastroje, celestu a bici, Sonatu pro dva klaviry a bici nastroje, 6 seSit(
kratkych klavirnich skladeb Mikrokosmos, 2. houslovy koncert, Kontrasty a Divertimento. V tomto
vrcholném obdobi vznikly i 3. 4. 5. a 6. smyccovy kvartet. Bartdk v téchto skladbach vyuziva
lidovych prvkl spiSe jen v rytmu &i v intervalové sazbé. O pfimé inspiraci ¢i dokonce citaci zde
nemuzeme hovofit. Silici faSismus a rychle se zhorSujici situace v Evropé Bartéka donutily po
smrti jeho matky opustit nadobro rodné Madarsko. Emigroval 20. 10. 1940 do USA, kde stravil
posledni léta svého zivota. Zde pfednasel na Harvardské univerzité a zkomponoval jes$té Koncert
pro orchestr, na pfani Yehudi Menuhina Sonatu pro sélové housle, 3. klavirni koncert pro svou
manzelku Dittu Pasztory a na objednavku violisty Williama Primrose rozpracoval violovy koncert,
ktery v8ak nestihl dokoncit. Dokomponovan byl az jeho Zakem Tiborem Serlym. Bartok zemfrel
v New Yorku 26. zafi 1945. Obrovskeé Zivotni dilo na poli vazné i lidové hudby nam dodnes pfinasi

velké poznani, nadS$eni i radost.

3.1 Folklér v kompozici Bély Bartéka

Bartdk pochazel z oblasti dneSniho Rumunska a s folklérem se v jeho pfirozené podobé setkaval
jiz jako chlapec a ocividné ziskal k této hudbé viely vztah. AvSak nemlzeme fict, Ze by se vliv
lidové kultury odrazel v jeho praci od pocatku. Po roce 1900 je v jeho tvorbé patrny pfiklon
k vrcholicimu impresionismu. V té dobé byl pfislusnikem Uherské monarchie a je pfirozené, ze na
né&j zapusobila Vidné z celou svou hudebnosti. Do Vidné pronikal vliv Richarda Strausse, a kromé
toho se zde uz pomalu formovala Druha videriska Skola. Da se Fict, ze jeho prvni skladatelska
etapa se nesla v duchu doznivajiciho impresionismu a na néj navazujiciho expresionismu.
Soucasné se také zacina u Bartdka projevovat zajem o folklor. Bartok poznava balkanskou
rytmiku, nepravidelné rytmy a tzv. axak (turecké slovo — v podstaté zakulhani rytmu jak napf. 4/4,
5/4, 4/4). Zajimaji ho ,barbarismy* a velmi zietelné to potvrzuje skladba Allegro barbaro. Je nutné
zminit, o jaky typ folkloru mél Bartdk zajem. Dalo by se Fict, Ze v té dobé byly v Mad'arsku pfitomny
dva sméry. Ten, ktery Bartok spravné povazoval za neautenticky, byla tzv. Csardas néta. Byl to
styl lidové hudby, kterou §ifili romské lukrativni kapely, jez hravaly na vecircich vysoké spoleCnosti
a na mnoha dalSich honosnych spole€enskych udalostech. Tato Csardas néta vznikala jiz koncem
18. stoleti, velice se rozSifila a je popularni dodnes. Bartdka zajimal ten druhy smér, v té dobé
jesté velmi malo zmapovana stara selska hudba. Bartdk se nikdy nesnazil folklér pfedvadét pfimo,
ale pokazdé ho né&jakym zplsobem stylizoval. To znamena, Ze zachoval melodie a rytmus, ale
pracoval s harmonii. Ukazkou toho je i soubor Rumunsky lidovych tancu, které rozebiram

v nasledujicich kapitolach. Bartok pronikal stale hloubéji do samé podstaty lidové pisné a jeho
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kompozicni styl se samoziejmé tim smérem vyvijel, Cemuz odpovidala i zména jeho kompozic¢niho
jazyka béhem 20. a 30. let. Skladba Kontrasty je dikazem toho, jak Bartok genialnim zptisobem
dokazal proniknout ke kofenum lidové hudby, osvojil si jeji prvky a postupy, a tak propojil folklér

se svoji osobitou hudebni invenci.
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4 Rumunské lidové tance

Soubor Sesti lidovych tancl vznikl v roce 1915 a puvodné se jmenoval Rumunské lidové tance
Z Madarska (Oblast Sedmihradska byla do roku 1918 soucasti Madarska). Po roce 1918, kdy se
Sedmihradsko sjednotilo s Rumunskem Bartok nazev pozménil na ,Rumunské lidové tance® a
jsou zde pouzity ptvodni lidové melodie shromazdény z oblasti Transylvanie. Nazev Rumunské
lidové tance opravdu oznacuje tanecni lidové melodie, na které tancoval prosty lid za doprovodu
housli, violy, €i pastyfskych pistal. Typickymi tanecnimi pfilezitostmi byvaly svatby, kfty, nékteré
kifestanské svatky Ci tanecni zabavy. Tyto autentické folklérni melodie Bartok plvodné
zkomponoval pro solovy klavir, pozdéji v roce 1917 napsal verzi pro komorni orchestr a Zoltan
Székely zaranzoval skladbu pro housle a klavir. Pozdé&ji vznikla verze pro smy¢&covy orchestr od
Arthura Willnera a také i pro smyccové kvarteto od Gerharda Prasenta. Na svych sbératelskych
cestach po Transylvanii byl Bartékovi napomocen lon Busitia a z vdécnosti mu skladatel tento
soubor tancl vénoval. Dilo Ize vnimat jako jednu celistvou skladbu, nakolik jej prostupuje jednotna
myslenka, a stejné tak Ize k tanclim pfistupovat jako k jednotlivym ucelenym kusim. Kazdy tanec

nese svlj nazev, kterym je také oznaCovan i v autentickém lidovém prostredi:
-Joc cu Béta (palicovy tanec)

- Braul (opaskovy tanec)

- Pe Loc (na misté)

- Buciumeana (tanec z Butschumu)

- Poargd Romaneascad (Rumunska polka)

- Maruntelul (zivy tanec)

Zpusob, jakym Barték rozdéluje hudebni material mezi ruce klaviristy, je jednou z vyraznych
metod vytvareni kompoziéni textury, ktera je pfitomna v celém dile. Tak, jako jsou lidové nastroje
rozdéleny do dvou skupin — na nastroje melodické a harmonické (protoZze kazdy z nich ma
specifickou ulohu), stejné takovou strukturu odrazi i tento soubor Rumunskych lidovych tancu.
Jako sdlistu si Bartok zvolil pouze pravou ruku a levé ruce svéfil ulohu harmonické ansamblové

podpory.

Bartdk se v tancich uspésné pokusil udrzet autenticky naboj a styl. Peclivé pfistupoval k artikulaci
a podobné jak tanecnik volil kroky a motivy, tak Bartok citlivé umistil do partitury akcenty,

sforzanda, terasovitou dynamiku a dal$i hudebni zvyraziujici prostfedky. Pfi svych vyzkumech a
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sbéru lidovych pisni Bartok zapisoval melodie ru¢né, a také pouzival Edison(v fonograf. Mame to
Stésti, Ze se nam nahravky pisni, z kterych Bartok pfi komponovani Rumunskych lidovych tanci
vychazel, zachovaly. Na zvukovém zaznamu jsou pisné interpretované lidovymi muzikanty pouze

na housle nebo spolu s doprovodnou upravenou violou, nebo na pastyiské pistaly.

4.1 Joc cu Bata (palicovy tanec) / Jocul cu bata / Bot tanc

Melodii k prvnimu tanci Joc cu Bata ziskal od rumunskych cikanu ve slozeni housle a ,tfi strunna“
viola, ktera ma specialné upravenou kobylku, prazec a strunik tak, aby bylo mozné hrat soustavné
po tfech strunach najednou. Ladéni této violy byva: g, d1, a. Na tomto nastroji tvofi muzikant
harmonicky doprovod k melodii, ale je velmi dllezity i v rytmické slozce. Piser pochazi z vesnice
Mezbszabad (dnes se jmenuje Voiniceni a byvala soucasti obce Mez8csavas) spravniho kraje
Maros-Torda v Transylvanii. Podle Bartékovych zapisu tento tanec tancuje jeden mlady muz, ktery

drzi v ruce palici (ty€) v urcité chvili skace tak vysoko, ze kopne do stropu.

Prvni tanec ma dvoudilnou formu (,A“ a ,B“) a celkova délka je 52 takt(. Ténina tohoto tance
kolisa mezi A-dur a a-moll, s vlivem dérského a aiolského modu. Hlavni téma je vyrazny rytmicky
sekvencni model. VSimnéme si hned prvni osminoveé noty a nasledujicich par taktd. S ozna¢enim
tenuto a vdynamice forte je hned zprvni noty patrny energicky zaCatek. Tato nota je
rozpoznatelnd i na autentické nahravce a patrné slouzila také jako signal pro tane¢nika, Ze tanec
zacCina. Kromé dvou dalSich Sestnactinovych not je pokraCovani tématu v legatu, coz naznacuje
plynulost a stupnovita dynamika vede k vrcholu prvni fraze tance. Hlavni téma je postaveno na
ténech C-D-E-Fis-G stejné jako v taktech 5-8 a 13-16.

Allegro moderato. (J-80) s
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Notova priloha 1 Béla Bartok Rumunské lidové tance Sz. 56, Joc cu Bata takty 1-5.

Symetricky vystavéna rytmizace dilu ,A“ ma energicky, ale plynuly charakter. Naproti tomu téma
a jeho teckovany rytmus v dilu ,B* plisobi, dalo by se fict, ponékud ,hranatéjSim a raznéjSim
dojmem®. Vice rytmickych motivll neni soucasti hlavni melodie a Bartok je do dila citlivym

zpusobem zakomponoval, inspirovan lidovymi muzikanty. Kupf. ftriola v Sestnactinovych
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hodnotach v taktu €. 17 by se dala povazovat spiSe za ozdobu nez za pfesné vypocitany rytmicky
prvek. Bartok ve druhém dilu tyto ozdoby umistil podle lidového muzikanta (houslisty), ktery tento
typ variaéni techniky pouzival k okrasleni jednoduché melodie. Je velice obtizné pfipsat pfesnou
rytmizaci folklérnim ozdobam a témér jakakoli skupina rychle zahranych not v lidové hfe by se
dala brat jako ozdoba, kdyz se soustfedi kolem jedné nosné ucelené myslenky. Zména charakteru
v Casti ,B“ je patrna jak v hudbé, tak i v tanci. Tane¢nik na muziku reaguje a tanecni motivy a
figury jsou také raznéjSiho charakteru. Jednou z technik, jak rozvinout narativni strukturu prvniho

tance, jsou tyto dva rlizné rytmické postupy v obou ¢astech.
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Notova priloha 2 Béla Bartok Rumunské lidové tance Sz. 56, Joc cu Bata takty 17-21.

Z narativniho hlediska jde vnimat oba dily ,A“ a ,B“ jako dva soupere, ktefi mezi sebou v tanci
soupefi. Zkoumat hloubku a skryté myslenky starych tancl spada do odvétvi tanecni antropologie,
a proto se zde timto detailnéji zabyvat nebudu, av$ak toto védomi jakéhosi pfibéhu ¢i obrazu, co
se za hudbou odehrava, muze byt interpretovi velmi napomocné pfi studiu a interpretovani
skladby.

4.2 Braul - (opaskovy tanec)

Tento tanec je pro Rumunsko typicky, i kdyz se tan&i v riznych regionech rozdilné. Melodii
Bartokovi nahral rumunsky flétnista a tato melodie pochazi z Egres (dnesni Igris), z regionu Banat
nebo Zenské skupiny. Postupem €asu se vSak zaCalo ménit uspofadani tane¢nikl tak, ze se
zavedlo stfidani muze, Zeny, muze, Zeny a tak dale. VS8ichni se podileji na energickém tanci,
pficemz se fidi stejnou choreografii. Pisen je v toniné d v dérském modu, coz dodava melodii
melancholicky nadech. Bartdk pouziva oznaceni tempa allegro se C&tvrtovou notou 144, aby
zduraznil energi¢nost tohoto specifického tane¢niho stylu. Jak v doprovodu, tak v melodické lince
je artikulace pfevazné staccatova, coz dodava tanci optimistického ducha. Téma je rozdéleno do

dvou frazi, v taktech 1-4 a 5-8, kazda o Ctyfech taktech.

14



3 e E—m—
A

t
i ¥
2 4

S ——————

==
] ¢
& ®
o8 TR

-4

Notova priloha 3 Béla Bartok Rumunské lidové tance Sz. 56, Braul takty 1-10.

Stejné jako u prvniho tance i zde mame viditelné dvé rozdilné nalady. Prvni d-moll melancholicka
prechazi do G-dur a poté se opét vraci zpét. | kdyz je toto stfidani na velmi kratkém hudebnim
useku, pfesto je velmi podstatné ve spojeni stancem. Interpret ma tedy opét mozZnost se

rozhodnout, jakym zpUsobem bude fraze interpretovat a jak odliSi odstiny ¢asti G dur.

4.3 Pe Loc (na misté) / Topogé

Tato tfeti €ast také pochazi z obce Egres a opét se déli na dil ,A” (takty 1-18) a ,B“ (takty 19-40).

471

Kazda fraze je vystavéna na Ctyrtakti. Nazev této skladby ,Na misté” dokonale vystihuje naladu
hudby. Je soustfedéna kolem ténu H a pouziva "neurcity modus" se zvySenym Ctvrtym stupném
stupnice (E#). ZvySena sekunda vznikla mezi tony D a E# naznacuje stfedovychodni hudebni
vlivy. Tato zvySena sekunda je typicka pro nastroj zvany Caval — Pistala, ktera tento interval
obsahuje. Zahrat tuto melodii na Caval jde velmi jednodusSe bez vétSich obtizi a zni to velmi

pfirozené. Také na pavodni nahravce je tento tanec prezentovan na pistalu.

Romanian Folk Dances, No.3—"Standing Still" - - -"i'
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Notova priloha 4 Béla Bartok Rumunské lidové tance Sz. 56, Pe Loc takty 1-6.
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Cast ,B“ od 19. taktu zadina zmé&nou harmonie a novym tonalnim centrem na ténu D. Bartok v
¢asti ,B* pouziva stejné melodické motivy jako v €asti ,A“, pouze harmonicky soustfedéné kolem
jiného ténu. V tomto tanci Ize poprvé rozdélit imaginarni postavy vypravéni mezi harmonii a
melodii. Harmonie symbolizuje fad a rovnovahu a druhy charakter, ktery ma pestiejsi artikulaci a
je méné staticky, prfedstavuje melodie. Tak zastupuje imaginarni postavu, ktera se snazi tento fad

narusSit. Toto je nam jasné naznaceno v prvnich tfech taktech, kde zazniva samotna harmonie.
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Notova priloha 5 Béla Bartok Rumunské lidové tance Sz. 56, Pe Loc takty 19-28.

Ornamentika, synkopicky rytmus a zména tonalniho centra v &asti ,B* spolu s akcenty v melodii
by mohly byt povazovany za hudebni znazornéni mnoha vizualnich gest tane¢nik(, ktera zvysuji
atraktivitu oné melodie. Znalost charakteristik obou postav a skute¢nost, Zze melodické téma ke
konci pfibéhu vitézi nad harmonii, ukazuje, Ze nejpravdépodobnéjSim vypravéfskym archetypem
je tragédie. To naznacuje, ze pGvodni silna postava dila — v tomto pfipadé harmonie — konc¢i ve
slabsi pozici, nez kdyz zac¢inala. Opét bych rad poukazal na fakt, Ze symbolika je v lidové kulture
velmi silnym aspektem tanec nevyjimaje a znalost téchto naznakl je velkou vyhodou pro

naprostou orientaci v dile a opravdu profesionalni pfistup.

4.4 Buciumeana (Tanec z Butschumu) / Buciumeana / Bucsumi tanc

Jak uz nazev napovida &tvrta pisen sbirky pochazi z obce Bucsony, ktera je dnes pod nazvem
Bucuim soucasti hrabstvi Alba a je nazornou ukazkou toho, co Enescu nazyva ,touhou rumunské
hudby®, protoZze kazda fraze ma melodickou konturu, ktera se svazuje dol. Skladba je rozdélena

do dvou ¢asti, z nichz kazda ma své vlastni melodické téma: ,A“ ¢ast od 1. do 10. taktu a ,B“ ¢ast

od 11. do 18. taktu. Skladba je v toniné A s mixolydickymi prvky. Jedna se o prvni skladbu v
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souboru, ktera je napsana ve 3/4 taktu. AvSak dokud se melodie neobjevi ve tfetim taktu, je
obtizné metrum pochopit, protoze prvni dva takty maji vazané noty pres taktovou ¢aru. Tyto vazby

umoznuji posluchaci vnimat prvni dva takty v metru 2/4, coz vede k metrickému posunu.
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Notova priloha 6 Béla Bartok Rumunské lidové tance Sz. 56, Buciumeana takty 1-5.

Kontemplativni atmosféru Ize vyvodit z Bartdkova pouziti tahlych legatovych linii v harmonii i
melodii a z klesajicich tonu. Paralely mezi obéma dily jsou zfetelné. Kazdou frazi Ize rozlisit podle
dvou uvodnich taktl. Pro zavérecné dva takty kazdé fraze v obou ¢astech Bartdék znovu pouziva
stejny hudebni material. | zde je jsou zjevné znaky jakéhosi konfliktu mezi ,neklidem a fadem®,
hlavné v rytmické nestabilité mezi postavami. To dava autorovi moznost vyjadfit rizné stesky ¢i
touZebné nuance, které jsou pro rumunskou hudbu charakteristické. Zavér tance, ktery se sklada
ze stejnych dvou taktd, jimiz kon&i kazda dosavadni fraze, Ize povazovat za opakujici se obsesivni

deklaraci.

4.5. Poarga Roméaneasca (Rumunska polka) / Roman polka

Pridanim patého dilu se charakter sady zcela méni. Bartok zde s optimistickou, vasnivou melodii
pfipravuje zavér cyklu. Starodavny tanec pochazi z dnesni obce Beius v okrese Bihor. Dorsky
modus, ktery zacina na tonu h ma ¢tvrty stupen stupnice zvySeny na G# a je hlavnim tézistém
téniny, protoze se €asto pouziva v rumunske lidové hudbé. Melodie za€ina vSak na tonu d. Tanec
obsahuje dveé ¢asti ,A“ (takty 1-16) a B (takty 17-28). Skladatelovo pouziti staccatové artikulace
a graciéznich notovych appoggiatur spolu s velkou energicnosti pisné jsou dalSimi dvéma prvky
Rumunské lidové hudby. Pocit asymetrického hypermetru vyvolavaji metrické variace. V dusledku
zmeén metra 3/4 a 2/4 se fraze sklada ze tfi taktl, pfi€emz posledni takt je kratSi nez dva pfedchozi.
V této skladbé se vSak objevuji i dalSi prvky. Tento styl tance se vyznacuje Cetnymi piruetami,
pauzou a zménou smeéru na konci kazdé fraze. Arpeggiované pohyby pravé ruky v pribéhu celé

skladby Ize povaZzovat za znazornéni piruet v této skladbé.
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Notova priloha 7 Béla Bartok Rumunské lidové tance Sz. 56, Buciumeana takty 1-10.

Vzhledem ke zpUsobu, jakym je hudebni material prezentovan, Ize oddil ,A“ povazovat za
“osobnost, ktera uklada fad”. Synkopicky rytmus sekce ,B“ by mohl byt pouzit k identifikaci prvku,
ktery poruSuje pravidla. Synkopované rytmy jsou obvykle spojeny s t&émi ¢astmi rumunskych
tanct, kde tanecnici pfedvadéji svou nejlepsi techniku a mohou prekrocit omezeni choreografie.
Jako protivahu synkopovanych rytmd doprovodu zavadi Bartdk sforzanda na sestupnych taktech
pravé ruky pocinaje Casti ,B“. Interpret by mél v Casti A hrat uspornéji i kdyz energicky, aby usetfil
by usek ,B“, nemél prostor ke gradaci a skladba by stala na misté a neméla kam vygradovat. K

vyvrcholeni skladby dochazi v useku ,B*, kde jsou pfitomny obé& postavy a snazi se uzurpovat si

autoritu.
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Notova priloha 8 Béla Bartok Rumunské lidové tance Sz. 56, Buciumeana takty 24-28.

4.6 Maruntelul (Zivy tanec) | Aprézé

Posledni tanec se sklada ze dvou rdznych pisni. Jedna je z obce Beius stejné jako predesla a
druha pochazi z dnesni Lunca Bradului. Nejsou v8ak rozdélené a hraji se attacca. Formu mame

opét dvoudilnou ,A“ - 1 az 16, a ,B* - 17 az 52, zde je vSak pfidana i kadence — takty 53 az 61.
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Skladba zacina kolem toninového stfedu D a kon€i A-durovou harmonii, coZz naznacuje dorsky
modus se zvySenym Ctvrtym stupném stupnice (G#). Nazev skladby, ktery odkazuje na rychly
tanec s rychlymi krokovymi sekvencemi, skvéle vystihuje melodie pravé ruky. Rychlé krokové
sekvence tance jsou naznaceny Sestnactinovymi notami mezi takty. Interpret by si tedy mél dat
zalezet na precizni artikulaci. Pro zvyraznéni metrického pfizvuku a vyvazeni sily proti rytmickému

vzorci harmonie vklada Bartok pfizvuky prakticky v kazdém taktu.
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Notova priloha 9 Béla Bartok Rumunskeé lidové tance Sz. 56, Maruntelul takty1-6.

Oddil ,B* s oznacenim piu allegro se vyznacuje rychlejSim tempem, triolami, které se vzhledem k
tomu, jak rychle musi byt provedeny, a synkopickym rytmem v levé ruce jevi jako ornamentalni
ozdoba (19-20, 23-24). Bartdk opakuje melodicky material ¢asti ,B“ od 32. taktu, a tim je ¢ast B
dvakrat delsi nez ¢ast ,A“. Odstraniuje rytmické synkopy z uvodni ¢asti oddilu ,B* a pfidava
variantu harmonického postupu v levé ruce. To umozfiuje posluchaci soustfedit plnou pozornost

na pravou ruku, ktera obsahuje hudebni material jiZ nezadrzitelné spéjici do konce.

Piu allegro. (4-144.)
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Notova priloha 10 Béla Bartok Rumunskeé lidové tance Sz. 56, Maruntelul takty 14-25.
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Konflikt mezi obéma postavami, melodii a harmonii, Ize na zakladé vySe uvedenych aspektl
povazovat za soucast pfibéhu. Myslenku kontrastniho charakteru Ize podpofit tim, ze melodie se
svym pohybem stavi do protikladu k rytmu harmonie. Melodie zac¢ina pfevladat nad harmonii ve
33. taktu. Bartok toho dosahne tim, ze se zbavi slozitého rytmu v levé ruce. Sforzanda umistuje
v taktech 33 a 37 na sestupnych ténech. Tyto faktory spole¢né s absenci akordl v doprovodu
kadence naznacuiji, ze postava tématu vitézi nad postavou, ktera nastoluje fad. Ke kadenci Barték
pristupuje tak, ze k melodii v pravé ruce pfidava intervaly a neCekané ubira silu harmonie tim, ze

omezuje pocet tonu, a sazba se stava monodickou.
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Notova priloha 11 Béla Bartok Rumunské lidové tance Sz. 56, Maruntelul takty 50-61.

Interpret nemusi délat mnoho, aby posluchaci zprostfedkoval tento déjovy obraz. Postara se o to
textura skladby.
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Zaver

V praci poukazuji na vzajemnou inspiraci a ovliviiovani klasické komponované a lidové hudby.
Mnoho historickych pramend zaniklo pod nanosem Casu, ale zaroven se jich také stale vice
dostava na povrch. Této problematice se v hudebni sféfe nevénuje dostatek pozornosti, i kdyz
nam poskytuje mnoho novych prilezitosti. Nahlédnout do podhoubi plvodu hudby, ktera mé tolik
fascinuje, bylo velmi obohacujici a moc si vazim vSech, ktefi se timto tématem zabyvaiji. V této
hudbé& se dle mého nazoru odrazi kus nasi hudebni historie. V dobé&, kdy vSechno tihne ke
globalizaci a krasné drobné nuance se slévaji a stiraji do jedné pomysiné koule, povaZzuji za
pfinosné a zadouci zacilit pozornost na detaily a prvky riznorodosti, aby se tak prfedeslo Uplnému
zastfeni barevnosti a rozmanitosti nasi kultury hudebni i vdech ostatnich odvétvi. Béla Bartok
povazoval lidovou pisen za pfirodni Ukaz, ktery vychazi z nejhlubSi podstaty ¢lovéka. S timto
chapanim lidové hudby se zcela ztotoznuji. A proto jsem do této prace zaradil Bartdkovy
Rumunské lidové tance Sz. 56. | kdyz je to velmi znamé a ¢asto hrané dilo, jen malo lidi tusi, co
stalo za jeho vznikem, a jeSté méné interpretd tusi, jakou hudbu vlastné hraji. Rumunské lidové
tance jsou pro mé reprezentantem spojeni vysokého kompozicniho uméni a odlehcujici
prirozenosti lidové hudby. Popis a rozbor tanct by mél interpretiim ulehéit pochopeni skladby a
orientovat a ted po analyze skladby a znalosti zakulisi jejiho vzniku se i mé pohled na toto dilo
v mnohém rozsifil a vyjasnil. V nasledujicich pracich se chci i nadale vénovat tomuto tématu,
objevovat a studovat dalSi projevy vzajemnosti téchto dvou hudebnich pilitl, na kterych vyrostla

a stoji nase hudebni kultura i citéni.
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