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Abstrakt

Cilem prace je vytvofit portrét doposud literarné opomijeného hudebniho reziséra a
skladatele Jaroslava Rybafe. Ten zahrnuje jeho Zivotopis v€etné skladatelské Cinnosti a
pfehled jeho hudebné rezZijni prace, pfedevs§im v Supraphonu. Druhou &ast tvofi analyza a
srovnani dvou nahravek Lasskych tancu LeoSe Janacka vydanych v Supraphonu, na kterych
se J. Rybar podilel jako hudebni rezisér. Jedna se o nahravku z roku 1981 se Statni filharmonii
Brno a dirigentem FrantiSkem Jilkem. Druh& nahravka je z roku 2008, s Filharmonii Brno a
s dirigentem Jakubem HraSou. Nahravky Lasskych tanct jsou srovnavany s notovym zapisem
a je posuzovan jejich zvukovy obraz a interpretacni pojeti. Z analyz a srovnani jsou zjistény
rozdily nahravek, napfiklad pojeti dynamického a tempového prabéhu tanci. Jsou ale
nalezeny i podobnosti, napfiklad vyskyt slySitelnych stfihii nebo tempové pojeti zavéru

jednotlivych tanca.

Klicova slova: Jaroslav Rybaf, hudebni rezZie, skladatel, Supraphon, Leo$ Janacek, Ladské

tance

Abstract

The aim of the thesis is to create a portrait of the hitherto literary neglected music
director and composer Jaroslav Rybaf. This includes his biography, including his work as a
composer, and an overview of his music and directing work, especially at Supraphon. The
second part consists of an analysis and comparison of two recordings of Leo$ Janacek's
Lachian Dances published in Supraphon, on which J. Rybéf participated as a music director.
Itis a recording from 1981 with the Brno State Philharmonic Orchestra and conductor FrantiSek
Jilek. The second recording is from 2008, with the Brno Philharmonic and conductor Jakub
Hrasa. The recordings of the Lachian Dances are compared with the scores and their sound
image and interpretation concept are assessed. The analysis and comparison of the recordings
reveal differences, for example in the conception of the dynamic and tempo progression of the
dances. However, similarities are also found, such as the occurrence of audible cuts or the

tempo concept of the endings of individual dances.

Keywords: Jaroslav Rybar, Recording Direction, Composer, Supraphon, Leo$ Janacek,

Lachian Dances
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Uvod

Na Hudebni a tanec¢ni fakulté Akademii muzickych uméni jsem jako student hudebni
rezie jiz nemél moznost se s panem Jaroslavem Rybarem, pedagogem v oboru hudebni rezie,
osobné setkat. Béhem tohoto studia jsem se prvné seznamil s jeho skladatelskou tvorbou,
ktera mé zaujala a zacal jsem proto hledat publikace pojednavajici o jeho tvorbé. K mému
prekvapeni jsem vSak narazel spiSe na utrzkovité informace. Literaturu Sifeji pojednavajici o
jeho hudebni ¢innosti jak skladatelské, tak rezijni jsem ale nedohledal, a proto jsem se rozhodl

téma mé bakalarské prace vénovat Jaroslavu Rybarovi a analyze vybranych nahravek.

Cilem prace je prehledné pojmout dosavadni hudebni &innost Jaroslava Rybare.
Jelikoz byl J. RybaF po cely Zivot az doposud osobnosti dvoji, tedy hudebnim reZisérem a
skladatelem, je Zadouci vénovat praci obéma témto rovindm. Prvni ¢ast prace se bude vénovat
rodiné a létim studia J. Rybafe. Na ni navazi kapitoly pojednavajici o jeho skladatelské a
rezijni Cinnosti. Jako hudebni rezisér sehral J. Rybaf vyznamnou ulohu v hudebnim
vydavatelstvi Supraphon, a to v letech 1977 az 1998. Proto bude dalSi ¢ast vénovana tomuto
obdobi. Jelikoz nahravek, na kterych J. Rybar v tomto obdobi spolupracoval, jsou stovky,
zaméfi se prace obecné na hudebné-reZijni €innosti J. Rybafe a detailnéji se bude vénovat
vybranym nahravkam. Pro analyzu a srovnani konkrétnich nahravek vydavatelstvi
Supraphonu byly vybrany dvé nahravky LaSskych tanci LeoSe Janacka. Prvni je jesté
z obdobi Rybarova pusobeni v tomto vydavatelstvi. Jedna se o nahravku z roku 1981 se Statni
filharmonii Brno pod vedenim dirigenta Franti8ka Jilka. Nahravka byla v roce 1988 znovu
vydana, tentokrat na CD nosici. Druhd nahravka je z roku 2008, z obdobi, kdy uz nebyl J.
Rybaf zaméstnan v Supraphonu a pusobil tzv. ,na volné noze®. Na nahravce hraje

opét Filharmonie Brno, avSak pod vedenim dirigenta Jakuba Hrusi.

Tato bakalafska prace by méla poslouzit jako uziteCny zdroj pro ¢tenare, zajimajici se
0 umélecké osobnosti v oboru hudebni rezie. Jedna se €asto o osobnosti s pivodné jinym
zameéfenim, povétSinou na kompozici nebo dirigovani. Tyto osobnosti hudebné rezijni €innost
¢asto natolik zaneprazdnila, az zastinila jejich plvodni hudebni zaméfeni. | z tohoto divodu
je tato prace vénovana obéma hudebnim profesim skladatele a hudebniho reZiséra Jaroslava

Rybare.

Seznamy skladeb Jaroslava Rybare jsou v riznych internetovych zdrojich neupiné a
Casto se od sebe lisi. V pfiloze této prace je proto seznam skladeb J. Rybare vytvoreny jim
samotnym. V pfedchozich kapitolach byly vybrany a zminény jen nékteré kompozice. Pro

zajemce o dilo J. Rybare proto odkazuji na tento seznam skladeb.



1. Jaroslav Rybar - skladatel

1.1. Détstvi a studentska léta

Jaroslav Rybaf se narodil 8. dubna 1942 v Ceskych Budé&jovicich." Otec byl fotografem
a matka byla ucitelkou v matefské Skole. Pfesto ze neméli hudebni vzdélani, oba jeho rodice
amatérsky muzicirovali. Otec hral na housle, matka na klavir. Jaroslav? od mladych let dobfe
zpival. Klaviru se zacal vénovat aZz pozdéji, asi v deseti nebo v jedenacti letech. Tehdy zacal
navstévovat soukromé hodiny klaviru. Kdyz bylo Jaroslavovi kolem dvanactého roku, zacinal
si uvédomovat, Ze se chce v Zivoté pIné vénovat hudbé. V roce 1957 nastoupil na Deylovu
konzervatoi®, kde studoval hru na klavir u tehdej$iho Feditele koly, pana Jana Drtiny. Pozdéji
ho zadala ugit Feditelova manzelka, pani Drtinova. Skolu absolvoval v roce 1963 provedenim
Klavirniho koncertu ¢. 23 A dur K. 488 Wolfganga Amadea Mozarta s orchestrem kroméfiZzské
konzervatofe. V té dobé uz byl Jaroslav pfijat na Akademii muzickych uméni v oboru skladba.
Jeho ucitelem hlavniho oboru se stal Vaclav Dobias. Na J. Rybare ale nemél, co se tyka
kompozi¢niho pfistupu, vyrazny vliv. Sam svého ucitele vnimal jako hudebné erudovanou
osobnost, majici ale odpor vi¢i novym konstruktivnim smérim v hudbé 20. stoleti. Jaroslav
proto o svych studiich na AMU miuvi spiSe jako o samostudiu. Sam své studium popisuje
takto: ,Dobia$ ucil celkem minimalné. Bylo to aZz anekdotické. VZdycky pfiSel brzo rano pred
devétou do $koly. Rikal: Kluci, ja jdu do parlamentu, pfijdu pfed polednem. Pred polednem
pfisel a rekl: Kluci, pojdte na polivku. A 8§li jsme na polivku do jedné hospody na
Staroméstském namésti, nebo do hospody U Parlamentu [...].“ Jinak nevim, co ke studiu Fict.“*
Pfesto mélo pro Jaroslava pfinos samotné vysokoskolské prostiedi, které jej vedlo
k samostatné praci a vlastnimu kritickému mysleni, pfedevSim v debatach se spoluzaky.
Béhem studia bydlel Jaroslav na koleji, kde se stykal i se studenty divadelni a filmové fakulty.
Jaroslavovym nejbliz§im kamaradem z téchto studii byl spoluzak Eduard Dfizga, skladatel a
klavirista. Zde se tedy naucil skladatelskému Ffemeslu, které se ale, jak si J. Rybar pozdé;ji

uvédomil, i po studiich musi dale rozvijet. Z dalSich pedagogu si J. Rybar velmi vazil prof. Karla

" CIHAL, Petr. Rybar, Jaroslav [online]. Cesky hudebni slovnik Copyright © [cit. 27.11.2022]. Dostupné z:
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record detail&id=8078

2 Pan Rybaf jisté omluvi, Ze jej budu pfi popisu jeho détskych a studijnich let jmenovat pouze kiestnim jménem, tedy

Jaroslavem, aby text pusobil pfirozené.
3 Tehdy to byla stfedni hudebni $kola pro mladez s vadami zraku.

4 RYBAR, Jaroslav. Rozhovor Jaroslava Rybére se synem Janem Rybéfem [audiozaznam]. Leden, 2023.
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Janecka, vedouciho katedry hudebni teorie.® Z pfedmétu jej nejvice zaujala hudebni analyza.
Za téchto vysokoskolskych let inklinoval J. RybaF zpo€atku spisSe k neoklasicistnimu stylu. Ze
svétové skladatelské elity jej velmi uCarovala hudba Igora Stravinského, jeji asketi¢nost,
struénost.® Z Eeskych skladatelll predevsim Bohuslav Martinti, konkrétné jeho Symfonie ¢. 6,
H. 343, znama pod nazvem Symfonické fantazie. Za Rybarovych studii bylo obtizné sehnat

partituru tohoto dila a vibec jakoukoliv partituru tehdy soudobé skladby.’

Studium kompozice absolvoval J. RybaF v ,bouflivém* roce 19688 tfivétou Symfonii pro
velky orchestr, ktera byla provedena na koncerté katedry skladby, par mésict po okupaci
Ceskoslovenska vojsky Var$avské smlouvy. Jeji prvni véta vznikla je$té pred udalostmi
v srpnu roku 1968, b&hem prazdnin, kdy vétsinu asu travil v doma, v Ceskych Bud&jovicich.
V zafi roku 1968 byl jiz Jaroslav Rybar zaméstnan jako ucitel na Deylové konzervatofi.
Symfonii mohl dopisovat jen ve volném €ase v no¢nich hodinach. Po dopsani partitury zacal
J. Rybaf rychle shanét opisovace, ktery by rozepsal party, protoze provedeni se mélo
uskutecnit uz nasledujici mésic, v fijnu.® V Symfonii pro velky orchestr se snazil propojit nové
pojeti témbru s klasicko-romantickym dramatickym pribéhem, kterym zachycuje zaroven
temnou atmosféru doby i nedavnych udalosti.'® Pfi kompozici této skladby usiloval o oprosténi
od tradicné pojimané pravidelné pulzace a snaZzil se nahradit ji jinymi pravidly organizace
zvukl v hudebnim ¢ase. Podle J. Rybafe hudba i tak neztracela zakladni pulz, ktery byl ale

jinak organizovan."

5 VICAR, Jan. Konfese 2017. In: VICAR, Jan, ed. Generace? : éeska skladatelska generace sedmdesatych let 20. stoleti v
odstupu Ctyr desetileti. Praha: Narodni informacni a poradenské stfedisko pro kulturu, 2017. 335 stran. ISBN 978-80-7331-461-
3, [s. 144].

6 VICAR, Jan. Konfese 1982. In: VICAR, Jan, ed. Generace? : éeskéa skladatelska generace sedmdesatych let 20. stoleti v
odstupu Ctyr desetileti. Praha: Narodni informacni a poradenské stfedisko pro kulturu, 2017. 335 stran. ISBN 978-80-7331-461-
3, [s. 32].

" POKORA, Milo$. On the Compositional Poetics of Jaroslav Rybar. In: Czech Music. Praha, 1998, ¢. 4, [s. 6]. ISSN 1211-0264.

8 Situaci v tomto roce vystihuje i poznamka pana J. Rybare, kterou pronesl b&hem zaznamenanych rozhovor(: ,Vaclava Dobiase
Jsme nevidéli skoro vibec. Prinejmensim v druhém semestru, protoZe on to taky proZival po svém, vsechny ty zvraty a odstoupeni

prezidenta Novotného [...]"

9 RYBAR, Jaroslav. Rozhovor Jaroslava Rybare se synem Janem Rybafem [audiozaznam)]. Leden, 2023.

© RYBAR, Jaroslav. Jaroslav Rybar - Symfonie (1968) [online]. [cit. 27.11.2022]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=T8acidNKm0Y

" POKORA, Milo3. On the Compositional Poetics of Jaroslav Rybar. In: Czech Music. Praha, 1998, ¢&. 4, [s. 6]. ISSN 1211-
0264.



1.2. Prelom 60.-80. let

Po ukoncCeni studii na Hudebni a tane¢ni fakulté Akademie muzickych uméni ucil od
roku 1968 do roku 1977 hudebni teorii na Konzervatofi pro mladez s vadami zraku.' V tomto
obdobi se zabyval dodekafonii a jejim uplatnéni ve svych skladbach. Poprvé ji uplatnil v cyklu

pro flétnu a basklarinet s nazvem Pét pro dva (pétivéta skladba pro dva nastroje) z roku 1971."3

Interludi e ritornelli pro flétnu, klarinet, violu a klavir, z roku 1973, ,pro jeji opravdové uvolnéni
zvukové fantazie“* Skladba vznikla na objednavku Lukase Matouska a souboru Ars
cameralis, kterému je skladba vénovana. ,Jde v ni o propojeni dvou ritorneld, jejichz struktura
je pevné organizovana se tfemi, témér improviza¢né rozvolnénymi interludii.“'> Kompozice je
vystavéna na principu kolaze odlisnych hudebnich Useku, ze kterych vznika jeden uceleny
proud hudby. Skladba Interludi e ritornelli ve stejném roce vyhrala cenu v Soutézi mladych

skladatelu a v roce 1974 byla provedena na hudebnim festivalu Prazské jaro. '

Jaroslav Rybar v hudbé obecné rozliSuje dva kompoziéni pFistupy: némecky, kdy jde o
velmi diikladnou organizaci hudebniho materialu', a francouzsky, davajici prednost rozvijeni
témbru. J. Rybar reprezentuje oba tyto poly. Pfestoze je u néj na pocatku skladatelského
procesu racionalni pfistup, serialni (dodekafonni) technika, je pro n&j dulezity vysledny témbr,
pro ktery ¢asto ustupuje z ¢isté racionalniho uvaZzovani.'® Jeho cestou se tak stalo jemu vlastni

osobité pojeti serialni techniky, majici kofeny v dodekafonickém principu.'®

Prikladem muze byt Rybarova klavirni skladba Sette elementi continuali z roku 1975.

Kompozice je vystavéna ze sedmi kontrastnich Usekd, které se béhem skladby pribézné v ¢im

2 CIHAL, Petr. Rybar, Jaroslav [online]. Cesky hudebni slovnik Copyright © [cit. 27.11.2022]. Dostupné z:
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record _detail&id=8078

S POKORA, Milo$. On the Compositional Poetics of Jaroslav Rybar. In: Czech Music. Praha, 1998, ¢&. 4, [s. 6]. ISSN 1211-
0264.

* Tamtéz

5 RYBAR, Jaroslav. Chamber Music [CD, booklet]. Praha. Studio MATOUS, 1998, MK 0050 — 2 131.

6 Tamtéz

7 Tento postup nemusi brat ohled na celkovy dojem z vysledné kompozice.

8 POKORA, Milo3. On the Compositional Poetics of Jaroslav Rybar. In: Czech Music. Praha, 1998, ¢. 4. ISSN 1211-0264.

19 VICAR, Jan. Konfese 2007. In: VICAR, Jan, ed. Generace? : éeské skladatelska generace sedmdesatych let 20. stoleti v
odstupu ctyr desetileti. Praha: Narodni informacni a poradenské stredisko pro kulturu, 2017. 335 stran. ISBN 978-80-7331-461-
3, [s. 175].
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dal kratSim Casovém rozmezi kombinuji a navzajem prorUstaji. Jde o jakysi organizovany
princip kolaze, ktery je patrny uz ve skladbé Interludi e ritornelli. Rada je zde vystavéna ze
dvou Casti obsahujicich diatonické postupy, kdy prvni se pohybuje na €ernych a druha na
bilych klavesach. Tyto oddélné useky se v prabéhu skladby v dalSich epizodach kombinuiji.
V ostatnich usecich vyuziva jiz vSech dvanact ténl jako vychoziho materialu. Tato skladba
byla v roce 1977 na Mezinarodni tribun& UNESCO v PafiZi ohodnocena jako jedna z deseti
nejlepsich skladeb.?°

Z roku 1975 pochéazi také Rybafova skladba Due movimenti pro akordeon. V této
skladbé uplatriuje z poc¢atku Cisté pentatoniku, kterou v prabéhu skladby doplfiuje dalSimi tony,
az dojde k rovnocennosti vSech dvanacti tont chromatické stupnice. Skladba ma jasny

gradacni vyvoj, kdy se postupné komplikuji vSechny slozky hudebniho projevu.

Dalsi koncepéné zajimavé pojatou skladbou je Rozhovor pro pét nastroji z roku 1976.
V jednovété skladbé zastupuje kazdy nastroj ur€ity nazor. Téchto pét nazort se v pribéhu
skladby stfetava a postupné utichaji pod autoritativnimi gesty lesniho rohu. Uvolnéna rytmicka

stranka kazdého partu vyvolava dojem deklamace lidské feci.?!

Od sedmdesatych let se J. RybarF u€astnil festivalu Var8avsky podzim, kde jej vzhledem
k jeho zaméfeni na témbrovou stranku kompozice zaujala hudba polské Skoly, pfedevsSim
jejiho Gelniho pfedstavitele, Witolda Lutostawského.?? Zde také poznal tvorbu Gyorge Ligetiho,
ktery ho naprosto uhranul.?® J. Rybaf byl ¢lenem Svazu Ceskych skladatelt a koncertnich
umeélcl. Jeho skladby byly hrany na tzv. skladatelskych stfedach a v letech 1974 a 1975 take

na Mladém podiu v Karlovych Varech.?*

Z tvorby J. Rybare ze Sedesatych a sedmdesatych zmifime jesté dvé skladby ze
studentskych let, Trio pro flétnu, klarinet a fagot (1965) a Simfoniettu pro velky orchestr (1967).
Do tohoto obdobi spada také Sonata pro 12 dechovych nastroji (1969), Rondi per pianoforte

20 POKORA, Milo. On the Compositional Poetics of Jaroslav Rybar. In: Czech Music. Praha, 1998, ¢. 4 [s. 6]. ISSN 1211-0264.

2 MLEJNEK, Karel. CESKA SOUDOBA HUDBA — ATELIER . [CD, booklet]. Praha, Cesky rozhlas,
1999, CR 0115-2 131.

2 VICAR, Jan. Konfese 1982. In: VICAR, Jan, ed. Generace? : Geska skladatelska generace sedmdesatych let 20. stoleti v
odstupu Ctyr desetileti. Praha: Narodni informacni a poradenské stfedisko pro kulturu, 2017. 335 stran. ISBN 978-80-7331-461-
3, [s. 45].

B VICAR, Jan. Konfese 2007. In: VICAR, Jan, ed. Generace? : Geska skladatelska generace sedmdesatych let 20. stoleti v
odstupu Ctyr desetileti. Praha: Narodni informacni a poradenské stfedisko pro kulturu, 2017. 335 stran. ISBN 978-80-7331-461-
3, [s. 147].

2 VICAR, Jan. Konfese 1982. In: VICAR, Jan, ed. Generace? : éeska skladatelska generace sedmdesatych let 20. stoleti v
odstupu Ctyr desetileti. Praha: Narodni informacni a poradenské stredisko pro kulturu, 2017. 335 stran. ISBN 978-80-7331-461-
3, [s. 35].
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(1972) a T#i fragmenty s pisni Selémovych pro mezzosopran, flétnu a kytaru (1978), Rybarova

prvni skladba na poli vokalni hudby.

V roce 1977 ukoncCil pedagogickou ¢innost na Deylové konzervatofi a nastoupil
do hudebniho vydavatelstvi Supraphon na pozici hudebniho reziséra, kde byl zaméstnan az
do roku 1998.2° U J. Rybare dosud prevladala pfedev§im komorni tvorba. Vyjimkou neni ani
obdobi sedmdesatych az osmdesatych let. V roce 1981 se J. Rybarovi narodil syn Jan, ktery
nasledoval svého otce v jeho Slépéjich a vystudoval skladbu a hru na klavir na Gymnaziu Jana

Nerudy a nasledné skladbu na Hudebni a taneéni fakulté Akademie muzickych uméni.?

Do tohoto obdobi patfi Oktet pro dechové nastroje zroku 1982. V této skladbé
uplatfiuje opét princip kolaze, kombinace odliSnych hudebnich prvk( a jejich spojeni do

jednolitého hudebniho proudu.

Ctyri fantazie podle Kleea pro klavir z roku 1987 je dal$im prikladem Rybarovy aplikace
principu serialni techniky, kdy nepouziva pfisné vSech dvanact tond. U vSech prevazuje
uvolnény modalni svét. Ve druhé fantazii je samotnym jadrem skladby pouhy ¢tyiténovy motiv,
prosty rozloZzeny kvartovy akord, ktery je dale roz&ifovan. Inspiraci pro napsani skladby, kromé
impulzu klaviristky Jany Nacovské, byly obrazy Svycarského malife Paula Kleea. J. Rybar tak
chtél zachytit poetiku jeho obraz(. Autor skladby popisuje Kleeovy obrazy takto: ,Casto jde o
podivuhodné jednoduché prostfedky, jejichz nevsedni konfrontaci a vzajemnym skloubenim
umélec dosahuje koneéného ucinu.“?’ Lze zde spatfit jasnou analogii Kleeovi kompozice
vytvarné s Rybafovou kompozici hudebni. Skladba ziskala roku 1991 cenu Ceského

hudebniho fondu.2®

Jak je z pfedchozich odstavcl patrné, napsal J. Rybar v 80. letech nevelky pocet
komornich skladeb. Neni se ale Cemu divit, jelikoZ v tomto desetileti za€al byt pracovné vytiZzen
jako hudebni rezisér. Na J. Rybafe méla profese hudebniho rezZiséra pozitivni, ale i negativni
vliv. Diky ni vstfebaval obrovské mnozstvi hudby. Zarover ale pfichazel o €as i koncentraci na

komponovani. Rozhodné mu ale nebrala chut komponovat.

% Viz v kapitole Jaroslav Rybar - hudebni rezisér.

%6 RYBAR, Jan. Zivotopis [online]. [cit. 9.0.2023]. Dostupné z: http://www.jan-rybar.cz/index.html

27 POKORA, Milo. On the Compositional Poetics of Jaroslav Rybar. In: Czech Music. Praha, 1998, ¢. 4, [s. 7]. ISSN 1211-
0264.

28 RYBAR, Jaroslav: Chamber Music [CD, booklet]. Praha. Studio MATOUS, 1998, MK 0050 — 2 131.
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1.3. Obdobi 90. let po soucasnost

Na konci 80. let se po dvanacti letech vratil k symfonickému zanru a roku 1990 dokon¢il
orchestralni skladbu Sny a Krajiny, s podtitulem na pamét’ B. Martinti. Skladba je rozdélena do
dvou ¢asti, kdy kazda reprezentuje jednu z poloh hudby B. Martin{i, kterymi jsou na jedné
strané Carovné témbrové plochy, a na druhé strané ovlivnéni Ceskym folklorem, jehoz
prostfednictvim se B. Martini navracel do svého rodného kraje.?® V druhé poloze pouzil J.
Rybar citaci melodie z kantaty B. MartinQ, Otvirani studanek. Skladba Sny a krajiny ziskala
v roce 1995 Diplom &eské kritiky.>° V dal8ich kompozicich se J. RybaF navraci ke komorni

tvorbé.

V roce 1994 zkomponoval jednovéty Smyccovy kvartet, ktery popsal nasledovné:
,Vnitfni ¢lenéni a charakter jednotlivych Easti maji vyvolat dojem opakovanych rozbéhu,
klamnych vyusténi, navratt a opétného pracného soustfedovani, dojem stale obnovované

snahy nalézt spravny smér.**!

Ve stejném roce zacal plsobit na Akademii muzickych uméni v Praze jako pedagog
oboru hudebni reZie. V roce 1998 obhajil docenturu a v roce 2010 byl jmenovan profesorem.

Na Hudebni a taneéni fakulté AMU plsobil jako pedagog do roku 2017.

Dal$i vyznamnou a zanrové neobvyklou skladbou z tohoto obdobi je Osm zpévi na
basné Ivana Wernische, z roku 1996. J. Rybar povazuje poezii za samostatné svébytné umeni
a ma obecné odpor k pisfiovym cykliim 20. stoleti. Podle jeho nazoru hudba kopirujici a
prehludujici text jde proti samotnému pfirozenému hudebnimu obsahu a vystavbé kompozice.
Dlouho hledal basné majici jednolitou naladovou rovinu, kterou nakonec objevil v dile Ivana
Wernische. Tak zkomponoval osm pisni pro baryton, flétnu, klarinet, housle, violu, violoncello
a klavir, koncipovanych jako komorni kantatu s vyraznou instrumentalni slozkou.®? J. Rybafr
v ni vystizné odrazi obsah i naladu Wernischovych ponurych a ironickych basni. Napfiklad ve
treti pisni, SlySi§ ty ptaky, se zvukomalebnym pojetim instrumentalnich parta pfiblizil
k ornitologickym kompozicim Oliviera Messiaena. J. Rybafovi Slo, krom o propojeni
jednotlivych ¢&asti do sepjatého celku, i 0o maximalni srozumitelnost textu. Skladba byla

29 SMOLKA, Jaroslav. CESKA SOUDOBA HUDBA. ateliér 90 [CD, booklet]. Praha, Cesky rozhlas, 1997, CR 0069-2 031.

30 POKORA, Milo. On the Compositional Poetics of Jaroslav Rybar. In: Czech Music. Praha, 1998, ¢. 4 [s. 6]. ISSN 1211-0264.
31 RYBAR, Jaroslav. Chamber Music [CD, booklet]. Praha. Studio MATOUS, 1998, MK 0050 — 2 131

32 POKORA, Milos. On the Compositional Poetics of Jaroslav Ryb&F. In: Czech Music. Praha, 1998, ¢. 4 [s. 7]. ISSN 1211-0264.
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napsana pro specialni program ozivujici tvorbu umlcovanych spisovatel1.>* Jednalo se o
Rybarovu druhou skladbu na poli vokalni hudby. Za Osm zpévi na basné Ivana Wernische
byla J. Rybarovi v roce 1997 udélena cena CLASSIC.34 %

Z dalSich skladeb patfi do tohoto obdobi Trio pro flétnu, klarinet a violoncello (1998)
a Tri toccaty pro klavir— I. sesit (1999). Toccata €. 1 je vedle skladby Sette elementi continuali
dalSim pfikladem skloubeni modality a serialni techniky. Toccata zacina melodii slozenou
pouze z Sesti tond hranych na bilych klavesach. V pribéhu skladby je ténovy, ale i rytmicky
material obohacovan a komplikovan. Toccata ¢. 2 byla dokonCena dfive néz Toccata ¢. 1.
Prestoze jsou obé toccaty svébytné, mél J. Rybar patrné dlvod jejich poradi prohodit, protoze
Toccata ¢. 1 je vystavéna na méné dramatickém oblouku. Toccata ¢. 2 byla zkomponovana
na stejném principu jako Toccata €. 1, ale s rozdilnym vychozim tonovym vybé&rem, vytvarejici
dojem lydického modu, ktery je barevné obohacovan ostatnimi tony. Toccata ¢. 2 se svym
tébnovym vybérem a charakterem bliZi ke skladbé Johna Cage, In a Landscape pro klavir, nebo
harfu, z roku 1948. V Toccaté ¢. 3 se na rozdil od pfedchozich toccat uz od poCatku pracuje

s dodekafonni fadou.

Jaroslav Rybar se stal vtomto obdobi ¢lenem sdruzeni skladatell, interpretli a
muzikologu Ateliér 90. V roce 1998 opustil pozici hudebniho reziséra ve vydavatelstvi

Supraphon a stal se hudebnim reZisérem ,na volné noze“.*

Pfestoze se J. RybarF stal hudebnim rezisérem ve svobodném povolani, pocet i
zanrové zarfazeni skladeb zuUstalo stale stejné. V prvnim desetileti nového ftisicileti
zkomponoval &tyfi skladby: Cas navratu, ¢as zapomnéni pro klarinet, violu, klavir a

mezzosopran (2001), Smyccovy kvartet ¢. 2 (2004) a Hry pro osm hudebnikd (2006).

V letech 2006 az 2008 zkomponoval tfi skladby pro dva klaviry s ndzvem Helix. V prvni
skladbé, Rytmy, zaCinajici v pomysiné toniné in G postupné rozSifuje dvanactiténovou Skalu.
Z hudebniho proudu tak postupné vykrystalizuje dodekafonni fada. Vyraznym rysem skladby
je use€na mechanicka rytmika. Druha skladba, Spirala ¢asu, je ukazkou Rybarova osobitého
pojeti modality. Pfesto je zde pouzito vSech dvanact tén(, ale spiSe druhotné jako témbrového
prvku, ktery zesiluje mysticky a intimni charakter kompozice. Party tfeti skladby, Hvézdna

33 POKORA, Milo. On the Compositional Poetics of Jaroslav Rybar. In: Czech Music. Praha, 1998, ¢. 4 [s. 7]. ISSN 1211-0264.
34 RYBAR, Jaroslav. Chamber Music [CD, booklet]. Praha. Studio MATOUS, 1998, MK 0050 — 2 131.

3 Jiny zdroj uvadi rok 1996: POKORA, Milo. On the Compositional Poetics of Jaroslav Rybar. In: Czech Music. Praha, 1998, ¢.
4, [s. 6]. ISSN 1211-0264.

% RYBAR, Jaroslav. Rozhovor Jaroslava Rybare se synem Janem Rybafem [audiozaznam]. Leden, 2023.
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spirala, se prolinaji jako dvé nezavisla pasma, ktera se ke konci dila komplementarné doplniuiji.

V porovnani s druhou skladbou zde vyrazné pfevazuje racionalni uvazovani.

Dale pfibyl /l. sesit tfi toccat pro klavir, ktery byl dokonCen v roce 2015 a ktery
s predchozimi Toccatami z roku 1999 tak vytvoril Sestici svébytnych klavirnich kus(.3” V roce
2019 zkomponoval skladbu Gloria pro Zensky sbor a cappella a vstoupil tak poprvé do sféry
duchovni hudby. V témze roce napsal J. Rybar svou tfeti vokalni skladbu, cyklus Vtefiny —
pisné pro mezzosopran a klavir na verse Jana Skacela. Poslednimi doposud dokon&enymi

skladbami jsou Sirius, preludium pro komorni orchestr (2021) a Kyrie pro zensky sbor (2021).

V letech 2009 az 2019 byl pfedsedou Hudebniho odboru Umélecké besedy, kde mél

na starost predev§im organizaci koncertt.®

Shrnuti kompozi€éniho vyvoje, pfistupu a dosavadni tvorby
Jaroslava Rybare

J. Rybaf béhem studia skladby v Sedesatych letech komponoval své prvni skladby
v neoklasicistnim duchu, okouzlen pfedevsim hudbou |. Stravinského a B. Martina. Jiz ke konci
studii hledal jiny zpUsob organizace hudby, ve snaze vymanit se tak z pravidelné tradi¢ni
metrorytmické pulzace. Pozdéji se mu stala vychodiskem dodekafonie, kterou aplikoval roku
1991 ve skladbé Pét pro dva a kterou ve svych skladbach dale pretavil ve viastni modifikaci
serialni prace, silné spjatou s modalitou. Pfi konstrukci fady pfemySlel o moznostech jejiho
uplatnéni jak po strance vertikalni souzvukové vyslednice, tak i po strance horizontalni,
melodické. Individualné pojima organizaci melodické stranky napfiklad ve skladbach Sette
elementi continuali per pianoforte a Rozhovor pro pét nastroji1.>* S harmonii vychazejici
z puvodni fady zachazi €asto v pribéhu skladby volnéji a vymyka se tak z pfisného
dodekafonniho uvaZovéani. Pfi konstrukci fady nehledi J. Rybaf na maximalni dodrzeni
racionalné nastolenych pravidel, ale na souzvuky a proud hudby z ni vychazejici, které musi
plné korespondovat s jeho pfirozenym hudebnim citénim. Velky vyznam ma pro J. Rybare

harmonicka slozka, ,harmonicka situace pro uréitou plochu™®, kdy dochazi bud k postupnému

37 Noty jsme obdrzeli v elektronické podobé od klaviristky Barbory K. Sejakové, ktera vybrané toccaty provedla, mimo jiné, na

Gratula¢nim koncerté k 80. narozeninam Jaroslava Rybare. Ten se uskutecnil 3. dubna 2022 v Galerii HAMU.

38 Umélecka beseda. Rybar Jaroslav - hudebni skladatel [online]. Spolek hudebnich, vytvarnych a literarnich umélcd, Umélecka

beseda [cit. 27.11.2022]. Dostupné z: https://www.umeleckabeseda.cz/rybar-jaroslav-

3% DEHNER, Jan. o fadu v komponovani s jaroslavem rybafem. In: Opus Musicum 11, 1979, &. 5, [s. 149]. ISSN 0862-8505.

40 DEHNER, Jan. o Fadu v komponovani s jaroslavem rybafem. In: Opus Musicum 11, 1979, &. 5, [s. 150]. ISSN 0862-8505.
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zahu$tovani, Ci redukci vertikalniho pribéhu, v zavislosti na pfirozeném toku hudby. V jeho
skladbach se tak stal primarnim elementem témbr. V tomto ohledu jej velmi ovlivnila hudba
skladatelll polské Skoly, jejichz skladby mohl slySet na festivalu VarSavsky podzim. Z dalSich
svétovych skladatel(l byly a jsou pro Rybare inspirativni napfiklad Pierre Boulez, Gérard Grisey

nebo Thomas Adés.*!

Casty prabéh instrumentalnich komornich skladeb J. Rybafe je vystavén na prvotnim
prostém nékolikataktovém motivu, zasazeném do modainiho prostoru, ktery dale rozviji,
modifikuje, transponuje. V pribéhu postupné zrovnopravriuje vSech dvanact tént chromatiky,
narsta hybnost i komplikovanost rytmické stranky. Dale vyuziva princip kolaze a propojeni
kontrastnich hudebnich Usekd do jednoho smysluplného celku. Skladby J. Rybafe nejsou
programniho razu, pfesto v nich autor reflektuje své pocity, dojmy z udalosti, napfiklad z
okupace Ceskoslovenska vroce 196842 nebo okouzleni jinym druhem uméni, napfiklad
vytvarnym.** V dosavadni tvorbé J. Rybare prevliada zanr hudby komorni. Pedagogicka
¢innost, ale pfedevsim profese hudebniho reZiséra mu od konce sedmdesatych let vyrazné
brala ¢as na komponovani. BEéhem kratkého ¢asu mél moznost se seznamit s velkym mnozstvi
hudby, coz mélo negativni vliv na jeho koncentraci pfi psani vlastnich skladeb. To neni jedinym
dlvodem nevelkého poctu Rybafovych kompozic. Je jim i jeho pecliva a disledna kompoziéni
prace, kdy se snazi ke kazdé skladbé pristoupit jinym zplsobem, jako by se u kazdé nové
skladby ucil znovu komponovat. Jak tvrdi J. Rybaf: ,[...] nebot mi mozna chybi néco jako
setrvacnost Ci vypsanost, to, co méla rada vyznamnych skladatel( urcitého typu, neumim
Gerpat z dildich navrati a z minulosti své tvorby.“* PFi komponovani potiebuje ke kontrole
klavir, kdy si provéfuje melodické a harmonické vztahy, vychazejici z pavodniho racionalniho
jadra.*> Davodem napsani skladby je ¢asto popud konkrétnich interpretd, nebo objednavka

k vyznamné udalosti, napfiklad k stého vyro¢i narozeni B. Martina.

4“1 VICAR, Jan. Konfese 2017. In: VICAR, Jan, ed. Generace? : ¢eské skladatelska generace sedmdesatych let 20. stoleti v
odstupu Ctyr desetileti. Praha: Narodni informacni a poradenské stfedisko pro kulturu, 2017. 335 stran. ISBN 978-80-7331-461-
3, [s. 147].

42 Symfonie pro velky orchestr (1968)
43 Ctyri fantazie podle Kleea pro klavir (1987)

44 VICAR, Jan. Konfese 2017. In: VICAR, Jan, ed. Generace? : eska skladatelska generace sedmdesatych let 20. stoleti v
odstupu Ctyr desetileti. Praha: Narodni informacni a poradenské stfedisko pro kulturu, 2017. 335 stran. ISBN 978-80-7331-461-
3, [s. 123].

4 POKORA, Milos. On the Compositional Poetics of Jaroslav Rybar. In: Czech Music. Praha, 1998, ¢. 4, [s. 7]. ISSN 1211-
0264.
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V zivoté J. Rybare hraje kompozice vyznamnou ulohu. Vedle hudebni rezie, ktera jeho
mysl pfehlcovala zvukovymi informacemi, byla a je pro n& kompozice oazou, prostorem
umoznujicim mu uzavfit se do sebe a ze sebe dostavat autonomni umeéleckou vypoved,
reflektujici souasny svét. Slovy Jaroslava Rybare: ,Chci-li néco fici, pak to feknu; moznost,

Ze nebudu slySen, je, feknéme, pravdépodobna, avsak ve chvili vznikéani dila nepodstatna!“*®

46 \/ICAR, Jan. Konfese 1982. In: VICAR, Jan, ed. Generace? : ¢eska skladatelska generace sedmdesatych let 20. stoleti v
odstupu Ctyr desetileti. Praha: Narodni informacni a poradenské stfedisko pro kulturu, 2017. 335 stran. ISBN 978-80-7331-461-

3, [s. 52].
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2. Jaroslav Rybar - hudebni rezisér

Tato kapitola bude vychazet pfevazné z rozhovort Jaroslava Rybare se synem Janem

Rybéafem, které byly zaznamenany v lednu roku 2023.

V roce 1976 jel Jaroslav RybaF spolu s Milanem Slavickym na hudebni festival do
Budapesti. Kdyz si Sli po jednom koncertu vyzvedavat kabaty, navrhl mu M. Slavicky, jestli by
nechtél délat hudebni rezii. Po nékolika letech u€eni hudebni teorie na Deylové konzervatofi
dospél J. Rybar k pocitu, Ze by potfeboval zménit zaméstnani. Navic v dobé, kdy pusobil na
Deylové konzervatofi byly velmi striktni normalizacni poZadavky ve Skolstvi, jako marxisticka
Skoleni a podobné zalezitosti. DalSim divodem bylo i to, Ze si chtél J. Rybar sam sobé dokazat,
Ze se dokaze uplatniti jinak nez jako ucitel hudebnich forem. Ne Ze by tim opovrhoval. Naopak
se podle jeho nazoru hudebni teorie dobfe doplfiovala s jeho skladatelskou tvorbou. AvSak
tehdy se rozhodl si hudebni rezii vyzkouSet a na Slavického navrh kyvnul. Od Milana
Slavického tak dostal prvni informace o praci hudebniho reZiséra. Pfed tim byl pfitomny na
nahravani jen parkrat, a to kdyz byl jesté v prvnim ro¢niku na Akademii muzickych umeéni.
Jeho spoluzak, klavirista Jan Marcol pozadal J. Rybare, aby mu na prvni nahravaci frekvenci
otacel noty. Nahraval se balet Svatba od Igora Stravinského. Déle byl J. Rybaf pfitomen
napfiklad na nahravani své Sonaty pro 12 dechovych nastrojd, kterou reziroval Pavel Kihn.

Tehdy tedy prvné navstévoval studia, kde vidél jak hudebni reziséfi pracuiji.

V unoru v roce 1977 nastoupil J. Rybaf do Supraphonu. Jesté t&sné pred Vanoci v roce
1976 volala J. Rybafi dispe€erka Supraphonu, jestli by nemohl nahravat. Pfesto Zze mél J.
Rybar z této neCekané vyzvy respekt a mél jisté obavy, rozhodl se nabidku pfijmout, protoze
za dva meésice by i tak do Supraphonu oficialné nastoupil. Jeho prvni praxi bylo nahravani
smyccového kvarteta.*” J. Rybaf vzpomina na nahravani jako velmi stresujici, protoze do té

doby nemél pochopitelné dostatek zkusenosti.

Jedna z prvnich desek, které v unoru 1977 toCil uz jako oficialni zaméstnanec
Supraphonu byl recital zpévaka, barytonisty Jifiho Bara, kterého na klavir doprovazel Petr
Eben.*® Jednalo se o rlizny vybér romantickych pisni. V témze roce, v bfeznu, nasledovalo

nahravani desky se skladbami Sergeje Prokofjeva a Fryderyka Chopina s klaviristou lvanem

47 Jednalo se patmé o nahravani skladeb Viadimira Ambrose se Sukovym kvartetem. Cislo nosige: 1 19 2291. Nahravka byla
vydana v roce 1977. Zdrojem této a dalSich informaci o zminénych nahravkach je tabulka nahravek, kterou zpfistupnil Tomas

Rulf, vedouci manazer dokumentace v Supraphonu.

48 Nahravka vysla v roce 1978. Cislo nosice: 1 12 2425,
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Klanskym.*® Tak tedy zacala nova profesni etapa J. Rybafe a nasledujicich dvacet byl az do

roku 1998 hudebnim rezisérem v Supraphonu.

Jeho prace v Supraphonu byla rozmanita. Zpoc€atku nahraval komorni hudbu.
Reziroval mnoho nahravek smyé&covych kvartetl. Kromé& souboru Smetanova kvarteta,
spolupracoval s mnoha dalSimi, jako bylo napfiklad Panochovo nebo Wihanovo kvarteto.
S Panochovym kvartetem tocil téméfF od zaCatku sveho plsobeni v Supraphonu a byl
v podstaté jejich dvornim hudebnim rezisérem. Spolu nahrali napfiklad vSech sedm kvartett
Bohuslava Martin(. Z recenze na jejich nahravky Smyccovych kvartet( ¢. 4 a 6 B. Martinu
vydané v Gramorevue si muzeme uvédomit nejen vyznam nahravek skladeb B. Martint v
dobé, kdy jesté jeho hudba nebyla tak rozSifena, ale i Uroven a postaveni mladého Panochova
kvarteta: ,Deska Supraphonu [...] je svédectvim o procesu poznavani skladatelova dila a jeho
pronikani do povédomi naSich interprett i obecenstva. Zatimco prvni setkani s martinGiovskymi
kvartety v padesatych a Sedesatych létech bylo doménou soubort specializovanych, [...] je
dnes kvartetni tvorba Bohuslava Martini samoziejmou soucasti repertoaru a koncertni
dramaturgie. Vedle naSich nejrenomovanéjSich kvartet [...] jsou i naSe mladé a nejmladsi
kvartety vynikajicimi interprety hudby Martint [...]. SlySime to jasné i z interpretace Panochova
kvarteta. Soubor vzacné technicky vyzraly, vyrovnany, ctvefice opravdovych virtudzi a
muzikanty [...]. Deska Supraphonu se dvéma kvartety Bohuslava Martini je svédectvim o
urovni nejen Panochova kvarteta, ale ¢eské komorni hudby vibec.”° V jejich spolupraci
vznikly i nahravky smyccovych kvartetl Franze Schuberta, komplet smyccovych kvartetd
Antonina Dvofaka a fada dalSich. Pro J. Rybafe bylo meznikem pfedstoupeni pfed, vétsi
hudebni téleso, predevsim pied Ceskou filharmonii. Jeho prvni spolupraci bylo patrné
nahravani se Symfonickym orchestrem hlavniho mésta Prahy (FOK). S Ceskou filharmonii
prvné spolupracoval pfi nataCeni pfedehry Hebridy Felixe Mendelssohna Bartholdyho.
Skotskou symfonii, ktera je na téZe desce, reziroval Milan Slavicky.%' Do Brna jezdil Jaroslav
RybaF s celym nahravacim tymem a nahravaci technikou a natoCil tam fadu snimkd
s dirigentem FrantiSkem Jilkem. Velmi €asto nahraval s dirigentem Jifim Bélohlavkem.
Zajimava je napfiklad jejich spoluprace zroku 1990, a to pfi nahravani hudby k baletu B.

49 Nahravka byla vydana v roce 1978. Cislo nosige: 1 11 2169.

50 Sip, Ladislav: ,Hudba musi byt krasna...” K vydani dvou Smyccovych kvartet Bohuslava Martind. In: Gramorevue 18, 1982,
¢. 8, [s. 10]. ISSN 0323-0783.

51 Jedna se o nahravku z roku 1980. Dirigentem byl Gaetano Delogu. Cislo nosi¢e: 1110 2703.
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Martint, Motyl, ktery dupal.’? Zde se J. Rybaf nepodilel na nahravce pouze jako hudebni

rezisér, ale dokonce upravil partituru baletu vynechanim méné podstatnych ¢asti.>

Vliv nahravaci techniky na praci hudebniho reziséra

Na proces samotného nahravani, tedy zaznamu, nema podle J. Rybafe vyvoj
nahravaci techniky na praci hudebniho reZiséra Zadny vliv. Je tedy jedno, zda se nahrava
digitalné, do pocitaCe, nebo na magnetofonovy pas. Rozdil je ve fazi zpracovani nahraného
materialu, a to pfedevsim v technice a moznostech stfihu a v dal§im zpracovani zvukového
snimku. J. Rybar proSel béhem svého pusobeni v Supraphonu obéma moznymi procesy
postprodukce. Do éry digitalni postprodukce probihal stfih magnetofonového pasu
mechanicky, pomoci nudzek. Tento zasah byl nevratny. Postprodukce tak probihala déle.
Paradoxné dlouho trvalo, nez si zvukovi i hudebni reziséfi v Supraphonu zvykli na nové
digitalni technologie a na novy zplsob zpracovani zvukového materialu. Jesté i postprodukce,
kdy se nenahravalo do pocitace, ale do rekordéru typu U-matic, byla velmi zdlouhava. Jednalo
se o dva stroje, kdy v prvnim byl zdrojovy pas a v druhém se nachazel pas, na kterém byly
pomoci kopirovani zaznamenany v daném pofadi vybrané zabéry. Na obou strojich bylo
oznaCeno misto stfihu a bylo mozné si predpfipraveny stfih pfedem prehrat. Zpétna oprava
Spatnych stfihll byla i pfesto zdlouhava. Navic trvalo i minutu, nez doslo k synchronizaci obou
stroju U-matic. Stfih Sel prolinat, i kdyz stale nebyla Skala moznosti tak Siroka, jako pfi
zpracovani v pogitadi. Slo napfiklad nastavovat délku prolinani. Nebylo to véak idealni a stfiny

tak byly Casto slySet.

Do zacatku 80. let se délala kazdoro€né série digitalnich nahravek. V roce 1977 se
nahravala digitélni série s dirigentem Charlesem Mackerrasem. Nahravala se Vodni hudba
Georga Friedricha Handela a také jeho Concerti grossi. Nahravani probihalo ve studiu
Domovina. Nahravalo se jak do digitalniho nahravaciho zafizeni, ale zaroven paralelné do
pasu. Jelikoz digitalni stfih nemohl v té dobé& prob&hnout jinde nez v Japonsku, musela byt
nahravka nejprve sestfihana analogové, pficemz do Japonska byla poslana partitura
s vyznaCenymi misty stfih(. J. Rybaf se podilel na fazi zpracovani nahravky, které probihalo
v Rudolfinu. BEhem zaznamu mél hudebni rezii na starost Eduard Herzog, tehdejSi Séfreziser

Supraphonu.

52 Nahravka byla vydana v roce 1990. Cislo nosi¢e: 11 0380-2, 1 031.

53 RYBAR, Jaroslav: O motylu, ktery dupal. In: Gramorevue 27, 1991, €. 3, [s. 6]. ISSN 0323-0783.
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Kromé hudebni rezie mél J. Rybar na starost napriklad produkci nékterych nahravek.
Co se tyka dalSich povinnosti v Supraphonu, kazdy hudebni reZisér musel zpracovat ,kiestni
list, mysleno kompletni dokumentaci nahraného snimku, konkrétné: ,kdo hraje, co se hraje,
jednotlivé véty a stopaZz jednotlivych éasti“>* Supraphon mél své dokumentaéni oddéleni.
Kromé toho méli hudebni reziséfi Supraphonu urcitou dobu povinnost davat podklady pro

smlouvy.%®

Vyznamné spoluprace J. Rybare s interprety a hudebnimi télesy

V pozici hudebniho reZiséra se J. Rybar setkal a spolupracoval s fadou vyznamnych
osobnosti, a to jak z Ceskoslovenské socialistické republiky, tak i ze zahraniéi. Pro J. Rybare
je nezapomenutelna naptiklad spoluprace s Yehudi Menuhinem, ktery do Ceskoslovenska
pfijel nikoli jako houslista, ale jako dirigent. S nim nahral J. Rybaf v Brné gramofonovou desku
s Sirokym vybérem skladeb, nap¥. Pfedehru k opefe Prodana nevésta Bedficha Smetany nebo
Concertino pro klavirni trio a smyccovy orchestr, H. 232 B. Martinu i La muse et le poéte pro

housle, violoncello a orchestr, op. 132 Camille Saint-Saénse.*®

Dale spolupracoval s klavirni legendou Rudolfem FirkuSnym, kterého znal J. Rybar uz
od svych mladych let, ale ne osobné, protoze pfedtim pobyval R. Firkudny ve Spojenych
statech americkych. Jejich spoluprace probihala v 90. letech, kdy R. Firkusny pfijel do
Ceskoslovenska. V roce 1990 nahravali naptiklad Klavirni koncert ¢. 2 B. Martint s Ceskou
filnarmonii a s dirigentem Jifim Bélohlavkem.®” PrestoZe se koncerty tocily tzv. ,live®, byly
nahrany i vSechny zkousky, v€etné zkousky generalni. Nahravaci tym tak mél velké mnozstvi
materialu pro sestfih. Krajni véty byla sestfihany ze zkousek a snad pouze snimek celé stfedni
véty byl z koncertu, tedy témé&f bez retusi. S R. FirkuSnym spolupracoval i na dalSich
nahravkach. Napfiklad v roce 1992 nahrali Klavirni kvartet g moll, K. 478 W. A. Mozarta, spolu
se ¢leny Panochova kvarteta.’® Dale v roce 1993 nahravali Klavirni koncerty ¢. 2., ¢. 3 a

Klavirni koncert ¢. 4 ,Inkantace“B. Martint.%® Jednalo se o studiové nahravani. Dirigentem byl

% RYBAR, Jaroslav. Rozhovor Jaroslava Rybare se synem Janem Rybafem [audiozaznam]. Leden, 2023.
% Pokud byla ve skladbé sola, dostavali podle toho konkrétni interpreti pFiplatky.

% Nahravka byla dokon&ena jesté v roce 1992. Vydana byla a2 v roce 1993, po vzniku samostatné Ceské republiky. Cislo
nosice: 11 1837-2 031.

57 Cislo nosice: 1410 2734.
% Jedna se o nahravku z roku 1992. Cislo nosi¢e: 11 2242-2 131.

% Jedna se o nahravku z roku 1993. Cislo nosi¢e: 11 1869-2 031.
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Libor PeSek. Dale v jejich spolupraci vznikla i nahravka Koncertu ¢. 1 d moll pro klavir a
orchestr op.15 Johannesa Brahmse.®® Jednalo se pouze o live snimek. Tuto nahravka ale R.
Firkusny nedovolil vydat, protoze bylo na live nahravce pfili§ mnoho chyb. J. Rybar vzpomina

na R. Firkusného jako na velmi hodného a vstficného lovéka.

Ze zahraniCnich dirigentll spolupracoval sjiz zminénym dirigentem Charlesem
Mackerrasem. Prvni spoluprace se uskuteCnila na desce zroku 1984 se Symfonickym
orchestrem Ceskoslovenského rozhlasu. Nahraval se Dvojkoncert pro dva smydécové
orchestry, klavir a tympany a také Fresky Piera della Francesca B. Martint.®" Dale nahrali
spolu a s Ceskou Filharmonii Slovanské tance Antonina Dvofaka.®? Se Symfonickym
orchestrem hlavniho mésta Prahy FOK nahrali naptiklad Symfonie ¢. 8 a 9 A. Dvoraka.5®
Za zlaty hfeb jejich spoluprace povazuje J. Rybafe spolupraci na nahravani opery Kata
Kabanova Leo$e Janacka.®* Z dalich zahrani¢nich dirigentd spolupracoval J. Rybar napfiklad
s némeckym dirigentem Christophem Eschenbachem, se kterym tocil kupfikladu skladby

Hectora Berlioze, Smrt Kleopatry a Velkou symfonii.®®

Za vyznamné si J. Rybaf povazuje nahravky ve spolupraci s dirigentem Jifim
Bélohlavkem. S nim nahral napfiklad vSechny symfonie a pfedehry J. Brahmse. Z jejich
spoluprace vznikla fada jiz zminénych nahravek skladeb B. Martin(, napfiklad Parabol, Rytin,
Ci baletu Motyl, ktery dupal. O této nahravce baletu napsal J. Rybar Clanek, ktery byl vydan
v Gramorevue v roce 1991: ,Mél jsem pfileZitost podilet se na dramaturgické pfipravé této
desky Supraphonu (11 0350-1031) a jako hudebni rezisér i na jejim nahravani. Nemohu proto
nevzpomenout na krasnou atmosféru a pfedevsim na prikladné zaujeti orchestru FOK a jeho
tehdejSiho Séfdirigenta Jifiho Bélohlavka pri praci na této nahravce. Myslim si, Ze ono vzruSeni
Z objevovani neznamych hudebnich teritorii, které skyta Jifimu Bélohlavkovi podle jeho
vilastnich slov mnoho radosti a uspokojeni, z této desky zretelné vyzaruje. Studium dila bez
interpretacni tradice ma své vyhody, nebot neexistuje mozZnost srovnavani. Ma vSak i sva
uskali, nebot’ neexistuje ani vzor, o ktery by se mohl interpret opfit. Je nutno zvolit sprédvna

tempa, spravné dynamické proporce a zvyraznit v jednotlivych plochach pravé takovy

80 Nahravka byla pofizena v Zemském divadle v Brné 19.09.1991.
61 Jedna se o nahravku z roku 1984. Cislo nosice: 1110 3393.
82 Jedna se o nahravky z roku 1999. Cislo nosige: SU 3422-2 031.
8 Jedna se o nahravku z roku 2005. Cislo nosi¢e: SU 3848-2.
% Jedna se o nahravku z roku 1997. Cislo nosi¢e: SU 3291-2 632.

% Jedna se o nahravku z roku 1990 s Ceskou filharmonii a se zpévackou Dunja Vejzovié. Cislo nosi¢e: 11 0389-1,2 031.
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charakter, jaky mel autor pravdépodobné na mysli. Soudim, Ze to vSe se dirigentu Jifimu
Bélohlavkovi piné podafilo. Snimek odkryva pravé ty rysy dila, o nichZ byla rec, totiz jeho
impresionismem inspirovanou zvukovost, vyrazné poznamenanou rychle zrajicim osobitym
rukopisem Martinu, jak jej znamé z pozdéjsich skladeb. [...] Je to zdafila a posluchacsky
vdécéna deska, ktera bude mit i svou dokumentarni hodnotu, protoZze mapuje nepfili§ znamé
tvarci obdobi Martind. [...] Pro dplnost jeSté dodavam, Ze z nahravky byly vypustény ty ¢asti
originalni partitury, které nevytvareji uzaviena Cisla a jsou tésné spjata se scénickou akci.
[...].“8 Hodnotna je vzpominka J. Bélohlavka na ¢leny nahravacich tymu: ,Pozdéji, kdyz uz
jsem byl v Praze a délali nahravky s FOK a filharmonii®” pro Supraphon, jsem si vytvoril takovy
staly nahravaci tym: nejprve to byl okruh Jaroslava Kulhana, pozdé€ji pana ing. Sykory,
hudebnimi reZiséry byli skladatel Jaroslav Rybaf a sbormistr Pavel Kiihn, oba délali hudebni
rezZii bajecnym zpisobem, mél jsem vyte¢ného technika Vaclava Roubala, ktery stale jesté
funguje a pofizuji s nim nahravky dodnes, uz je davno zvukovym mistrem a je takovou stalici

v mém vztahu k nahravéani. “¢

J. Rybar spolupracoval také na nataceni TFi malych liturgii Oliviera Messiaena, kdy na
jedné nahravaci frekvenci zaskakoval jako hudebni rezisér za Pavla Kihna. O. Messiaen byl
osobné pfitomen. Nahravani se odehravalo v roce 1988, tedy jesté v dobé& komunistického
rezimu. Pro J. Rybare je setkani s osobnosti O. Messiaena nezapomenutelné. Z interpret(
dale rad vzpomina na spolupraci s klaviristou Ivanem Moravcem. Spolupracovali napfiklad pfi

nahravani klavirnich koncert Wolfganga Amadea Mozarta nebo Johannesa Brahmse.

Ze soudobych zahrani¢nich skladateld  spolupracoval napfiklad s polskym
skladatelem Tadeuszem Bairdem, a to na nahravce jeho skladby Elegia per orchestra. Na
nahravani byl T. Baird osobné pfitomen. Deska vySla v roce 1980 a kromé skladby T. Bairda
se na ni nachazi i skladby Witolda Lutostawského a Krzysztofa Pendereckého.®® Obecné ale

tocil J. Rybar soudobou hudbu méné

66 RYBAR, Jaroslav. O motylu, ktery dupal. In: Gramorevue 27, 1991, €. 3, [s. 6]. ISSN 0323-0783.
67 Mysleno s Ceskou filharmonii.

% GOLDSCHEIDER, Alexander. Jifi Bé&lohlavek (35) Nahravani [online]. KlasikaPlus [cit. 9.1.2023]. Dostupné z: https
Jjsme:/lwww.klasikaplus.cz/serial/item/6675-alexander-goldscheider-jiri-belohlavek-35-br-nahravani

8 Cislo nosi¢e: 1410 2734.
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Jaroslav Rybar — hudebni rezisér na volné noze

Po dvaceti letech, vroce 1998, ukoncil J. Rybaf zaméstnanecky pomér se
Supraphonem. Piesto s nim jako hudebni rezisér na volné noze dale spolupracoval. Jiz pfed
rokem 1990 uz J. Rybaf spolupracoval na nahravkach mimo Supraphon. Spolupracoval
napriklad s firmou Naxos. S touto firmou spolupracoval napfiklad na nékolika nahravkach na
Slovensku s dirigentem Peterem Breinerem a s KoSickym orchestrem, tedy Statni filharmonii
KoSice. Pro Naxos spolupracoval dale na nahravce s kytaristou Geraldem Garciaem a
spolec¢né s dirigentem Peterem Breinerem a Statni filharmonii KoSice. Nahravala se skladba

Joaquina Rodriga, Concierto De Aranjuez.”

Po roce devadesat se u nas vyrojila fada nahravacich firem. Za dllezité povazuje J.
Rybaf soubornou nahravku smycécovych kvartetd Ludwiga van Beethovena s Wihanovym
kvartetem pro firmu Nimbus Alliance. To uz bylo po roce 2000. S Wihanovym kvartetem
spolupracoval J. Rybar velmi €asto. Z jejich spoluprace vznikly i nahravky skladeb Franze
Schuberta, Josefa Suka, Antonina Dvofaka, €i LeoSe Janacka. Zajimava je nahravka uprav
pisni kapely The Beatles zroku 2014 pro firmu Nimbus Records.”’ Dal§imi nahravacimi
firmami, se kterymi J. Rybar spolupracoval byla napfiklad firma ArcoDiva nebo Studio Matous.
Kolem roku 2000 spolupracoval J. Rybar s francouzskym podnikatelem Pierrem E. Barbierem,

konkrétné na projektech pro jeho vydavatelstvi Praga Digitals.

21. Hudebnérezijni metody Jaroslava Rybare

Zde by bylo mozné parafrazovat text Jaroslava Rybare, ktery slouzi jako zakladni
teoreticky podklad pro studenty hudebni rezie na Hudebni a tanecni fakulté¢ Akademie
Muzickych uméni. Proto bude na tento text pouze odkazano.” Navic se jedna o obecné znamé
a platné postupy, které nejsou néjak odlisné od pfistupu nazort ostatnich hudebnich rezisért
v bézné praxi i dnes. Nasledujici odstavce budou proto vychazet z rozhovord Jaroslava

Rybafe s jeho synem Janem Rybafem.

0 Discogs. Rodrigo*, Gerald Garcia, Slovak State Philharmonic Orchestra (Kosice)* Peter Breiner — Concierto De Aranjuez
[online]. [cit. 27.11.2022]. Dostupné z: https://www.discogs.com/release/15043143-Rodrigo-Gerald-Garcia-Slovak-State-

Philharmonic-Orchestra-Ko%C5%A1ice-Peter-Breiner-Concierto-De-Aranjue

" Discogs. Wihan Quartet — Plays The Beatles [online]. [cit. 27.11.2022]. Dostupné z:
https://www.discogs.com/release/15906231-Wihan-Quartet-Plays-The-Beatles

2 RYBAR, Jaroslav. Nahravani, hudba, rezie [nepublikovana odborna literatura). Praha, HAMU, 2013.

18



Pristup hudebniho reziséra béhem nahravaci frekvence

Ze své praxe poukazuje J. Rybaf napfiklad na nevhodnost zastavovani béhem
nahravani pfi spolupraci s vétSim hudebnim télesem, napfiklad s orchestrem. Tento postup je
podle jeho nazoru a podle jeho vzpominek na prvni praxe nevhodny. Neni ale nijak nepatficny
pfi nahravani komorni hudby, &i pouze sélového nastroje. Jako pfiklad dava svou spolupraci
s Panochovym kvartetem, se kterym probihalo nahravani v neobvykle pratelskéem a
pohodovém duchu. Jak vzpomina J. Rybar: ,Netrpéli ponorkovou nemoci.“”> Oproti tomu,
pokud stoji hudebni rezisér pred Sedesati a vice lidmi, musi vice vazit slov a taktiku
komunikace. Nelze zastavovat po kazdé chybé, jako se tak dfive postupovalo v rozhlase, kdy
se zabéru fikalo ,stfih“. J. Rybaf tomu Fika ,nahravani pfiskokem®. Je tfeba nechat orchestr
delSi dobu hrat. Nasledné by mél hudebni reZisér zminit vécné pfipominky bez zbyte¢né snahy
o definovani vyrazu, coz je prace predevsim dirigenta. Mélo by se jednat o pfesné terminy bez
dojmologického obalu, napfiklad dodrZzovani dynamiky, $patné noty, rytmus apod. Navic tyto
faktory funguji jinak v koncertnim sale, nez v nahravacim studiu a na samotné nahravce.
V koncertnim sale si poslucha¢ fadu véci podvédomeé domysli a zalezi také, kde posluchac
sedi, coz ma také vliv na tvar zvukové informace. Nahravka musi byt vytvofena tak, jako by
posluchag sedél na nejlepSim mozném misté v séle. Zarovefi musi mit nahravka i néco navic,
protoze podléha opakovatelnému poslechu a jakakoli i nenapadna chyba mulze pfi
opakovaném poslechu zacit vykvétat na povrch. Podle J. Rybafe na nahravkach nikdy neni
dost dynamiky. Interpreti si Casto pfi nahravani mysli, Ze jejich dynamika je dostacujici, ale
Casto se myli, protoze neslySi zvukovy zaznam tak, jako nahravaci tym v rezijni mistnosti.

Mduze to byt i problém akustiky, coz maze ovlivnit i vybér a postaveni mikrofonu.

Uvaha Jaroslava Rybare nad rozdélenim funkci v nahravacim tymu

,Bez hudebniho reziséra Ize snimek natodit”*

, Tikd v rozhovorech se svym synem
Jaroslav Rybaf. Koncem 30. let vznikl v rozhlase obor hudebni reZie. Mistfi zvuku byli v té
dobé spis techniky, ktefi se snazili o co nejlepsi sejmuti zvuku a hloubku zvukového obrazu,
coz bylo limitovano mono nahravanim a bylo tedy komplikovanégjsi. Tehdejsi Séf rozhlasového
orchestru, Otakar Jeremia$, si uvédomil, Ze by bylo vhodné mit vedle sebe pfi nahravani i
hudebnika, ktery by zaroven s nim sledoval noty a hlidal by pribéh nahravani po umélecké

strance, nejenom kvuli chybam, ale i kvdli tomu, aby se na zkousce pfed zivym vecernim

8 RYBAR, Jaroslav. Rozhovor Jaroslava Rybare se synem Janem Rybafem [audiozaznam]. Leden, 2023.

" Tamtéz
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vysilanim zkontrolovalo, jestli je vSe po umélecke i technické strance optimalni. Kdyz se zacalo
to€it na gramofonové desky, toCilo se spiSe po celcich. Hudebni reZisér nasledné
spolurozhodoval, jestli je snimek vhodny k publikaci, nebo jestli se musi nahrat novy snimek.
Pfresto mél zde hlavni slovo interpret, ktery pres i kladny posudek hudebniho reziséra nemusel

byt s nahravkou spokojeny.

Kdyz do nahravaciho procesu vstoupily magnetofony a zaCala se rysovat moznost
sestfihu, bylo zde potfeba hudebniho rezZiséra. J. Rybaf méa fadu zku3enosti, kdy nechal
zvukového reziséra z asovych divodu sestfihat snimek podle svych poznamek. Casto se ale
na sestfihu ukazaly chyby. Néktefi zvukovi mistfi byli Casto také hudebné vzdélani, napfiklad
Vaclav Zamazal, se kterym J. Rybar €asto spolupracoval. Na jejich spolupraci ma J. Rybar ve
svych zacatcich hudebnérezijni profese velmi kladné vzpominky. V. Zamazal mu pomahal
tfeba tim, Ze sam zastavoval nahravani snimku. Po nékolika mésicich, kdy uz mél J. Rybaf
dostatek zku3enosti, uz se jejich nazory pfi nahravani neshodovaly. Jako idealni spolupraci
povazuje J. RybaF spolupraci, kdy zvukar nabidne feSeni podoby zvukového obrazu, které se
vyzkouSi béhem zkuSebniho snimku. Na néj nasledné hudebni rezisér vyjadfi svij nazor a

muze pozadovat konkrétni Upravy, jako napfiklad ospotovani méné priiraznych nastroja.

Podle Jaroslava Rybare je i dnesni Casta praxe, kdy je hudebni rezisér a zvukovy mistr
jedna a tataz osoba, mozna. Jedna se ale o naro¢nou funkci, zvlast pfi nahravani orchestru.
Co se tykd asistence daldiho mistra zvuku, neni jeho funkce podfadna, a to napfiklad pfi
nahravani orchestru a sboru, kdy je jeho pfitomnost nezbytna. Pomaha hlavnimu zvukovému
nahravani mazou byt pfi nahravani pfitomni i dva asistenti.

Kromé spoluprace na nahravkach hodnotnych, spolupracoval J. Rybat, jak sam tvrdi, i
na nahravkach zapomenutelnych, na kterych bylo mnoho chyb a stfiht. Dnes vznika takovych
nahravek diky digitdlnimu nahravani méné, i diky profesionalizaci pfipravy pfednich hudebnich
téles na nahravani. J. Rybar dava za priklad Ceskou filharmonii. Pfed asi &tyficeti lety
probihalo nahravani tak, ze dirigent s orchestrem nastudoval napfiklad pllku prvni véty
symfonie, a nasledovalo nahravani sfadou oprav. Nahravani vté dobé probihalo
v Supraphonu s dramaturgickym planem, ktery si uréovala Ceska filharmonie. Ten ale

pfipraven.
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3. Nahravky Lasskych tanci LeosSe Janacka

Vedle Cetnych nahravek hudby Bohuslava Martini nalezneme i nahravky fady dél
LeoSe Janacka, na kterych se J. Rybaf podilel coby hudebni rezisér Supraphonu. Tyto
nahravky zasahuji do v8ech oblasti Janackovy tvorby, a to jak do hudby komorni, orchestraini,
vokalni, tak i do hudby operni. Nékteré skladby L. Janacka nahraval J. RybaF ojedinéle i
vicekrat. Z komorni hudby L. Janacka reziroval dvakrat oba smyc¢cové kvartety. Prvné s
Panochovym kvartetem v roce 1995 a 199675, podruhé se Skampovym kvartetem v roce
2001.7¢ Z operni tvorby nahraval J. RybaF dvakrat pfedehru k opefe Jeji pastorkyria, a to v
roce 197977 a v roce 199478, Dale reziroval nahravani orchestralni suity z opery Piihody lisky
Bystrousky v roce 19997 a v roce 2008%. Tyka se to i skladby Taras Bulba, kterou nahraval
prvné v roce 1982 s Vaclavem Neumannem a s Ceskou Filharmonii.8' Nasledné ji nahraval v
roce 1986 s dirigentem FrantiS8kem Jilkem a Statni filharmonii Brno®. Potfeti nahral Tarase

Bulbu s Filharmonii Brno s dirigentem Jakubem HrSou v roce 200882,

S obéma dirigenty Jakubem HrlGSou a s FrantiSkem Jilkem nahrél LaSské tance. S
FrantiSkem Jilkem dokonce dvakrat, a to v roce 1979% a v roce 1992%. Z dirigent se na
nahravkach Janackova dila nejcastéji podilel FrantiSek Jilek, dale Jifi Bélohlavek, Jakub
Hrisa, LeoS Svarovsky nebo Vaclav Neumann. Ojedinéla je spoluprace s dirigentem Sirem
Charlesem Mackerrasem na nahravani opery Kata Kabanova v roce 1997. V roce 2001 vysla
v Supraphonu jejich nahravka opery Sérka, ktera byla v zahraniéi nominovana hned na nékolik
cen. Nahravka byla mezi nominovanymi ve 44. ro¢niku Grammy Awards v Staples Center v

Los Angeles a byla téz nominovana na cenu Gramophone Award 2002 a na cenu Cannes

78 Jedna se o nahravku z roku 1996. Cislo nosi¢e: SU 0215-2 131.
7 Jedna se o nahravku z roku 2001. Cislo nosi¢e: SU 3486-2 131.
77 Jedna se o nahravku z roku 1981. Cislo nosice: 1110 2840.
7 Jedna se o nahravku z roku 1994. Cislo nosice: 11 1878-2 931.
™ Jednéa se o nahravku z roku 1999. Cislo nosi¢e: SU 3436-2.
8 Jedna se o nahravku z roku 2008. Cislo nosi¢e: SU 3923-2
8" Jedna se o nahravku z roku 1984. Cislo nosice: 1110 3400.
8 Jedna se o nahravku z roku 1988. Cislo nosi¢e: 11 0057-1 031.
8 Jedna se o nahravku z roku 2008. Cislo nosi¢e: SU 3923-2.
# Jedna se o nahravku z roku 1981. Cislo nosice: 1110 2840.

8 Jedna se o nahravku z roku 1993. Cislo nosi¢e: 11 1520-2 031.
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Classical Award na Midem 2002.8¢ Nejcasté&j$im orchestrem pfi nahravani Janackovy hudby
byla Statni filharmonie Brno pod vedenim FrantiSka Jilka, LeoSe Svarovského nebo Jakuba
Hrasi. Dale Ceska Filharmonie pod vedenim Véaclava Neumanna, &i Symfonicky orchestr hl.
m. Prahy FOK pod vedenim Jifiho Bélohlavka. Co se tyka sbor(, podilel se na nahravkach
hudby L. Janacka s hudebnim reZisérem J. Rybafem vyhradné Prazsky komorni sbor pod
vedenim Pavla Kithna nebo Romana Valka. Ze sdlisti spolupracoval J. Rybaf na nahravkach
skladeb L. Janacka napfiklad s klaviristou Rudolfem FirkuSnym, AleSem Bartou, Igorem
ArdaSevem, Ci s Marianem LapSanskym. Z dalSich vyraznych jmen interpretl, ktefi byli
protagonisty nahravek, jmenujme je$t& napriklad Ivu Bittovou & Pavla Sporcla, Evu

Urbanovou nebo Petera Straku.

Jelikoz neni mozné vénovat se do detailu kazdé nahravce, protoZe takovy postup by
pfesahl rozsah této prace, bude vénovana pozornost analyze a srovnani dvou vybranych
nahravek, které vysly v Supraphonu. Jedna se o nahravky La$skych tanct, pfi jejichz

nahravani mél hudebni rezii Jaroslav Rybar na starost.

Obecné je analyza z pohledu hudebni rezie specificka. Je nutné pfihlédnout k faktu, ze
hudebni rezisér, ackoliv byla a je jeho prace v pribéhu vyvoje nahravaci techniky ¢im dal
odpovédnégjsi, neni jedinym, a rozhodné ne hlavnim tvircem vysledné podoby nahravky.
Ackoli je finalni podoba snimku v rukou nahravaciho tymu, vykon interpreta je vstupni
nezastupitelnou hodnotou. U vétSich hudebnich téles je navic pfitomna vid&i osobnost
dirigenta, ktery s hudebnim rezisérem komunikuje a mize si vyzadat vlastni FeSeni navzdory
nazorim c¢lend nahravaciho tymu. Dale je zde zvukovy mistr, popfipadé dalSi technicka
asistence, ktefi v moznostech nahravaci techniky dané doby tvofi podle obecnych, ale i
subjektivnich estetickych norem, vhodnou podobu zvukového obrazu. VSichni jsou pak

vtésnani do ¢asového omezeni, které je urCeno jak jinak, nez penézi a byrokracii.

Nalézt alespori dvé nahravky stejné skladby vydané pod jednim vydavatelstvim a pod
hudebni rezii jedné konkrétni osoby nebylo snadné€, protoze pocet nahravek, na kterych se
Jaroslav Rybar jako hudebni rezisér ve vydavatelstvi Supraphon podilel je nespocet. Presto
bylo mozné vyhledat, i v€etné jinych snimkd, tfi nahravky téze skladby, a to LaSskych tanci
LeoSe Janacka. Nahravky byly vydany vletech 1981, 1993% a 2008. Analyzovany a
srovnavany budou krajni nahravky, zroku 1981 a 2008. Uz z Casového odstupu vzniku

nahravek je mozné oCekavat vyrazny rozdil jak kvality zvukového obrazu, tak i odliSnost v

8 Mini Gramorevue. 20. vyro¢i nominace desky Supraphonu na cenu Grammy [online]. [cit. 9.1.2023]. Dostupné z:

https://minigramorevue.cz/aktuality/308/

8 Cislo nosi¢e: 11 1520-2 031
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interpretacnim pojeti. Vynechani nahravky z roku 1993 je zamérné, aby bylo dosazeno
srovnani dvou zaznamu za pouziti riiznych technologii nahravani. Prvni nahravka byla vydana
v roce 1981 na gramofonové desce a v roce 1987 byla znovu vydana na CD. Zajimavosti je,
Ze obé nahravky byly pofizeny na stejném misté, a to v nahravacim studiu Stadion Brno. Na
obou nahravkach zarovern figuruje stejné hudebni téleso®, a to Filharmonie Brno. U nahravky

z roku 1981 nese orchestr jesté puvodni nazev, Statni filharmonie Brno.

3.1. Metoda analyzy a srovnani nahravek

Analyticka Cast prace je rozdélena do tfi fazi. Prvni je pfipravna a bude se zabyvat
specifiky rdznych vydani partitur Lasskych tancd. Tato faze v podstaté simuluje pfipravu
hudebniho reziséra na nahravani, kdy si prostudovanim partitury ujisti, Zze se v ni béhem
nahravani bude bezpecné orientovat a nenarazi na nesrozumitelna mista, ktera by mohla jeho

prubéh komplikovat.

Druha faze bude zaméfena na analyzu dvou nahravek La$skych tancu. Obé nahravky
budou srovnavany s notovym zapisem, tedy partiturou. Pfi porovnavani budou zmapovany
shody ¢&i odchylky zvukového zaznamu, respektive interpretace, od notového zapisu. Jedna
se napriklad o rytmus, tonové vysky, artikulaci, agogiku, dynamiku. Dale bude posuzovan
zvukovy obraz, kvalita zpracovani nahravek, napfiklad mira dozvuku, slysitelné stfihy,
konkrétnost nastroji a nastrojovych skupin, i s ohledem na logickou hudebni vystavbu

konkrétniho tance.

Tteti faze bude zaméfena na srovnani obou nahravek. Bude zvlast srovnavan zvukovy
obraz nahravek a kvalita zpracovani zvukového zaznamu, napfiklad mira dozvuku,
konkrétnost nebo nekonkrétnost hudebnich nastroji, mozny vyskyt rusivych elementli a
slySitelnych stfih(l. Nasledné bude srovnavano interpretaéni pojeti. Posledni ¢asti bude
srovnani temp vybranych Usekl od kazdé nové tempové indikace vyznaCené v partiture.
Tempa budou zméfena pomoci digitalniho metronomu. Pro piehlednost bude nejmensi
tempovou jednotkou 5 BPM. Tempa tak proto budou pfiblizna. Napfiklad pokud bylo tempo
cirka 112 BPM, bude zaokrouhleno na 110 BPM. Samotné tempo se diky agogice, ale misty i
kvuli stfihu, proménuje. Proto neni mozné méfit vétsi useky hudby. Cilem tohoto jednoduchého
méfeni tedy neni co nejpfesnéjdi zmapovani tempového vyvoje, ale objektivni zhodnoceni

vyraznych odliSnosti v tempovém pojeti pfi srovnavani obou nahravek. Proto byla jako metoda

8 | kdyz tato skute¢nost nema takovou vahu, protoZe obsazeni orchestru se logicky b&hem dvaceti deviti let pfirozené

proménovalo.
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zvoleno méfeni pouze pocateCniho Useku od dané tempové indikace. Méfeni probihalo v

priblizném casovém rozmezi péti az deseti sekund.

Problematika partitur Lasskych tanci Leose Janacka

Prace hudebniho reZiséra je zpravidla rozdélena do nékolika fazi. Tou prvni je pfiprava
na nahravani. Pokud to ¢as hudebnimu reZisérovi dovoluje, mél by se pfedem obeznamit
s partiturou, kterou by v bézné praxi méla zajistovat hudebni produkce a tato partitura by se
méla shodovat s partiturou dirigenta. | tak se mize stat, Ze se hudebnimu rezisérovi dostane
do rukou partitura, ze které nebudou vSechny detaily jasné a které by mohly proces nahravani

zbyte¢né zdrzovat a komplikovat. Partitury LaSskych tanct jsou pravé tento pfipad.

Zaméfme se na instrumentar podle Gvodni stranky kapesni partitury z roku 1979:8°

e Flauti ., Il. (Flauto piccolo — Oboi I., Il. — Corno inglese — Clarinetti I., Il —Clarinetto basso — Fagotti
I, 1.

e Cornil, I, Ill., IV. - Trombe I., Il. — Tromboni 1., II., Ill.

e  Timpani-Lyra—Campane—Arpa—Organo (inobl.)

e Archi®®

Podle tohoto seznamu jsou nepovinné pouze varhany. Podivame-li se ale na prvni
stranku partitury, zjistime Zze nepovinné jsou i Corno inglese a Clarinetto basso in C, coz
nekoresponduje s uvodem a je tedy otazkou, pro€ jsou v Uvodnim seznamu jako nepovinny
nastroj oznaceny pouze varhany. Déle na prvni strance chybi &tvrty lesni roh a musime
prolistovat celou partiturou, abychom zjistili, ze se nachazi pouze v tanci PoZehnany, a to jen

v poslednich osmnacti taktech.

Ve srovnani s jinou partiturou, kritickym vydanim z roku 1982 se variabilita a uziti
nastroju v jednotlivych tancich komplikuje.®' V seznamu hudebnich nastroju se docteme, které
nastroje jsou non obbligato. Prfesto na prvni strance partitury neni u zadného z vyse
zminénych hudebnich nastroju zadna zminka o tom, ze by byly nepovinnymi. Na rozdil od
kapesni partitury zroku 1979 jsou v kritickém vydani i varianty suplovani chybéjiciho
hudebniho nastroje nastrojem jinym. V partitufe jsou tato mista vyznacena tzv. ossia ES a

jedna se o ,doporucené technicky a zvukové vyhodnéjsi provozovaci verze navrzena kritickym

8 JANACEK, Leo$. Lasské tance [kapesni partitura]. Praha, Supraphon, 1979.
9 JANACEK, Leo$. Lasské tance [kapesni partitura]. Praha, Supraphon, 1979.

91 JANACEK, Leo$. Lasské tance [partitura]. Praha, Editio Supraphon, 1982.
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vydanim této partitury“.®> Napomocna je v tomto pfipadé vydavatelska zprava, kterd mnohé
nejasnosti osvétluje.®® Je to napfiklad jiz zminény Gtvrty lesni roh, ktery je v kritickém vydani

partitury psan uz v prvni vété jako ossia ES, tedy jako mozna varianta.
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Obrézek 1: notovéa ukazka z kritického vydani partitury, 1. strana, party lesnich roht
Obdobné je také v prvnim tanci Starodavny (I.) i ossia ES Clarinetto in B, ktery muze

suplovat Clarinetto basso.
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Obrazek 2: notova ukazka z kritického vydani partitury, 6. strana, party klarinet( a basklarinetu

Z vySe zminéného je patrna mozZnost variability obsazeni podle praktickych mozZnosti
konkrétniho orchestru. Uz i diky tomuto faktu se mohou vybrané nahravky liSit. Je zde proto
namisté, aby byl hudebni rezisér v kontaktu s dirigentem a hudebni produkci koncertu a aby
vSichni byli informovani o jednoznacném obsazeni, v€etné zvukového mistra, ktery podle
informace o obsazeni orchestru vybira a tzv. stavi mikrofony na podiu. Bez této pfipravy a
sjednoceni pozadavkl by mohlo béhem nahravaci frekvence dojit ke zbyteénému chaosu a

ke ztraté koncentrace interpretu.

Pfi prvnim seznameni s partiturou nas ale spi$, neZ vySe zminéna variabilita obsazeni
orchestru, mohl zarazit ndzev hudebniho nastroje, ktery je v instrumentafi zafazen mezi
nastroje bici. Tim je hudebni nastroj lyra.** Lyru bychom pfirozené fadili mezi nastroje strunné,
ramové. Proc se tedy nachazi v sekci bicich nastroji? A jak je vibec mozné, Ze se lyra nachazi
v La$skych tancich, kdyz lyra nema s LaSskem, ani ValaSskem pranic spoleéného? O to vic

se tato otazka komplikuje, nahlédneme-li do dal$i partitury z roku 1951%, kde je psana Lyra

92 JANACEK, Leo$. Lasské tance [partitura]. Praha, Editio Supraphon, 1982, [s. 129].
9 JANACEK, Leo$. Lasské tance [partitura]. Praha, Editio Supraphon, 1982, [s. 125-129].
9 JANACEK, Leo$. Lasské tance [kapesni partitura]. Praha, Supraphon, 1979, [s. 9].

9 JANACEK, Leo$. Lasské tance [kapesni partitura]. Praha, Orbis, 1951, [s. 1].

25



s mekkym ,i“ tedy lira. | kdyz je ,i“ ve slové lira snad jen nechténou gramatickou chybou,

otevira dal$i moznosti odpovédi na otazku, jaky nastroj mél L. Janacek skute¢né na mysli.%

| kdyz je mozné vyjit z nahravek, je nutné nejdfiv badat z Cisté muzikologického
hlediska. Tim se obecné vyvarujeme nasledovani chybného feseni, které je mnohdy diky

pouhému odposlouchavani nahravek nasledovano pres celé generace.®”

Tedy, pokud bychom Ipéli na life s mékkym i, mohlo by se jednat o ukrajinskou variantu
ninéry, tedy lira, nebo také relia.®® Samotna predstava tohoto nastroje v orchestru, hrajiciho
predepsany part, je ale spiS komicka. DalSi spekulativni variantou by mohl byt strunny
smyc&covy nastroj lira da braccio. Pfedstava hudebnika, hrajiciho opakované tény na tento
nastroj vede opét k lehkému pobaveni. Obé varianty jsou proto z pfirozeného hudebniho

hlediska zavrZzenihodné a je nyni nasnadé patrat po vyznamu lyry s tvrdym ,y“.

Na vSech nahravkach Lasskych tancu hraje part lyry zvonkohra. To nas nabada
k otevieni knihy Moderni instrumentace Jana Rychlika a kolektivu a badat v kapitole
Zvonkohra, kde se piSe: ,Ve vojenskych hudbach, zejména némeckych, bylo uzivano odridy
zvonkohry, zvané podle vnéjsi podoby vrchni ¢asti lyra; protoZe hraé nese levou rukou tyé¢, na
niz je viastni lyrovity ram, kde jsou umistény znéjici kovové obdélni¢ky, mize hrat jen jednou

rukou. Pro ucely umélecké hudby proto néstroj nemé cenu.

Tento citovany odstavec nam odpovida na dvé otazky zaroven; zaprvé, Zze pouZiti
bézné uzivané zvonkohry pfi provedeni LaSskych tancd neni chybou; a zadruhé vysvétluje
jednoduchost, az primitivnost partu lyry,'® ktery byl psan tak, aby jej hudebnik uhral jednou

pali¢kou, zatimco druhou rukou drzi hudebni nastroj.

Kromé& odpovédi pfinasi citovany odstavec otazku, zda by se nemél i dnes, pfi
provedeni na pddiu, pouzivat pravé typ zvonkohry zvany lyra. V kritickém vydani LaSskych
tanct je dokonce s ohledem na provozovaci ¢innost part lyry oznaen zkratkou ,cpl”, tedy

campanelli, ¢ili zvonkohra, kterou se lyra i dnes v bézné praxi nahrazuje.'®"

%V této partitufe jsou na rozdil od kapesni partitury z roku 1979 jiZ ve vy&tu nastroji oznaceny nastroje nepovinné.
97 Pred vznikem nahravek mohlo byt milné feSeni pfedavano i isté prostiednictvim tradice.

98 Wiki. Lira (Ukrainian instrument) [online]. Wikipedia [cit. 03.01.2022]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Lira %28Ukrainian_instrument%29

9 RYCHLIK, Jan a kolektiv. Modemni instrumentace. Praha, Panton, 1968, [s. 331].
100 JANACEK, Leo$. Lasské tance [kapesni partitura]. Praha, Supraphon, 1979, [s. 23].

101 JANACEK, Leo$. Lasské tance [partitura]. Praha, Editio Supraphon, 1982, [s. 128].
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Posledni problematikou, kterou je zde na misté zminit je notovy zapis hudebniho
nastroje Campane, zvon(. V partitufe je tento part psan v basovém kli¢i."%? Pfi provedeni
LaSskych tanct se pouzivaji trubicové zvony, italsky campane tubolari. Ty se ale dnes bézné
notuji v kli¢i houslovém. Jelikoz pojmem Campane neni ziejmé, zda se jedna o zvony
trubicové'®, je i s ohledem na nesrovnalost volby kli¢t nutné poloZit si otazku, zda je volba
trubicovych zvonud spravna. Odpovéd je mozné dohled v knize Moderni instrumentace. Pro
nas je dllezity odstavec v kapitole Trubicové zvony, ktery se zabyva jejich absolutni vySkou
zvuku: ,Absolutni vySka zvuku je dost nesnadno uréitelna, nebot slysime vzdy velky pocet
shorkd, z nichz prva i druha oktava jsou velmi vyrazné. Proto se déje notace v houslovém Klici,
jako by $lo o ,narazovy ton“ skutec¢nych zvond; spodni oktava je skutecné velmi slaba,
vyskytuje-li se viibec.“"* Tento odstavec nam odpovida na otazku, pro¢ se trubicové zvony
pisi v houslovém kli¢i. Volba trubicovych zvon(l jako nastroje zvoleného pro part Campane
v LaSskych tancich tim padem zacina byt lehce zavadéjici. Mozné feSeni nalezneme opét
v téze kapitole Moderni instrumentace, kde se piSe: ,Pfi nahrazovani véznich zvona jinymi
idiofony je nutno rozliSovat tzv. zvony hluboké, t. takové, u nichZ hluboky zakladni ton zietelné
zazniva a ma vyznamny podil na celkovém zvuku (zde jsou nejlepSi nahrazkou deskové zvony,
obvykle z oceli, pfi peclivé vybraném mistu uderu a jeho spravném provedeni); jejich narazovy
ton se pohybuje priblizné v malé oktavé, spodni oktava tedy ve velké. Naproti tomu zvony

vysokeé jsou ony, pfi nichz dominuje narazovy, tedy pomérné vysoky ton. Preje-li si orchestrator

mezi témito typy rozliSovat, piSe hluboké zvony v basovém kli¢i, vysoké zvony, pro néz jsou

nejbéznéjsim zéstupcem zvony trubicové [...1, v kliéi houslovém.“1%°

Pokud tedy L. Janacek zvolil basovy kli¢ zamérné, nemél by byt teoreticky part

Campane hran na trubicoveé zvony, ale na zvony deskové.

Pro analyzu nahravek byla zvolena kapesni partitura.'%

102 JANACEK, Leo$. Lasské tance [kapesni partitura]. Praha, Supraphon, 1979, [s. 39].
103 | kdyz se tak mohou zkracené oznacovat.

104 RYCHLIK, Jan a kolektiv. Moderni instrumentace. Praha, Panton, 1968, [s. 377].

105 RYCHLIK, Jan a kolektiv. Moderni instrumentace. Praha, Panton, 1968, [s. 377].

106 JANACEK, Leo$. Lasské tance [kapesni partitura]. Praha, Supraphon, 1979.
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3.2. Nahravka Lasskych tanca z roku 1981

Dirigent: FrantiSek Jilek

Statni filharmonie Brno

Hudebni rezie: Jaroslav Rybar
Zvukova rezie: Vaclav Zamazal
Vyroba kopie: Martin Klusak

Misto nahravani: Studio Stadion Brno
Datum nahravani: 7.-8. ¢ervence 1979
Rok vydani nahravky na gramofonové desce: 1981
Rok vydani nahravky na CD: 1988
SPARS Code: AAD

Label: Supraphon0?

Odkaz: https://amup-naxosmusiclibrary-com.ezproxy.amu.cz/catalogue/item.asp?cid=11-
0282-2

Prvni nahravka byla vydana na CD v Supraphonu roku 1988. Nejde ale o prvni vydani
nahravky LaSskych tancd. Ta byla oproti ostatnim skladbam na tomto CD vydana jiz v roce
1981 na gramofonové desce.'® Nahravani Lasskych tanct se Statni filharmonii Brno pod
vedenim FrantiSka Jilka se uskutec€nilo 7. a 8. €ervence 1979 v brnénském nahravacim studiu
Stadion. Hudebni rezii mél na starost Jaroslav Rybaf. Zvukovym rezisérem byl Vaclav
Zamazal. Na nahravce je i rapsodie Taras Bulba ve které se také nachazi varhany. Ty byly u

této skladby dodate¢né nahrany ve Dvorakové sini prazského Domu umélcu.'®

Jaroslav Rybar vzpomina na zvukového mistra Vaclava Zamazala jako na zkuSeného

a vSestranného zvukare, ktery pGsobil nejprve v Ceském rozhlase, a poté v Supraphonu. ,,V.

197 Discogs. Janacek* Brno State Philharmonic Orchestra, Frantisek Jilek — Sinfonietta / Taras Bulba / Lachian Dances [booklet,
online]. [cit. 27.11.2022]. Dostupné z: https://www.discogs.com/release/12181647-Jan%C3%A1%C4%8Dek-Brno-State-
Philharmonic-Orchestra-Franti%C5%A1ek-J%C3%ADIek-Sinfonietta-Taras-Bulba-Lachian-Dances

1% Discogs. Janacek* - Brno State Philharmonic Orchestra, Frantisek Jilek — Lachian Dances / Fiddler's Child / Ballad Of Blanik
/ Jealousy [online]. [cit. 27.11.2022]. Dostupné z: https://www.discogs.com/release/13300469-Jan%C3%A1%C4%8Dek-Brno-
State-Philharmonic-Orchestra-Franti%C5%A1ek-J%C3%ADlek-Lachian-Dances-Fiddlers-Child-Ballad-O

19 Discogs. Janacek*, Brno State Philharmonic Orchestra, Franti$ek Jilek — Sinfonietta / Taras Bulba / Lachian Dances [booklet,
online]. [cit. 27.11.2022]. Dostupné z: https://www.discogs.com/release/12181647-Jan%C3%A1%C4%8Dek-Brno-State-
Philharmonic-Orchestra-Franti%C5%A1ek-J%C3%ADIek-Sinfonietta-Taras-Bulba-Lachian-Dances
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Zamazal byl rutinér. Byl z rozhlasu zvykly pfi prvni chybé ihned zastavit. V rozhlase bylo
zvykem pri prvni chybé zastavit, vratit se o dva takty, a jet dal. Uz se nefeSilo, jestli by nebylo
dobré treba vtom prvnim useku néco zdokonalit, at' uz po technické nebo interpretacni
strance. To prosté bylo bez chyby a jelo se dal. TakzZe co zabér, to stiih. V rozhlase se jednalo
v podstaté o synonyma. V Supraphonu se pfi nahravani na desky nahraval vétsi usek. Soubor
nebo orchestr hral a nakonec se to samo zhroutilo, kdyZ to ¢lovék nezastavil. Pak se tedy bud’
navazalo, nebo se vzal jeSté jeden snimek, protoZze tam byla fada podafenych mist, ale také
tam byly néjaké chyby. [...] Pokud se chyba vyskytla znovu, tak se udélala oprava toho

mista «110

Na dirigenta FrantiSka Jilka vzpomina J. Rybaf jako na velmi klidnou a vyrovnanou

osobnost. Diky tomu probihala komunikace bez problému a v pfijemné atmosfére.

Nahravka LaSskych tanci byla pofizena na analogovy paskovy magnetofon. Podle
SPARS Code probihala postprodukce také analogové. Mastering byl digitalni. Zvukovy obraz
ma diky dobovym mozZnostem nahravaci techniky typickou patinu magnetofonového zaznamu,
vyznacujici se zrnitéjSim hiejivym zvukem a ¢astymi drobnymi ruchy, které z dnesniho pohledu

mohou puUsobit rusivé.

Pfi nahravani byl orchestr véetné varhan''' (PoZehnany) v obsazeni bez nepovinného
anglického rohu a basklarinetu (Starodavny 1.). Party téchto nepovinnych nastroj jsou ale

napsany tak, aby jejich nepfitomnost neochudila hudebni pribéh o dulezitou slozku.

Pfi prvnim poslechu této nahravky mdzou posluchaci uniknout jeji pozitivni rysy, ktere
jsou naruSovany castymi ruchy. Ty jsou zplsobeny bud nahravaci technikou, napfiklad
slySitelné stfihy, mozné poskozeni magnetofonového pasu nebo prebuzeni zplsobené silnou
dynamikou. Ruchy mulzou byt pfirozené zplsobeny i hrou na hudebni nastroje. DalSim
negativem nahravky je Casto nedostateCné slysitelna harfa, ktera patrné nemeéla vilastni
spotovy mikrofon a ve zvukové mase orchestru téméf zanika. Violoncella maji misty
nepfijemné drsny zvuk, coz mohlo byt zplsobeno nahravaci technikou a pfiliSnym
zkonkrétnénim hudebnich nastroji. Tympany mohly byt také konkrétné&jsi. Varhany zni

v dynamickém pomeéru se zvukem orchestru pfirozené.

Mezi negativa interpretacniho pojeti patfi Casto se objevujici nizka i nesjednocena
intonace housli ve vy$si poloze. Tentyz faktor se vyskytuje dale u klarinetl a lesnich roh(.

110 RYBAR, Jaroslav. Rozhovor Jaroslava Rybére se synem Janem Rybarem [audiozaznam]. Leden, 2023.

"1 Od této kapitoly budou pouZivany pouze &eské nazvy hudebnich nastroji.
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DalSim negativem je nedodrzovani predepsané artikulace v houslich. To ale muze byt
oddvodnéno tim, Ze pfi nahravani mél dirigent k dispozici jinou partituru, nebo jinak upravenou
artikulaci smy¢cu. Tympany vyznivaji odmérené. Jejich part mohl byt hran razantnéji, zivéji. Z
hlediska agogiky je diskutabilni zpomaleni v zavéru nékterych tancq, presto ze v partiture neni
Zadné zpomaleni pfedepsano. Jedna se ziejmé o subjektivni pojeti dirigenta Frantiska Jilka,
ktery jako odbornik na Janackovo dilo mohl mit k ttmto zménam oddvodnéni. Z obecného
pohledu ale mizeme tvrdit, ze tim jde proti hlavnim osobitym rysim Janackovy hudby, a tim

je stfihovost a zkratkovitost. Dynamicky pribéh mohl byt, co se tyCe detailli, expresivnéjsi.

Za hodnotnou Ize povazovat plasticitu zvukového obrazu, kterého bylo docileno jak
interprety, ktefi diky peclivému nastudovani dynamicky odstinili hierarchii jednotlivych vrstev
a hlas(, tak nahravacim tymem, ktery vhodnym umisténim mikrofon(i a mixazi tuto hierarchii
podtrhl. Délka dozvuku je pfijatelna. Velmi citlivym nastrojem je lyra, kterd se obecné svou
barvou nepoji se zvukem orchestru a pfirozené z né&j vy¢éniva. Na nahravce zni ale dynamicky
prijatelné, protoze jeji part je proveden prevazné v tiché dynamice. Podobné i zvuk varhan,
neni hfmotny, ale neni ani nepfehlédnutelny. V kontextu lidovych tancl tak vyznivaji varhany

pfirozené.

Z hlediska interpretace pusobi zvolena tempa a jejich pribéh efektné a presvédcive.
Ta se v zasadé drzi pfedepsanych tempovych indikaci. Pfedepsana agogika jako acceleranda
Ci ritardanda jsou provedena tak, ze vytvafi plynulé pfemosténi mezi jednotlivymi tempové

odliSnymi hudebnimi bloky.

S pfihlédnutim na moznosti tehdejSi nahravaci techniky, a tedy bez ohledu na dnesni
vysoko postavenou latku esteticky vyhovujicich norem zvukového zaznamu, je tato nahravka
LaSskych tanct z roku 1981 velmi cenna. PIné slouzi hudebnimu dilu a jejimu autorovi. Toho
bylo docileno jak pochopenim a pojetim hudebniho dila interprety, tedy Statni filharmonii Brno
pod vedenim dirigenta Franti8ka Jilka, tak i pfistupem a zpracovanim snimku nahravacim

tymem, tedy Jaroslavem Rybafem a Vaclavem Zamazalem.
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3.3. Nahravka Lasskych tancu z roku 2008

Dirigent: Jakub Hrusa
Filharmonie Brno

Hudebni rezie: Jaroslav Rybar
Zvukova rezie: Stanislav Sykora
Asistent zvuku: Jifi Hesoun
Producer: Matous VICinsky
Misto nahravani: Stadion Brno
Datum dokonceni: 13. dubna 2008
Rok vydani: 2008

SPARS Code: DDD

Label: Supraphon Music a.s.''?

Odkaz: https://amup-naxosmusiclibrary-com.ezproxy.amu.cz/catalogue/item.asp?cid=SU3923-2

Druha nahravka LasSskych tanc( v interpretaci Filharmonie Brno''® s dirigentem
Jakubem Hrusou je zroku 2008. Nahravka byla pofizena ve studiu Stadion Brno a byla
dokoncena v roce 2008. Hudebni rezZii mél na starost Jaroslav Rybaf. Zvukovym reZisérem byl

Stanislav Sykora.

Dirigent Jakub HrGsa''* byl v 2008 uz suverénni a etablovanou osobnosti. Kromé
La$skych tanct je na CD i Janackova rapsodie Taras Bulba, ve které jsou také varhany. Kvuli
pochybeni produkce se na posledni chvili zZjistilo, ze varhany ve studiu Stadion Brno, tedy
v misté& nahravani, jsou v dezolatnim stavu a tedy nepouzitelné. Varhany proto byly nahrany
zvlast na playback v Besednim domé a az v postprodukci byly varhany pfidany do nahravky.''®

12 Discogs. Leo$ Janacek, Jakub Hrasa, Brno Philharmonic Orchestra*— Lachian Dances; The Cunning Little Vixen; Taras
Bulba [booklet, online]. [cit. 27.11.2022]. Dostupné z: https://www.discogs.com/release/9577650-Leoc%C5%A1-
Jan%C3%A1%C4%8Dek-Jakub-Hr% C5%AF%C5%A 1a-Brno-Philharmonic-Orchestra-Lachian-Dances-The-Cunning-Little-
Vixen-Ta

13 Do roku 2006 Statni filharmonie Brno.

114 S Jakubem HrGsou spolupracoval Jaroslav Rybar uz vicekrat. Nahrali spolu s Prazskou komorni filharmonii napfiklad
serenady Antonina Dvoraka. Tyto nahravky byly potizeny ve Studiu Ceského narodniho symfonického orchestru v Hostivafi.
Jedna se o nahravky z roku 2007. Cislo nosi¢e: SU 3932-2.

5 RYBAR, Jaroslav. Rozhovor Jaroslava Rybére se synem Janem Rybarem [audiozaznam]. Leden, 2023.
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Tento postup vystihuje véta Jaroslava Rybafe: ,Bylo to naprosto Sileny.“'’® Jesté mnoho let
pred timto nahravanim zde s Fr. Jilkem nahraval Janackovu Glagolskou msi.""" Postludium se
ale kvUli bidnému stavu varhan uz v té dobé muselo nahrat zvlast, a to v prazském Rudolfinu.

Credo, kde jsou také varhany, se ale jesté v brnénském Stadionu nahrat dalo.

Zvukovy mistr Stanislav Sykora aj. Rybar byli dobfi pratele. Pan Rybar vzpomina na S.
Sykoru jako na Clovéka, ktery si stal pevné za svym nazorem. ,Dalo vic prace pfemluvit ho

[...], neZ kdyZ jsem todil s Vaclavem Roubalem. "8

VSechny faze nahravaciho procesu probihaly podle SPARS Code digitalni cestou, tedy
jak samotné nahravani, tak i postprodukce a mastering. Lze tedy oCekdvat zvukovy obraz
odpovidajici dnesSnim estetickym normam, které nepfipousti Casty vyskyt nepatfiénych ruchu
Ci slysitelnych stfihd a vyzaduji plynuly tok zvukové informace s co nejmenSim poctem
interpretacnich pochybeni. U této nahravky jsou v orchestru pfitomné nepovinné nastroje,

anglicky roh a basklarinet.

Tato nahravka LaSskych tanct z roku 2008 ma mnoho pozitivnich ale i negativnich
rys. Co se tyka zvukového obrazu, vyskytuje se na nahravce nemaly pocet rusivych
elementd, které nelze jednoznaéné pfisoudit hudebnim nastrojim. Déle je to velké mnozstvi
jasnych, nebo diskutabilnich slysitelnych stfihd, které naruSuji plynuly tok hudby. Jejich Casty
vyskyt je trochu nepochopitelny s ohledem na moznosti, které nabizi digitalni postprodukce,
mezi néz patii i moznost vracet a mazat provedené zasahy do nahraného materialu. Stfihy se
Casto prozrazuji i diky dlouhému dozvuku. Zvukova plasticita orchestru je velmi zdafila a pouze
misty se da diskutovat o pfipadném zkonkrétnéni dulezitych hlast. Co se tyka konkrétnich
hudebnich nastroji, zni lyra z hlediska zplsobu sejmuti velmi pfivétive. Pokud je misty
vyraznegjsi, je to zpUusobeno interpretaci, a nikoli nahravaci technikou €i pfipadné mixem. Harfa
je kromé nékolika mist pfevazné zfetelna, nékdy, ve snaze o zkonkrétnéni, az pfilis. Varhany
v tanci PoZehnany, které byly natoCeny na playback v Besednim domé a aZ nasledné pfidany
do nahravky, maji v kontextu lidovych tanci pfili§ majestatni a mohutny zvuk. V pribéhu tance
pusobi varhany pfirozené jako soucast orchestru, ale v zavérecnych taktech se kvuli dlouhému
doznivani jejich dodateéné smichani do nahravky prozrazuje. Konkrétnimu a zfetelnému

vyznéni tympanu napomaha predevsSim vyrazné dynamické ztvarnéni spiSe z interpretacniho

116 RYBAR, Jaroslav. Rozhovor Jaroslava Rybére se synem Janem Rybarem [audiozaznam]. Leden, 2023.

7 Jedna se o nahravku z roku 1980 se Statni filharmonii Brno, Prazskym filharmonickym sborem a sdlisty Josefem Veselkou,

Gabrielou Benackovou, Evou Randovou a Vilémem Prfibylem.

8 RYBAR, Jaroslav. Rozhovor Jaroslava Rybére se synem Janem Rybarem [audiozaznam]. Leden, 2023.
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hlediska. Barva Smy¢cl pusobi ob¢as nelibozvucné. Ta byla zplisobena bud nesjednocenou
intonaci, nebo pfiliSnou konkrétnosti hudebnich nastroju. Z hlubSich smyécu jsou dostateéné
konkrétni violoncella, violy uz méné. Z dfev jsou celkové nejvyrazngjsi flétny, klarinety a
fagoty. Z zestovych nastroju vynikaji lesni rohy. Celkoveé je orchestralni zvuk jemny, plasticky,

ale zaroven kompaktni, &imz na posluchace pfenasi ucelenou zvukovou informaci.

Z hlediska interpreta je zde na misté vzdat hold dirigentu Jakubu HriSovi a jeho
pec¢livému nastudovani dynamického prubéhu, diky kterému tak LaSské tance pfirozené
dychaji. Jeho tempové pojeti je spide romantizujiciho charakteru, které se projevuje predevsim
ke konci nékterych tancu, jejichz zavér je zbyte€né pompézni. Zaroven jsou tato tempova
zpomaleni €asto volena z vlastni dirigentovy ville a v partitufe se nevyskytuji. Zvolena tempa
jsou velmi kontrastni a €asto nekoresponduji s tempovymi indikacemi v notovém zapisu.

Artikulace a zfetelnost drobnych rytmickych hodnot je pfevazné velmi precizni.

Tato nahravka Lasskych tanct z roku 2008 je velmi hodnotnad, a to jak v osobitém pojeti
zvukoveého obrazu, tak v osobitém pojeti interpretacnim. Otevira vSak zaroven otazku, do jaké
miry mize interpret zasahovat do notového zapisu a tim jit proti zaméru autora provadéné
skladby; zda se jedna o interpretovu libovlli, ¢ o jeho snahu zddraznit jinak tézko
postfehnutelné rysy dané kompozice. Zde totiz nejde o jednorazové koncertni provedeni, kdy
mohou byt experimenty nasledné zavrzeny. Jedna se o ,zvukovy zaznam?®, ktery tu byl, je a

bude, a proto mohl a muze ovlivnit dalSi generace interpret a posluchacu.
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4. Srovnani nahravek Lasskych tanci

Tato kapitola se bude vénovat srovnani dvou nahravek LaSskych tancu L. Janacka
z roku 1981 a z roku 2008. Cilem je konfrontace kladl a zapor( obou nahravek a objasnéni

jejich odliSnosti ¢i podobnosti v celkovém zpracovani.
4.1. Srovnani zvukového obrazu nahravek

Tato podkapitola se zaméfuje na zvukové pojeti nahravek, konkrétné na akusticky

prostor Studia Stadion Brno, ve kterém vznikly, zfetelnost nastrojovych skupin orchestru apod.

Na nahravce z roku 2008 je evidentné delSi dozvuk, nez na nahravce z roku 1981. To
mohlo byt zpusobeno i tim, ze byl delsi dozvuk uméle pfidan. Je v3ak otazkou, jestli ku
prospéchu, nebo ke Skodé. Kvuli patrné puvodnimu delSimu dozvuku se misty rozmazava
konkrétnost a zietelna artikulace nastroju, napfiklad tympan(. Kvuli delSimu doznivani jsou

navic ¢asto slySet mista stfih(, protoze dozvuk je v pokracujicim zabéru nahle utlumen.

Na nahravce z roku 1981 je dozvuk pfiméfeny a nijak nepotira zfetelnost artikulace
hudebnich frazi. | u této nahravky se vyskytuje fada mist, kde bychom mohli mluvit o nevhodné
provedenému, tedy slySitelnému stfihu. U této nahravky je to ale mnohem vice pochopitelné,
protoze stfih probihal mechanicky pomoci nuzek a nikoliv digitalné jako u postprodukce
nahravky z roku 2008, kde se paradoxné vyskytuje nemalé mnozstvi oCividnych slySitelnych
stfih(l. Na nahravce z roku 1981 se vyskytuje i zabér s vyraznou chybou, $patnou notou
(Starodavny (1.), Lyra)''®. Vybér zabéru uz diky prestfizeni pasku patrné neslo vratit tak, jak to
umoziuje digitalni zpracovani.

Zvukovy obraz je na nahravce zroku 2008 jemnéjSi, zvuk orchestru je celkové
vyrovnanéjsi oproti nahravce z roku 1981. Tam je zvukovy obraz o poznani drsngjsi, zrnitéjsi.
To v8ak neni vytkou ani pochvalou, protoZe tyto faktory ur€ovaly moznosti nahravaci techniky
té ¢i oné doby. Pfesto bychom u nahravky z roku 2008 ocekavali mensi vyskyt ruch(, nez se

na nahravce fakticky vyskytuje.

Co se tyka zvukové plasticity, je na obou snimcich znat snaha o ,zkonkréthovani“
ddlezitych hlast hudebni faktury, a tedy snaha zvyraznéni hudebni struktury skladby a jejiho
tektonického pribéhu. U nahravky z roku 1981 jsou diky vyraznému mixu relativné zblizka

snimanych hlast zvyraznény i nelibozvuéné barvy nékterych nastroji. U nahravky z roku 2008

9V partitufe takt 151. Cas na nahravce: [03:38-03:42].
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neni konkrétnost hudebnich nastroji tak vyrazna, presto znatelna a dostacujici. Z hlediska
jsou predevSim solové housle, dale flétna, hoboj a lesni roh. Na nahravce z roku 1981 je

z hlediska konkrétnosti nastroju toto misto vydarenéj$i, nez na nahravce z roku 2008.

Z hlediska zfetelnosti jsou problematickymi nastroji harfa, ktera ve zvukové mase
orchestru obecné lehce zanika. Na nahravce zroku 1981 harfa neni misty vibec slySet.
Naopak na nahravce z roku 2008 je harfa slySet jasné a konkrétné, nékdy az pfili§ zfetelné,
nepfrirozené. Dale je to lyra, ktera naopak svou barvou z orchestru vyrazné vycniva. Lyra zni
na nahravce z roku 2008 obecné velmi jemné a co se tyka hlasitosti, pfiméfené. Na snimku
s Fr. Jilkem je lyra také dynamicky pfiméfena. U obou nahravek by ale mohla byt lyra v tanci

Starodavny (I.) dynamicky slabsi.

4.2 Srovnani interpreta¢niho pojeti nahravek

Hlavni rozdil v interpretacnim pojeti je po strance dynamické. Na nahravce z roku 2008
je slySet mnohem peclivéjsi nastudovani a provedeni dynamického pribéhu. J. Hri$a dokazal
zvyraznit i neobvyklé drobné dynamické detaily, jako napfiklad akcenty v lesnich rozich v tanci
Pilky, kde jsou dlrazy nikoli na za¢atku ton(, ale az po ligatufe.'?° Dynamickému ztvarnéni na
nahravce z roku 1981 nelze obecné nic vytknout, neni vSak ale ani nijak vyrazné. Je nutné
dodat, ze dynamickému vytvarovani mohl sekundarné dopomoct i nahravaci tym, podle

moznosti pouZité nahravaci techniky.

Artikulace je na nahravce zroku 2008 pfevazné dodrzena a jen velmi zfidka se
odchyluje od notového zapisu. Na nahravce z roku 1981 artikulace pfedepsana v partiture ale
Casto neodpovida, pfedevsim artikulaci smyccl. Tyka se to kupfikladu prvnich taktd tance
Starodéavny (1.), které naopak s interpretaci na nahravce z roku 2008 koresponduji. Spole¢né
maji nahravky parametr intonacni, kdy na obou nahravkach nejsou intonac¢né cCisté tény ve
vysokych polohach housli. VyraznéjSi nedokonala intonace se u obou nahravek tyka i

klarinetd, &i lesnich roh.

Co se tyka agogiky, provedeni mist s pfedepsanym accelerando, stringendo nebo
ritardando, je na nahravce z roku 2008 mnohem expresivné;jsi a pusobivéjsi. U obou nahravek
vytvareji plynulé pfemosténi do nasledujicich dilt tance s novou tempovou indikaci. Otazkou

je zrychleni tempa vtanci Starodavny (I.), pfed Casti oznaCenou Vide, ktera je tedy

120 JANACEK, Leo$. Lasské tance [kapesni partitura]. Praha, Supraphon, 1979, [s. 108].
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vynechavana a za ni nasleduje Cast s tempovou indikaci Andante (Tempo I.), do které ale
zminéné accelerando, pokud je dodrzeno Vide, pfirozené nesméfuje.'? U obou nahravek je
toto accelerando dodrzeno a dochazi tak k nahlému a nepfirozenému zpomaleni tempa.
K pfirozené navaznosti by stacilo vynechani accel., které se logicky vztahuje k Casti
s oznacenim Vide. Charakteristickd a spolecna je pro obé interpretani pojeti zaliba ve
zpomalovani, zatézkani temp na konci tancul, pficemz tato zpomaleni nejsou v tancich
predepsana. To se tyka tancl Starodavny (I.), PoZzehnany a tance Pilky. Tato manyra vyrazné
kontrastuje s hlavnimi rysy Janackovy kompozi¢ni techniky, a témi jsou Usecnost a
zkratkovitost. V obou pfipadech se tedy jedna o vyrazny zasah do kompozi¢niho zaméru

autora skladby.
4.3. Srovnani tempového prubéhu

V této kapitole budou porovnany tempa jednotlivych tancl, pficemz zamérem je
poukazat na vétsi odchylky. Zvolena tempa tancl jsou prehledné uvedena v samostatnych
tabulkach.

Digitalnim metronomem byly méfeny nékolikataktové uUseky od konkrétni tempové
indikace. Pro vyhnuti se nadbytecné komplikovanosti pfi ur€ovani temp bylo nejmensi
jednotkou uréeno 5 BPM. Jednotliva tempa jsou tak zaokrouhlovana. Napfiklad pokud je
tempo 64 BPM, zaokrouhlilo se na 65 BPM. V grafech jsou Ciselné udaje ve svislém sloupci,
vyznacujici BPM, tedy pocet uderd za minutu. Ve vodorovném sloupci jsou vyznaceny

tempove indikace v poradi, v jakém jsou vyznaceny v partitufe daného tance.
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Obrazek 3: porovnani temp obou nahravek v tanci Starodavny (1.)

21 JANACEK, Leo$. Lasské tance [kapesni partitura]. Praha, Supraphon, 1979, [s. 34-36].
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v

Starodavny (l.) je z hlediska tempového pribéhu nejproménlivéjsi. Velky rozdil je
v prvné se objevujici tempové indikaci Pit mosso. Rozdil je pfiblizné 15 BPM. Na nahravce
s Fr. Jilkem jsou tempa Andante a Calmo v zasadé totozna. Mélo by ale logicky dojit ke
zpomaleni tempa. Na nahravce s J. Hri$ou, je tempo v ¢asti Calmo dokonce rychlejsi, nez
tempo predchozi, coz jde proti notovému zapisu. Na nahravce s J. HrlSou jsou rozdily mezi
rychlymi tempy a tempy Andante kontrastné&jsi, nez na nahravce s Fr. Jilkem.

U tance PoZehnany je pouze jedna tempova indikace. Oproti Fr. Jilkovi zvolil J. HriiSa

znatelné rychlej$i tempo. Rozdil je pfiblizné 25 BPM. 22

Dymak
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Obrazek 4: porovnani temp obou nahravek v tanci Dymak

Z grafu mizeme vyvodit, Ze na nahravce tance Dymak z roku 1981 jsou tempa, kromé
tempa posledniho, pomalejsi, nez na nahravce z roku 2008. Posledni tempo je u obou

nahravek pfiblizné totozné.

122 Na nahravce z roku 1981 je pfiblizné pocatecni tempo 100 BPM. Na nahréavce z roku 2008 je pfiblizné tempo 125 BPM.
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Obrazek 5: porovnani temp obou nahravek v tanci Starodavny (Il.)

U porovnani zvolenych temp na nahravkach tance Starodavny (Il.) plati totéz, co u
nahravek tance Starodavny (I.), a to vétsi tempové kontrasty na nahravce zroku 2008.
Zajimava jsou pfiblizné stejna tempa v mistech s tempovou indikaci Poco mosso. Vyrazny
rozdil je v pojeti temp Moderato a Tempo I. (Meno). U prvniho tempa je rozdil cirka 10 BPM,
u druhého dokonce 15 BPM.
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Obrézek 6: porovnéni temp obou nahrévek v tanci Celadensky

U tance Celadensky jsou zvolena tempa na obou nahravkach v zasadé totozna.

U posledniho tance je zajimavy ,rozdil rozdili“ mezi tempy Piu mosso, kdy je poprvé
rychlejSi tempo na nahravce s Fr. Jilkem, zatimco tempo na nahravce zroku 2008 je
pomalejsi. PFi navratu Pit mosso v zavéru tance se ale rozdil oto€i, tempo na nahravce z roku

2008 je rychlejsi, zatimco na nahravce z roku 1981 pomalejsi.
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Obrazek 7: porovnani temp obou nahravek v tanci Pilky
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5. Zaver

Jelikoz o Jaroslavu Rybarovi nebyl doposud napsan rozsahlejSi a podrobnéjsi text, bylo
cilem této bakalaiské prace ucelené pojmout hudebni &innost Jaroslava Rybafe coby
hudebniho reziséra a skladatele. Jeho hudebné reZijni €innosti byl vénovan vétsi prostor.
Pomoci reserSi i analyz byly zjistény a zminény dulezité mezniky, ale i kuridozni momenty
z Rybafovy hudebné-rezijni drahy. Ta zahrnuji vybér nahravek jak z Rybafova pusobeni
v Supraphonu, tak i nahravky vzniklych ve spolupraci s dal$imi nahravacimi spole¢nostmi.
V navaznosti na to se podafilo ziskat informace o spoluprace s vyznamnymi interprety a

hudebnimi télesy.

Analyza i srovnani nahravek La$skych tanct byla pojimana co nejobjektivnéji,
vychazejic pfi tom z porovnavani zvukovych nahravek s notovym zapisem. Nyni by bylo na
tak i z hlediska zvukového zaznamu a celkového zpracovani. Prostfednictvim analyzy a
srovnani jsme zjistili, ze se nahravky LaSskych tancié v mnoha aspektech shoduji, ale i
rozchazeji. P¥i jejich zavére€ném srovnani bylo mozné si uvédomit rychly vyvoj nahravaci
techniky a v8ech fazi nahravaciho procesu, v€etné mozného vlivu hudebniho rezZiséra a
dalSich ¢lent nahravaciho tymu na vyslednou podobu nahravek. Obé nahravky maji vyrazny
podil jak pozitivnich, tak negativnich faktor(. V obou nahravkach se vyskytuji vyrazné ruchy a
stfihy. Intonace neni u konkrétnich hudebnich nastroji misty dokonala. Zvuk orchestru je u
obou nahravek plasticky a zvukovy obraz je s pfihlédnutim na moznosti nahravaci techniky té
¢i oné doby kvalitni. Pokud bychom ale pfehlédli nahravaci techniku a moznosti postprodukce,
je mozné konstatovat, Ze nahravka z roku 1981 je méné kvalitni, protoZe se v ni objevuje jasna
nepatficna interpretaéni chyba (Starodavny (I.), vyrazna chyba v partu lyry). Dale zde velmi
Casto zanika harfa a misty neni témé&r postrehnutelna. Kromeé ruchu dochazi také na nahravce
i k nepfijemnému faktoru pfebuzeni. To nemizeme tvrdit u nahravky z roku 2008, kdy k tak
vyrazné chybg, ani pfebuzeni nedochazi a harfa je zietelné slySet. U této nahravky je navic
velmi pusobivy dynamicky priibéh. Jedna se jen o par vybranych vyraznych faktor(, které

presto mizou objektivné rozhodnout, ktera z nahravek je kvalitnéjsi.

Je ale nutné si pfipustit, Ze rozbor, kterému byly ob& nahravky podrobeny, opomiji
subjektivni esteticky nazor posluchacli, ktery se li§i poslechovou zku$enosti, hudebnim
vzdélanim a emotivnim citénim, které je s poslechem hudby pfirozené spjato a které bylo pfi

analyze nahravek v podstaté opomijeno.

Obé nahravky jsou hodnotné, protoZze na obou je zaznamenana tataz skladba
v provedeni téhoz orchestru na témze misté a se stejnym hudebnim rezisérem, Jaroslavem
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Rybafem. Jsou jednim z mnoha zdroju, diky kterym muzeme pochopit jak vyvoj interpretacni,
tak i vyvoj nahravaci techniky, jeji moznosti a omezeni béhem zdznamu i postprodukce. A
konec¢né i vlivu nahravaciho tymu na vysledné vyznéni zaznamenané skladby, na jejiz finalni

podobé se nepochybné podili.

v

Vybrané nahravky jsou vSak pouhymi ,kapkami v mofi“ nahravek, na kterych se J.
RybaF jako hudebni rezisér podilel. Pro opravdu objektivni zhodnoceni hudebné-rezijniho
pristupu J. Rybare by bylo nutné provést diikladnou analyzu mnoha dalSich nahravek, ne-li
vSech. Tato prace proto mize slouzit i jako inspirace a podklad pro tvorbu dalSich textu
zabyvajicich se hudebnim rezisérem a skladatelem J. Rybafrem. Samotna skladatelska tvorba

Jaroslava Rybare by si zaslouZila samostatnou literarni publikaci.
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PFilohy

A) Udaje k analyzovanym nahravkam Lasskych tanct Leose

Janacka'?
Dokon | Misto 1. rok Plvodni
Nazev | Interpreti Vlastnik Ceni nahrani vydani | vyuziti
LasSské | Filharmonie Brno/ SUPRAPH |[08.07. |Studio 1110
tance FrantiSek Jilek ON a.s. 1979 Stadion Brno | 1981 2840
LasSské | Filharmonie Brno/ SUPRAPH |13.04. SU 3923-
tance Jakub Hrusa ON a.s. 2008 Stadion Brno | 2008 2

123 Tabulku v prosinci roku 2022 vytvofil a zpfistupnil Tomas Rulf, vedouci manazer dokumentace v Suprapnohu. Seznam

obsahuje 1615 samostatnych polozZek, a proto nemuze byt soucasti této prace.




B) Vlastni seznam skladeb Jaroslava Rybare

NAZEV OBSAZENI ROK
Komorni hudba fl.ob.cl.pno.archi 1965
Trio pro flétnu, klarinet a fagot fl.cl.fag. 1965
Sonata pro dva klaviry 2 pno 1966
Symfonietta pro velky orchestr 1967
Symfonie pro velky orchestr 1968
Sonata pro 12 dechovych nastroju 2fl.20b.2cl.2fag.2trba.2trbn. 1969
Pét pro dva fl.bcl. 1971
Rondi per pianoforte pno 1972
Interludi e ritornelli fl.cl.vla.pno 1973
Due movimenti accordion 1975
Sette elementi continuali pno 1975
Rozhovor pro pét nastroju - Dechovy kvintet fl.ob.cl.fag.cor. 1976
Tii fragmenty z pisni Selomovych fl.chit. mezzosopr. 1978
Oktet pro dechové nastroje 20b.2cl.2fag.2cor. 1982
Meditace pro nonet fl.ob.cl.fag.cor.vno.vla.vcl.cb. 1982
Ctyfi fantazie podle Kleea pno 1987
Sny a krajiny (pamatce B.M.) 2fl.20b.2cl.2fag.2cor.2trba.timp.archi 1990
Smyc¢covy kvartet €.1 2vni.vla.vcl. 1994
Entrata, notturno e toccata per pianoforte pno 1995
Osm zpévd na basné |.Wernische fl.cl.vno.vla.vcl.pno.bariton 1996
Trio pro flétnu, klarinet a violoncello fl.cl.vel. 1998
Toccaty — I. seSit (€. 1-3 — plv.nazev - Tri toccaty) pno 1999
Cas navrat(, as zapomnéni (Tercet se starou pisni) cl.vla.pno.mezzosopr. 2001
Smyccovy kvartet ¢.2 2vni.vla.vcl. 2004
Hry pro osm hudebnikl fl,cl,trbn,vibr,5tom-tom,pno,vno,vla,vcl 2006
Helix - tfi skladby pro dva klaviry 2 pno 2006-08
Canzonette, Ottetto per fl, ob, cl, fag, vno, via, vcl e cb fl, ob, cl, fag, vno, vla, vcl, cb 2013-14
Toccaty — Il.seSit (€. 4 — 6 piano 2015
Madrigale e sonetto di Marino Zensky sbor 2016
Solstitium — Slunovrat — preludio per orchestra da camera fl, ob, cl, cor, trba, perc., archi 2016
Gloria, pro Zensky sbor a cappella Zensky sbor 2018
Horizont udalosti, preludium pro komorni orchestr fl, ob, cl, cor, trom, trombone, perc, archi 2018
Vtefiny, pisné pro mezzosopran a klavir na verSe Jana Skacela | mezzosopran, klavir 2019
Sirius, preludium pro komorni orchestr fl, ob, cl, cor, trom, trombone, perc, archi 2021
Kyrie Zensky sbor 2021




