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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva praci a postavenim fotografa v tviréim tymu tanecni
inscenace. Hlavni metodou jsou pfevazné rozhovory se sou¢asnymi osobnostmi z fad
fotografli, choreografll, rezisérl i produkénich. Téz je Cerpano z deniku z terénniho
vyzkumu autorky. Prace zkouma spolupraci choreografa s fotografem. Nahlizi na
problematiku z perspektivy fotografa, choreografa, interpreta i produkce a zkouma v ¢em
se shoduji a v ¢em rozchazeji. Odhaluje vyzvy, s kterymi se fotograf a lidé v tvaréim tymu
v ramci tvorby vizualu potykaji od prvniho kontaktu az po odevzdani fotografii. Vyplyva z
ni, ze témér kazdy z tvir€iho tymu potfebuje od fotografie néco jiného a je témér
nemozné uspokojit potfeby vSech v ramci jednoho foceni.

Obhajuje termin tanecni fotografie. Poukazuje na jeji rozmanitost a dllezitost pro tanecni
uméni. Zminuje, ze je divadelni fotografie okrajovy zanr, v kterém je kazdy fotograf
samoukem.

Abstract

The diploma thesis deals with the work and position of the photographer in the creative
team of the dance production. The main method is mostly interviews with contemporary
personalities from the ranks of photographers, choreographers, directors and
productions. It is also drawn from the author's field research diary. The work explores the
collaboration between a choreographer and a photographer. It looks at the issue from the
perspective of the photographer, choreographer, performer and production and examines
where they agree and where they differ. It uncovers the challenges that the photographer
and the people in the creative team face when creating a visual, from the first contact to
handing over the photos. It follows that almost everyone on the creative team needs
something different from a photo, and it is almost impossible to satisfy everyone's needs
in one shoot.

It defends the term dance photography. It points to its diversity and importance to the art
of dance. It mentions that theater photography is a fringe genre in which every
photographer is self-taught.
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1. Uvod

PFistupl k fotografii a fotografovani je asi podobné mnozstvi jako pfistupd k tanci,
tane¢nich podob a obdob, funkci tance ¢i mnohost chapani a porozuméni, co to tanec je
a kdy zadina byt umé&nim nebo naopak prestava. U fotografie je to velmi podobné. Cim
vice se fotografii zabyvam, tim vic je pro mé zfetelné, ze neexistuje univerzalni fotograf.
Stejné tak jako neexistuje univerzalni tanecnik. VSichni mame ruzné schopnosti,
dovednosti, zaméreni, preference, bavi nas rizné véci a rizné véci povazujeme za vice
¢i méné dulezité. A tak vznikaji rdzné Uhly pohledu, rizna zpracovani. Kazda aktivita
vyzaduje vice ¢ méné odliSné dovednosti a vétsi ¢i mensSi odbornost. Stejné tak kazdy
objekt, ktery se dostane do hledacku fotografova aparatu, vyzaduje vice ¢i méné odlisSny
pristup. Fotografii definuje nejen objekt, ale také divod proc€ je fotografovan. UrCuje ji téz
fotografliv styl, zajem, jeho femesiné a umélecké schopnosti, invence, jeho porozuméni
dané oblasti a spoustu dalSich faktor(l. Pfesto se velmi Casto stava, ze fotografii nakonec
nejvice definuje a kategorizuje to, jakym zpusobem je Ci byla pouzita. Rozdily mezi
rlznymi zZanry se Casto stiraji. Vic nez rozdil mezi fotografiemi uruje duvod, za jakym
ucelem byla fotografie vytvofena a zplsob jejiho nasledného pouziti.

Kazdy fotograficky zanr ma sva jasna pravidla. Jenze jak je znamo, pravidla jsou od toho,
aby se porudovala. A pravé ve chvili, kdy se Clovék posune od nauéenych pravidel sméru
k vyznamu, za&ina opravdové kouzlo nejen u fotografie.

Fotografie vS§ak rozhodné nevznikaji pouze pod rukama vyucenych' fotografl, stejné tak
jako netancéi jen vyuceni tanecnici. Fotografovani se stalo v podstaté dennim chlebem
kazdého z nas. Dfive nanejvy$ odborna aktivita je nyni nékolikrat denné vykonavana
miliardami lidi na celé planeté. Ale asi stejné tak, jako kazdy vecer tanéi v tanCirnach a
na diskotékam bezpocet lidi, profesionalni tanecnici nemaji strach, Ze by na to konto méli
pfijit o svou unikatnost, tak se pravdépodobné nemusi profesionalni fotografové bat, ze
by jiz nebyli potfeba. Kdo je profesionalni fotograf se v dnesni dobé jisté redefinuje.
Technologie jdou stale kupfedu. StarSi verze vyménuji novéjSi a moderné;jsi, ale zatim
neprovéfené. Nékteré nové technologie v rlznych oblastech skutec¢né rychle ziskaji
pfevahu nad starSimi provéfenymi stroji. A naopak u jinych zanr( nevzbudi zadny vétsi
zajem. Mozna jsou oblasti, kde profesionalni fotografové skute¢né prestanou pusobit.
Také je mozné, Ze se promeéni vnitfni podstata a poZzadavky v onom konkrétnim pfipadé
a lidé, ktefi se takovému sméru do ted vénovali odejdou a nahradi je jini. Nejsem v3ak
toho nazoru, ze by profesionalni fotografové vyhynuli. | pfes obrazovou pfehlcenost
dnesni doby, jsou kvalitni fotografie vyzdvihované a Sikovni fotografové vyhledavani.

1 Zadmérné nepouzivam slovo profesionalnich. VyloZzené poukazuji na ty fotografy, ktefi prosli sttedoSkolskym i
vysokos$kolskym studiem, jez se na fotografovani zamérovalo. Chapeme-li profesionala jako nékoho, kdo se urcitou
¢innosti zivi, nutné to nemusi znamenat, ze v onom oboru opravdu studoval.

10



Co je kvalitni fotografie, je otazka sama o sobé. Da se na ni nahlizet z mnoha sméra. V
takovém pfipadé je dobré védét pravé davod, pro¢ byla fotografie vytvofena a co je jeji
ucel a vyuziti. Neni podminkou, aby skvély tane&nik musel vystudovat konzervatof.
AvSak mnohé informace, které se na konzervatofi dozvi, jsou jisté ku prospéchu.
Podobné tomu je i u fotografie. Vyuéeny fotograf si je védom mnoha zasad, postupl a
metod, znd historii svého oboru. JenZe v dnedni dobé si je kazdy schopen dohledat
vrhl do fotografovani bez vétSich znalosti, muze po nékolika letech dosahnout
nevidanych vysledk(. Takovy fotograf nejspi§ nebude umét vSe. AvSak nebude zahlcen
kvantou pravidel a svym citem a praxi si mize vytfibit kvalitni neokoukané kompozice,
barvy a tak dale. V tane¢nim svét& podobné scénafe zname. Univerzalni fotograf
neexistuje, tak pro¢ bychom meéli fotografovi zamérujicimu se na makro-fotografii vycitat,
ze nedokaze vyfotit dobry reportazni snimek ¢i chtit po fotografovi zobrazujicimu
architekturu, aby zaznamenal tanec? To, Ze i taci fotografové jsou, je jina kapitola.
Poukazuji na to, Ze fotografovani je velmi rozmanité a dle mého nazoru nelze
jednoznacné urdit, co by dobry fotograf mél umét. Mzeme vSak zuzit zaméreni. Tehdy je
jisté namisté se ptat, co by fotograf mél umét v tom & v onom odvétvi. Véfim, ze
fotograf, vénujici se divadelni potazmo tanecni fotografii? Jaké rozdily jsou pfi
fotografovani riznych tanecnich a divadelnich zanri? Jsou vibec néjaké? Jestli ano, jak
moc velké &i zasadni jsou? Je potfeba jina metoda, jiny pfistup na kazdy divadelni Ci
tanecni zanr? Je mozné, Ze jsou nékteré tanecCni zanry natolik odlisné, ze vyzaduiji
specifické schopnosti, ktery jiny tanecni Zanr nevyzaduje? Je pro fotografa nutné védét,
co je na raznych tanecénich stylech a zanrech to nejpodstatnéjSi, aby dokazal vyfotit
dobrou fotografii, ktera v sobé nese podstatu dané udalosti?

1.1. Davody vybéru tématu Tance ve fotografii

Svou diplomovou praci jsem zasvétila tanecni fotografii z nékolika divodud. Tanci se
vénuji od Ctyf let. BEhem 26 let jsem se v této oblasti dostala do mnoha roli. Nejdfive v
ramci amatérského tance, nasledné jako studentka konzervatofe a akademie a v
poslednich letech i v profesionalnim prostfedi. Zaroven jsem se téz neustale dostavala
do rdznych pozic - tanecnicelinterpretka, choreografka/rezisérka, lektorka/pedagozka,
produkéni, vedouci uméleckého uskupeni, fotografka. Béhem téchto let jsem zazila
nespocet intenzivnich momentl, napjatych situaci, neporozuméni. Nejdfive jsem si toho
zacCala vSimat v ramci tvorby taneénich prfedstaveni a zacala jsem premyslet, ¢im to je. Z
mého pozorovani jsem vyvodila tyto dva hlavni divody: za prvé, neschopnost predstavit
si, v jaké roli se nachazi druhy Clovék, za druhé, oscilace lidi v tymu mezi kamarady,
interprety a choreografy a dal§imi moznymi rolemi zaroven. KdyZ jsem se zaCala vénovat
fotografii, uvédomila jsem si, Zze jsem se dostala do oblasti, ktera je svou podstatou
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natolik vzdalené performativnimu uméni, Ze je zcela naivni pfedpokladat, ze mezi témito
slozkami dojde k organickému souznéni. Cim vic jsem fungovala v riiznych rolich v této
oblasti a pozorovala lidi kolem sebe, uvédomila jsem si, Ze kazdy v tymu, ma naprosto
jiné potfeby a tim nemyslim osobni, individualni potfeby, ale potfeby, coby interpret,
choreograf, produkce a fotograf. Tyto rozdilné potfeby se ¢asto nevédomky prehlizi, nevi
se 0 nich, snizuje se jejich dllezitost nebo se dokonce z rGznych divodd védomé
ignoruji, coz nasledné vede k nespokojenosti té &i oné strany.

1.2.0sobni zkusenost &i ploSny problém?

MUj vyvoj v pusobeni, coby divadelni fotografka, byl velmi pfirozeny. Vzhledem k tomu,
ze jsem primarné z divadelniho potazmo taneéniho prostfedi, moznosti nasbirani
zkuSenosti pfichazely ¢asto samy od sebe. Zaroven jsem hned v zagatcich narazila na
zvlastni situace, u kterych jsem si fikala, Ze pfeci komunikuji s umélci, ktefi maji estetické
vnimani. Ze také preci komunikuji s autory, tudiz by méli mit podle mych tehdejSich
pfedstav porozuméni a empatii. Stejné jak chtéji oni, aby byla jejich prace ocenéna, tak
budou preci ocenovat praci ostatnich. Kdyz pro né vyfotim pfedstaveni zadarmo, tak si
pfece o to vic budou davat pozor, aby psali autora fotografie vSude, kde je sdileji. Kdyz
jsme kamaradi, tak se pfeci zeptaji, jestli je v pofadku, kdyz fotografii ofiznou nebo jinak
upravi. Kdyz je upozornim, tak se omluvi a napravi to a pfisté se to nebude opakovat.
Kdyz budou mit nasledné Sanci fotografa zaplatit, tak mi radi nabidnou praci. Byla jsem
pfekvapena, jak moc jsem se mylila. Zjistila jsem, Ze pro né je prace fotografa natolik
neznama, ze si vibec nedokazi predstavit, co prace za tim v§im je. Mozné je také to, ze
mé za fotografku nepovazovali a byla jsem jen kamaradka s fotakem. Ve své diplomové
praci jsem se rozhodla odkryt vice do hloubky praci divadelniho fotografa. Zarovern jsem
chtéla zjistit nakolik se mé zkuSenosti shoduji s jinymi divadelnimi fotografy a nakolik se
jedna o individualni zkusenost.

1.3. Zdroje, o které se ve své praci opiram

Divadelnich fotograf(i neni mnoho a téch, ktefi se vénuji tanecni fotografii je§té méné. O
to min je fotografi/choreografli, ktefi se divadelni fotografii vénuji jako své profesi (v této
kategorii vnimam samu sebe). Pustila jsem se do tohoto zkoumani s védomim, ze
vstupuji do velmi neprozkoumanych vod i pravé z divodu, Zze na toto téma v podstaté
neexistuje zadna literatura. Na zakladé svych zkuSenosti jsem vytvofila otazky na
témata, s kterymi jsem se ve své praxi setkavala nej¢astéji a z riznych pozic jsem si na
né sama odpovidala jinym zplsobem. Ke stanoviskim, které v této praci uvadim, jsem
se tedy dobrala na zakladé rozhovorl. Za fotografy Cerpam z nazor( a zkuSenosti Adély
VosiCkové, Patrika Boreckého a téz z rozhovorl, které jsem udélala pro svou
bakalafskou praci Jak zachytit tanec ve fotografii, s Vojtéchem Brtnickym a Pavlem
Hejnym.
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V taneCnim prostiedi mé nejvice zajima mlada nastupujici generace nezavislych
tanecnich umélcu a kolektivl, ktefi budou formovat tanecni scénu v nasledujicich letech.
Proto jsme jako zastupce choreografli oslovila pro rozhovor Jana Razimu, ktery je
vyraznou osobnosti nadchazejici generace. Cituji i nazory Evy Rezové a dalSich
studentu choreografie na Hudebni akademii muzickych uméni.

Pro srovnani se svétem &inohry jsem pro rozhovor oslovila Ondfeje Stefaniaka, reziséra a
uméleckého $éfa Cinohry Divadla X10.

Jako urc€ity vzor z fad vyznamnych Ceskych ustalenych a uznavanych soubord vypichuji
uskupeni Dekkadancers, z jehoz fad jsem ziskala rozhovor od Stépana Pechare.

Ze stejného dlvodu jsem téz oslovila Lenku Vagnerovou.

Také vychazim z rozhovoru se zajimavou osobnosti, ktera pfechazi mezi rolemi
interpretky a spravkyni socialnich médii, jez ma téz zkuSenosti jako choreografka,
Monikou Castkovou. Ta je urditym predé&lem k produkéni sekci. Z té&ch to fad jsem
oslovila Romanu Packovou, ktera se v poslednim roce stala vyhledavanou odbornici v
oblasti socialnich medicich mnohymi nezavislymi tanecnimi kolektivy.

Z hlediska fungovani mé zajimaji nejvice samostatni nezavisli umélci ¢ mala umélecka
uskupeni. Hlavné kvali tomu, Ze pravé samostatni umélci maji velky vliv na vybér
fotografa a fotografii, které nasledné pouziji. Narozdil od kamennych divadel, kde maji
v8ichni jasné rozdélenou svou praci a kompetenci.

DalSim vyznamnym zdrojem, o ktery se ve své praci opiram je muj denik z terénniho
vyzkumu, ktery jsem si zaCala vést v zavéru svého bakalarského studia, tedy v lednu
2019.

Literarni zdroje vyuzZivam hlavné pro vSeobecné povédomi o tématu a pro znalost
historického kontextu jak v tanci, tak ve fotografii. Téma, které ve své praci nastoluji je
tak specifické, ze pfimo o ném neexistuji Zadné knihy. Navic FeSi aktualni situaci.
Rozhovory povazuji za nejnosnéjSi zdroje, stejné tak jako svij denik z terénniho
vyzkumu. To zZe se aktivné a dlouhodobé zabyvam jak tancem a choreografii tak
divadelni fotografii, mi dava ojedinélou moznost vnimat mechanizmus, v kterém oba dva
svéty funguji. Rozumim vécem, kterym lidé, ktefi nebyli ve stejné situaci, nerozumi nebo
nevéri, ze by se Clovék skute¢né dobrovolné upsal do tak naro¢né a nevdécné situace. V
obou pfipadech je totiz nutna (jiné vystizné slovo mé& nenapada) velka laska a oddanost k
tanci a divadlu, ktera pfed¢i a i naprosto jasné duvody pro¢ v této praci uz dal
nepokracovat.
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2. Osobnosti

2.1. Patrik Borecky
Patrik Borecky (30. 10. 1982, Praha, Cesko) je nejspi§ nejvyuzivangjsim fotografem
¢inoherniho divadla u nas. Vystudoval soukromou stfedni Skolu Michael, obor fotografie a
nova média a Ateliér fotografie na VSUP. Svou spolupraci s divadly zapoéal jiz b&hem
studia, v ramci néhoz téz vyjel na staz na ENSAD Paris (Francie) a na CEDIM (Mexiko).
V priib&hu asu zadal spolupracovat s vice a vice divadly po celém Cesku.

2.2. Adéla Vosickova

Adéla Vosikova (24. 4. 1985, Praha, Cesko) vystudovala Katedru fotografie na FAMU a
Ateliér fotografie na VSUP, absolvovala staz na Ecole nationale supérieure d’art Villa
Arson v Nice.

Divadelni fotografii se vénuje od dob, kdy se fotilo na film a b&éhem divadelniho festivalu
vyvolavala filmy v temnoté skiiné hotelu. V roce 2018 se umistila na 1. misté v soutézi
Ceska divadelni fotografie v kategorii Portrét v roli. K divadlu ji tdhnou specifika dana
fotografovanim v limitnich podminkach, setkavani, pestrost a interdisciplinarita.

2.3. Ondfej Stefanak
Ondfrej Stefanak (24.2.1994 Brno, Cesko) je rezisér a $éf &inohry Divadla X10 a jednou z
nejvyraznéjSich osobnosti mladé divadelni reZie. Vystudoval ¢inoherni rezii na DAMU. Uz
béhem studia pusobil jako asistent rezisérky Kamily Polivkové v prazském Studiu Hrdinu.
Absolvoval staz v Volkstheater ve Vidni a dvakrat pracoval jako asistent rezie v Berliné.
V roce 2019 ziskal cenu Objev roku na festivalu Pristi vina. Je rezisérem uspésnych a
ocenovanych divadelnich her.

2.4. Jan Razima

Jan Razima (8. 4. 1996, Pelhfimov, Cesko) je choreograf a taneénik. Vystudoval
souCasny tanec na Konzervatofi Duncan centre a choreografii na HAMU, kde nyni
dokonc&uje magistersky cyklus. Absolvoval kratkou studijni staz v USA na katedre tance
New York University Tisch School of the Arts a v lofiském roce mu byla udélena Cena
dékana AMU za mimofadné studijni vysledky a vynikajici reprezentaci Skoly.

Jako taneénik i jako choreograf spolupracoval jiZ s mnoha vyraznymi osobnostmi.
Opakované s choreografem Jifim Bartovancem. Vytvofil jiz fadu autorskych taneénich
projektd a dvé celovecCerni inscenace Fake and Famous a Pobyt. Jako choreograf
spolupracoval také s Narodnim divadlem Brno a Tancem Praha.
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2.5. Stépan Pechar
Stépan Pechar (2. 9. 1987 Pieta, Malta) je vyznamny &esky taneénik a choreograf a
zakladajici €len druhé viny tanec¢ni skupiny Dekkadancers. Vystudoval Tanecni
konzervatof hl. m. Prahy. Spolupracoval s takovymi ¢eskymi soubory jako 420 people,
Lenka Vagnerova&Company. V roce 2015 pfijal nabidku angazma do Ceského
Narodniho Baletu a spolupracoval tak s osobnostmi jako Jifi Kylian, Ohad Naharin, Pavel
Smok a dalsi.

2.6. Lenka Vagnerova

Lenka Vagnerova je uznavanou Ceskou choreografkou, rezisérkou a pedagozkou.
Vystudovala pedagogiku moderniho tance na HAMU v Praze pod vedenim doc. lvanky
Kubicové. BEhem svého mnohaletého plsobeni na Ceské i zahraniéni scéné vytvorila
fadu autorskych predstaveni mimo jiné i se svym souborem Lenka Vagnerova &
Company. Ziskala mnoho ocenéni a nominaci jako taneénice i choreografka. Jako
tanecnice polupracovala s takovymi skupinami a umeélci jako Akram Khan Company,
Claude Brumachon-Benjamin Lamarche a mnohymi dalSimi.

2.7. Barbora Cerméakova
Barbora Cermakova vystudovala filozofickou fakultu Univerzity Karlovy v oboru Anglistika
- amerikanistika a Francouzskda filologie. M& za sebou mnoho praxe v oblasti PR,
propagace a copywritingu. Spolupracovala napfiklad s Colors of Ostrava jako
koordinatorka a PR a media servis, s Tancem Praha jako manazerka komunikace a
marketing PR team leader, se 420PEOPLE jako PR a media management, mezinarodni
networking a booking a s mnohymi dalSimi.

2.8. Romana Packova

Romana Packova (9.12.1989, Nitra, Slovensko) je hereCka, lektorka, social media, PR a
produkéni manazerka. Absolventka Akademie uméni v Banské Bystrici, oboru herectvi.
Spolupracovala s détskym divadlem Harry Teater. VyuCovala tvofivou dramatiku a tanec
v DS Altik, kde délala taky produkce.V Spolo¢nosti pro kreativitu ve vzdélavani pracovala
na projektech jako umélkyné, konzultantka kreativity, PR, odbornice pro soc. media. V
soucasnosti spolupracuje v rlznych prac. pozicich/projektovo s BOD.Y, Ostruzina, z.s.,
Eli a kol.,Tanec Skolam, Sdruzeni Rozto¢, Alica Minar & col,z.s., tYhle, RomanaYoga.

2.9. Vojtéch Brtnicky
Vojtéch Brtnicky (15. 8. 1985, Jihlava, Cesko) je snad nejznaméjsi fotograf v oblasti
souCasného tance. Studoval na Stfednim odborném ucilisti v Jihlavé, obor fotografie.
Fotografoval na mnoha mistech po celé Evropé i svété. NejCastéji se v8ak zdrZzuje v
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Praze. Od roku 2009 pravidelné fotografuje nejvétsi festivaly v oblasti sou¢asného tance.
Foti pro vétSinu choreografli a tane€nich soubor(, ktefi maji zakladnu v Praze.

2.10. Pavel Hejny

Pavel Hejny (2. 9. 1986, Ostrov nad Ohfi, Cesko) je nejspi$ nejlepsim fotografem v
Cechach. Bé&hem své kariéry ziskal mnoho ocenéni. Plisobi po celém svété. Vystudoval
stfedni umélecko-primyslovou $kolu, obor scénografie v Praze, Vy$Si odbornou Skolu
grafickou, obor fotografické tvorby a nova média a v neposledni fadé obor fotografie na
UMPRUM v ateliéru Hynka Alta a Aleksandry Vajd.

K divadlu mél vzdy blizko a tak si brzy nasel cestu jak v divadlech fotit. Od roku 2007 je
fotografem Narodniho divadla. Mimo to je také uznavanym fotografem v oblasti reklamni
a modni fotografie, v které ukazuje svou napaditost i vysokou femesinou kvalitu. V roce
2009 spoluzalozil uspésnou tanecni skupinu DekkaDancers.

2.11. Eva Rezova

Eva Rezova (17. 9. 1997, Brno, Cesko) je vyrazna osobnost mezi mladymi tvirci a
tanecniky v oblasti souCasného tance. Studovala na konzervatofi Duncan Centre a
HAMU, obor choreografie bakalafsky program. Nyni pokraluje v navazujicim
magisterském studiu. V ramci svych studii na Duncan Centre se setkala s choreografem
Jifim Bartovancem, pod jehoz vedenim nastudovala pfedstaveni Svéceni jara. B&€hem
studii na HAMU vyjela na studijni stdZ na Royal Conservatoire Antwerp v Belgii. Jako
choreografka spolupracovala s Divadlem Josefa Kajetana Tyla v Plzni na
muzikalu Kouzelné hodinky doktora Kronera. Jako tanecnice spolupracuje napfiklad s
choreografkou Terezou Lenerovou. Mimo to vytvofila nékolik autorskych choreografii.
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3. Rozmanitost tanec¢ni fotografie

3.1.Termin “tanecni fotografie”

Ve své bakalarské praci jsem se zabyvala tematikou divadelni fotografie, ktera obsahuje i
disciplinu, které fikam tanec¢ni fotografie. Termin tanecni fotografie v eskeé literatufe moc
nenajdeme. DUvodem je dle mého nazoru malo literarnich zdroju o této oblasti nez
cokoliv jiného. B&hem rozhovoru, které jsem vedla s Vojtéchem Brtnickym, Paviem
Hejnym a Adélou VosiCkovou jsme tento vyraz Casto pouzivali. JednoduSe jsme tak
oddélovali fotografovani c¢inohry od taneénich pfedstaveni, at uz jsme mluvili o
soucasném tanci €i baletu. Pro mne jako fotografku je rozdil mezi fotografovanim tance a
divadla natolik markantni, Ze mi je zatéZko oznacovat fotografovani tance obecnym
oznacenim divadelni fotografie. Tento pojem vnimam jako nadfazeny. Fotografovani
tance do négj patfi, stejné jako fotografovani inoher, cirkusu a dalSich. Rozdil v divadelni
fotografii a taneCni vnima i Lenka Vagnerova: “Rozdil mezi divadelni a tanecni fotkou
spociva hlavné v dynamice. Tanecni fotografie musi pozorovatele zasvétit do toho v jaké
energii se pfedstaveni odehrava. Tanecniklv a herciv vyraz je v podstaté to samé. U
tanecnika je jen vyraz naddimenzovany v jeho téle. V jisté fazi se divadelni a tanecni
fotografie muze prolnout. Podle mé je tanec a herectvi svym zptsobem neoddélitelné2 ”.

Vojtéch Brtnicky zastava nazor, Ze fotografovani tance a zvlasté toho soucasného je
jednoho tézké muze byt pro druhého pfijemna vyzva a pro tfetiho zbyteéna otrava. V
baletu je napfiklad kladen dlraz na zachyceni vrcholné pozice tane¢nikl. Klasicky tanec
ma sva jasna pravidla a dokonalé provedeni je nanejvy$ cenéno*. Fotografie, ktera
zachycuje néco jiného nez dokonalou pézu, neni akceptovatelna. Souc€asny tanec
vyuziva jakykoliv mozny pohyb, takZe se s trochou nadsazky da fict, Ze se v sou¢asném
tanci neda témér nic oznacit za jednoznacnou chybu. Tedy ani pro fotografa neexistuji
tak pfisna pravidla. To co by bylo v baletu nepfijatelné, je zde na dennim pofadku. Avsak
narozdil od baletu sou€asny tanec nemusi disponovat pohybovymi vrcholy, které jsou
Citelné a primoc&aré. Neékteré fotografy tudiz muze znejistit, co maji vlastné
zaznamenavat. V dnedni dobé je ¢im dal tim vic popularni novy cirkus, ktery Casto
kombinuje akrobatické kousky, tanec a herectvi. Kdybychom si vybrali jako argument
rychlost pohybu performerud na jevisti, mohl by nékdo oponovat, ze cirkusova predstaveni
technicky naronych pohybovych kombinacich dokazali performefi orientovat v prostoru.
Zkuste si ve tmé stoupnout na jednu nohu nebo si proti sobé posvitit stolni lampicku. To

2 Rozhovor s Lenkou Vagnerovou, videohovor, 26. 3. 2023 — archiv autorky
3 Rozhovor s Vojtéchem Brtnickym, Praha, 19. 1. 2019 — archiv autorky

4 Rozhovor s Pavlem Hejnym, Praha, 27. 3 2019 — archiv autorky
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co Clovék bez problému zvladne v normalnim osvétleni se v divadelnim svétle stava
date zfetel na to, aby dobfe vidéli a dokazali se orientovat. Proto se stava fotografovani
akrobatickych kusu i pfes svou dynamicnost pro fotografovani technicky jednodussi.
Oblibeny Serosvit v sou¢asnych tanecnich predstaveni a relativné rychly pohyb interprett
vytvaFi naro¢nou a specifickou kombinaci®.

Fotografovani tance a fotografovani divadla ma své vyrazné rozdily a proto by mél byt
termin fanecni fotografie vzat v potaz i v Ceskych kruzich.

Pro podpofeni tohoto argumentu uvedu i jednu zajimavost z oblasti socidlnich médii.
Hashtag, ktery muUzete pfidat do komentarl, kdyz sdilite fotografii na instagramu, slouzi
pro pridani klicovych slov, které mohou pfilakat divaky sledujici konkrétni témata. Klicové
spojeni #theatrephotography ma na instagramu zastoupeni 143 309 pfispévky (ke dni 6.
4. 2023), #theaterphotography je zastoupeno 68 773 pfispévky (ke dni 6. 4. 2023),
#dancephotography je zastoupen 2 582 505 pfispévky (ke dni 6. 4. 2023)¢.

3.2.Ruzné pfistupy i v ramci tane¢ni fotografie

Co ma taneclni fotografie obsahovat, je oSemetna otazka. Kazdé taneéni predstaveni
dava dlraz na néco jiného. NejsilngjSi stranka tance rozhodné neni vypravéni pfibéhua, i
kdyz se o to €asto tvlrci snazi. V takovych pfipadech vSak stejné ¢asto pouzivaji text Ci
mluvené slovo pro uvedeni divaka do kontextu. V baletnich pfedstaveni to byva libreto.
PFfibéhové choreografie v sou€asném tanci v ¢eském prostfedi €asto viddme u Lenky
Vagnerové. Pravidelné, ne v8ak vzdy, vyuziva mluveného slova a tim pomaha divakovi
orientovat se v jinak velmi dynamickych a spletitych duetech, trii, s6l a skupinovych
tanec¢nich vétach.

Patrik Borecky vypravi pfibéh, kdy mél pfileZitost fotit Labuti jezero v Narodnim divadle v
Brné. Pfi vybéru fotografii feSil kompozici, situaci, scénu. Nicméné se setkal s tim, ze
fotky, které by vybral on, byly oznaeny za nepouzitelné, protoze tanecnici nebyli ve
vrcholnych pozicich, které se po fotografiich z baletd vyzaduiji. Jelikoz foti mimo jiné i pro
Méstska divadla prazska, mél v hledacku i nékteré inscenace vyuZzivajici souasny tanec
a fyzické divadlo. “U baletu viastné neni nic, na co jsem z &inohry zvykly. U vyrazového
tance je to zas trochu o nééem jiném. Tam tu emoci poznam. Dobra fotka u néj neni dana
pfesnymi pravidly jako u klasického tance? ”.

5 Rozhovor s Vojtéchem Brtnickym, Praha, 19. 1. 2019 — archiv autorky, rozhovor s Adélou Vosi¢kovou, Praha, 12. 3 2023
— archiv autorky

6 jnstagram.com

7"Rozhovor s Patrikem Boreckym, Praha, 25. 2. 2023 — archiv autorky
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To, ze neplati jeden pfistup pro celou oblast, kterou termin divadelni fotografie obsahuje
je celkem pochopitelné. At uz mluvime o riznych druzich performativniho uméni ¢i
napfiklad o propagaéni fotografii, ktera byt do divadelni fotografie patfi, vyZaduje po
fotografovi velmi odliSné schopnosti. Svym zplsobem muze Elovéka prekvapit, ze jiny
pfistup bude vyZzadovat i kazdé taneéni predstaveni zvlast. A v sou€asnych tanecnich
inscenaci se bude Casto ménit i v pribéhu. Dnesni tvorba se vyznacuje propojovanim
zanrQ a crossovery, které se v predstaveni v riznych pomérech misi a fotograf na né

svym pfistupem musi reagovat.

Pokud fotograf nepfistupuje k inscenacim individualné &i nereaguje na proménlivost
vyuzivanych prvkl v predstaveni, muze vytvofit sice krasné fotografie, ale pro
choreografa ¢i produkci nepouzitelné. Protoze v takovém pfipadé si fotograf projektuje
své vlastni prfedstavy a predstaveni bere jen jako inspiraci pro svou vlastni uméleckou
tvorbu. Kdyby takové fotografie byly vyuZzity jako propagacni material, mohly by se stat
pro divaky zavadéjici indicii. Takovyto fotografliv pfistup by mohl najit vyuziti napfiklad v
ramci umeéleckého procesu, kdy si fotograf a choreograf navzajem davaji inspiraci. V
zavéru by se i takové fotografie daly pouzit ve prospéch projektu, protoze by se umélci
navzajem pfirozené pfibliZili pfedstavé toho druhého.

Moderni tanec dvacatého stoleti oproti baletim pfechazi na prazdna jevisté bez kuliss.
Za scénografii pfebira ulohu light design. Svétlo a tane¢nikovo télo je jediné, co napliuje
prostor. V sou€asném Ceském tanci se s takovymi pfipady setkavame nejCastéji, zvlasté
u kratSich choreografickych formatu. (Otazkou je, jestli tento fakt nepodminuje financni
stav této umélecké oblasti.) Zaroven se v sou€asné dobé zacina jevis§té opét zaplrfiovat.
Je nutné rozliSit, kdy je dualezity hlavné tanecnik a kdy je pro porozuméni dulezita
kombinace taneCnikova okoli a samotna jeho akce, pfipadné vztah mezi aktéry na jevisti.
Tim m0ze byt mysleno jak vztahy mezi postavami, tak vztahy prostorové, geometrické®.
V souéasnych taneénich choreografiich byva abstrakce Siroce zastoupena. Cist je,
rozumét jim, je podobné jako snazit se vylozit sen. Scény, které vidite vas mohou silné
zasahnout a pfesto neni snadné je popsat. Tudiz, i kdyZ jsou v sou€asném tanci vztahy
pfedavany stylizovanym nekonkrétnim zpusobem a nékdy nemaji se vztahy mezilidskymi
moc spolecného, kompozice a tvary, které na jevisti performefi tvofi, maji své vymluvné
vyznamy.

3.3.Divadelni, ¢inoherni pfistup, vyraz tvare
Urcita specifika maji choreografie jdouci po pfibéhové linii. Vidime rozdil ve scénach,
béhem kterych se vztahy mezi interprety promé&nuji oproti tém, kdy “jen” rozvadéji esenci,

8 néjaka ucebnice dé&jin tance

9 Denik z terénniho vyzkumu, leden 2019 - bfezen 2023 - archiv autorky
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na vztah mezi lidmi. Nicméné i v pfibéhové choreografii mizeme narazit na tance Cisté
ornamentalni. Vedle scén, kde se tvlrce snazi hnat pfibéh kupfedu, jsou scény, jez jsou
pro tance vice pfirozené. Skrz né, jako bychom pfilozili oko k mikroskopu a mohli
sledovat vSemozné nuance urcitého stavu, ktery by v realném Case trval tfeba jen par
sekund a nebo naopak nékolik let. Pfirovnala bych to k recitativu, ktery v opefe posouva
déj dal a k arii, ktera dava moznost zpévakovi i skladateli ukazat, co umi. Dé&j sice dal
neposouva, ale ma moznost zavrtat se do hloubky. V tu chvili se ma moznost v dile
objevit nejen pfibéhova, horizontalni linie, ale i vertikalni vrstveni a vicevyznamovost. To
Co popisuji je stale jeSté velmi zjednoduSené. VSe ma své vyjimky a varianty. Fotograf se
podle téchto vnitfnich pravidel mize celkem dobfe orientovat. Znalost choreografickych
postupl pomaha urcit na co se v danou chvili zaméfit. VétSina fotografi vsak funguje
intuitivné. Béhem foceni ani neni ¢as, aby si tyto aspekty v hlavé pojmenovavali. Ve
vétSiné pfipadu tedy znalost tance zastupuje cit’0. Otazkou je, kdyby meéli fotografové
vétsi povédomi o teorii a rdznorodosti v choreografické tvorbg, jestli by jim to pfi
zaznamenavani tance pomohlo. A jestli by jisto pomohlo vyrazné. Na to bohuzel
nedokazu odpovédét. Nicméné, pokud jde o “recitativ’ mél bych se fotograf zaméfit na
zachyceni situace, tak aby fotografie dokazala vyjadfit, co se v dané scéné déje. V
takovém pfipadé se dost vérné propojuje zamér tanecni fotografie s fotografii ¢inoherni.
“U ¢&inohry pro mé v podstaté neexistuje fotka, kde by nebyla vidét tvar. Myslim, zZe skrz
si naprosto dokaZu pfedstavit, Ze na fotce bude néjaka ¢mouha. Prijde mi, Ze tanec
pfedava svou informaci skrz rytmus a ta tvar tim padem cCasto neni tak dileZita.

Ze to tak je, jsem si uvédomil pres fotky jinych fotografG. Nicméné z pohybovych
inscenaci jsem mél moznost fotit Lenku Vagnerovou a Spitfire Company a ti i kdyZ tanec
vyuzivaji jako vyrazovy prostiedek, jsou zarovern i velmi divadelni a k té ¢inohfe to ma
svym zpusobem dost blizko,” fika Patrik Borecky1!.

S tim, Ze z Ceského tanecéniho prostfedi velmi blizko k ¢inohfe maiji choreografie Lenky
Vagnerové, souhlasi i Ondfej Stefanak 12. Jeji predstaveni jsou pfib&hova. Nejde jen o
pohyb. Taneéni party jsou prokladany hereckymi akcemi. Kdyz fotograf foti pfedstaveni
typu Lenky Vagnerové bude se snazit zachytit nejen tanecnikovo télo ve vrcholné pozici,
ale hlavné situaci,vyraz obliCeje, ktery byva v Cinohfe velmi stéZejni. Z pofizené
fotografie by mél byt ¢lovék schopen bez znalosti pfedstaveni vytvofit vlastni pfibéh, o co

10 Rozhovor s Adélou Vosi¢kovou, Praha, 12. 3 2023 — archiv autorky
11 Rozhovor s Patrikem Boreckym, Praha, 25. 2. 2023 — archiv autorky

12 Rozhovor s Ondfejem Stefafiakem, Praha, 15. 2. 2023 — archiv autorky
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v této scéné jde. Patrik Borecky fika, zZe fotografie je dilo vytrzené z kontextu a méla by

fungovat i na Clovéka, ktery v onom kontextu nikdy nebyl.
13

13 Z pfedstaveni LeSanské jeslicky v choreografii Lenky Vagnerove. Intepretka ve stfedu fotografie Andrea Opavska.
Interpret Simon Klus, Divadlo Komedie, Praha, 5.10. 2021, autorka fotografie A. Benhakova.

Fotografie jasné vyjadtuje situaci. Zfeteln& zachycuje vyraz interpretky. Clovék si dokaze bez znalosti predstaveni vytvorit

vlastni pfibéh, o co v této scéné jde. Zaroven neni uplné jisté, jestli jde o tanec &i ¢inohru. Mozna jen podle bilého
baletizolu by se dalo vyvodit, Ze se v pfedstaveni tancuje.
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3.4. Efekt, vykon, vrchol, virtuozita
14

Na této fotografii je znat, ze jde o tanec nebo mozna az o cirkus. Na rozdil od pfedchozi

neni interpretim dobfe vidét do obli¢eje. Tvar, ktery tanecnici svymi tély v prostoru
vytvareji, je velmi plsobivy. Neni vSak jasné, jaky mezi sebou maji vztah ¢i o jakou jde
situaci. Vzhledem k tomu, Ze jde o muZe drZici Zenu ve zvedacce, nejspi$ u pozorovatele
zafunguji stereotypy a jeho mysl si pravdépodobné vytvofi pfedstavu romantického
vztahu. Tato fotografie pouzita jako propagaéni by lakala divaky na virtuézni akrobatické
vykony15.

Mnohé z taneénich technik a metod vyuZivaji pohybové vrcholy. V tanci stejné jako v
hudbé existuje frazovani. Pohybovy vrchol je néco jako te¢ka za vétou. Konkrétné je to
momenty, kdy je taneénik v nejvy§Sim bodé skoku, tésné pfed tim, nez se jeho télo
zacne opét pfiblizovat k zemi. Moment v nejvy$8im bodé zvedacky, ve Svihovém pohybu
moment nez pohyb opét zméni svij smér. Obvykle jsou to momenty dotazenych rukou,
nohou, v baletu perfektnich pozic a v sou¢asném tanci litajicich vias(e.

14 Z predstaveni LeSanské jesli€ky v choreografii Lenky Vagnerové. Interpretka ve ve zvédavce Fanny BaSista. Interpret
Adam Sojka, Divadlo Komedie, Praha, 5.10. 2021. Autorka fotografie A. Benhakova.

Zamérné vybiram fotografie ze stejneho pfedstaveni. | kdyZ tato fotografie dle mého nazoru neni jednou z nejlepSich, jako
choreografka bych s ni byla spokojena. Je na ni zfetelné znazornén vrchol arie.

15 Denik z terénniho vyzkumu, leden 2019 - bfezen 2023 - archiv autorky

16 Denik z terénniho vyzkumu, leden 2019 - bfezen 2023 - archiv autorky
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Dale pfidavam fotografii, ktera ma trochu z c&inoherniho i virtuézniho zaroven. Je
zamérné ze stejného predstaveni jako pfedchozi dvé s jedinym rozdilem, Ze je vyfocena
béhem zkousky. Jsou na ni vyrazné vyrazy performeru i silna fec téla, tak i jasna tanecni

stylizace. Pfedava expresivitu, které pfedstaveni LeSanskeé jesliCky obsahuje!’.
18

17 Denik z terénniho vyzkumu, leden 2019 - bfezen 2023 - archiv autorky

'8 Ze zkousky pfedstaveni LeSanske jeslicky v choreografii Lenky Vagnerové. Interpretka ve zaklonu Andrea Opavska.
Interpret vpravo Adam Sojka, interpret vlevo Patrik Cermak, Divadlo Komedie, Praha, 5.10. 2021, autorka fotografie Anna
Benhakova

Béhem zkousky bylo mozné fotografovat pfimo z jevisté a pohybovat se mezi tane¢niky. Bohuzel interpreti nebyli v
kostymech.
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19 Sken letackd k baletdm Narodniho divadla. Autor fotografii S. Gherciu

20 Sken fotografie, autor P. Hejny - STINGLOVA, Markéta. Rozhovor s Giovannim Rotolo, Respekt mezi lidmi je
zasadni. Narodni divadlo. 2023, 140(6), 2.
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3.5. Tanec€nik v prazdném prostoru
V prazdném prostoru, kde svétla primarné napomahaji zvyraznit plasticitu tanecnikova
téla, tudiz nijak vyrazné nezastupuji ulohu scénografie, je zfejmé, ze v podstaté jedinym
objektem fotografova zajmu bude praveé tanecnik. V takovém pfipadé neni tfeba se pfilis
snazit zachytit prostiedi, v kterém se performer pohybuje. Vesdkeré vizualni informace,
které plUsobi na divaka ma na starosti primarné interpret. V takovém pfipadé bude
nejspi$ kladen velky ddraz na pohybovou stranku. Pro fotografa to znamena, Zze se mu
zUzi pozornost na aktéra. Coz je na jednu stranu zjednodu$eni. Na druhou stranu musi
byt stale ve stfehu, aby stihl momenty, kdy je taneénikovo télo v nejpozoruhodnéjSim

tvaru?1,
22

V kontrastu s tim, co jsem pravé uvedla vyse, pfikladam své dveé fotografie z inscenace

EliSky Brtnické, Thin Skin (str. 21), ktera byla uvedena v galerijnim prostoru DOX.
Zachytila jsem par momentu, kde nezdlraznuiji jen tvar téla, ale hlavné onen velky Sedo-
bily prostor, ktery interprety obklopoval. Tato inscenace se pohybovala v konstantnim az
meditativnim tempu a ve svém minimalismu byla velmi vizualni a obrazova. 23To, Ze ma
tedy inscenace minimalistické scénografické pojeti, automaticky neznamena, Ze se bude
jednat o roztancenou choreografii pinou skokl a oto¢ek. Prazdnota jako védomi vizualni

21 Denik z terénniho vyzkumu, leden 2019 - bfezen 2023 - archiv autorky

22 Interpret Martin Kadrnozka v choreografii Faunovo odpoledne Michaeli Dzurovéinové v ramci festivalu Nové generace
26. 11. 2022, Divadlo Disk. Autorka fotografie A. Benhakova

23 Denik z terénniho vyzkumu, leden 2019 - bfezen 2023 - archiv autorky
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prvek je velmi silnou scénografii. Nicméné osamoceny tane¢nik v prazdném prostoru s
privanovymi svétly je oblibena volba vétSiny choreografli a prazdnota, ktera jej obklopuje
nema zdaleka takovou hloubku jako napfiklad pravé v inscenaci Thin Skin24,

25

24 Denik z terénniho vyzkumu, leden 2019 - bfezen 2023 - archiv autorky

25 Z maturitni choreografie Vroucné, choreografii a interpretace Anna Pohlova, Duncan Centre, Praha 28. 6. 2021
Autorka fotografie A. Benhakova

26



26 Horni i doIni fotografie: Generalni zkou$ka s pfizvanymi divaky, inscenace Thin Skin od Elisky Brtnické, ktera je téZ na
fotografii zachycena, 22. 10. 2023, DOX, autorka fotografie A. Benhakova
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3.6. Télo a nahota

Télo obnazené ¢&i zcela nahé se v souCasném tanci stalo urcitym fenoménem.
Vyrysované svaly v pohybu jsou velmi pfitazlivou podivanou a fotogenickym objektem.
Urcitou kontroverzi s sebou pfinasi ¢ista nahota??.

Ve chvili, kdy fotografujete pfedstaveni, kde je pouZita nahota explicitng, vyvstava na
povrch nékolik otazek. Mél by se fotograf snazit fotit diskrétné? Mél by hledat momenty,
kdy je vidét, zZe jsou interpreti nazi, ale nejsou vidét, zadné intimni partie? Nebo by mél
zaznamenavat momenty nahoty pfesné tak, jak jsou v dany moment prezentovany?
Pokud bude fotograf zaznamenavat naturalitu, kterou pfedstaveni prezentuje, bude
mozné fotografie vibec néjak pouzit? Nahota v dany okamzik je preci jen néco jiného
nez zaznamenana nahota. Tak jak vyzniva nahota na jevisti ve svém prabéhu vibec
nemusi vyznivat v ramci zmrazeného momentu na fotografii28. Nahota je vyrazny prvek, s
kterym se musi dobfe dramaturgicky pracovat. To jak nahota na divaka pUsobi je do
znacné miry ovlivnéno v jakém Case se v ramci inscenace objevi a jak je prezentovana.

29

27 MACHOVA, Daniela. Nahota v sougasném tanci v Cechach. Taneéni aktuality: Proména téla v tanci. 2022, 1(1), 13.
28 Denik z terénniho vyzkumu, leden 2019 - bfezen 2023 - archiv autorky

29 Premiéra solového predstaveni Lavabo, autor a interpret Lukas Bliss, Kasarny Karlin - bazén, autorka fotografie Anna
Benhakova
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30 Inscenace Martina Talagy - The Total Esclipse Of The Heart, divadlo Ponec, autorka fotografie A. Benhakova

31 Scan fotografie ze &lanku - MACHOVA, Daniela. Nahota v souasném tanci v Cechach. Taneéni aktuality: Proména téla
v tanci. 2022, 1(1), 13. Inscenace Martina Talagy - Soma. Autorka fotografie S. Lopato
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3.7. Hry s gravitaci

Na tanecni fotografii je zvlast lakava jedna moznost. Zachytit tane¢nika v pozici, v které
by nikdy nedokazal vydrzet déle nez zlomek sekundy. Jsou to momenty, kdy do hry
védomé zapoji silu gravitace. Kdyz se ji vzpira a skace nejdal a nejvys jak zvladne, kdyz
balancuje v bodé nula a Cekd az zcela pfepadne. Pokud se fotografovi podafi
zaznamenat néjaky takovy moment, stava se fotografie téméf vzdy pfitazlivous2. Skoky
dokazi pfedstaveni napumpoval silnou energii a dynamikou. Pro divaky jsou skoky velmi
atraktivni a dokazi nastartovat jejich pozornost. Obzvlast’ velmi povedené skoky, které se
co nejdéle vzpiraji zemské gravitaci, vzbuzuji v divacich jisté vzrudeni. Vypada to, jako
by tanecnik uz uz doopravdy vzlétl. Kdyz fotografie zaznamena vrchol tohoto pohybu,
zvéeni tak ten kouzelny moment a necha nas snit tak dlouho, jak jak jen budeme chtit,
narozdil od pfedstaveni, kde se do nas témér okamzité opfe dalsi viem.

Nékteré skoky zase vyzaduji rizné rotace a zaklony a na fotografiich vzbuzuji zvédovost
pozorovatele, jak se do oné pozice mohl tane¢nik vlibec dostat. (Viz foto Martina

Kadrnozky vySe, str. 19. €. 21)
33

32 Denik z terénniho vyzkumu, leden 2019 - bfezen 2023 - archiv autorky
33 Z choreografie Grace italské choreografky Silvie Gribaudi v ramci festivalu Tanec Praha 2022, Divadlo Ponec, 4. 6.

2021. Tane¢nik ve skoku: Siro Guglielmi. Interpreti v pozadi zleva: Matteo Marchesi, Silvie Gribaudi, Andrea Rampazzo,
autorka fotografie Anna Benhakova
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Tento pocit letu je zvlast znatelny u skokl vychazejiciho z klasického baletu, ktery se
zasvétil tématim o vilach a pfizracich34. V tomto duchu téz rozvijel svou techniku.
Moderni tanec zadina opét pfiznavat snahu, pot, dech3s. Vyuziva padl, zkouma of
balance. Objevuje pohyb na zemi, ktery byl do té doby vyuzivan jen jako symbol smrti
postavy36. V dnesni dobé choreografové syntetizuji rizné tanecéni styly. Neexistuje
technika, jak chapeme napfiklad klasickou techniku nebo, z obdobi moderniho tance,
Graham techniku. Existuje nespoCet metod a styll, které choreografové dle svych
moznosti a svého uvazeni kombinuji. A tak je zcela na dennim pofadku, ze v jedné
choreografii uvidime vedle sebe grand jette a floor work. | tomu je dobré se, coby
fotograf, pfizpusobit. Ve skocich, ale i v ostatnich pohybech, hledame obvykle vrchol,
ktery chceme zaznamenat. Tento pfistup se nam zvlast vyplati ve fotografovani pravé
klasickych baletd i v mnohych sou€asnych choreografiich. V nékterych bychom se vsak

mohli uéekat.
37

e

Ne vzdy se tanecnici s gravitaci perou. Nékdy ji i podléhaji. Pady a pozice of balanc

nabizeji také velmi lakavé obrazy. Fotografie, kde je Clovék zachycen tésné pred

34 BRODSKA, BoZena. Romanticky balet. VV Praze: Akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta, katedra tance, 2007.
ISBN 978-80-7331-108-7

35 Citanka svétové choreografie 20. stol. 1. Praha: Konzervatof Duncan Centre, 2005. ISBN 80-239-6412-7.
36 Citanka svétové choreografie 20. stol. 1. Praha: Konzervatof Duncan Centre, 2005. ISBN 80-239-6412-7.

37 Z choreografie Grace italské choreografky Silvie Gribaudi v ramci festivalu Tanec Praha 2022, Divadlo Ponec ,4. 6.
2021. Interpreti zleva: Siro Guglielmi, Matteo Marchesi, Andrea Rampazzo, autorka fotografie Anna Benhakova
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dopadnutim vzbuzuje v pozorovateli az fyzicky zazitek. Navozuje znervéznujici pocit.

Télo mimo svou osu vytvafi na fotografii dynamiku, akci.

38 Obé fotografie z premiéry predstaveni Obrat konce od Michala Zahory, Pulsar. Divadlo Ponec. Interpreti na 1. fotografii:
ve skoku Radim klasek, v pozadi Michal Nagy. Interpreti na 2. fotografii zleva: Helena Arenbergerova, Nikola Némcova,
Radim Klasek, v popfedi Katarzyna Kamecka, Michal Nagy.

Autorka fotografie A. Benhakova
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3.8. Atmosféra, naboj, groove
Uplné jiny pFistup musi fotograf zvolit, dokumentuje-li street dance. Velmi zjednodusené
jde u mnohych street dance stylll o takzvany groove, coz bych vysvétlila jako velmi
specifické nekonecné pulzovani. V tomto zpusobu pohybu ¢asto nejde o jeho vrchol, ale
o jeho priibéh. Mnohé metody soucasného tance jsou téz velmi zamérené na pribéh a
fotografa obCas nechavaji v rozpacich, co ma vlastné zaznamenavat3®. V takovych
pfipadech se fotograf musi pidit primarné po atmosféfe. Zamyslet se, co je pro
choreografa v jeho dile to nejpodstatnéj§i a snazit se to ve fotografii takzvané

vypichnout.
40

39 Denik z terénniho vyzkumu, leden 2019 - bfezen 2023 - archiv autorky

40 Z choreografie Shape od Adély Kasparové. Uprostfed Anezka Hrabankova, nalevo Jan Novotny, napravo Adam
Capouch. Zaznamenano v ramci komponovaného vecera, Nova generace, Divadlo DISK, Praha 2.10. 2022, Autorka
fotografie Anna Benhakova

Choreografie Adély Kasparové se vyznacuji kombinaci street dance styl( a sou¢asného tance.
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3.9. Vyrazna scénografie, lightdesign, obraz
41

Velké kostymy, rekvizity, vyrazna scénografie. S témito atributy se setkavame spise ve

velkych baletech v kamennych divadlech. Cim dal &astgji se v dne$ni dobé& objevuji i v
soucasném tanci a to nejen u velkych souboru, jako jsou Dekkadancer, Lenka Vagnerova
a company, 420PEOPLE, Burki&com, ale i mezi mensimi spolky a zacinajicimi umélci. |
tak se vétSinou nejedna o zahlcené jevisté. S prostorem si hraje vyrazny light design,
jehoz cilem neni jen osvétlit interprety, ale ma vlastni vypovédni hodnotu. PIné zastupuje
roli scénografie. Dlllezitost ziskava obraz. Interpret je zde jednim z mnoha aspekt, které
ovliviiuji celkovou pulsobivost predstaveni. Fotografova reakce na tuto skute€nost
spociva v uvédomeni si dllezitosti téchto atribut(42. Bude vyhledavat takové zabéry, kde
se akce performert a ostatnich slozek propoji, podpofi se navzajem a vytvofi kyzeny
efekt, v némz projevi svou vypovédni hodnotu. M{ize se stat, ze jsou prvky v pfedstaveni
pfitomny bez vétsiho vyznamu, jen na efekt. Pokud se jejich vyznam snazite pochopit a
dobfe zaznamenat, muze byt jejich nahodilé pouziti matouci.

41 Z choreografie Minors od Ester Trékové, SPOLK. V popredi interpret Adam Kmenta, v pozadi ve stinu Zaneta Musilova.
Fotografie je vytvofena v prostoru KD Mlejn, Praha 12.11. 2022 v ramci komponovaného veéera Nové generace.

Autorka fotografie Anna Benhakova

V tomto pfedstaveni, hlavné v prvni ¢asti, hraje velkou roli scénografie, rekvizity a light design.

42 Denik z terénniho vyzkumu, leden 2019 - bfezen 2023 - archiv autorky
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43

43 Z predstaveni Pobyt 2 od Jana Razimy, Do¢asna Company. V popredi Lucie Matouskova, za ni Tomas Prazak. Divadlo
Venuse ve Svehlovce, Praha, 13.12. 2022, autor fotografie Vojtéch Brtnicky, zdroj: archiv autorky

44 Predstaveni Guide Vérky Ondrasikové v interpretaci Jaroslava Ondrus$e. Divadlo Ponec, Praha, 2. 2. 2020, autor
fotografie Vojtéch Brtnicky, zdroj: Facebook Vera Ondrasikova & Kolektiv
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3.10. Kompozice tél, geometrie
45

46

Munmu \

45 Promitani - maturitni choreografie Emily Steele na konzervatofi Duncan Centre, Praha 28. 4. 2022, zleva Adéla
Tesarova, Emily Steele, Audrey Wangle. Autorka fotografie A. Benhakova

46 Z choreografie Grace italské choreografky Silvie Gribaudi v ramci festivalu Tanec Praha 2022, Divadlo Ponec, 4. 6.

2021. Interpreti zleva: Silvie Gribaudi, Matteo Marchesi, Andrea Rampazzo, Siro Guglielmi. Autorka fotografie Anna
Benhakova
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Kompozice tél svou formou a svym natoCenim interprett v(ci sobé& a prostoru vytvari
vyznamy. | kdyz tedy nejde o vztahy mezilidské, které by vypravély né&jaky pfibéh. Svymi
tély vytvareji v prostoru a Case ornamenty a geometrické obrazce. Forsythovi
improviza€ni postupy jsou tomu dobrym pfFikladem4?. V takovychto momentech nema
obvykle velky vyznam fotografovat jednoho tanecnika bez téch druhych48,

3.11. Fotografie z workshopl a zkousek
49

.

.

“Fotografie ze zkouSky na sale jsou hlavné o lidech, o tanecnicich, beze vSech efekti a
vizualni stranky. Fotografie z procesu mé hrozné bavi. Nékdy si mlatim hlavou o zed,
kdyZ na sale material, ktery jsme vytvorili, fungoval skvéle. Pak jsme jej pfenesli do
divadla a najednou se pod tihou scénografie, kostymu, light designu, taneénik upozadi.
Zase se musi najit cesta jak jej pomysiné dotahnout dopfedu a nebo se s tim smifit. A tak
to vnimam i u fotografie. Ze zkou$ek jsou fotografie hodné o interpretech a v divadle uz
je to vice o inscenaci jako takové,” fika Lenka Vagnerovaso.

Fotografovani zkousek je podobné citliva zalezitost jako fotografovani workshopl. V

47 ELIASOVA, Bohumira. Improvizagni postupy a metody v tanci, Praha, 2007, Disertaéni prace (Ph.D.) Akademie
muzickych uméni, Hudebni fakulta, Katedra tance, obor choreografie a teorie choreografie

48 Denik z terénniho vyzkumu, leden 2019 - bfezen 2023 - archiv autorky

49 Z workshopu/opencallu do predstaveni AMORAaIni A. Benhakové/Doc¢asna Company, studio Tep39, Praha, 19. 6. 2021.
Na fotografii Barbora Nechanicka, v pozadi Jakub Kirchner. Autorka fotografie A. Benhakova

50 Rozhovor s Lenkou Vagnerovou, videohovor, 26. 3. 2023 — archiv autorky
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tvaréiho tymu &i ostatni seminaristés!. Pokud ma fotograf zaznamenat autenticky pribéh
zkousky, mél by zacit se stejnym pfistupem jako pfi foceni pfedstaveni. To znamena, zZe
Alespon do té chvile nez si na néj pfitomni tanecnici zvyknou. Kdyz je fotograf zcela
zaclenén do tymu, muze si dovolit ledasco.

3.12. Fotografie z pfedstaveni site-specific, interaktivniho a imerzivniho divadla

Predstaveni site-specific jsou specificka tfeba i tim, Ze bez divakd nemusi vibec vyzni.
Ve skute€nosti ani na fotce. O to vic jedna-li se o pfedstaveni, kde herci vylozené s
divaky interaguji nebo jako u imerzviniho divadla, ho vtahuji k sob& do prostoru. Z toho
vyplyva, ze v téchto pfipadech bude fotografovani béhem pfedstaveni nutné. Fotografie
ze zkousky pravdépodobné nebudou mit dostate¢nou vypovidajici hodnotu.

3.13. Fotografie z ateliéru
TanecCni fotografie z ateliéru vznikaji naprosto jinym zplsobem, nez fotografie pfimo z
pfedstaveni. V podstaté vse, co jsem do ted o divadelni potazmo tanecni fotografii
napsala v pfipadé ateliérové fotografie neplati. Pfitom, kdyz si do jakéhokoliv

51 Rozhovor s Monikou Castkovou, Praha, 27. 2. 2023 - archiv autorky

52 Ze site-specific pfedstaveni Po minuti od A. Benhakové, Cafe DAMU, Praha, 2. 2. 2018, zleva: Helena Urban, Jakub
Urban. Autor fotografie M. HanCovsky, archiv autorky
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53

vyhledavace zadate heslo dance photography vyjede vam v naprosté vétsiné fotografie
vznikla v ateliéru za velmi kontrolovanych a fotografem promyslenych podminek.

A pfitom kontrola podminek je v divadelni fotografii pravé to, co fotograf nema. Ateliérova
fotografie vyzaduje po fotografovi naprosto jiné schopnosti a znalosti. Tudiz ani v tak
specifickém zanru jako taneCni fotografie nelze oCekavat, ze bude fotograf vyborny ve
v8ech jeho aspektech. Vyjimecny fotograf v ramci zaznamenavani pfedstaveni nemusi
byt dobry vybér pro foceni ve studiu.

Ve své bakalarské praci piSi: “Jako opak divadelni fotografie a presto zZanr, jez je s
divadelni fotografii odjakZiva spjaty, zminuji ateliérovou fotografii a fotografii propagacni,
ktera ma divaky nalékat na pfedstaveni, avSak s konkrétnim vystoupenim jiz nema
mnoho spole¢ného5* . Zrovna Pavel Hejny a Vojtéch Brtnicky, z kterych jsem pfi své
bakalarské prace téZila nejvice, jsou v tom to pfipadé dobrym protikladem. “Pro takové
foceni je potfeba vSe domyslet az do téch nejmensich detailt. Je nutné vytvorit takové
prostredi, aby se v ném foceny objekt citil dobre. Cili udrzovat komunikaci. A to je néco,
co si ja pri foceni naprosto nedovedu pfedstavit, Ze bych dokazal. Spousta ateliérovych
praci je ¢asto kvalitativné ohromné na vysi. Maji velkou silu v onom momentu, ktery si
fotograf vybral ke zvécnéni. Nicméné mdij osobni nazor je, Ze jim ve skutecnosti néco
schazi. (...) jesté tyden se zpracovava ve photoshopu. Retusuji se na ni drobné vady,
redukuji se optické atd. Nékteré drobné upravy je samoziejmé nezbytné provadet i s témi
z divadla. Pro mé ale timto procesem ztraci tanecni fotografie jakousi patinu, realitu,
skutecnost, které se ja nehodlém vyhybat. Cimz se nesnazim narknout ateliérové kolegy

53 Print screen, google vyhledavag, heslo dance photography

54 BENHAKOVA, Anna. Jak zachytit tanec ve fotografii, Praha, 2019, Bakalaiska prace (BcA.)
Akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta, Katedra tance, obor choreografie
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Z toho, Ze se nééemu vyhybaji. Neb je to maximalné nedostatek svétla®,” Fika Vojtéch
Brtnicky, ktery se pfed divadelni fotografii dfive vénoval reportazni, coz se v jeho
zpusobu prace promita do ted. Naopak Pavel Hejny se kromé divadelni fotografii, vénuje
téz reklamni a to na té nejvysSi drovni. Jeho vztah k ateliéru je od V. Brtnického zcela
odlisny: “V ateliéru se odstfihnu od vnéj§iho svéta, ¢asu. Neni tam Zadny ruSivy element.
Ve se toci jen kolem pohybu a svétla. Jde o energii a vyraz. Je to néco jako laboratof®6.*

55 Rozhovor s Vojtéchem Brtnickym, Praha, 19. 1. 2019 — archiv autorky

56 Rozhovor s Pavlem Hejnym, Praha, 27. 3 2019 — archiv autorky
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4. Fotografova cena

“Nejde jen o tu praci jako takovou. Jde o to, Ze fotograf vytvafi predstaveni identitu.
Fotograf vytvofi néco, co trva a paradoxné daleko pfetrva inscenaci samotnou. Myslim si,
Ze hlavné tohle by mélo byt ocenéno. Fotky, které zachycuji pfedstaveni jsou pfeci
nesmirné cenné a o to cennéjsi, kdyz jde o dobré fotografies’.” - Ondiej Stefafak rezisér
a $éf Cinohry Divadla X10.

4.1.Vzdélani a cesta k divadelni fotografii

"Kazdy divadelni fotograf je svym zptsobem samouk,” tika Patrik Boreckys38.

Na stfednich ani vysokych Skolach se divadelni fotografie nevyucuje. Vezmeme-li v
potaz, specifické podminky a technickou naroénost divadelni fotografie, je s podivem, Ze
se na ni zadné vzdélani nezamérfuje. Na druhou stranu by oblast divadla a tance tézko
vic fotograft uzivila. Byt Cisté divadelnim fotografem je velka rarita. “Kdyz uz nékdo umi
fotit, tak pro¢ by se cpal nékam, kde za jeho praci jsou, v porovnani s ostatnimi
moZznostmi, minimalni penize. Jediné néjaky nadSenec. Vzhledem k tomu ohodnoceni je
viastné spravné, kdyz je to pro fotografa jenom konicek,” fika Patrik Borecky%. Na
druhou stranu v8ak pfiznava ze divadelni fotografie je tak specificka a vyzaduje takovou
pozornost a naciténi, Ze to zaroven takhle namatkou uplné délat nejde. Vétsina fotografu
kombinuje zakazky z rdznych oblasti i ji kombinuje s vydélky ze zcela jiného oboru.
60Patrik Borecky Fika, ze z fotografl, které kolem sebe vnima, divadelni fotografii déla ze
vSech nejCastgji. Divadlo pokryva pfiblizné 80% jeho pracovnich zakazek. Znamou
raritou v tomto sméru je fotograf Vojtéch Brtnicky, ktery navic foti pfevazné soucasny
tanec, jez po fotografovi vyZzaduje vice ostrazitosti. Rychly pohyb tane¢niki v tmavém
light designu vytvafi obvykle vétsi vyzvu nez u C&inoher, kde musi byt kazdému herci
honoraf, ale naopak. Tane¢ni uméni je v divadle chudSi sourozenec, kde samotni tvirci
bojuji jiz za hranou udrzitelného. Pro honoraf fotografa ukrajuji ze svych Casto v zavéru
neexistujicich honorarus!.

Jak se tedy fotografové dostavaji k divadlu? Jak fekl Patrik Borecky, jsou to svym
zpusobem nadSenci, kterym tento okrajovy zanr pfirostl k srdci navzdory vSem
nevyhodam. Nékdy vztah divadlu vychazi od rodiny, jako napfiklad u Pavla Hejného. U
nékoho to mlize byt nahodné setkani a inspirativni prvni zkuSenost. Prvni zkuSenost s
fotografovanim divadla ziskala Adéla Vositkova pres kamarada Matéje Samce, nynéjSiho
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dramaturga MeetFactory, kterého potkala v Divadle Archa, kde si pfivydélavala v
divadelnim baru. V té dobé studovala na Hellichovce, stfedni primyslové Skole grafické.
Jejim spoluzakem v tu dobu byl i Pavel Hejny. Nahoda tomu chtéla, Ze pfi jedné vesnické
seSlosti potkala a dala se do feCi s Josefem Ptackem, ktery tehdy pusobil na FAMU jako
pedagog. Zaroven organizoval workshop divadelni fotografie, na ktery Adélu Vosi¢kovou
pozval. Jednalo se o vyjezdy do Plzné v ramci Mezinarodniho festivalu divadlo, kde 10
vybranych uc€astnik(l z vysokych $kol (v té dobé byla stfedoSkolacka Adéla vyjimkou)
stravilo pfiblizné 5 dnli. Méli zastiténé ubytovani, akreditaci na pfedstaveni, material a
mnoho dalSiho. Workshop vedli Viktor Kronbauer, Josef Ptacek, Jan Regal. Ucastici
fotografovali od odpoledne do vecera. V noci vyvolavali fotografie v hotelovych pokojich.
Deadline méli v 5 hodin rano, do kdy méli odevzdat negativy na recepci hotelu. Tam je
Jan Regal vyzvedl a Sel do fotokomory, ktera byla v jednom z mistnich divadel a
nazvétSoval fotografie 30 cm na 40 cm. “A jesté to rano kapaly ty fotografie lidem do kafe
v mistnim divadelnim klubu”, vzpomina Adéla Vosi¢kova, pro kterou to byl krasny vstup
do svéta divadelni fotografiet2.

Po dokondéeni studia na Hellichovce nastoupila na FAMU bohuzel ve chvili, kdy na ni
Josef Ptacek prestal pusobit. Na FAMU vzpomina i tak s nadSenim. Magistersky titul
ziskala na UMPRUM. Kromé zminéného workshopu se Adéla s jinou vyukou divadelni
fotografie na Skolach nesetkala.

Pfi dotazu, jestli musi mit divadelni fotograf formalni fotografické vzdélani odpovida
Adéla VosiCkova takto: “Nutné to uréité neni. Pak je otazkou, jestli ma C¢&lovéek
dostate¢nou sebereflexi, je schopny se vzdélavat a rozvijet po viastni ose a nekazi
obecné honorare tim, Ze foti zadarmo i za pakatel 83.”

4.2 Technika, vybaveni a pofizovaci cena

Ve své bakalarské praci jsem téZz zminila kapitolu o technice, z které vyplyva, ze pro
divadelni fotografii je stale nezbytné mit dobré a to bohuzel znamena i drahé vybaveni. |
za téch nékolik malo let od mé bakalaiské prace se nazor, co to v tomto konkrétnim
pfipadé znamena dobra technika, posunul. Napfiklad zakladni vybaveni profesionalnich
divadelni fotografl, kterou jesté pred par lety byla full frame zrcadlovka, vystfidaly full
frame bez zrcadlovky typu Canon R3. Jedna z obrovskych vyhod bezzrcadlovek je
napfiklad naprosto tiché snimani, coz se neuvéfitelné hodi, kdyz fotite bé&hem
predstavenit4. Bezzrcadlovky existovaly samoziejmé jiz dfive, ale az ted dosahly takové
kvality, Ze si jednu z nich pofidil i jejich dlouholety zaryty odplrce Vojtéch Brtnicky. A to
pravé zminény model R3. Télo tohoto fotoaparatu pofidite pfiblizné za 150 000 K¢&es.
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Duvodem pro¢ se ve své magisterské praci opét o technice zmiriuiji, je potfeba poukazat
na jeji nutnost pro odvedeni kvalitni prace. Dale chci poukazat na to, Ze nezZ fotograf
zatne svou praci vykonavat, musi do ni nejdfive investovat stovky tisic korun.
Zakoupenim techniky (jako cenu své zakladni techniku pro divadelni fotografii
fotografové uvadéji zhruba 200 000 az 250 000 Kc®6), jejich investice nekonéi. Jak
vyplyva z odstavce vySe, technika se neustale vyviji a pouzivanim se pfistroje
opotfebovavaji. Je nutny servis, opravy, které stoji desetitisice. Patrik Borecky uvadi
pfiklad se zvukafi, ktefi si ¢asto ke svému honorafi za praci pfipocitavaji néjaké to
procento za techniku, kterou vyuziji¢?. Je to pravé kvali zminénému opotfebovavani. Tyto
obrovské vydaje jsou zaroven jeden z divodu, pro€ fotograf nemuze jit pod cenu. Kazdy
fotograf si (mimo najmu a podobnych vydajl) neustale stfada na novy a lepsi objektiv, na
nové télo a diky témto vécem je pak schopen dodat lepsi fotografie, coz je to, co vSichni
jejich zakaznici chtéji.

Technika pomaha fotografovi dosahnout urcitych vysledkl. Z pravidla ¢im drazsi, tim
vétsi svoboda pro fotografa a tim vétSi moznost zdafilého vysledku. To ovSem
neznamena, ze by se s levnym fotoaparatem nedal vyfotit skvély snimek. Kdyz ¢lovék
zaCina nemél by moc &ekat na lepSi podminky, ale hledat cestu, jak vytvofit néco
zajimavého s tim co ma. Omezeni donuti Clovéka premyslettd. Kdyz hledate a
experimentujete nevadi, kdyz se néco nepodafi. Od profesionalniho fotografa vsak
oCekavame néjakou standardni uroven. Pro tu je dobra technicka vybavenost zasadni.

Podivejme se tedy na zakladni vybavu, kterou divadelni fotografové disponuji. Rozptyl
ceny pfijatelné zrcadlovky je v dnesni dobé okolo 70 - 160 tisic korun. Nékdy i zasadnéjsi
nez jaké mate télo, je jaké mate objektivy. V divadelni fotografii vice nez v jakémkoliv
jiném Zanru, je dllezité mit svételny objektivé®. To znamend, Ze objektiv ma moznost
nastavit nizkou clonu, tudiz vpusti na citlivy material vice svétla naraz, tudiz mizeme
vyuzit kratSi dobu snimani, coz pom(ze zachytit ¢i takzvané zmrazit dynamicky pohyb
taneénikl v kontrastnim prostfedi divadelniho osvétleni. Takovou vlastnosti disponuiji

objektivy s niz8im clonovym &islem nez 1 71. Mezi zakladnim vybavenim by nemély
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chybét minimalné tfi pevné objektivy pfipadné velmi kvalitni zoom. Naprosty zaklad je
pevna 50 mm72. Jedna se o objektiv, ktery se nefadi ani mezi Sirokouhlé ani mezi
teleobjektivy. Vojtéch Brtnicky pfi své pfednadce v ramci inscenace Temporaliter aneb
Jak zachtytit tanec ve fotografii pravidelné tvrdi, Zze tento objektiv ma stejnou deformaci
jako lidské oko. Takové fotografie vyznivaji pfirozené, realisticky?3. Cena pevné 50mm
1.2 je pfiblizné okolo 50 000 - 70 000 v zavislosti na zna¢ce a modelu fotoaparatu.
Dal8im objektivem, ktery by ve vybavé nemél chybét je Sirokouhly objektiv. Mezi fotografy
jsou nejcastéjsi 24mm &i 35mm. Vlastnost takového objektivu je, ze vtahuje divaka do
obrazu’. Ma urGity surrealisticky efekt, deformaci perspektivy, takzvané soudkovité
zkresleni. Cena dostacujiciho Sirokouhlého svételného objektivu se pohybuje okolo

30 000 - 55 000 v zavislosti na znace a modelu fotoaparatu.

Nezbytny objektiv je téz z fad teleobjetivl. Takové objektivy se vyuziji zejména pravé ve
chvili, kdy se nemuzete k focenému objektku pfiblizit, coz je klasicky pfipad pro foceni v
divadle. VyuZivaji se Casto se 85mm, 130mm, 200mm. Ve fotografovani v men3ich
divadlech alternativniho razu Casto staci teleobjetiv s ohniskovou vzalenosti pfiblizné
85mm. Pokud vSak fotite v divadlech tipu Narodniho divadla ¢i Rudolfina, bez pofadného
teleobjektivu se neobejdete.Teleobjektivy s nizkym clonovym cCislem se pohybuji okolo:
svételny objektiv s pevnym ohniskovym ¢€islem 85 mm stoji pfiblizné 55 az 80 tisic korun
Ceskych, objektiv s pevnym ohniskovym &islem 135mm s clonovym Cislem 1.8 ¢i 2 stoji
pfiblizné 25 000 - 30 000 K¢. Toto jsou Castky u objektivi s pevnymi ohnisky, jejich
vyhoda je jednodusSi konstrukce a krasna kresba’®. Jejich nevyhoda je to, Ze budete
muset béhem foceni predstaveni pravdépodobné objektivy stfidat a muze vam tak
uniknout zajimavy moment. Jistou alternativou jsou zoomové objektivy, s kterymi mizete
ohniskovou vzdalenost ménit ihned. To je jejich velka vyhoda. Nevyhoda je nizSi
objektivl je mnohem drazsi.

Profesionalni fotografové téméf bez vyjimky fotografuji do nekomprimovaného datového
formatu. Znamy je napfiklad format RAW. Tyto formaty obsahuji mnoho informaci, diky
kterym je mozna postprodukce bez ztraty kvality. Ve chvili kdyz se fotografie ukladaji do
formatu JPG, fotoaparat udéla zakladni upravu bez védomi fotografa. Jedna se hlavné o
Upravy svétel, stind, kontrastl. Proto, aby fotograf ¢i editor mohl tyto soubory otevfit a
udélat zakladni Upravu, podobnou Upravam, které se délavaji pfi praci s analogem ve
fotokomofe, musi vlastnit vykonny pocita¢ s kvalitni obrazovkou a program typu

72 BENHAKOVA, Anna. Jak zachytit tanec ve fotografii, Praha, 2019, Bakalaiska prace (BcA.)
Akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta, Katedra tance, obor choreografie

73 Z predstaveni spojujici fotografickou vernisaz s tane¢ni choreografii s nazvem Temporalier aneb Jak zachytit tanec ve
fotografii. Do pfedstaveni je zapojen fotograf Vojtéch Brtnicky. Text, ktery je v predstaveni pouzit, napsal sam fotograf.
Rezie a choreografie projektu Anna Benhakova.
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PhotoShop s pluginem Camera Raw. Pocita¢ s obrazovkou dostacujici pro profesionalni
upravu fotek se pohybuje od 40 000 K& a vySe. Program na upravu fotografii se pohybuje
pfiblizné kolem 7 500 na rok.

Zminéné ceny jsou zcela orientacni. V dnesni dobé, kdy jde inflace raketovou rychlosti
nahoru se ceny vSeho rapidné zvySuji. Zminéné ¢astky maji dat pfipadnym ¢&tenarim ze
skupiny tvlrcl ¢&i produkce predstavu s ¢im k nim fotograf pfichazi. Pro predstavu je
dobré zkusit vydélit cenu techniky, feknéme 200 000 K&, &astkou, kterou fotograf za
zakazku ziska, coz je v ramci tanecni fotografie pfiblizné 2 000 K¢. V takovém pfipadé by
fotograf musel odfotit minimalné 100 podobnych zakazek, nez by si zaCal svou praci
vubec vydélavat.

4.3. Za kolik?
Kolik by tedy mél fotograf dostat zaplaceno? V divadelnim/€inohernim svété se Casto
plati v ramci zakazky. Fotograf se pfijde jednou na zkouSku podivat, poté pfijde jednou Ci
dvakrat znovu a pfedstaveni nafoti. Za takovou zakazku dostane pfiblizné 12 tisic.
Patrik Borecky fika: “Mam néjakou uréenou Castku, o kterou si rikam, kdyz fotim pro
kamenna divadla na podobné financni urovni. Nedavno mi zavolali z divadla, kde jsem
nikdy nefotil. S reZisérem jsem se ale znal. Rekli mi, at se zamyslim nad honorafem a
oznamili mi svou predstavu, ktera byla tretinova od té moji. Sotva by to pokrylo naklady
na cestu. Jedna se o nejmenované divadlo na Moravé. Mam i jedno divadlo v Praze, kde
se vyse honorafe pro fotografa nezménila uz x let. VZdy jim fikam, Ze to nemohu vzit. Za
prvé bych mél miri na hodinu nez pokladni v Lidlu. A za druhé, bych kazil ceny. Pod
urcitou cenu by se prosté jit nemélo. VZdycky se v8ak najde nékdo, kdo jim to za ty
penize nakonec nafoti. CoZ je samozfejmé Spatné. Jako divadelni fotografové si tak
podrezavame vétev pod nohama’s.”
V oblasti sou€asného tance €asto neni mozné, aby fotograf jesté pifed premiérou nafotil
pfedstaveni v celé jeho krase mimo jiné napfiklad proto, Ze soubory nemivaji svou
vlastni domovskou scénu??. Casto maji k dispozici prostor divadla den ¢&i dva véetné dne
premiéry a snazi se pfedstaveni dotahnout hlavné z technické stranky. VSe do sebe
doklepne az na premiéfe, na které byva pfitomny i fotograf a snazi se co
nepozorovatelnéji udélat ty nejlepsi snimky.
Kolik by v takovém pfipadé mél fotograf dostat? Adéla Vosickova fika, Ze by byla nerada,
aby se jeji prace dostala pod 500 K& na hodinu78. Co to ale znamena? Co vSechno se do
honorafe musi zapocist? Primarné to byva ¢as straveny na place a Cas straveny editaci.
Nékdy se zapocitava i doprava. Pokud tanec¢ni pfedstaveni trva pfiblizné hodinu, editace,
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vybér a uploadovanim zabere pfiblizné 4 hodiny. Podle nastavené latky 500 K& na
hodinu se dostavame na minimalni cenu zakazky hodinového tanecniho predstaveni na
2500 Ke.

“Kdyz si chcete stahnout fotku z fotobanky, tak pod 1000 K¢ ji nedostanete. A to se jedna
o jedinou fotku a jesté k tomu fotku, ktera nebyla udélana za tcelem, abyste ji pouZili
pravé vy. Nemate ani jistotu, Ze ji neuvidite vedle na webu. KdyZ tedy nékdo pfijde na
misto, stravi tam Cas a udéla vam fotku pfimo na miru, tak to prosté néjakeé penize stoji,”
fika Patrik Borecky™, ktery stejné jako Adéla Vosickova vydélek dimenzuju podle toho,
pro koho fotim.

Lenka Vagnerova vnima jesté daldi nuanci v ohodnoceni fotografa: “U ohodnoceni
fotografa zalezi také jako uplné u vSech, kdo je soucasti tvarcéiho tymu, kdo to je a jakou
ma za sebou zku$enost. Jinak bude finanéné ohodnocen tanecnik, které mu je 18 let a
tanecnik, kterému je 35. Samoziejmé to tak nemusi byt. Nékdo mize byt super talent uz
od mladi. Stejné tak to vnimam u fotografa. Jinak bych ohodnotila zajetého fotografa s
praxi a zacinajiciho®0.” Tento pFistup vyZaduje velmi dobry pfehled o tom, s jakym
Clovékem spolupracujete, pfipadné dobrou komunikaci. To ze jste jeho jméno slySeli
poprvé, jeSté neznamena, zZe je zacateCnik. To ze vypada mladé neznamena, Ze je mu
18 let.

Muze se stat, ze umélec &i soubor neziskal granty, nemaji témér zadnou financni
podporu a stejné se rozhodli tvofité!. Vyfotil by Patrik Borecky inscenaci zadarmo?

“Kdyz je to partiCka, co si néco tvori doma ve sklepé a ja je mam rad nebo vérim té véci,
Ze je kvalitni, nemam problém jim to klidné vyfotit zadarmo. Pokud se jedna o moje
kamarady, tak i oni chapou moji stranku véci a néco mi za to pfeci jenom daji. Neni to
vydélek, ale nesponzoruji to. Nicméné, kdyZz jde o grantem podporeny projekt nebo
instituci, tak by méli fotografa, stejné jako kazdého jiného, adekvatné zaplatits2.”
Honorare v tviréim tymu by mély byt pomérové vyrovnané. Pokud jste si Spatné rozvrhli
rozpoCet a shanite fotografa za babku s argumentem, Ze na fotografa nemate dost
penéz, ale jste schopni adekvatné zaplatit vSem ostatnim, neni to Uplné férovy pfistup.

Tanec je finan¢né velmi podhodnocena scéna. Ti, co jsou s tim to faktem obeznameni,
mohou mit tendenci podiéhat &i maji snahu vyhovét. Je to na jednu stranu hezké. Clovék
se tak nicméné muize dostat do za¢arovaného kruhu.
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Adélka Vositkova vypravi, ze kdyz nékolikrat odsouhlasila fotografovani zadarmo
vymstilo se ji to. “Lidé si té prace pak vubec nevazit3.” V takovych pfipadech Casto
nechavaji fotografa na place daleko déle, nez by bylo nutné. Nékdy chybi i zakladni
mezilidska ucta a fotograf si pfijde jako onuce. Problémy pokracuji az do odevzdani a
nékdy i dal. Zakaznik pravidelné zapomina uvadét autora fotografie. Bez konzultace
vytvari ofezy fotek a jiné grafické upravy84.
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5. Pristup k fotografovi, komunikace, potieby fotografa

5.1. Zavolat ¢i napsat?
K tomu, aby mohly fotografie vzniknout pfedchazi nezbytna komunikace. “Nékdy se mi
stava, Ze mi zavola rezisér. V takovém pripadé se citim lip, protoZe kdyZ do toho divadla
jdu, citim, Ze mam bliz k tvaréimu tymu nez PR oddéleni. Poté se mi ozve produkce a
vyreSi se mnou praktické véci,” fika Patrik Borecky®5.
Vyplyva, ze idealni zpUsob kontaktu byva pfes e-mail, kde zakaznik strukturované a mile
sepise KDY, KDE, CO, PRO KOHO, ZA KOLIK a K JAKEMU UCELU. Pokud fotografim
nejdfive zavolate, stejné vas pozdéji poprosi, abyste jim informace sepsali do e-mailu.
Je dobré vysvétlit, o co vam jde. Na druhou stranu fotografové vétSinou chtéji urcitou
volnost v zadani. Ocenuji, ze vSe na ¢em se se zakaznikem domluvili, plati. Pokud
napfiklad dojde k vétSimu zpozdéni, coz je u divadla vice nez pravidlem, daji fotografovi
védét napfiklad v sms a neoznami mu to aZz na misté. Kdyz po pfichodu fotografa
vzniknou rGzné prodlevy, budte si védomi toho, Ze vam tento ¢as navic muze zapocitat k
vasi pfeddomluvené cené. Pokud vite, ze v misté foceni budou néjaké nezvyklé
podminky, velka zima a podobné, je dobré toto téZ zminit v e-mailové komunikaci.

5.2.Uvedeni do tématu

Jesté nez dojde k samotnému foceni uvede Ondiej Stefaniak fotografa do tématu. Rekne
stru¢né vSe, co mu ohledné jeho hry pfijde dllezité. Uvedeni fotografa do kontextu pfijde
velmi dllezité i Lence Vagnerové. Zminuje vSak zkusenost pfi které vylozené k rozhovoru
nedoslo: “Pfi foceni pfedstaveni Maria de Buenos Aires byl Vojtéch Britnickych jak na
zkouSkach ve studiu, tak v divadle, na kostymové zkou$ce, generalce. Poté fotil i
premiéru a dalsi dvé reprizy. Tim, Ze byl zallenén do procesu téméri od zacatku nebylo
potieba si o predstaveni tolik povidatss.”

5.3. Zkouska Ci predstaveni
Ve vétsiné pripadl fotografové radéji foti zkousku kvuli tomu, Ze se mohou vice hybat
prostorem, nachazet lepSi uhel, nemaiji strach, ze by rusili divaka a podobné. Vojtéch
Brtnicky ma naopak radéji prfedstaveni s obecenstvem. Z hlediska choreografa je toto
rozhodnuti vcelku srozumitelné. Kazdy, kdo kdy choreografoval &i vystupoval vi, jak
obrovska zména nastane, kdyz se dilo ukazuje pfed divaky. Adrenalin se nahrne do Zil a
vykony se zvySi na maximum. Adéla Vosi¢kova pochybuje, Ze se tato zména do

85 Rozhovor s Patrikem Boreckym, Praha, 25. 2. 2023 — archiv autorky
86 Rozhovor s Lenkou Vagnerovou, videohovor, 26. 3. 2023 — archiv autorky

87 Rozhovor s Adélou Vosi¢kovou, Praha, 12. 3 2023 — archiv autorky
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pfitomnosti divakl v podstaté nefotografujes8. Z mého hlediska choreograftky se
zkuSenostmi fotografky zastavam nazor, Zze zvlasté v tanci je rozdil mezi zkouSkou a
pfedstavenim znatelny i pro fotografa. Lenka Vagnerova s mou tezi souhlasi: "Nékolikrat
Jjsme fotili tfreba jenom generalku a nikdy z toho nevySla fotka takova jako z premiéry.
Obcas hledame kompromis. Udélame verfejnou zkouSku ¢&i generalku s omezenym
poctem lidi. Tim padem to néjaky adrenalin taneénikum da a soucasné fotograf muze
chodit a hledat svij uhel®s.” V pfipadé inscenaci Lenky Vagnerové, jejiz pfedstaveni se
Casto odehravaji v divadle Komedie, je fotografovani zkousky nasnadé i kvili tomu, ze
béhem pfedstaveni musi byt fotograf v hledisti, které je v takovém podhledu, ze se do
prvni fady neprodavaji listky. V tomto pfipadé je fotograf uhlem pohledu, ktery je kvdli
konstrukci divadla nucen zaujmout, tak znevyhodnén, Ze je mnohem lepsi fotografovat
béhem zkousky®. Nicméné i kdyz jste profesionalni ostfileni tanecnici, pokud mate
zkousku a nasledné na to pfedstaveni, nikdy na plno nepojedete. Pfedstaveni je priorita.
A stav, do kterého se taneCnik b&éhem pfedstaveni dostane, navodit uméle nejspi$ ani
nejde. Pravé v pfipadé Lenky Vagnerové projizdéji interpreti generalni zkousku bez
kostym0. Inscenace byva velmi fyzicky narocna. Kostymy by se propotily a pro
pfedstaveni by byly nepouzitelné. Je tedy otazkou, jestli by nebylo idealni, kdyby se pro
fotografovani nezorganizovala specialni zkoudka tomu uréena. Proto, aby mohl nékdo
takovou zkou$ku navrhnout, si musi uvédomovat v8echny tyto aspekty a mit k tomu
navic Cas, prostor a finance.“Hrozné bych si pfala stravit nad tvorbou a vybérem fotek
spolu s fotografem mnohem vice ¢asu. Zavrit se tfeba na tyden do studia a hledat tu

nejlepsi variantu,” sni Lenka Vagnerova®!.

5.4.Vlastni napady

Neni upIné idealni, kdyz za fotografa fotografie vymyslite nebo mu dokonce fikate z
jakého uhlu by mél to &i ono fotit92. Spole¢né tvofeni se tim vSak nevyluCuje.

“Kdyz spolupracujete s fotografem formatu Pavila Hejného, tak musite pocitat s tim, Ze se
bude snazit protlacit svij napad. KdyzZ je to mezi nami, jde o véc kterou tvofime my, ja,
Viktor, Marek, Ondra, tak se snadno domluvime. Radi mu dame ten prostor, s tim Ze se s
nim o tom dlouho doprfedu bavime. Mame konzultace nad tim, co by to mohlo byt, na
Jaké lokaci, o ¢em je to prfedstaveni. Dlouho o tom debatujeme, ale v kone¢ném disledku
véfime jeho tsudku®.” Do kontrastu pfidava St&pan nedavnou zkusenost s hostujicim
choreografem, kterého pfizvali ke spolupraci. Pfiznava, Ze to byla jedna z nejhorSich

88 Rozhovor s Patrikem Boreckym, Praha, 25. 2. 2023 — archiv autorky

89 Rozhovor s Lenkou Vagnerovou, videohovor, 26. 3. 2023 — archiv autorky
9 Denik z terénniho vyzkumu, leden 2019 - bfezen 2023 - archiv autorky

91 Rozhovor s Lenkou Vagnerovou, videohovor, 26. 3. 2023 — archiv autorky
92 Rozhovor s Adélou Vosi¢kovou, Praha, 12. 3 2023 — archiv autorky
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zkuSenosti, kterou pfi foceni zazil. Choreograf mél velmi jasnou pfedstavu, jak by chtél,
aby plakat na pfipravované predstaveni vypadalo. Z vypravéni vyplyva, Ze Pavla
Hejného donutil do zpusobu tvorby, ktery mu vibec nevyhovoval. Nenechal mu zadny
prostor, aby se k napadu mohl postavit svym tvir&im osobitym zplsobem®94,

Pokud fotograf nesouhlasi s estetickym pojetim, do kterého ho presvédcujete, nastava
skute¢né nepfijemna situace. Nakonec to bude totiz fotograf, ktery bude pod vysledkem
podepsany.

5.5. Dalsi vlivy na vysledek fotografie

Nékteré véci se zdaji byt jasné, jako napfiklad, Ze vSichni zu€astnéni spolupracuji na
tom, aby vysledek dopadl, co nejlépe. Jenze jaky vysledek? O co v danou chvili jde? Je
cilem vytvofit fotografie nebo se pozornost tfisti na mnoho dalSich aspektl, které
inscenace potfebuje. Co je ucCelem vyslednych fotografii. Na co maji byt pouzity? K
archivaci pro dal$i generace? K zaznamenani svételnych zmén? K propagaci? Fotograf
byva €asto druhofadou zalezitosti. Je pozvan do zkousky, kde se zaroven fesSi mnoho
dalSich véci®%. Pokud choreograf a produkce nechce nic jiného nez zachytit autenticky
probihajici akci vytfibenym fotografovym okem, je tento pfistup vcelku v pofadku.
Fotografové vétSinou nechtéji, aby se na né moc upozorfiovalo. Pokud v&ak fotografovi
nedate dostateCny prostor, nékteré zasadni momenty z podstaty situace nebude moci
zachytit, aniz by nenarusil probihajici zkousku. Pokud je to empaticky €lovék s uctou k
divadlu, tak ji nenaru$i a skvélych snimki se radéji vzda.

Jeden z nejvétSich preslapl produkce byva, kdyz na jednu zkousku pozve vice fotografu
Ci kameramana, zvlast kdyz o své pfitomnosti dopfedu nevi. Takova situace se da
zachranit, tak kdyz produkce €i choreograf jasné urci, kdo z fotograft ¢ kameraman je v
danou chvili primarni. Pokud se tak nestane, je takova prace pak pro vdechny podstatné
nepfijemnéjSi. Pokud puljde o lidi, ktefi si chtéji vyjit vstfic, tak si budou misto hercu/
taneénikl muset v§imat i druhého fotografa ¢i kameramana, aby si navzajem nelezli do
zabéru, coz velkou mérou ubird pozornost, kterou by jinak vénovali inscenaci®. Pak je
také moznost, Ze jeden z ucastnik(l bude soutézivého charakteru a na druhého nebude
brat ohled, ¢imz mu naprosto znemozni odvést dobrou praci.

Jako pfiklad uvadi Patrik Borecky zkuSenost z Laterny Magiky, kde fotil prvni inscenaci
pod vedenim Radima Vizvary jako uméleckého Séfa Zazrak (s)tvofeni. BEhem zkousSeni
pokazdé natacel Ci fotil i nékdo dalSi. Patrik zadal o jednu zkou$ku, kdy by byl na place
sam. Bohuzel mu nebylo vyhovéno. “Takze jsem mél fotky ze zkouSek, kde jsem porad
nékomu uhybal a odevzdal jsem sérii fotek, ktera byla hrozna, prosté hrozna. Ale na to se

94 Rozhovor se Stépanem Pecharem, Praha, 21. 3 2023 — archiv autorky
9 Denik z terénniho vyzkumu, leden 2019 - bfezen 2023 - archiv autorky
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toho fotografa nikdy nepta. Spatné fotky jsou prosté chyba toho fotografa. Nikdo se ho
nepta v jakych podminkach to délal’.”

P¥i foceni baletu ve velkych divadlech probiha prace trochu jinak. V hledisti jsou pfitomni
3 fotografové (pocet se muize liSit). VSichni maji jedno misto velmi daleko od jevisti a akci
zaznamenavaji obrovskymi teleobjektivy, takze si ani nemaji Sanci pfekazet, pfestoze jich
je na jedné zkousce nékolikos,

5.6.0devzdani fotografii, archivace
Fotografové Casto odevzdavaji fotografie prfes datova ulozisté typu uschovna.cz Ci
WeTransfer.com, ktera davaji moznost doCasné fotografie uschovat a stahnout. Stava se,

ze si je klienti nestahnou véas a opakované fotografa zadaji o prfeposlani dat. Nékdy se
stava, Ze si fotografie nearchivuji a opét se na fotografa obraci se stejnou zadosti. Ve
chvili, kdy klient potvrdi, Ze si zasilku stahl, Adéla Vosickova data po odevzdani maze.
Hodinové foceni zabere odhadem 10 GB. Néktefi fotografové si data zalohuji, néktefi ne.
Pravé z divodu velkého objemu dat. Neni vhodné se v tomto ohledu na fotografa
spoléhat at uz z dlvodu, Ze se tak musi opakované vénovat praci, ktera mu nebude
zaplacena, tak kvlli moznosti, Ze zazalohované fotografie nebude mit jiz k dispozici®.
“Stavalo se mi ve Statni opere v Praze, kde se za poslednich nékolik let zménilo dost PR
produkcénich, Ze mi psali, jestli mam tu a tu fotku v tiskovém rozliseni. Ja odpovédél ano.
A ptal jsem se, vy je nemate? Oni tvrdili, Ze ty fotky vibec nemaji a Ze ty, co mi poslali
stahli uplné na jiném webu. Tak jsem jim znovu poslal cely balik. Tohle se mi stalo
nékolikrat za sebou. Pak jsem komunikoval s dal§i produkcni, ktera mi fekla, Ze nemaji
fotografie z mnoha inscenaci, které jsem fotil. Tak jsem fekl at’ koupi disk a nahral jsem
jim tam v8echno, co jsem kdy ve Statni opefe fotil a doufam, ze se mi kvili tomu uz
neozvou. Vibec nechapu, jak se jim to muZe stat. Mluvil jsem s Katefinou Ondrouskovou
z Narodniho divadla z ¢inohry, ktera fikala, Ze fotografie se scénickymi proménami z
predstaveni potfebuji archivovat pro budouci generace. TakZe by mé zajimalo, co déla ta
Statni opera. To pustili do médii nékolik nahledu a zbytek smazali? A za 20 let az bude
néjaky védec badat, co tam délali za inscenace, tak nebudou mit fotky a budou doufat,
Ze ten fotograf bude jeSté na Zivu a nebude mit promazané disky?” popisuje svou
zkusSenost Patrik Borecky190,

97 Rozhovor s Patrikem Boreckym, Praha, 25. 2. 2023 — archiv autorky
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6. Fotograf narusitel

Ve fotografovani tance se stale balancuje mezi potfebami fotografa a potfebami
inscenace. V choreografii Temporaliter fika Vojtéch Brtnicky: "VZdy je nééeho nedostatek,
Casu, svétla Ci néjaké zvukové kulisy’101. Jako fotograf neustale balancujete mezi
povinnosti zachytit, co nejlepSi moment, protoZe proto jste tady, za to dostavate
zaplaceno. Zaroven vSak nesmite narusit inscenaci'©2. Néktefi lidé, at’ jsou to tvurci Ci
samotni divaci, nemaji s fotografy problém. Tak né&jak berou jejich pfitomnost jako
soucast divadelniho kolobéhu. Né&ktefi maji své vyhrady a jasné pozZadavky, néktefi
fotografy téméf nesnesou. Ale co je to, &im fotograf nejvice ru$i? V tanecnich
pfedstaveni se Casto setkavame s nedostatkem svétla a rychle se pohybujicimi
performery. Urlitym feSenim pro vyfedeni tohoto problému, by bylo pouziti blesku. V
takovém pfipadé by se narusil veSkery light design, coz v mnoha tanecnich pfedstaveni
zachycen tanec¢nik v pohybu, ale chybéla bych ona konkrétni atmosféra, ktera je svétly
tvofena. Pravdépodobné by chybélo néco, ¢ehoz si choreografové a reZiséfi zvlast ceni
a to je zachyceni situace, atmosféry, emoce typické pro ono konkrétni pfedstaveni.
Pouzivani blesku je samozfejmé& velmi ruSivym elementem a pro fotografovani
predstaveni se nehodi uz jen proto. V Cechach se nastésti jiz nestava, Ze by nékdo blesk
pfi tane¢nim divadle pouzival. Pokud mluvime o profesionalnim fotografovi.

Mam vsak zkuSenost z festivalu Solo/Duo v Madarsku, kde jsem vystupovala se svou
choreografii Obrazy. Kazdé predstaveni se tancilo dvakrat. Jedna cela show byla
vyhrazena zcela pro fotografy. V hledisti sedélo asi 10 fotografli. Celé predstaveni bylo
slySet nepfetrzité cvakani. Blesky byly pouzivany hojn&10s.

DalSi fotografovani s bleskem béhem pfedstaveni jsem zaZila v Japonsku. Byl to
naprosto désivy zazitek. Pfed nami se na malém pddiu odehravalo predstaveni buto
tane¢nika, pfimého Zaka slavného zakladatele tance buto Hijikaty. Pod jevistém stal
zastup asi deseti fotografi. Veskery dojem z predstaveni naprosto zrusilo nepretrzité
bubnovani sekvenéniho snimani a ohrfiostroj blesku 04,

S fotografovanim s bleskem jsem se v Cechach setkala jediné na tane&nim workshopu.
Fotograf si zjevné neuvédomoval, zZe se v jistétm slova smyslu dostal do situace jesté
delikatn&jsi, nez je fotografovani predstaveni. U&astnici workshopu nejsou pfipraveni na
to, ze v takovou chvili budou vystaveni pozorovani nékoho z vnéjsSku Ci dokonce, ze je
nékdo bude zaznamenavat pfi né€em, co napfiklad zkousi uplné poprvé. Je to situace,

101 Z pfedstaveni spojujici fotografickou vernisaz s tanecni choreografii s nazvem Temporaliter aneb Jak zachytit tanec ve
fotografii. Do pfedstaveni je zapojen fotograf Vojtéch Brtnicky. Text, ktery je v predstaveni pouzit, napsal sam fotograf.
Rezie a choreografie projektu Anna Benhakova.

102 Archiv autorky, rozhovor s Vojtéchem Brtnickym pro bakalarskou praci Jak zachytit tanec ve fotografii
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kde sbiraji odvahu vstoupit do nekonformni zény. Na tane¢nich workshopech musi byt
fotograf zvlast opatrny a fotografovani s bleskem by se tedy téZz mél vyvarovat'05,

Co dalsiho muze fotograf délat a tim rusit zazitek z pfedstaveni? Fotograf se vzdy snazi
najit nejen idealni situaci, moment pro zachyceni, ale i spravnou kompozici. DalSi uskali
tanecni fotografie je, Ze se fotograf nema €asto $anci pohybovat a vyfotit dany okamzik z
toho nejidealngjSiho dhlu'%, Narozdil od ¢&inohernim prostfedi, vznikaji fotografie v
Ceském prostfedi nezavislého tance Casto pfimo na premiéfe, kde se fotograf snazi byt,
co nenapadnégjSil07. Spousta zalezitosti zalezi primarné na domluvé s konkrétnimi
organizatory a tvarci. Dulezitym faktem zuUstava, zda-li fotite pfi zkouSce C&i pfi
predstaveni. Jak se zmifiuje Pavel Hejny, ve velkych divadlech pfi foceni baletu neni
absolutné mozné, aby se fotograf dostal na jevisté. Na zaznam takového pfedstaveni
byvaji obvykle 3 fotografové'8. Coz je zase zcela nemyslitelné v prostfedi sou¢asného

Ceského nezavislého tance mimo jiné i kvuli nizkym rozpoc¢tim inscenaci0°.

Pro nékteré tvirce jsou fotografové soucasti tymu a maji dovoleno vstoupit témérf az na
jevisté a to tfeba i béhem predstaveni’®. Ne vzdy je pfemistovani béhem predstaveni
zakazano, je to v8ak néco, ¢im fotograf mize potencialné velmi rusit a meél by si to
uvédomovat. Jak fika Vojtéch Brtnicky na zavér choreografie Temporaliter, “Tanecénik
neni na jevisti kvdli fotografovi, fotograf je zde kvuli tanecnikovi’'!!. Respekt a laska k
tane¢nimu uméni, je jisté kli¢ ke spravnému vyciténi toho, co si fotograf mize dovolit.

Jednim z dalSich ruSivych elementu, které fotografovani zplsobuje, je zvuk zavérky.
Takzvané cvaknuti. Tento problém se u nékterych zrcadlovych fotoaparatl feSi
takzvanym silent mode, ktery zvuk podstatné, ale rozhodné ne zcela, ztlumi. "2Néktefi
fotografové, jako napfiklad Patrik Borecky, fedi tuhle problematiku tim, Ze zasadné nefoti
pfedstaveni v pfitomnosti divakld. Jeho zkuSenost s divadelni fotografii je velmi bohata v
oblasti ¢inoher, kde se narozdil od tance hudba neobjevuje zdaleka tak ¢asto a tudiz se
tiché cvaknuti jen tak neztrati ve znélych ténech ¢i dunivém rytmu.

105 Denik z terénniho vyzkumu, leden 2019 - bfezen 2023 - archiv autorky

106 Archiv autorky, rozhovor s Vojtéchem Brtnickym a Pavlem Hejnym pro bakalarskou praci Jak zachytit tanec ve fotografii
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11 Z predstaveni spojujici fotografickou vernisaz s tane¢ni choreografii s nazvem Temporalier aneb Jak zachytit tanec ve
fotografii. Do pfedstaveni je zapojen fotograf Vojtéch Brtnicky. Text, ktery je v pfedstaveni pouzit, napsal sam fotograf.

Rezie a choreografie projektu Anna Benhakova.

112 Archiv autorky, rozhovor s Patrikem Boreckym, 21. 2. 2023
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113Relativné nedavno se zacala objevovat nova technologicka vymozenost, ktera tento
problém zcela vyfedila. Jednd se o fullframe bezzrcadlovku, ktera nedavno dosahla
takovych kvalit, Ze se hodi i pro divadelni fotografii. V ¢em je tedy problém? Samoziejmé

v cené.

113 Denik z terénniho vyzkumu autorky
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7. Jak s fotografiemi nakladat?

7.1.Fotografav nahled
Patrik Borecky fika, ze s fotkou vzdy vznika néco nového. Divadelni fotografie neni otisk
inscenace. Fotka je nové dilo, protoze proces vzniku je filtrovan pfes osobnost,
schopnosti, vkus fotografa, ktery do fotografie vklada svuj nazor'4.
“‘KdyZz odevzddvém néjaky soubor fotografii, uvédomuji si Ze, vlastné odevzdavam
polotovar. Protoze vibec nevim, co s témi fotografiemi ve vysledku udélaji. Co vyberou?
Jak to bude davat dohromady smysl? Krej¢i kdysi fikal, Ze chce odevzdat soubor, ktery
bude mit zacatek a konec tak, aby vypravél pribéh. Pral bych si, abych na to mohl mit
také vétsi vliv15.” Patrik Borecky narazi predevSim na zpuUsob pouzivani fotografii v
socialnich médiich. Dfiv zkouSel odevzdat i méné fotografii, aby mél jistotu, ze budou
napriklad vybiraji fotografie podle toho, aby na nich byl dobfe vidét Michal Dlouhy. Je
jedno jestli tam hral malou roli nebo je to hlavni protagonista. Obecné musi byt na
fotografiich dobre vidét ten, kdo zrovna hraje v seridlech, protoze to prodava. Musi tam
byt v8ichni ostri, musi to byt vesely, protoZe lidi reaguji lip na vesely véci16.” V taneénim
prostiedi se s timto problémem témér nesetkdme. Kamenna divadla se zaméfenim na
sougasny tanec v Cechach v podstaté neexistuji. Taneénici se obvykle v televiznich
seridlech nevyskytuji. Pfi jinych televiznich show na né obvykle neni upnuta takova
pozornost. Obecné maji tanecnici oproti herclim minimalni fanouskovskou zakladnu.
Tudiz je pfi foceni tance fotograf oprostén o podobné starosti a poZadavky.
“V &asopise funguji editofi, kteri feknou, tyhle fotografie tam budou, takhle to dava smysl/
a konec. Ale v divadle to ¢asto rozhoduje nékdo, kdo k tomu neni viibec kompetentni.
Dfiv jsem si myslel, Ze to délé rezisér, ktery o inscenaci vi nejvic. Casto to ale déla ten,
ktery samotnou inscenaci ani nevidél. Nema zadné vzdélani ohledné obrazu. Jediné, co
mozna vi, je, jak funguji socialni média. To je sice legitimni argument, ale pro mé
nedostacujicin?.”
Pro fotografa je fotka vysledek jeho prace. Tudiz se neni ¢emu divit, Ze mu zalezi na tom,
jak s ni bude nakladano. Kdyby tomu tam nebylo, bylo by to podobné& bizarni, jako
predstava choreografa, kterému je jedno, jak bude jeho pfedstaveni interpretovano.
Jak Patrik Borecky v rozhovoru nékolikrat zmifiuje, pokud vidite fotografii, na které néco
nefunguje, vzdycky padne chyba na fotografa. Nikdo se nezamysli nad tim, v jakych
podminkach byla tvofena. Mlize se vSak stat i opak. "Na druhou stranu, je moc krasna

114 Rozhovor s Patrikem Boreckym, Praha, 25. 2. 2023 — archiv autorky
115 Rozhovor s Patrikem Boreckym, Praha, 25. 2. 2023 — archiv autorky
116 Rozhovor s Patrikem Boreckym, Praha, 25. 2. 2023 — archiv autorky

117 Rozhovor s Patrikem Boreckym, Praha, 25. 2. 2023 — archiv autorky
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préce, kdyZ vasi fotografii zpracovavé takovy grafik jako tfeba Roman Cernohous, ktery
pracuje na ¢asopisu Moderni divadlo. Ja mu odevzdam fotku na titulni stranu, u které si
fikam, Ze jesté jde, jesté je publikovatelna. Pak mi poSlou nahled, kdy tady trochu ofrizl,
tamhle dal pismo, tamhle toto. Divam se na to a si fikam si, jo! Pak je to zase opacny
pfipad, kdyz nékdo vidi tu titulni stranu a fekne si, krasna fotka. A pfitom to byl grafik, kdo
udélal tu praci8.”

7.2. Autorstvi fotografie

“Casto se stava, ze mé u fotografii z néjakého divodu neuvédéji. Nékdy mé to zamrzi,
ale nijak to nefeSim. Ob&as mam pocit, Ze mam druhé jméno foto archiv divadla nebo
pfimo Svandovo divadlo. To si pak Fikém, vZdyt to divadlo pfeci fotit neumi?!”, vypravi
Patrik Borecky1°,

Kdyby se fotografové s dlouholetou praxi kvali ttmto pfeslapim ozyvali, pfipravili by pak
lepSi padu pro ne tak znamé fotografy, ktefi v podstaté zavisi na uvadéni autorstvi u
svych fotek, protoze tak se dostavaji do povédomi a postupné ziskavaji vic zakazek a
Iépe placené. Adéla Vositkova vzdy pfipomina, aby ji vSichni, kdo budou jeji fotografie
sdilet, psali do komentaru jako autorku fotografie. Pokud jde o socialni sité ala Facebook
Ci Instagram, je pro ni nejidealné&jsi, kdyz ji pfispévatelé takzvané oznadi. Diky tomu stali
kazdému jeden Kklik, aby se na jeji profil dostal. Zaroven ji doty&na platforma upozorni a
mulze tak i ona sama fotografii v prfibéhu presidlit. Tak se zvySi dosah jak ji, tak
pfipadnému choreografovi, tanecnikovi, scénografovi...120

Ma fotograf vyhradni pravo vyuzivat fotografie, jak uzna za vhodné? Patrik Borecky
nesouhlasi. Fotograf neni jedinym autorem. V potaz se musi brat, rezisér, choreograf,
interpret, kostymér, scénograf a jini. Kazdy z nich ma ve fotografii svij dil autorstvi.
Fotograf otazku sdileni fesi s produkci projektu ¢i divadla, ktera zastupuje tviréi tym
daného projektu2?,

118 Rozhovor s Patrikem Boreckym, Praha, 25. 2. 2023 — archiv autorky
119 Rozhovor s Patrikem Boreckym, Praha, 25. 2. 2023 — archiv autorky
120 Rozhovor s Adélou Vosi¢kovou, Praha, 12. 3 2023 — archiv autorky
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7.3.Choreografliv/reZisériv nahled aneb co tvarci na fotografiich svého
pfedstaveni vyhledavaji

Ondfrej Stefanak chce, aby na fotografiich byl zachycen vyvoj, ktery se v jeho inscenaci
stal. Sam Fika, Ze vétSinou se béhem jeho inscenace néco zni¢i nebo naopak postavi.
Vysledné fotografie pak vybira chronologicky ne vSak na zakladé pfibéhu, jako spiSe na
zakladé vizualni promény, ktera se na jevisti odehraje’22. Ur€ité podobnosti s timto
pristupem vnimame u choreografa Jana Razimy, ktery je tvircem, jenz dava velky duraz
na vizualni stranku svych pfedstaveni. Jan Fika, Ze jako prvni, kdyz se k nému fotografie
dostanou, hleda své oblibené scény a doufa, ze se je fotografovi podafilo podtrhnout, tak
jak to povedena fotografie umi. Hleda vizualnost a atmosféru, kterou do svého
predstaveni vtiskl. Pfi vybéru fotografii Jan vnima vice rovin, podle kterych by fotografie
mohl vybirat. Jemu osobné se Casto libi snimky, kde nelze jednoznacné Fict, jestli jde o
tanecéni predstaveni ¢i ne. Simultanné vSak premysli, jaké fotografie by byly nejlepSi na
propagaci. U snimku, které vybere k propagaci, si dava naopak velky pozor, aby bylo
zfejmé, Ze se jedna o taneéni predstaveni. Kdyz déla vétsi soubor, vybira urlity mix
fotografii zachycuijici vizualnost, taneénost, virtuéznost, divadelnost'23,

Stépan Pechar také nejdfive pfemysli, za jakym G&elem bude fotografie pouZita, nez je
sto odpovédét, co od ni olekava. “DilezZité je védét, za jakym ucelem jsou fotografie
focené. Je potfeba se rozhodnout hned na zacatku. Pokud fotime pro propagaci, tak se
musime peclivé zamyslet pro jakou vefejnost je ono konkrétni predstaveni cilené, aby to
z té fotky Slo. Nakonec se muze klidné stat, Ze fotka z predstaveni je lepSi nez
plakatovka. Samoziejmé divod je ten, Ze plakat se foti pred premiérou, kdy inscenace
jesté neni uplné dovarena. Na druhou stranu plakat, sic nemusi pfedstavovat konkrétni
situaci z pfedstaveni, je jakousi vizitkou, slibem. Aspori naznakem bych z néj mél poznat,
na co asi jdu. J& mam osobné docela rad, a vZdy se to snazim u svych kolegt protlacit,
aby v plakatu byla néjaka dynamika, pohyb, aby bylo jasné, Ze se nejedna o Cinohru. Aby
bylo jasné, Ze se nejedna o cirkus (tam se to ¢asto zacina krizit). Nicméné ne vZdy to tak

Lenka Vagnerova od odevzdané série fotografii z pfedstaveni oCekava jakysi prufez.
Chce na nich mit jak dualezité situace, tak i fyzicno a samozrfejmé i vizualni stranku
inscenace. S tim souvisi i vybér, protoze skrz fotografie potfebuje dat védét vice
informaci najednou. Napfiklad, Ze jeji pfedstaveni obsahuje pfibéh, ze jsou tam vztahy

mezi postavami. Pfitom musi byt z vybéru zfetelné, Ze je inscenace zalozena na fyzické

122 Rozhovor s Ondiejem Stefafidkem, Praha, 15. 2. 2023 — archiv autorky
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akci a tanci. “Pri vybéru je pro mé dulezité, jestli energie, ktera z fotky jde, dava divakovi
spravnou informaci o tom, jakou dynamiku a estetiku ma od pfedstaveni Cekat. Kdyz
sdilime vice fotek zéroveri, ddvame si zéleZet na jejich kombinaci. Resime, jak se mezi
sebou doplriuji. MGze se stat, ze i kdyz je néjaka fotka dpiné genialni, tak zrovna v té
kombinaci mi nesedi. Pozdéji ji tfeba dam samostatné. Hodné se o tom bavime. Mame
napfiklad vybér, ktery jde pred premiérou, ktery po premiéfe. Casto se stava, Ze
nevypustime ven fotografii, kterou bychom prozradili néjaky moment pfekvapeni. Pozdéji
dostane svij prostor. Nebo je na jiném misté. Napfiklad na webovych strankach, ale

nekoluje na socialnich sitich. Ma svoje distojné misto a ¢as'25”.
126

Ondrej Stefariak ma k dispozici priblizné 120 fotografii, které jsou pofizeny b&hem dvou
dnl zkouseni tésné pred premiérou. Z nich vybere pfiblizné 12 na webové stranky
Divadla X10. Tyto fotografie téZ reprezentuji inscenaci na festivalech apod. Zbylych 120
je poskytnuto spravcovi socialnich siti, ktery jiz bez dalSich rezisérovych zasahu
fotografie sdili. Do plakatl se téz rezisér zdaleka tolik neangazuje. DUvodem je jednotny
styl, kterym chce Divadlo X10 k divakim promlouvat. Z toho samého divodu ma

Divadlo X10, stejné jako vétSina kamennych divadel, jednoho fotografa pro v8echny
inscenace. ProtozZe, i kdyz je kazda inscenace jina a né€im osobita (napfiklad kvuli

125 Rozhovor s Lenkou Vagnerovou, videohovor, 26. 3. 2023 — archiv autorky

126 Premiéra Pobyt 2, magisterska prakticka prace Jana Razimy, divadlo Ponec, 1. 5. 2022

Na fotografii zachycena Michaela Dzurov€ikova, v pozadi Lucie Matouskova a Anna Benhakova

Autor fotografie: Vojtéch Brtnicky

Tato fotografie je Janova oblibena. Patfi mezi ty, u kterych neni na prvni pohled zfejmé, Ze se jedna o tanecni predstaveni.
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riznym rezisérum), kazdy fotograf mam sv(j styl, kterym muze rozdilné inscenace jaksi
vizualné sjednotit. Ondfejovi z pozice uméleckého $5éfa, kterou také v Divadle X10
zastava, nepfijde dobré fotografy stfidat pravé z tohoto divodu. Vyuzivani fotografii od
raznych fotografl by mohla roztfistit jednotnou vizualitu kterou chce divadlo k vefejnosti
promlouvat'27,

Vesmés vSichni autofi zminili, Ze maji v oblibé, kdyZ jsou jejich interpreti zachyceni v
pohybu. Hlavné v momentech, kterych si divak sam ani nemusi vS§imnou anebo se jich
nemduze natolik nabazit, protoze trvaji jen par sekund ne-li méné.

Ondfrej Fika, Ze jako rezZisér vnima inscenaci jako celek a mysli si, Ze tak to ma i naprosta
vétSina rezisérl. Dfive mival rad fotografie, které zachycovaly celé jevi§té naraz v
panoramatickém nahledu, kdy fotka pfipominala filmovy format & nasténnou malbu.
Pozdéji v8ak dosel k tomu, Ze fotograf ma narozdil od inscenace moznost vypichnout
ur€ité momenty. Momenty, které jsou napfiklad od divaka daleko nebo jsou bé&hem
inscenace tézko postfehnutelné. Obdas se mu stava, ze je prekvapen grimasami svych
herc. Ma rad, kdyz fotografie zachycuji pohyb, dynamiku. Rika, Ze fotografie predava
exkluzivnéji obsah nez samotné predstaveni a dokaZe vystihnout jeho vnitfni atmosféru.
Z Ondfejovych pozadavkl na divadelni fotografii vyplyva, Zze neni Uplné klasickym
¢inohernim rezisérem. Jde mu nejen o vyraz tvare, jak jsme u €inoherni fotografie zvykli,
ale o celé télo herce'28, Tendence soucasné Cinohry se néim pfiblizuji k sou¢asnému
tanci, ktery ma mozna také tendenci k cCastéjSimu vyuzivani divadelnich prvka.
Choreografie sou€asného tance jiz ¢asto nestoji na pohybovych kombinacich a efektnich
tanecnich prvcich, byt mohou byt v pfedstaveni také pfitomny.

Neprekvapi, ze i Jan Razima ocenuje, kdyz fotograf zachyti momenty, které maiji kratsi
trvani nez ty, na které ma divak dostatek ¢asu i béhem predstaveni. Ve fotografiich, kdy
jen interpret ve statické pozici, ho zajima jeho vyraz tvare a napéti v téle'28.

7.3.1. Jak se hledaji fotografové
V nasem prostfedi se nejCastgji shangji tanec¢ni &i divadelni fotografové pfes znamé na
doporuceni'30, Fotografa, ktefi bézné tanec foti, je malo. Uz béhem studia si ¢lovék
mapuje nejcastéji se opakujici jména. Uvédomuje si, od koho se mu fotky libily a od koho
tolik ne. Kone¢né, kdyz dostane svij prvni grant na pfedstaveni mimo Skolu a zacne

pfemyslet, jak svou praci prezentovat, tato jména vyvstanou na mysl jako prvni. V
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prostfedi HAMU a DAMU se studenti ¢asto pidi po fotografech, ktefi by jejich dilo
zaznamenali zadarmo ¢i minimalni cenu'3!. Opét se obraci na znamé ¢i na studenty
FAMU. Vysledky jsou v téchto pfipadech nejisté. V podobné situaci se v8ak ocitaji i
profesionalové. Jan Razima Fika, ze ve chvili, kdy bojuje s financemi, fotograf neni
nékdo, na kom by chtél Seffit. Pokud vS8ak nemlze nabidnout mnoho, zeptal by se
studentd fotografie na FAMU?32. Monika Castkova navrhuje jako moznost v této krajni
situaci nafoceni inscenace na mobil'33. V dnedni dobé jde technika kazdym rokem
nesmirné nahoru a fotoaparaty mobilnich telefonu se opravdu dostavaji na neuvéfitelnou
uroven. Naro¢né divadelni podminky vSak stale znemozhuji, aby fotografie
zaznamenané na mobil dosahly dostatecné technické kvality. Mimo to i s dobrym
fotoaparatem nezarucite, Ze vysledek bude dobry. Fotograf je fotografem nejen diky své
technice. Fotografie z mobilu by napfiklad neprosly pres Barboru Cermak, ktera do
nedavna spravovala komunikaci a socialni média pro Divadlo Ponec'34. Aby Ponec
fotografie v néjakych ze svych proudu presdilel, at jde o webové stranky, Facebook ¢i
Instagram, musi splfiovat urcitou kvalitu, jak estetickou tak technickou. Fotograf, ktery je
obeznameny se situaci sou€asného tance si v dnesni dobé fekne okolo 2500 K& na
hodinové predstaveni. Vysledné fotografie zlGstanou tvlrci na vzdy a maze diky nim
zpropagovat své predstaveni a hrat jej. Vyvstava otazka, jestli nestoji za to se i pres
finan¢ni nepfizen na fotografa v tymu slozit.

Ondrej Stefanak fika, ze pro kyzeny vysledek je dobré, kdyz se fotograf a rezisér znaji.
Maiji mezi s sebou jiz vyfeSeny zplsob komunikace. Chapou, co kdo mysli, kdyz jeden i
druhy mluvi, tvafi se, gestikuluje'35. Tento zplsob spoluprace predpoklada dlouhodobé;si
proces. V pripadech, kdy fotograf pfibéhne deset minut pfed pfedstavenim, podle svétel
zaujme pozici v hledisti, bez jakékoliv znalosti predstaveni €i jakéhokoliv vysvétlovani
veCer nafoti a do nasledujiciho rana fotografie odevzda, poZzadavky na komunikaci
nebudou takové.136 Tento zplUsob prace je nicméné také mozny a néktefi fotografové si
ho muzou i uzivat. Vnimaji to jako svou dalSi schopnost, kterou mohou zakaznikovi
nabidnout a vétsi vysvétlovani by brali spi§ kontraproduktivné. Hlavnim pFedstavitelem
ve stfehu. Projevuje se i jeho historie reportazniho fotografa, kterou s taneéni fotografii
srovnava. Vojtéch dokumentuje, co vidi v dany okamzik. Do pfedstaveni si neprojektuje
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pfedstavy choreografa. Nema v hlavé informace, které by choreograf chtél, aby byly z
predstaveni patrné. Necte programy. A jak je vidét z jeho pracovni vytizenosti, tento
zpusob prace se mu vyplaci. Vojtéch Brtnicky je v taneénim svété bran jako sazka na
jistotu.

Jednim z davodd, pro¢ to takhle ve svété souc¢asného tance funguje nejcastéji, jsou opét
finance. Cim del$i &as fotograf nad inscenaci stravi, at uz jde o debatu nad inscenaci &i
samotné foceni, tim vice by mél byt zaplacen. Respektive, vysledna vyse honorafe by
tim méla byt minimalné ovlivnéna137,

DalSim divodem je, Zze ani samotni choreografové C¢asto nemaji Cas se tésné pied
premiérou a Casto ani reprizou fotografovi vénovat, protoZze je jednoduSe zatizen
akutné&jSimi problémy. O to vice je pak vdéCny za fotografa, kterému nemusi nic
vysvétlovat a i tak odvede skvélou praci’3s.

V dnedni dobé vznikaji dalS§i moznosti pro navazovani spolupraci. Pro zlepSeni
networkingu v tanecnim prostfedi vznikla stranka tanecnidatabaze.cz. Zaregistrovat se
mulze kazdy od taneCnika pfes pedagoga az po fotografa. Tato platforma ma velky
potencial’3e.
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7.3.2. Jaka uskali mohou pro choreografa/reziséra nastat ve spolupraci s

fotografem?

Problém s oznaCovanim autorstvi nezaZivaji jen fotografové. V ramci prezentace vlastni
prace fotografové logicky sdileji své snimky na socialnich sitich, webovych strankach,
vernisazich. Autor fotografie je jisté fotograf, musi se vSak vzit v potaz, ze fotografuje
néco, ¢eho je autorem nékdo jiny, Casto nékolik autorli zarover. Naprosto nezbytné je
tedy uvadét minimalné autora, iniciatora projektu. U tanecnich inscenaci jsou to v
naprosté vétsSiné choreografové. Muze se stat, Ze je iniciatorem a rezisérem napfiklad
scénograf nebo si pro svlj koncert pfizve hudebnik tanecniky a cely veCer muze
pfipominat tanec¢ni vystoupeni. Fotograf by na tyto faktory mél pfi sdileni myslet.
Nepfijemnou zkuSenost mél v tomto sméru Jan Razima, ktery na fotografii ze svého
pfedstaveni narazil ndhodou na instagramovém uU¢tu nejmenoveného/ané fotografa/ky.
Obcas byva také piekvapen, kdyz na fotografie ze svého pfedstaveni narazi na vefejném
portfoliu néjakého fotografa. Nevyhovuje mu, kdyz jsou v portfoliu fotografa zvefejnény
fotografie téméf vSechny, které dostal k dispozici on sam. Pfijde mu, Ze tak fotograf
odkryva pfilis z jeho inscenace. Kdyz je v8ak u fotografii zminéno, alespof jméno
inscenace a jméno autora, tak se s tim srovna®#0. Lenka Vagnerova déla z fotografii
vybér, které se mohou zverejnit. Ani fotograf sam nemuze zvefejnit jiné fotky, ktera se
jemu samotnému libi vice. Mozna by v takovém pFipadé& mohl byt prostor pro diskuzi, kdy
do vybéru mize fotograf zasahnout vlastnim nazorem?41.

Nékteré inscenace vyzaduji komplexnéjsi seznam autorského tymu v zavislosti na
podstaté daného projektu. V nékterych pfipadech je i za mnohymi napady ohledné
vizualni stranky sam choreograf a v nékterych pfipadech choreograf stoji t¢mér vyhradné
jen za pohybovou strankou véci. Pokud je na to prostor, jako napfiklad na webovych
strankach, sdilenim celého tvurciho tymu se fotograf vyhne dilematu, kdo je v konkrétnim
pfedstaveni nejzasadnéjSim autorem. V idedlnim pfipadé se podminky nastavi jesté pred
focenim, pfipadné ihned po odevzdani fotografii.

Jisté nesrovnalosti ohledné sdileni se z jakéhosi divodu Casto dé&ji, kdyz fotograf foti
zakazku zadarmo nebo s velkou slevou. Zda se, Zze kdyz se neda duraz na to, ze
fotografovani tane¢niho pfedstaveni je praci, ktera vyzaduje adekvatni ohodnoceni, tak si
to mnoho lidi sami od sebe neuvédomi. Podobny mind-set mize ziskat i fotograf.
Vzhledem k tomu, Ze pfedstaveni fotil zadarmo ¢&i jen za symbolickou cenu, jediné co ma
v rukou jsou pravé ony fotografie a moznost je sdilet. Prezentaci své prace, tedy téchto
fotografii, mGze ziskat dalSi a tfeba jiz placené zakazky. Tento fakt je dalSim bodem, na
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kterym by se méli choreograf s fotografem dohodnout. Skute¢nost, kterou si tvirci v
oblasti nezavislého soucasného tance Casto neuvédomuiji je, Ze fotograf pfebira zakazku
jiz se znalosti, jak na tom obecné tanec¢ni sféra finanéné je a uz ze své podstaty pfijima
zakazku, ktera je finanéné jiz podhodnocena. Nedat mu moznost fotografie sdilet, je jako
upirat mu dalSi kariérni r@st, hlavné tedy u zacinajicich &i ne tak znamych fotograf(.
Fotografové jako je Pavel Hejny, Patrik Borecky ¢&i Vojtéch Brtnicky si s né€im takovym
hlavu lamat nebudou, protoZe maji své stalé zakazniky &i jako v pfipadé Pavla Hejného,
divadelni fotografii délaji v podstaté z radosti a jejich obziva na tom nezavisi. Adéla
Vosi¢kova neni zadna zacinajici fotografka a pfesto je pro ni moznost sdileni fotografii do
portfolia dllezita. Uvadi napfiklad, ze v ramci fotografovani pro HAMU v ramci
choreografickych veceru, kde byva honorarf nizky, se ¢asto jedna o atraktivni praci, jejiz
vysledky muize poté sdilet ve svém portfoliu'42, coz je dulezita skute¢nost.

Stejné jak se Castéji pfi podhodnocenych zakazkach stava choreografiim a produkci,
totiz, Ze se zcela opomene autor fotografie a jakékoliv konzultace ohledné zasahovani do
vizualu fotografie, jako je ofez, barveni (napfiklad zména do €ernobilé), grafické vyuziti
do plakatl atd., tak se podobné muze zachovat i fotograf. Kdyz fotografoval zakazku
zadarmo, muze to plsobit, ze nikomu nic nedluzi a s fotografiemi si mize délat, co uzna
za vhodné. Opomene tak pravidla, ktera by mél i v takovém pfipadé dodrZovat. To, co si
fotografové ob&as neuvédomuiji je, ze kostymy, svétla, akci a dalSi za né vymyslel nékdo
jiny. To co by musel v ramci svého projektu udélat sam, aby docilil stejné fotografie,
udélal jiz z velké Casti nékdo za néj a mél by na to minimalné pfi sdileni poukazat.

Ondrej Stefaridak ma s divadelnimi fotografy vesmés dobré zkusenosti. Vnima je jako
citlivé a empatické lidi, pozorovatele. Nevyhovuijici je pro néj systém, s kterym se setkava
na divadelnich festivalech, kdy se Casto jeden fotograf snazi nafotit soubézné bézici
pfedstaveni a vysledkem je, Ze v novinovém platku festivalu je otisténa o jeho
pfedstaveni nicnefikajici fotografie43.

142 Rozhovor s Adélou Vosi¢kovou, Praha, 12. 3 2023 — archiv autorky

143 Rozhovor s Patrikem Boreckym, Praha, 25. 2. 2023 — archiv autorky
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7.4.Interpretdv nahled

7.4.1. Pfitomnost fotografa

Interpret by mél byt z principu véci pfipraven, Ze se na néj bude nékdo divat, pozorovat
jej a zkoumat. Pokud vSak sami nejsme v roli interpreta mize nam utéci jistd nuance.
Béhem procesu a zkousky ma interpret zcela jiné nastaveni mysli nez pfi samotném
pfedstaveni, kde divaky ofekava a potfebuje je. Format zkouSky je od pfedstaveni
naprosto jiny a kazda pfitomnost &lovéka, ktery nepatfi do zakladniho tymu, chté nechté
méni atmosféru, chovani lidi apod. Dotazovani interpreti ¢asto mluvili o tom, Zze o
pfitomnosti fotografa pfedem nevédéli a nepfijemné je to zaskocilo. Ne snad proto, ze by
jim sam fotograf vadil, ale spi$ proto, Ze se na jeho pfitomnost nepfipravili psychicky &i si
prosté¢ neumyli vlasy nebo nevzali lepSi teplaky'44. Tyto problémy se muzou zdat
egocentrické a malicherné. Nicméné, aby taneCnik mohl vydavat dobré vykony a
prekraCovat vlastni stin v ramci choreografie, potfebuje se v zakladu citit dobfe. Zde je
tedy patrné, Ze Casto vazne komunikace mezi choreografem a tanecniky, popfipadé
produkci, ktera pfitomnost fotografa dopfedu nesdili.

Ve chvili, kdy interpreti o fotografovi vi, nemaji s jeho pfitomnosti problém. Na
pfedstaveni jsou navic natolik soustfedéni, Zze si ho nev§imaji i kdyz obCas zazni zvuk
zavérky145, Existuji v8ak urcité momenty, kdy se v pfedstaveni tanecnik ocitne ve velmi
delikatni niterné chvili, Casto podporené tichem, kde mlze zvuk zavérky zrusit veskeré
kouzlo probihajici scény. V takové chvili by se mél fotograf udrzet at' je obraz pfed nim
sebekrasnéjsi. Tedy alespor pokud se jedna o pfedstaveni v pfitomnosti divakd.

7.4.2. Nahota interpeta

Dalsim silnym tématem mezi interprety je otazka nahoty. VétSinou se interpreti shoduji v
tom, Ze nahota na jevisti je naprosto néco jiného, nez nahota zaznamenana ve fotografii.
V tu chvili vnimaji fotografa mnohem ostrazitéji. V takovém pfipadé pozaduji, aby
nastavené podminky s fotografem ohledné sdileni fotografii byly naprosto konkrétné
pojmenované. Presto, ze je pro vétSinu jasné, ze fotografie za inscenaci vybira obvykle
choreograf/rezisér popfipadé PR Ci spravce socialni sité ¢i do své vystavy sam fotograf,
v tomto urcitém pfipadé chtéji mit hlavni slovo'4s.

144 Rozhovor s Monikou Céastkovou, Praha, 27. 2. 2023 - archiv autorky

145 Rozhovor s Eva Rezova, Praha, 18. 2. 2023 — archiv autorky, Rozhovor s AlZzbeta Mjartanova , Praha, 18. 2. 2023 —
archiv autorky

146 Rozhovor s Eva Rezova, Praha, 18. 2. 2023 — archiv autorky
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7.4.3. Co interpet od fotografie chce?
Interpret-tanecnik hleda ve fotografiich momenty, kde vypada jednoduse dobre, alespori
v ramci role &i postavy. | tanecnici hledaji fotografie, z kterych €iSi emoce, kterou se coby
interpreti snazi na jevisti vyjadfit’47. Neni vSak jednoduché pfi pohledu na fotografii, ktera
Clovéka zachycuje oddélit své ego a podivat se na sebe coby postavu. Jan Razima Fika,
ze jako interpret ve fotografiich vyhledava momenty, u kterych si pozorovatel fekne “Ty
jo, dobry tanecénik’.  Zvlast ocenuje fotografie, které dokazi z celkem obycejného
momentu, udélat néco specialniho. Jako pfiklad uvadi fotografii od Vojtécha Brtnického z
choreografie, kterou Jan tvofil spoleéné s Patrikem Mikerem Cere$né v ramci studii na

konzervatofi Duncan Centre4s,
149

e

“Kdyz se na stejny moment divam na videozaznamu, jedna se o naprostou chvilicku. Z
fotografie to vypada, jako bychom v onom skoku viseli nékolik sekund a samotny pohyb
vyzniva, Ze ma mnohem vétsi objem nez ve skute¢nosti'%0.”

147 Rozhovor s Alzbeta Mjartanova , Praha, 18. 2. 2023 — archiv autorky
148 Rozhovor s Janem Razimou, Praha, 18. 2. 2023 — archiv autorky

149 7 premiéry predstaveni Cere$né, inrepreti/choreografové: ve stfedu Jan Razima, vlevo Patrik Miker, Konzervatof
Duncan Centre, Praha 29. 5. 2019

150 Rozhovor s Janem Razimou, Praha, 18. 2. 2023 — archiv autorky
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7.5.Fotografie jako propagaéni material

“Nejvétsi rozdil mezi pohledem umélce a produkce vnimam nejcastéji to, Ze jazyk, ktery
umélec kolem svého dila pouZiva je hodné krypticky, poeticky, neni primocCary, coz
samoziejmé odpovida formé, protoZe soulasny tanec obvykle neni uplné pfimocary.
Nam z PR, ktefi mame za ukol dilo prodat, se to jevi nékdy aZz nesrozumitelné. Tim
padem se to snaZime publiku trochu zjednodusit. Uhladit to. Udélat to tak, aby lidi tusili o
co jde. Aby se méli ¢eho chytit. V ramci divadla Ponec spolupracujeme priblizné s 20
subjekty a mame na repertoaru kolem 60 inscenaci. Mdj pohled je ten, Ze bychom méli
budovat spise znalku Ponce, neZz primarné propagovat stejnou mérou vSechny
inscenace, které se u nas v divadle objevi. Pilka umélcu, s kterymi spolupracujeme jiz
tusi, Zze si musi PR délat i sami, Ze nestaci spoléhat na PR divadla. Vi, Ze museji byt
sami aktivni a délaji to. Druha pdlka, nevim, jestli historicky nebo kde nabyli toho
pfesvédcCeni, maji dojem, Ze divadlo se o vSechno postara. Jejich nastaveni je - My PR
neumime, takZe to délat nebudeme. Casto Jjsme driv narazeli na to, Ze si tvirci nebyli
védomi, Ze pro komunikaci s divaky je opravdu potfeba kvalitni fotka, kvalitni vizualni
material. Ne néco vyfoceného ve zkudebné na telefon. Ale mam pocit, Ze v tomhle se jiz
néjaka edukace dafi. Zalina to byt minoritni problém. Mit dobfe vyfocené pfedstaveni je
zéklad," Fika Barbora Cermakovais! (vedouci komunikace a PR v Divadle Ponec do
bfezna 2023).

Jak vyplyva napfiklad z rozhovoru s Janem Razimou, existuje rozdil mezi fotografii,
lidem, ktefi se v kontextu daného pfedstaveni nikdy nepohybovali. Existuji i dal$i davody
pro¢ mohou byt fotografie pro PR vyuziti nevhodné. "Stava se nam, Zze nam umélci
nabidnou fotografie, které jsou pro PR nevhodné. Napfiklad platforma goout.cz ma svou
viastni politiku. Pokud je fotografie prili§ abstraktni, tak nam ji neprijmou a predstaveni je
propagovano skrz ilustraéni vizual, coz neni zrovna S$tastné,” zmifnuje Barbora
Cermakova?s2,

V Divadle Ponec maji pravidla nastavena tak, Ze ze série, kterou fotograf odevzda,
vybira fotografie pro propagaci umélecky soubor. K tomu Barbora Cermakova dodava:
“Kdyz se nafoti pfedstaveni, at uz pred premiérou nebo po premiére, tak soubor je ten,
ktery vybira, jaké fotografie se pouziji. Nékolikrat se stalo, Ze jsme na né tlacili, aby nam
fotek dali vic. Oni naopak nechtéli z pfedstaveni tolik prozrazovat. Casto je to tedy o
del$im dialogu. Nékdy to prosté narazi, co je ta umélecka rovina a co je ta PR'53.”

Do jaké miry si Clovék dokaze z fotografie, jez je z kontextu pfedstaveni vytrzena, danou
situaci skute¢né predstavit? Jak moc je pravdépodobné, ze fotografie prozradi divakim

151 Rozhovor s Barborou Cermak, Praha, 2. 3. 2023 — archiv autorky
152 Rozhovor s Barborou Cermak, Praha, 2. 3. 2023 — archiv autorky

153 Rozhovor s Barborou Cermak, Praha, 2. 3. 2023 — archiv autorky
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néjaké tajemstvi, na které méli pfijit az béhem pfedstaveni? Tvurci si ¢asto chrani
takzvané momenty prekvapeni. Boji se sdilet, tfebaze skvélé fotografie, aby nevyzradili
né&jaky zdsadni moment a neobrali tak divaky o moment pfekvapeni. Neni vS8ak mozné,
ze pravé tyto momenty poukazuji na vyjimecnost daného predstaveni? Nejspi$ je to
praveé to, co ono pfedstaveni od jinych odliSuje a je tim padem velka Skoda ho do svéta
nevypustit a pfipravit se tak o potencialni divaky. Jestli néco, tak je to dalsi dulezité téma
k diskuzi. “Ja ze své pozice PR vnimam zaznamenany moment na fotografii a ten samiy
moment v choreografii jako dvé odlisné reality. Je to nejspis tim, Zze jsem v tom extrémné
poucena a vénuji se tomu. Jazyk jakym ke mné pfedstaveni komunikuje skrz propagaci
je jedna véc a jak to vypada v realité a co ten moment ve mé béhem predstaveni
vzbuzuje, je véc druha. Fotografie je vykroj a nereprezentuje faktickou realitu. Mné
osobné prijde vZdy lepS8i mit zajimavy obrazek, ktery vyvola néjakou emoci a zvédavost a
néjak toho Clovéka zahackuje i kdyZz se tim tfeba jakoby néco prozradi. Malokdy jsem
zazila, Ze by tim byl proZitek z pfedstaveni ochuzen. V tomhle moc nevéfim na spoiler
alerty,” dodava Barbora Cerméakova's4.

Fotografie je okamzita informace. Spi$ nez aby si lidé pfecetli poutavy a promysleny text,
podivaji se na fotografii a podle toho usoudi, jestli je to néco, co by je mohlo zajimat.
Specificky se musi pracovat pfi propagaci k pfedstaveni pro détské publikum. “Méli jsme
nedavno zkuSenost s jednim détskym predstavenim, z kterého byli velmi tmavé
fotografie, coz nam nepriSlo ke komunikaci predstaveni pro déti vhodné. Nechali jsme jej
tedy znovu nafotil profesionalnim fotografem a ukazalo se, Ze i kdyz jsme do toho §li z
timto zamérem, tak pfesto, Ze fotografie byly jinak skvélé, stejné skrz né Clovék ziskal
dojem, Ze jde o tmavé (temné) pfedstaveni. To nas vedlo k tvaham, jestli by nebylo lepSi
udélat stylizované fotografie s prvky scénografie nékde jinde, ve studiu. To jsou nicméné
dal$i naklady. V tu chvili do toho vstupuji i praktikalie typu, kolik na to mame penéz, ¢asu,
jestli méme fotografa a tak,” rozvadi Barbora Cerméakova1ss.

Dal$i skuteénost, ktera mlze privodit propagaci problém je nahota. Barbora Cermakova
dopliuje: “Musime si davat pozor, aby nam kvdli fotografii z pfedstaveni s nahymi
taneéniky nezrusili ucty156”,

Romana Packova, ktera v posledni dobé zaCala spravovat socialni média mnohym
nezavislym uméleckym spolkim, zmifiuje svou zkuSenost ze své praxe: “Nékdy mayji
umeélci v choreografii néjaky zasadni moment, ktery kdyZ je zachyceny na fotografii, tak k
ni lehce ziskaji emoc¢ni vazbu. Samotna fotka vSak nemusi byt k propagaci vhodnas7.”

154 Rozhovor s Barborou Cermak, videohovor, 2. 3. 2023 — archiv autorky
155 Rozhovor s Barborou Cermak, videohovor, 2. 3. 2023 — archiv autorky
156 Rozhovor s Barborou Cermak, videohovor, 2. 3. 2023 — archiv autorky

157 Rozhovor s Romanou Packovou, videohovor, 28. 2. 2023 — archiv autorky
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Kdyby mohla Romana Packova zadat instrukce fotografovi sama, fekla by mu kliova
hesla, kterd konkrétni pfedstaveni obsahuje a ty by mél zachytit. Kazdé pfedstaveni se
téZ rozdéluje na nékolik Casti. Z kazdé z nich by chtéla mit alespori jeden snimek.
Specialni fotografie na pribéhy/stories, které se vyuzivaji na instagramu, by po ném
nechtéla.“Storicka funguji vice pfes mobil. Nevadi ani kdyZ jsou rozmazana, ale je tam
néco ze zakulisi. Funguji na ném vic osobnéjsi véci. Ty maji napfiklad mnohem vétsi
sledovanost nez lecjaka profesionalni fotka?%8.”

Jako nejvétsi chybu, kterou na ¢eské scéné umeélecké soubory délaji nejcastéji, povazuje
Romana nizké finan¢ni ohodnoceni. | pfesto, Ze tento fakt provazi bez vyjimky vSechny
slozky, které se na tvorbé a propagaci dila podili, je dobré se nad tim zamyslet i z uhlu
pohledu PR a propagace. “Lidé si neuvédomuji kolik ¢asu to trva a nejen realné
technicky. Myslim, Ze hlavni chybou je, Ze lidé nemaji ani predstavu o tom kolik ¢asu to
zabere, pokud to ma byt udélané dobre. Kolik energie to stoji, kdyz ma byt ¢lovék
skutecné na dilo, které propaguje, naladény9.”

Umélci z nekomeréniho prostfedi obvykle jdou primarné po podstaté tématu, o kterém
pfedstaveni vypovida. Chtéji, aby k divakovi dilo promluvilo. Nejde v8ak o jednoduchou
zabavu. Prekladani dila do jazyka potencialnich divakl muze byt nékdy pro umeélce
témér bolestivé, protoze ma pocit, Ze se tak jeho dilo bagatelizuje. Pro dobrou spolupraci
mezi umélcem a PR je tfeba pochopeni a respekt choreografova smysleni. Z druhé
strany je tfeba uvédoméni si dobrych umysli PR oddéleni. Mezi témi to slozkami je
dalezité dobré vyladéni, aby mohla pfijit divéra ze strany umeélce, ktery by pak uz nemél
potfebu do rozhodnuti PR oddéleni neustadle zasahovat. Jedna se o celkem kiehké
spojenectvi.

158 Rozhovor s Romanou Packovou, videohovor, 28. 2. 2023 — archiv autorky

159 Rozhovor s Romanou Packovou, videohovor, 28. 2. 2023 — archiv autorky
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8. Zaver

Soucasné choreografie jsou tvofeny rdznymi postupy a na kazdé z nich je dulezité néco
jiného. Nékteré jsou virtudzni, plné skokll a p6z. Jiné jsou divadeln&jSiho charakteru a
dal$i podtrhuji obrazovost a vizualitu a tak dale. Tanecni fotografie museji byt tedy
minimalné tak rozmanité jako udalosti, které zaznamenavaji.

Aby fotograf mohl standardné tvofit dobré tanecni snimky, musi si byt této rozmanitosti
védom. | pfes to, Ze je v dnedni dobé témér kazdy maijitelem mobilu s kamerou,
profesionalni fotograf je pro tanecni uméni nezbytny. Zasadni pro jeho praci je mimo jeho
schopnosti a znalosti i technické vybaveni, které stoji statisice. Tento fakt by mél byt u
jeho honorafe zohlednén, stejné tak jako skute€nost, Ze vizual tvofi pfedstaveni identitu.
Fotografie jsou mediem mezi divaky a samotnym vystoupenim. Komunikuji projekt dfive
nez divaci mohou dilo vidét na vlastni oCi a pravdépodobné budou i vzpominkou daleko
po tom, co se predstaveni hrat prestane. Dokazi zaznamenat atmosféru, styl
performance. Maji schopnost vypichnout specifické momenty a situace, poukazat na
dynamiku a energii, v které se pfedstaveni odviji. Vytvareji profil zacastnénym umélcim.

Divadelni fotografie (a tane¢ni o to vice) je okrajovym zanrem. | pfes jeji specifika a
naro¢nost neexistuje zadné vzdélani, které by divadelni fotografy vychovalo. Ve srovnani
s jinymi fotografickymi Zanry, je velmi finanéné podhodnocen. A proto musi byt divadelni
fotografové i divadelnimi a tane€nimi nadSenci. Tato kombinace z jich délad nedostatkové

zbozi, zaroven by se jich vSak vice v tomto odvétvi nejspi$ neuzivilo.

Pouziti fotografii narazi na rzné chapani, kdo je autorem a kdo ma jaka prava snimky
pouzit a za jakych okolnosti. Dllezitou nuanci je, jak a pfi jaké pfilezitosti jsou fotky
pouzity. Vznikaji riizné nejasné situace, kdy je potfeba souhlas toho a kdy zase onoho. V
takovych momentech vznikaji Casto nesrovnalosti.

VSichni z pfitomnych tvlrcl, od fotografa pres interpreta, scénografa po choreografa/
reziséra a produkce (a mnohé dal$i) maji svuj nahled, co od fotografie o¢ekavaiji.

Ma diplomova prace je zaloZzena predevdim na rozhovorech s vyraznymi osobnosti z
Ceského prostredi, které z riznych stran dopomahaji vzniknout taneénimu ¢i divadelnimu
dilu. Velkou mérou jsou zastoupeny i mé vlastni zkuSenosti shromazdéné v deniku z
terénniho vyzkumu. Jeden z cili mé prace bylo zanalyzovat rlizné pfistupy fotografli k
riznym formam, které souCasny tanec nabizi s porovnanim s klasickym tancem a
¢inohernim divadlem. Narazila jsem na skuteCnost, Ze je (jak uz jsem vySe zminila)
divadelni fotografie zcela okrajovy Zzanr a naprosta vétsina fotografli se k tomu, co v tanci
foti, stavi zcela intuitivné. Nedokazi slovné pojmenovat rozdily, které je pfimély
zasoustfedit se v jednom pfedstaveni na to a v druhém na ono. V €inohfe a baletu dokazi
byt konkrétné;jsi.
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Abych ziskala jasnéjsi data, musela bych oslovit vice fotografd, co se zaméfuji na tanec,
coz by nejspi$ znamenalo rozsifit zabér za hranice Ceska.

Zaroven jsem v procesu mé diplomové prace zjistila, ze nejzajimavéjsi myslenky, fekli
dotazovani v ramci diskuze, kde jsem se odvazila odkryt divod, pro¢ se na otazku ptat a
sdélila jsem i zkuSenost s ni spojenou, spiSe nez pfi klasickém modelu rozhovoru dotaz/
odpovéd. Premyslim, co bych musela udélat, abych se od fotografll zpétné dozvédéla,
jak k rdznym zpusobim tance a tane€nich predstaveni pfistupuji, kdyz se jejich
rozhodnuti v danou chvili zakladaji na intuici. Nejspi$ by bylo tfeba navazat dlouhodobou
spolupraci podminénou zdjmem o vyzkum z obou stran.
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