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Abstrakt

Prace se zabyva spolupraci britské skupiny Radiohead a producenta Nigela Godriche.
Jejim cilem je zmapovat vyvoj této spoluprace mezi lety 1997-2016, vysledovat pouzivané

techniky a paralely mezi analyzovanymi alby.

Prvni ¢ast obsahuje stru¢ny zivotopis ¢lenu skupiny a Nigela Godriche. Druha, obsahlejsi ¢ast,
se v jednotlivych kapitolach postupné vénuje vSem albim, ktera v ramci spoluprace vznikla.
Nejprve je popsan kontext a okolnosti jejich vzniku. Nasledné je provedena analyza nahravek,
soustfedici se na pouzité techniky, zpusob prace v postprodukci a vyrazné prvky jejich
estetiky. U vybranych alb je také provedena analyza konkrétnich skladeb. Zavére¢na kapitola

se vénuje dynamické roviné nahravek.

V praci je popsano nékolik odliSnych pfistupl k procesu nahravani a komponovani a jejich
nasledné kombinovani. Vysledky prace poukazuji na dllezitost propojeni mixaze s aranzi a
kompozici skladeb. Podtrhuji roli producenta a jeho vyznam pro uméleckou hodnotu vysledné

nahravky.

Abstract

This thesis focuses on the collaboration between a British band Radiohead and producer Nigel
Godrich. It aims to map the collaboration and development between years 1997-2016, as well

as to trace the used techniques and looks for parallels between the analysed albums.

The first part of the theses contains a brief biography of the band members and Nigel Godrich.
The second, more extensive part, examines, in individual chapters, all the albums that were

made during the years of collaboration.

Each chapter begins with a brief discussion on the context and circumstances, under which
the respective albums were made; then, the albums are analysed with an emphasis on the
post-production methods and the idiosyncratic elements of their sound. For some of the
albums, detailed analyses of specific records / songs are provided. The final chapter focuses

on the dynamic aspect of the recordings.

The thesis describes several different approaches to the recording and composing process
and their subsequent combination. The results of the thesis point to the importance of linking
mixing with arranging and composing tracks. They underline the role of the producer and its

importance for the artistic value of the final recording.
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Seznam pouzitych pojmu a zkratek

e Autotune — audio procesor méfici a upravujici vysku ténu

¢ Distortion — harmonické zkresleni signalu, pouzivané €asto jako efekt pro elektrické
kytary

o Double-tracking — technika, pfi které interpret zaznamena stejny part dvakrat

e EP - Extended play, format hudebni nahravky, obvykle obsahuje 3-8 skladeb

e Fade in — postupné zesileni signalu z ticha do slysitelné arovné

e Fade out — postupné zeslabeni signalu do ticha

e Fuzz - typ distortion kde vy3Si harmonické dominuji zvuku, pouzivano jako efekt

o (Gate —procesor, ktery zcela utlumuje signaly, jejichz amplituda je pod uréenym prahem

o Hlasitostni rozsah (Loudness range) — méfi dynamicky rozsah programu
v jednotkach LU. Reprezentuje pomér mezi nejslabsimi a nejsilnéjSimi sekcemi

¢ Integrovana hlasitost (Integrated loudness) — podle vyhlasky EBU r128 programova
hlasitost, primérna hlasitost daného audio nebo audio-vizualniho dila. Jednotka LUFS.

¢ Kruhova modulace — typ modulace, kdy nasobenim dvou kmito&td vznikaji souctove
a rozdilové slozky a potlacuji se slozky pavodni

¢ LCR mixing — metoda mixaze, kde je pro umisténi signalu ve stereofonni bazi vyuzito
vyhradné krajnich kanall a stfedu baze

e Looping — technika vyuzivajici zvukové smycky, kdy je kontinualné opakovana ¢ast
nahravky

e LU (Loudness Units) — jednotky hlasitosti, bez absolutni reference, popisuje rozdily
Vv urovni hlasitosti

e LUFS (Loudness Units referenced to Full Scale) — jednotka hlasitosti vztazena
k plnému rozsahu, pouzivana pro normalizaci audia.

e Mastering — zavérelny proces post-produkce nahravky

¢ Maximalni okamzitad hlasitost (Maximum momentary loudness) — okamzita
hlasitost, méfena v rozsahu 400ms. Jednotka LUFS

e Overdrive — viz distortion. Kytarové efekty overdrive obvykle zkresluji zvuk v mensi
mife nez distortion

e Phaser — fazovy modulaéni efekt

e Pitch-shifting — proces, kdy je digitalnim zpisobem zménéno ladéni signalu oproti
puvodnimu. Pfi tomto procesu neni zménén Casovy pribéh signalu.

e Reverb ducking — technika, pfi které je dozvuk signalu omezen pfitomnosti jiného
signalu. Vyuzivano €asto pro potlaceni miry dozvuku b&hem zpévu a nasledné zesileni
dozvuku po dokoné&eni frazi

e Reverse playback — pfehrani signalu ve zpétném chodu, €asto vyuzZivano jako efekt



Sampler — hudebni nastroj pracujici se zvukovymi vzorky

Sampling — proces prace se zvukovymi vzorky — zaznam ¢asti zvukové nahravky a jeji
nasledné vyuziti pro nahravku nebo hudebni nastroj

Sekvencer — pfistroj na kterém lIze vytvofit a nasledné prehravat sekvenci
not/rytmickych hodnot

Shoegaze — hudebni styl z 90. let 20. stoleti, jehoz hlavnimi znakem je pouZiti efektové
zpracovanych elektrickych kytar

Sustain (sustainer) — efekt, prodluzujici dobu trvani ustaleného zvuku hudebniho
nastroje

Tremolo — efekt, pfi kterém se periodicky méni amplituda signalu

Vocoder — procesor analyzujici a syntetizujici lidsky hlas, v hudbé vyuzivan jako efekt
Volume swells — princip hry na kytaru, pfi které hrac zesiluje zahranou notu po jejim

odehrani pomoci potenciometru hlasitosti. Méni tak nabéh noty a tim i jeji charakter



Uvod

Jiz od détstvi se vénuiji hfe na klavir a cely Zivot se pohybuji ve svété vazné hudby. Ke studiu
zvukové tvorby jsem se vSak dostal spiSe z linie hudby popularni. V pfistupu k nahravkam
popularni a vazné hudby jsou Casto velké rozdily, jak z hlediska postupu pfi zaznamu a mixu,
tak z hlediska samotné zvukové estetiky. Vzdy mé proto zajimaly nahravky, které se pohybuiji
na pomezi obou pfistupl, at' uz se jedna o vaznou hudbu vyuzivajici siln&jsi prvky stylizace

nebo popularni hudbu vyuzivajici technik a postupt nahravani hudby vazné.

Alba hudebni skupiny Radiohead ve spolupraci s producentem Nigelem Godrichem patfi mezi
nejocenovangjSi nahravky popularni hudby konce 20. a po&atku 21. stoleti. Osobné je velmi
ocenuji z hudebni i ze zvukové stranky, zejména pro jejich Sirokou instrumentalni i zanrovou

pestrost a pro jejich kreativni praci se zvukovymi efekty a atributy nahravky.

Odborné prace se vétSinou vénovaly bud tématim textd pisni nebo analyze hudebni stranky
tvorby skupiny, samotnymi nahravkami se zabyvaly pouze popularné-naucné ¢lanky. Proto

jsem se rozhodl tuto problematiku zpracovat ve své bakalarské praci.

Na zakladé shromazdéni informaci o nahravacim procesu a analyzy vybranych nahravek
prace zmapuje spolupraci skupiny Radiohead a producenta Nigela Godriche a jeji vyvoj mezi
lety 1997-2016. Cilem prace je pak vysledovat pouzivané techniky, paralely a kontrasty mezi

analyzovanymi nahravkami.

Prvni ¢ast prace struéné shrne zivotopisy ¢lenl skupiny a jeji historii od vzniku po vydani alba
OK Computer. Nasledné podobnym zplisobem popiSe také Zivotopis a dilo zvukového mistra

Nigela Godriche.

Druhd, prevazné analyticka ¢ast, se bude zabyvat spolupraci skupiny Radiohead a Nigela
Godriche. Nejprve objasni kontext a principy analyzy a poté se bude chronologicky vénovat
jednotlivym albdm. U alb bude nejprve zmapovana historie, kontext a okolnosti jejich vzniku a
nasledné provedena analyza, soustfedici se na vyrazné prvky jejich zvukové estetiky.
U nékterych alb bude navic provedena analyza nahravky konkrétni pisné, z hlediska formy,
aranze a zvukového zpracovani. V zavéru bude v samostatné kapitole struéné popsana

dynamicka rovina nahravek.

Prace by tak méla popsat techniky a principy nahravani, aranze a mixaze danych alb. Najit
mezi nimi paralely a kontrasty a sledovat vyvoj téchto technik v ramci diskografie skupiny. Je
tedy urCena predevSim tém, ktefi chtéji ziskat pfehled o tvorbé skupiny Radiohead &i se ji
inspirovat z hlediska zvukové stranky jejich nahravek. Muze poslouzit i jako zdroj inspirace pro

aspirujici zvukoveé mistry.



1 Informacni cast

1.1 Radiohead

V této Casti budou stru¢né shrnuty Zivotopisy ¢lenl skupiny a popsan jeji vznik a vyvoj do
vydani alba OK Computer. Radiohead je hudebni skupina, ktera vznikla v roce 1985,
v Oxfordshire ve Velké Britanii. Jejimi Cleny jsou: Thom Yorke (zpév, klavesové nastroje,
kytara), Jonny Greenwood (elektricka kytara, klavesové nastroje, Martenotovy viny,
orchestralni aranze), Colin Greenwood (basova kytara, kontrabas), Edward O’Brien (elektricka

kytara, doprovodny zpév) a Phillip Selway (bici souprava, perkuse).

1.1.1 Thom Yorke (7.10. 1968)

Zpévak, autor textd a jeden z hlavnich autorl hudby Radiohead. Thom Yorke se narodil
v Northamptonshire, pozdéji se jeho rodina pfestéhovala do Oxfordshire. V osmi letech zacal
hrat na kytaru a psat prvni kompozice. Od détstvi ma paralyzované levé oko po nepovedené

operaci, coz ovlivnilo obsah jeho textt a hudby.!

Yorke studoval angli¢tinu a vytvarné uméni na exterské univerzité, jiz zde projevoval zajem o
kombinovani umeéleckych zanrlli a o avantgardu. Vydal sélova alba The Eraser (2006),
Tomorrow’s Modern Boxes (2014) a Anima (2019). V roce 2013 vydal album Amok se
skupinou Atoms for Peace.? Spolu s Jonny Greenwoodem je také ¢len skupiny The Smile, se
kterou vydal v roce 2022 album A Light for Attracting Attention. Je i autorem hudby k nékolika

filmam.

1.1.2 Jonny Greendwood (5.11.1971)

Druhou nejvyraznéjSi osobnosti skupiny je kytarista, multiinstrumentalista a orchestraini
aranzér Jonny Greenwood. Od détstvi hral na zobcovou flétnu, pozdéji se sam naucil na
kytaru. Mél zajem i o jazzovou a vaznou hudbu. Do skupiny se jako mladsi bratr baskytaristy
Colina Greenwooda pfipojil pozdéji nez ostatni ¢lenové. Na stfedni Skole studoval hudbu, ve
studiu hudby a psychologie pokracoval na Oxford Polytechnic University. Kvuli uspéchu
skupiny studium pred¢asné ukoncil.® Kromé prace ve skupiné je také UspéSnym skladatelem
vazné a filmové hudby, spolupracoval napf. s rezisérem P. T. Andersonem, mj. na filmu

Phantom Thread, za ktery byl nominovan na cenu Oscar.*

1 ALLEN, William. on track ... Radiohead. England: Sonicbond Publishing Unlimited, 2021. ISBN 978-1-78952-149-8
2 CAFFREY, Dan. Radiohead FAQ. Lanham, MD: Backbeat Books, 2021. ISBN 978-1-61713-712-9

3 ALLEN, W. on track ... Radiohead

4 CAFFREY, D. Radiohead FAQ



1.1.3 Edward O’Brien (15.4.1968)

Kytarista a doprovodny zpévak skupiny Ed O’Brien se narodil v Oxfordu.® Jiz od détskych let
se zajimal o uméni, pfedevsim o divadlo. Hral dokonce ve Skolni inscenaci, ke které sloZil
Thom Yorke hudbu.® Studoval ekonomiku na univerzité v Manchesteru. Na kytaru zacal hrat
az v obdobi vzniku kapely, coZ pfispélo k jeho specifickému pfistupu ke hfe, ktery je zaloZeny
na kreativnim vyuzivani efektovych pedall. Mél na néj vliv kytarista skupiny The Police, Andy

Summers.” V roce 2020 vydal své prvni solové album Earth pod pseudonymem EOB.

1.1.4 Phillip Selway (23.7.1967)

Bubenik skupiny Phil Selway se chtél jiz od miladi stat profesionalnim hudebnikem. Na
Abingtonské Skole studoval dva roky hru na orchestralni perkuse. Na Liverpoolské
polytechnické Skole studoval angli¢tinu a historii, poté pokraCoval studiem knizniho
vydavatelstvi. Kratce ucil, také pracoval jako editor. 8 Vydal sélova alba Familial (2010),
Weatherhouse (2014) a Strange Dance (2023) a také slozil hudbu k filmu Let Me Go (2011).
Na ranych albech vychazi z tradi¢niho stylu rockové hry na bici, na pozdéjSich ho &asto

kombinuje s elektronickymi prvky.

1.1.5 Colin Greenwood (26.6.1969)

Colin Greenwood je star§im bratrem kytaristy Jonnyho Greenwooda. S Thomem Yorkem se
poprvé seznamil ve 12 letech na Abingtonské chlapecké Skole a spratelili se diky svému
spole€nému zajmu o pocitaCe a hudbu. Od patnacti let studoval hru na kytaru, pozdéji se
pfeorientoval na basovou kytaru a zacal se samostudiem techniky pfednich baskytaristl
mnoha zanr(. Studoval angli¢tinu na cambridgské Peterhouse College.® Vlastni sélovou

tvorbu nevydal, je vSak ¢asto vyhledavan jako studiovy hrac.°

1.1.6 Struéna historie Radiohead pfed vydanim alba OK Computer
Skupina vznikla v roce 1985 na Abingtonské chlapecké Skole, zaloZili ji Yorke, O’'Brien a Colin
Greenwood. Selway a Jonny Greenwood se pfipoijili v nasledujicich letech.!! Pod ndzvem On

a Friday vydali nékolik demo nahravek a koncertovali, pfedevsim v domovském Oxfordu.

5 CAFFREY, D. Radiohead FAQ

8 ALLEN, W. on track ... Radiohead
" CAFFREY, D. Radiohead FAQ

8 Tamtéz

® ALLEN, W. on track ... Radiohead
10 CAFFREY, D. Radiohead FAQ

1 Tamtéz



V roce 1991 podepsali smlouvu s nahravaci spolecnosti Parlophone a pfejmenovali se na

Radiohead, podle pisné skupiny Talking Heads.!?

V roce 1992 vydali EP Drill a v nasledujicim roce album Pablo Honey, které produkovali Sean
Slade a Paul. Q. Kolderie. Album mélo spiSe pozitivni ohlasy a pisen Creep zajistila skupiné
mezinarodni Uspéch. 12 Pablo Honey Zanrové zapada do kontextu alternativnino rocku ranych

devadesatych let.

Mezi lety 1994 a 1995 Radiohead nahrali EP My Iron Lung a album The Bends. To produkoval
John Leckie. Skupina se zde seznamila s Nigelem Godrichem, ktery produkoval vSechny jejich
nasledujici nahravky.’* Album je umélecky i zvukové vyspélej$i nez jeho predchlidce a
naznacuje budouci vyvoj skupiny, nicméné z hlediska zanru se stale nevymyka dobovym
rockovym trenddm. Svétové turné na podporu The Bends bylo pro umélce velmi vyCerpavajici,

coz se promitlo do okolnosti vzniku jejich nasledujiciho alba, OK Computer.*®

Historie vzniku nahravek, na kterych Radiohead spolupracovali s Nigelem Godrichem bude

popsana v jednotlivych kapitolach v druhé &asti prace.
1.2 Nigel Godrich (28.2.1971)

Nigel Timothy Godrich se narodil 28. unora 1971 v Londynském Westminsteru.®
V dospivani hral na kytaru, nakonec ale nasledoval stopy svého otce, ktery byl zvukovym
inZenyrem v BBC a rozhodl se vénovat nahravani, o které mél zajem jiz od détstvi.l’
Studoval na School of Audio Engineering v Londyné, kde poté nastoupil do nahravacich
studiich RAK. Nejprve pracoval jako nosi¢ Caje, poté jako posli¢ek a brzy se, diky svému zajmu
o nahravaci techniku, stal studiovym asistentem. V tomto obdobi zval po ukon&eni smén do
studia své hudebnické pratele, které, ¢asto az do rannich hodin, nahraval mnoha rdznymi

technikami a zdokonaloval se tak v femesle.

Po ¢tyfech letech prace studiového asistenta se Godrich stal zvukovym inZzenyrem, kdyZ ho
producent John Leckie pfizval k praci na albu Carnival of Light britské shoegazové skupiny
Ride. Album sice nebylo kritikou pfili§ dobfe pfijato, Leckie byl ale s Godrichem spokojen

a nabidl mu spolupraci na dal§im projektu — albu The Bends skupiny Radiohead.®

12 ALLEN, W. on track ... Radiohead

13 Tamtéz

14 Tamtéz

15 CAFFREY, D. Radiohead FAQ

16 Tamtéz

17 McKINNON, Matthew. Everything In It’s Right Place. In: cbc.ca [online]. 24.7.2006 [cit. 18.3.2023]. Dostupné z:
https://www.cbc.ca/news/entertainment/everything-in-its-right-place-1.587693

18 CAFFREY, D. Radiohead FAQ



https://www.cbc.ca/news/entertainment/everything-in-its-right-place-1.587693

Godrich se se skupinou rychle spratelil, Radiohead pfedevSim obdivovali jeho zajem o
experimentovani se zvukem, ktery se shodoval s jejich vlastni hudebni vizi. Dokonce v dobé
Leckieho nepfitomnosti pfevzal roli producenta a nahral nékolik pisni, které byly vydany na EP
My Iron Lung a pisen Black Star, ktera se dostala na album The Bends.!® Se spolupraci byli
v8ichni zucastnéni spokojeni a Godrich produkoval ¢i koprodukoval véechna nasledna alba

skupiny a mnoho vedlejSich projektl jejich ¢lend.

Godrich pracoval i na fadé dalSich projektl. Produkoval a mixoval napf. alba Mutations (1998),
Sea Change (2002) a The Information (2006) amerického pisni¢kafe Becka. Na nékolika
albech spolupracoval také se skotskou skupinou Travis.?° V roce 2005 produkoval album Paula
McCartneyho Chaos and Creation in the Backyard. Godrich hudebnika pfekvapil svou pfimosti

a ddrazem na kvalitu materialu. Zpoc€atku slozité nahravaci frekvence vSak vyustily v jedno

Godrich produkoval i alba od skupin Pavement, Silver Sun nebo baskytaristy Pink Floyd,
Rogera Waterse. Ma také vlastni projekt, skupinu Ultraista a pracoval na hudbé k filmu Scott
Pilgrim versus the World.??

Je hlavnim autorem televizni série zaznamu zivych vystoupeni z londynskych studii Maida
Vale: From the Basement. S touto televizni sérii si dal Godrich za cil pofidit kvalitni zvukovy
i obrazovy zaznam vystoupeni vybranych umélcd a skupin. V ramci tohoto projektu nahrali
Radiohead zivé verze svych alb In Rainbows a The King of Limbs. PfedevSim druhy zmifiovany

je povazovan za srovnatelny, ¢i lepsi nez oficialné vydana verze alba.?®

Godrich pfi své praci klade velky diiraz na hudebni cit a komunikaci s interprety, coz poklada

nékolikrat nominovany na cenu Grammy, kterou vroce 2004 ziskal v kategorii Nejlépe

nazvucené neklasické album za Hail to the Thief od Radiohead.
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2 Analyticka cast
2.1 Metodika analyz

V jednotlivych kapitolach budou analyzovana alba. Budou popsany dulezité principy prace ¢i
vyuziti hudebnich nastroju, které jsou hlavni soulasti zvuku a estetiky alba. Nasledné
odstavce budou vénovany ostatnim skupinam nastrojl a jejich roli. V ramci téchto kategorii
budou popsany dullezité aspekty prace se stereofonni bazi, barvou nastroju a balanéni prace.
Nasledné bude v samostatném odstavci popsana prace s prostorem a dozvukem.

U vybranych alb bude celkova analyza doplnéna o analyzu konkrétni skladby.

V analyze konkrétnich skladeb budou vySe zminéné prvky popsany detailng, v pribéhu
Casové osy a z hlediska formy skladby. Analyza bude dopinéna o spektralni analyzu skladby
a graf vyjadfujici vyvoj parametru infegrované hlasitosti. TaktéZz bude uvedena celkova

integrovana hlasitost, maximalni okamZzita hlasitost a hlasitostni rozsah skladby.
V zavéru kapitol budou stru¢né shrnuty nejdllezitéjSi znaky a principy prace na danych albech.

Spektréini analyzy budou provedeny v programu Soundforge Pro 17. Analyzy hlasitostnich
parametrt v programu Cubase Pro 12 pomoci funkce Statistics. V terminologii popisu barvy
zvuku analyza bude vychazet ¢aste¢né z pojmu uvedenych v knize V. Syrového Hudebni

akustika.?®

Posledni ¢ast analyzy se bude vénovat dynamické roviné nahravek. Vychazet bude z udajl
v kategoriich Integrovanova hlasitost a Hlasitostni rozsah, ziskanych pomoci funkce Statistics
v programu Cubase Pro 12. Souhrn hodnot ziskanych touto analyzou bude uveden v pfiloze
¢.9.
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2.2 OK Computer

Autofi hudby, interpreti: ¢lenové skupiny Radiohead
Produkce: Radiohead, Nigel Godrich

Mixaz: Nigel Godrich

Mastering: Chris Blair

Vydano: 28.5.19972%

Seznam pisni:

Airbag

Paranoid Android
Subterranean Homesick Alien
Exit Music (For a Film)
Let Down

Karma Police

Fitter Happier
Electioneering
Climbing Up The Walls
No Surprises

Lucky

The Tourist

Trvani: 53 minut, 41 sekund.

2.2.1 Kontext vzniku alba

OK Computer, v poradi tfeti studiové album skupiny, je kritiky i posluchaci ¢asto povazovano

za jedno z nejlepsich rockovych alb vSech dob.?’

Prace na albu zacala v letech 1995-1996, kdy skupina nahrala demo snimky v Chipping

Norton Studios. Samotné nahravani pak zacalo na jafe 1996.2¢ Skupina se inspirovala mnoha

umeélci a Zanry, mezi ¢asto zmifiovana jména patfi The Beatles, Ennio Morricone, Miles Davis,

skupina REM, ale také napf. skladatel Krzysztof Penderecki.

Pavodni vize skupiny nebyla tak ambicidzni, jak by ziskany status alba mohl napovidat. Jejich

hlavnim cilem bylo distancovani se od emocionality a pfimosti vlastniho pfedchoziho alba The

Bends (1995). Umélci byli také vyCerpani z absolvovaného turné a chtéli album nahrat
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v klidnéjsim, izolovaném prostfedi, bez externiho producenta. Proto se rozhodli postavit vlastni
studio Canned Applause v Oxfordshire. S vybavenim studia jim pomahal Nigel Godrich, ktery

pracoval jako zvukovy inZenyr na jejich pfedchozim albu.?®

V Canned Applause skupina nahravala na jafe a v lété, projektu se vSak nedafilo dat jasny
smér. Proto se Radiohead rozhodli pro spolupraci s Godrichem, se kterym jiz z pfedchozich
projektl méli dobré zkusenosti. Také zvolili zménu nahravaciho prostfedi a vybaveni svého
studia pfemistili do St. Catherine’s Court u Bath, v Somersetu, sidla z 16. stoleti, patficiho

here¢ce Jane Seymour.3°

Radiohead pfi nahravani experimentovali s akustikou rliznych prostor v objektu. Bici nastroje
byly snimany v détském pokaoiji, pro jeho tlumenéjsi charakter, piser Let Down skupina nahrala
v tane€nim sale. Dlouhy vokalni dozvuk v pisni Exit Music pochazi ze schodisté sidla.
Kreativni prostiedi také pomohlo snizit tlak ktery interpreti citili.3* Zvukovou rezii Godrich
situoval v knihovné. Pracoval s mixaznimi pulty MTA series 980 a Soundcraft Spirit 24. Velkou
Cast alba tvofi Zivé zdznamy, nahrané analogové na vicestopy magnetofon Otari MTR-90II.

Nasledna editace a Uprava mixu probéhla v programu Pro-Tools.??

V roce 1997 probéhlo nahravani smyccovych partu pro album ve studiich Abbey Road a mixaz
ve studiich AIR®3,

2.2.2 Analyza alba

Elektrické a akustické kytary, basova kytara

Oproti pfedchozim projektim skupiny zacali Radiohead na OK Computer vice experimentovat,
zaklad alba ale stale tvofi zvuk elektrickych kytar. Godrich je zaznamenal na mikrofon Shure
Sm57. Yorke pouzival pro svlj kytarovy zvuk zesilova¢ Fender Twin Reverb, O’Brien s J.
Greenwoodem zesilovate VOX AC30 a pro zkreslenéjSi zvuky zesilovace Mesa Boogie Dual
Rectifier Trem-0-Verb a Fender 85.3

Pfistup, ktery hudebnici zvolili pro velkou ¢ast pisni, nazval kytarista Ed O’Brien ,pfistupem t¥i

kytar®. Elektrické kytary jsou obvykle jasné rozdéleny, dvé z nich byvaiji na krajich stereofonni
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baze a tfeti v jejim stfedu. Kytarové party spolu souvisi ze zvukového i hudebniho hlediska.
(vyuzivano je predevsim zkresleni elektronkovych zesilovacu a pfipadné dozvuk, ekvalizace
a delay). V nékterych pisnich byva elektricka kytara nahrazena akustickou. Kytarové party
v krajnich kanalech se daji charakterizovat jako ,s6lové*, pfi€emz obvykle jeden z nich zaujima
spiSe tradi¢ni roli a druhy pusobi jako doplnéni atmosféry nahravky a vyuziva vice kytarovych
efektl, jako jsou umeély dozvuk, phaser, tremolo nebo delay. Jindy ale pusobi rovnocenné
a stfida se jejich dulezitost v mixu. S timto Godrich pracuje napf. v pisni Subterranean
Homesick Alien, kdy se hlasitost obou ,krajnich® kytarovych partd méni v zavislosti na jejich
hudebnim obsahu. Podobnou praci v mixu muazeme sledovat i v pisnich Let Down

a Electioneering.

Elektrické kytary se dopliuji v barvé zvuku, obvykle ma jedna z nich vétsi podil vysSich
frekvenci, zatimco druha obsahuje vice zvuku téla nastroje a nizSich a stfednich frekvenci.
V nékterych pisnich maiji pfirozené&jsi a méné efektové upravovany zvuk, vétSinou je vSak
alespori do né&jaké miry pouzit umély dozvuk a elektronkové zkresleni. Kromé konvencnich
zpusobu hry jsou také pro dotvorfeni zvukového obrazu vyuzivany rozsifené techniky, napf.
hra nad nultym praZzcem nastroje nebo hra minci misto plektra. Tyto principy zvukové tvorby

skupina a Godrich dale vyuzivaji i u dalSich projektu.

Pristup k basové kytafe na albu je pomérné tradi¢ni. Colin Greenwood hral pfes zesilovac
Gallien-Kureger 800rb, spolu s kabinetem Ampeg SVT 8x10.%° Nastroj vyplriuje spodni oblast
frekvencniho spektra. Obvykle neni z hlediska mixu dominantni s vyjimkou nékolika skladeb.
| s basovou kytarou Godrich pracuje dynamicky a v dilezitych pasazich ji zesiluje. V pisni Exit

Music je basova linka s efektem fuzz jednim z hlavnich prvkd zvukového obrazu pisné.

Syntetizéry, elektronické nastroje, experimentalni techniky
Prestoze principy elektronické hudby, vyuziti smyc€ek a elektronickych nastrojl jesté nejsou na
OK Computer hlavnim prvkem, hraji na albu dllezitou roli, zejména jako rozsSifeni zvukového

obrazu pisni.

Vyuzité byly mj. nastroje Moog, Novation Bass Station a Korg Prophecy.®® V pisni Climbing Up
The Walls je pouzit basovy syntetizér, ktery posiluje spodni Cast frekvenéniho spektra
a dodava skladbé odliSnou zvukovou barvu. V zavéru pisné Let Down se objevuje sekvencer.

V pisni Fitter Happier (zvukova kolaz inspirovana Musique Concréte) je pouzity synteticky hlas
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aplikace Macintosh Simpletext. Vyuzité jsou poprvé také zvukové smyCky pro vytvoreni

ruchového pozadi, napf. v Exit Music.

Rytmické nastroje

Bici souprava na albu funguje v kontextu rockové nahravky spiSe standardné. Podobné jako
u kytar se ale Godrich s Radiohead snazili docilit méné obvyklych a originalné znéjicich zvuka.
Byva silné komprimovana, coz je slySet pfedevS§im u zvuku malého bubnu. V pisni Karma
Police je jeji zvuk zna¢né upraven s pomoci zkresleni a komprese pro zisk nekonvencniho,
intenzivniho zvuku. Podobnym zpusobem Godrich pracuje se zvukem malého bubnu bez

struniku v pisni Climbing up the Walls.

V pisni Airbag byly bici zaznamenany pfes sampler Akai 3000%" a nasledné sestfihany
a zpracovany pres kytarové efekty J. Greenwooda. Vysledny zvuk pusobi velmi nepfirozené
a je dulezitou soucasti charakteru pisné. Perkuse jsou Casto vyuzivany pro rozsSifeni

stereofonniho a zvukového obrazu, napf. v pisni Paranoid Android.

Z hlediska mixu je prace s bicimi nastroji podobna praci s basovou kytarou, obvykle oproti

elektrickym kytardm nedominuji ale jsou dostatecné slySitelné.

Ostatni nastroje
V nékolika pfipadech nahrazuje &i dopliuje doprovodnou kytaru elektrické piano Fender
Rhodes. V pisnich Karma Police a Fitter Happier je jako jeden z hlavnich doprovodnych prvk

vyuzit klavir.

Skupina vyuziva netradi¢nim zpusobem smyc€covy orchestr v pisni Climbing up the Walls.
Aranzér J. Greenwood se inspiroval tvorbou skladatele K. Pendereckého. Pro doplnéni

stfedniho a vyssiho frekven¢niho pasma je v nékolika pisnich pouzita také zvonkohra.

Pouzit byl také Mellotron, jeden z prvnich klavesovych samplerd. Jeho neobvykly charakter je

vyuzit v pisni Exit music, se zvukem napodobujicim sborovy zpév.

Zpév

Godrich Yorkuv hlas zaznamenal s pomoci elektronkového kondenzatorového mikrofonu
Neumann Valve U47, pouzil také elektronkovy mikrofon firmy Rode®®. Hlavni zpév je ve vétsiné
pFipadl ve stfedu stereofonni baze. V mixu obvykle figuruje jako velmi dulezity prvek, ale neni

zcela dominantni.
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V nékterych pfipadech je silngji upravovan s pomoci efektl (napf. v pisni Climbing Up The
Walls), v pisni Let Down je pouzita technika double-tracking. Doprovodné hlasy jsou

v nékterych pfipadech upravovany vyraznéji.

Dozvuk a prace s nim
Na albu je vyuzit pfirozeny dozvuk mistnosti, kde skupina nahravala, i umély dozvuk. Godrich
vyuzil svj EMT 140 Plate Reverb®.

Godrich ho v nékterych pfipadech pouzil jako dalsi samostatny aspekt aranze a vytvofil pro

néj v mixu prostor, napf. u vokalniho dozvuku v pisni Exit Music. Pfesto s nim, oproti budoucim

vvvvvv

2.2.3 Paranoid Android — analyza pisné

Skladba Paranoid Android vystihuje nékolik zvukovych poloh alba. Je v ni vyuzit ,princip tFi

kytar s akustickou kytarou v doprovodné roli. Pouzity jsou i syntetizéry, perkuse a elektronika.

Forma: i-A1-B1-A2-B2-C1-C2-C3-Cys-D1-D2-D3-Ds-z(Cs+e)

Skladba ma v kontextu popularni hudby netradi¢ni formu, je slozena ze &tyf hlavnich &asti.
Jednotlivé ¢asti jsou dale déleny pomoci instrumentace. Na originalni CD verzi alba je v zavéru
uvodni skladby elektronicky rytmus, ktery je v nékterych vydanich pfipojen na zaCatek skladby
Paranoid Android. V ramci uvedenych ¢asu v analyze se pracuje s originalni verzi. Skladba je

pfevazné ve Ctyi-Ctvrtovém taktu (pokud neni uvedeno jinak), trva 6 minut, 23 sekund.
Analyza:

Introdukce (0:00-0:18, Sest taktt)

Skladba zac¢ina akordovou progresi akustické kytary, situované ve stfedu stereofonni baze,
ktera je nasledné vyuzita v ¢asti A. Bici souprava je zaznamenana stereofonné, se Sifkou baze
cca 50 %, s vyraznym zvukem basového bubnu. V pravém i levém kanalu jsou perkusni
nastroje (cabasa, shaker, woodblock) s riznou hloubkou prostoru a protichdnymi rytmickymi

vzorci. V osmé sekundé se v levém kanalu pfidava elektricka kytara s efektem phaser.

A1 (0:18-0:47, deset taktii)
Vstupuje hlavni vokalni part ve stfedu stereofonni baze. Hlas je v prostoru pomérné blizky,
se slabym dozvukem, ktery ho zasazuje do zvukového kontextu nahravky. Je nejvyraznéjsSim

prvkem této Casti. Ostatni nastroje pokracuji beze zmény.
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B; (0:48-1:07, sedm taktu)

Méni se harmonie, v pravém kanalu se pfidava druha elektricka kytara s efektem Digitech
Whammy*® transponovana o oktavu vy$e a s vyraznym dozvukem. V centru stereofonni baze
se pfidava basova kytara a syntetizovany hlas aplikace Macintosh SimpleText. Pfidani

nastrojll zvySuje energii v basovém, stfedovém a stfedné vysSim frekvenénim pasmu.

A, (1:07-1:37, deset takta)

Tato ¢ast je z hlediska zvuku identicka s A1, s vyjimkou baskytary, ktera zlstava z ¢asti B..

B, (1:37-1:57, sedm taktt)

Cast je zvukové identicka s B.

Ci1 (1:57-2:20, 8 takta (Ctyri ctyrétvrt'ové, tii sedmi-osminové, a jeden étyictvrtovy takt)
Nova harmonicka pasaz, z vétsiny instrumentalni. Perkusni nastroje jsou postupné zeslabeny.
Elektrické kytary prestavaji hrat, zastava pouze dlouha nota kytary v pravém kanalu s efektem
sustain, ktera uzavirala frazi z B,. Basova kytara je hlasit&jsi, v sedmi-osminové pasazi se
pfidava elektrické piano Fender Rhodes, pfevaZzujici v levém kanalu, a slabsi doprovodné

vokaly ve stfedu stereofonni baze.
C, (2:20-2:42, rozdéleni viz C,)

Navrat hlavniho zpévu a elektrickych kytar do mixu, oboji pouze v prvnich &tyfech taktech,

ostatni nastroje viz C.

C3(2:42-3:05, viz Cy)

Sekci dominuiji elektrické kytary v obou kanalech, s pfidanym efektem distortion. Jejich zvuk
je, pfes malé rozdily v barvé, velmi podobny a z hlediska hlasitosti vyrovnany. Bici souprava
je praraznégjSi a vyrazné komprimovana. Ostatni nastroje jsou oproti zesilenym elektrickym

kytaram v mixu upozadéné. Z hlediska celkové hlasitosti mixu je Cs jeden z vrcholl skladby.

C4 (3:05-3:34, viz C4, s korunou na zavéreéném akordu)
V této ¢asti neni hlavni zpév, kytara v levém kanalu ma sélo. Zvukové vychazi z pfedchozi
Casti bez dalSich zmén. Je ukoncCena akordem F dur, na ktery navazuje dalSi ¢ast skladby

s odliSnou instrumentaci.

D: (3:34-4:04, osm taktti)
Zcela nova instrumentace, z pfedchozich nastroju zlstava pouze bici souprava a akusticka

kytara. V levém i pravém kanalu se pfipojuji vokalni party bez textu, charakterem pfipominajici

4 ALLEN, W. on track ... Radiohead
12



choralni hudbu. Jsou zaroven v obou kanalech zdvojeny syntetizérem. V pravém kanalu je

syntetizér vyraznéjsi (s vysokym podilem vys$Sich harmonickych).

D (4:04-4:34, viz. D)
Vraci se hlavni zpév ve stfedu baze. V pravém kanalu se pfidava syntetizér s méné ostrym

zvukem.

Ds;(4:34-5:04, viz D)

Pfipojuje se vy&Si hlas v levém kanalu.

D4 (5:04-5:36, viz D1)
Ve stfedu stereofonni baze se pfidava dalsi hlas, v mixu rovnocenny s hlavnim. Part akustické

kytary je zesilen (mUGze jit o pfirozenou dynamiku).

Zaver (5:36-6:23, Cs+Cg, rozlozeni takta identické s C)

V zavéru skladby se vraci pasaz C v instrumentaini verzi, je dvakrat opakovana. Elektricka
kytara v levém kanalu hraje hlavni melodii, je upravena efektem Mutator.** Fender Rhodes se
zde jiz nevyskytuje a elektricka kytara v pravém kanalu ma méné zkresleny zvuk, s niz8im
podilem stfedovych a basovych frekvenci. Také je v mixu oproti pfedchozim pasazim C slabsi.
Pfi druhém opakovani C se v pravém kanalu objevuje shaker, skrz celou zavérecnou ¢ast jsou
soucasti zvuku elektronické ruchy jako je napf. bily Sum. Na konci skladby zhruba 3 sekundy

dozniva dozvuk. Z hlediska hlasitosti je zavér vrcholem skladby.

Hodnota Integrované hlasitosti pro pisen je -10,4 LUFS, Maximalni okamzita hlasitost
dosahuje hodnoty -6,2 LUFS. Hlasitostni rozsah skladby je 7,4 LU.

V pfiloze €.1 je graf ukazujici vyvoj Integrované hlasitosti v ramci formy pisné. V pfiloze €.5 je

spektralni analyza skladby.

2.2.4 Zaveér

Zvuk alba OK Computer ve svém jadru vychazi z tradi€niho zvuku kytarovych skupin 90. let.
Velkou soucasti jeho estetiky je vyuziti silného dozvuku pro vytvofeni dojmu pfirozeného
prostoru i jako zvukového efektu. Objevuji se zde také naznaky budouciho sméfovani skupiny,
napf. vyuzivani elektronickych nastroji, zvukd nehudebniho a ruchového charakteru, vétsi
vyuziti mixaze jako soucasti aranze i typ orchestrace. Tyto zplsoby prace skupina

s Godrichem dale rozvadgéji ve svych nasledujicich projektech.

41 ALLEN, W. on track ... Radiohead
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2.3 KID A

Alba KID A (2000) a Amensiac (2001) byla nahrana b&hem stejnych nahravacich frekvenci.

Proto jejich historii popiSu pouze v této kapitole.

Autofi hudby, interpreti: ¢lenové skupiny Radiohead
Produkce: Nigel Godrich a Radiohead

Mixaz: Nigel Godrich

Zvukova asistence: G. Navarro, G. Stewart
Mastering: Chris Blair, Abbey Road

Vydano: 2.10.2000%

Seznam pisni:

Everything in it's Right Place
KID A

The National Anthem

How to Dissapear Completely
Treefingers

Optimistic

In Limbo

Idioteque

Morning Bell

Motion Picture Soundtrack
Untitled

Trvani: 47 minut, 11 sekund
2.3.1 Kontext vzniku alba

Po Uspéchu alba OK Computer se Radiohead vydali na dlouhé svétové turné. Unava z néj,
spolu se zvySenym zajmem médii a publika o skupinu se velmi podepsala na mentalnim zdravi
¢lenu. Nejvice se tato situace podepsala na Yorkovi. Po navratu domi nebyl schopen

komponovat a pochyboval o svych schopnostech.*

Nahravaci frekvence zacaly v pafizském studiu Guillaume Tell, byly ale napInény nejistotou
a napétim. Skupina byla po turné unavena zvukem posledniho alba a chtéla se od négj

distancovat, liSily se v8ak nazory, jakym zpGsobem by méla sméfovat. Cast &lend se chtéla

“2 Radiohead: KID A [Booklet, CD]. United Kingdom, XL Recordings, XLCD782, 2016 [1. vyd. 2000]
4 ALLEN, W. on track ... Radiohead
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vratit k pfimé&jSimu rockové hudbé, Yorke se naopak chtél uplné distancovat od zvuku

elektrickych kytar, inspirovan elektronickou hudbou umélct jako Autechre nebo Aphex Twin.*

Skupina se vybavila mnozstvim elektronickych nastroja. Mezi nimi byly i modularni syntetizéry
a také Ondes Martenot (neboli Martenotovy viny), jeden z prvnich elektronickych nastroju
vubec. Jonny Greenwood tento nastroj vyuzil témér na vSech nasledujicich albech skupiny.*®
Yorke také zakoupil malé kfidlo na které slozil dvé zasadni skladby: Everything in it's Right
Place (KID A) a Pyramid Song (Amnesiac).*® Pisné vyuzivaji podobnych modalnich
akordovych postup(, jsou vSak zpracované velmi odliSné, coz podtrhuje rozdil mezi obéma

alby.

Daldi nahravaci frekvence probihaly v Medley Studios v Kodani, v bfeznu 1999. Skupina
natoCila velké mnozZstvi hudby, vétSina ale byly pouze fragmenty. Ani zde nebyli spokojeni,
a tak se svybavenim svého pfenosného studia pFesunuli do sidla Batsford Park
v Glocestershire.*” Zde se snazili pisnim dodat novou strukturu. Méli rozpracovanych zhruba
60 skladeb, zadnou se jim ale nedafilo dokondit, coz vedlo k dal§im problémim mezi ¢leny.*®
V Cervenci se Radiohead presunuli do svého studia v Oxfordshire a pokracovali v praci az do
konce roku. Zde se k nim pfipojil Nigel Godrich, ktery pomohl projektu dat smér. Kytarista
skupiny Ed O’Brien zacal v této dobé psat online diaf, ve kterém popisoval prabéh frekvenci.

V listopadu bylo dokonéeno $est pisni.*®

Na zaCatku nového roku se skupina zacala propracovavat nedokonfenym materialem.
S odstupem €asu nasli v dfive odmitnutych nahravkach i pouzitelné zabéry, z nichZ pak
vychazeli pfi dal$i praci. *° V tomto obdobi také Godrich, ve snaze podpofit kreativitu, rozdélil
¢leny do dvou podskupin. Kazda z nich pak samostatné pracovala na sekvencich a zvukovych
fragmentech. Ty si hudebnici nasledné vymeénili a snazili se z nich dopracovat skladby.
Clenové pracovali pouze s elektronickymi nastroji. PfestoZe experiment nemél konkrétni
vysledky, pomohl posunout praci kupfedu.®! Nahravaci frekvence pokracovaly az do dubna

2000, kdy méla skupina pres tficet dokoncenych pisni.>?

4 CAFFREY, D. Radiohead FAQ
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Radiohead se béhem nahravani inspirovali (mimo vySe zminénych umélcu) také tvorbou
skupin Talking Heads, CAN a britskou elektronickou skupinou LFO. Velky vliv na album méla
i vazna hudba 20. stoleti a jazzovi umélci jako Charles Mingus a Miles Davis.>® Nékteré pisné
byly doplnény o smyccové party, které aranzoval Jonny Greenwood a interpretovali
The Orchestra of St. John’s s dirigentem Johnem Lubbockem. Zestové party v pisni

The National Anthem interpretovala skupina Hook Horns.>*

Po dokonéeni frekvenci nasledovaly dalSi neshody tykajici se zplsobu vydani pisni. Jednou
z moznosti bylo vydani dvojalba, skupina se nakonec rozhodla vydat celistvy projekt s deseti
skladbami a zbytek pisni, které mély odliSny charakter, vydat jako dalSi plnohodnotné album.
KID A vyslo 2. fijna 2000, Amnesiac 30. kvétna 2001. Zbytek z dokon&enych pisni byl vydan
jako B-strany.*®

2.3.2 Analyza alba

Syntetizéry, elektronické nastroje

Zatimco na albu OK Computer byly elektronické nastroje pouze dopliujicim prvkem, na KID
A Casto tvofi zaklad zvuku pisni. Jejich zvuk je béhem pisni manipulovan efekty a filtry, aranz
je zde tak Uzce propojena s mixazi. Pfikladem muze byt Uvodni pisen, Everything In It's Right
Place, v niz je vyuzit syntetizér Korg Prophet.®. Syntetizéry jsou také casto soudcasti
zvukového pozadi pisni. Jonny Greenwood vyuziva Martenotovy viny, napf. ke zdvojovani

kytarovych partu ¢i doprovodnych vokald.

Smyc¢ky, editace

riizné podoby. Hlavnimi jsou rytmické smycky, tvofené napf. s pomoci sekvencert a bicich
automatu (v nékterych pfipadech je pouzita metoda samplingu bici soupravy), a nastrojové
smycCky, které jsou obvykle tvofeny z melodii a akordd hranych na kytary, &i syntetizéry.
Pouzivané jsou také ruchové smycky, napf. uryvky zkresleného zvuku rozhlasového vysilani

v pisni The National Anthem a smy¢ky vokalni, které asto tvofi doprovodné hlasy.

Na albu smyCky pIni rizné funkce, nékdy tvofi zakladni kostru pisné (ldioteque), v jinych
pfipadech funguiji jako ekvivalent ,s6lového nastroje“ a Casto tvofi zvukové pozadi a dotvafi

dojem prostorovosti nahravky, coz je princip do jisté miry vyuzivany jiz na pfedchozim albu.

%8 SEABROOK, T. Colours In My Head ... Dostupné z: https://recordcollectormag.com/articles/colours-in-my-head-the-making-of-

kid-a-and-amnesiac
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PFi upravé smycek je pouZito mnozstvi zvukovych efektd, mj. reverse playback, pitch-shifting,

uprava tempa, delay, modulace, zkresleni a umély dozvuk.

Godrich se smyckami v mixu aktivné pracuje, s jejich pomoci dotvafi pohyb a dynamiku
skladeb. Nap¥. v pisni Everything In It’'s Right Place vrstvenim a Upravami vokalnich smycek
dociluje crescenda a pocitu zmény nad minimalistickym hudebnim zakladem. Tento zpUsob

prace je jednim ze zakladnich prvku alba.

Godrich zaroven pracuje s editaci a stfihem jinym zplsobem nez na pfedchozim albu, jehoz
estetika byla vice zaméfena na zaznamenani zivych interpreta¢nich vykonu. Na KID A jsou
stfihy Casto pouzité jako stylisticky prvek a jsou jasné slySitelné. Prikladem je prace s bici

soupravou v pisni The National Anthem.

Rytmické nastroje
Vyuziti bicich automatu je na tomto albu novym prvkem. V mnoha pfipadech zcela nahrazuiji
bici soupravu, nékdy ji doplfuji. Jejich zapojeni dale utvrzuje pfesun od rockové hudby

k elektronické.

Na albu je z hlediska bicich nastroju vétsi variabilita, v nékterych skladbach jsou jednim
z centralnich prvkd (The National Anthem, Idioteque), vjinych se vibec nevyskytuji
(Treefingers, Motion Picture Soundtrack). Kontrasty jsou pouzity i v ramci jednotlivych skladeb.

Pouzity jsou Castéji také efekty jako umély dozvuk, gate nebo distortion.

Vzhledem k tomuto novému pfistupu je kladen menSi duraz na standardni rozlozeni bici
soupravy ve stereofonnim obrazu. Godrich €asto vyuzZiva rizné bici nastroje k vyplnéni
stereofonni bazi, Casto i netradi¢nimi zplsoby, coz je technika dale rozvedena na albu The

King of Limbs.

Elektrické kytary, basova kytara

Jak jiz bylo zminéno vySe, elektrické kytary zde nejsou tak vyrazné jako na predchozich
albech. Obvykle spolu se syntetizéry dotvafi zvukové pozadi skladeb. Jsou z nich tvofeny
smyc¢ky a nasledné jsou upravovany pomoci efektl jako je modulace, umély dozvuk nebo
delay. Efekty jsou pouzivany ve vétsi mife nez na pfedchozim albu. Pfikladem je
instrumentalni ambientni skladba Treefingers, ktera je zcela vytvofena z kytarovych smycek.
Ty jsou intenzivné zpracovany a vysledny zvuk ma charakter pfipominajici zvuk varhan.
V pisnich Optimistic a In Limbo jsou elektrické kytary pouzity podobnym zplsobem jako na

pFedchozim albu a tvofi zaklad zvuku pisni.

Basova kytara je, podobné jako bici souprava, vyuzivana ruznymi zpusoby. Zatimco

v nékterych pisnich se vibec nevyskytuje, v jinych je v ramci mixu v popredi. Jeji zvuk je také
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v jednotlivych pisnich odliSny, napf. v pisni The National Anthem je vyuzita s efektem

distortion.

Ostatni nastroje

Smyc&covy orchestr pro alba KID A i Amnesiac byl nahran v Dorchester Abbey (kostel z 12.
stoleti). Godrich si misto vybral pro dlouhy dozvuk, ktery se do zvuku smyccl promitl.®’
Jsou pouzity v pisni How To Dissapear Completely, podobné jako na pfedchozim albu
Greenwooda inspiroval K. Penderecki. Smy&covy orchestr postupné zesiluje a na konci

skladby uz je hlavnim elementem v mixu.

V pisni The National Anthem se vyskytuje zestovy soubor, rozprostieny po celé stereofonni
bazi. Aranz je zaloZzena na improvizaci interpretll, inspirovana jazzovym kontrabasistou

Charlesem Mingusem. V mixu jsou nastroje v popfedi a pfevaZzuje jejich pfimy zvuk.

Skupina opét vyuziva Fender Rhodes (v pisni In Limbo), v zavére¢né pisni Motion Picture

Soundtrack je hlavnim instrumentalnim prvkem stereofonné zaznamenané harmonium.

Zpév
| v pouziti hlavniho zpévu je oproti pfedchozimu albu velky rozdil. V nékterych pisnich je

jasnym hlavnim prvkem mixu, jindy funkci jediného sélového prvku nema.

U hlavnich i doprovodnych vokalnich partl je pouzivano velké mnozstvi efektl. V pisnich
KID A a The National Anthem je pouzita kruhova modulace, Casto je také pouzivana vyrazna

ekvalizace.

Hlas ma na albu dvé hlavni zvukové polohy. V pisnich zaloZenych na elektronickych nastrojich
byva zvuk hlasu velmi blizky a ostry. To v kontrastu s instrumentalni Casti skladeb tvofi
zamerny pocit ,nepfirozenosti“. Dozvuk je pak pouzivan jako stylisticky prvek a nevytvafi

vétSim souladu se zbytkem mixu a ma delSi a pfirozenéjsSi dozvuk.

Z doprovodnych hlastu jsou Casto tvofeny smycky, které jsou nadale upravovany jiz

zminovanymi zpUsoby, nékolikrat je také vyuZzity double-tracking.

Dozvuk a prace s nim
Jak z predchozich poznatkd vyplyva, prace s dozvukem je oproti pfedchozimu albu velmi

odlisna.

57 SEABROOK, T. Colours In My Head ... Dostupné z: https://recordcollectormag.com/articles/colours-in-my-head-the-making-
of-kid-a-and-amnesiac
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Mnoho, predevSim elektronickych, nastroju je v mixu téméFf bez dozvuku, jindy je naopak
dozvuk nepfirozené dlouhy. Cilem Godriche neni vytvofeni pseudo-realného prostoru,
kontrasty v dozvuku mezi jednotlivymi nastroji a skladbami jsou naopak vyuzivany jako
vyrazny stylisticky prvek. Dozvuk je pouzivan jako efekt, ¢asto dale upraven efekty jako jsou
gate nebo distortion. V pisnich How to Dissapear Completely, Optimistic, In Limbo a Motion

vvvvvv

a aranzi.
2.3.3 KID A — analyza pisné

Titulni pisen alba je zaroven jednou zjeho nejexperimentalngjSich. Jsou zde vyuzité

elektronické nastroje, smycky i efekty.

Forma: i-A:1-A‘-B-A,-B*-C-A*‘-c

Vzhledem k neobvyklému zplisobu kompozi¢ni a aranzérské prace je velmi slozité uchopit
formu pisné. Skupina nepracuje tradi¢né, jednotlivé €asti skladby jsou ¢asto propojené di
odlisené pouze stfidanim jednotlivych prvkd. Formové rozdéleni je zvoleno pro orientaci
v analyze nahravky a vychazi pfedevsim z vokalniho partu. Pisen je ve Ctyf-Ctvrtovém taktu,

trva 4 minuty a 44 sekund.
Analyza:

Introdukce (0-0:28, 8 taktu)

Pisen KID A zacina 10 sekundami nehudebniho materialu. V levém kanalu se objevuje zvuk
ruchového typu s klesajici frekvenci, v pravém smycka elektronicky upraveného zvuku,
pfipominajiciho udery zvonu. Oba zvuky jsou postupné zesilovany. V 11 sekundé nahrazuje
smyCku v pravém kanalu syntetizérova smycka, v silné dynamice a s mirnym digitalnim

zkreslenim. V levém kanalu pokracuji elektronické ruchy.

A1 (0:28-1:02, 16 taktd)

Pfridava se syntetizér v levém kanalu, s efektem delay v triolovém rytmu, umisténém ve stfedu
stereofonni baze. Oproti syntetizéru v pravém kanalu ma méné ostry zvuk a vétsi dozvuk.
U obou nastroju je pouzity dozvuk umély a nevytvafi pfedstavu realného prostoru. V centru
stereofonni baze se pfipojuje také rytmicka smycka nahrana na sekvencer Roland TR-505.%8

a elektronické ruchy. Smycka zvukem pfipomina basovy buben a je v mixu velmi vyrazna.

%8 CAFFREY, D. Radiohead FAQ
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A‘ (1:02-1:19, 8 taktu)

Ve stfedu stereofonniho obrazu se pfidava zpév Thoma Yorka. Je upraven kruhovym
modulatorem, efektem vocoder a jeho ténova vyska je ovladana pres Martenotovy viny.*®
Hlas je ve vysledku téméF nesrozumitelny a plsobi az ,roboticky“. V levém kanalu se pfipojuje

dalsi ruchova smycka, doplfujici vysSi frekvence.

B (1:19-1:36, 8 takta)
Syntetizérovy part z levého kanalu se pfesouva do stifedu baze. Je doplnén o dalsi, slabsi

syntetizér se svétlejSim zvukem. Ostatni nastroje v této ¢asti nehraji.

A, (1:36-2:10, 16 taktu)

Vraci se zpév spolu se syntetizérem v pravém kanalu, naopak nastroje z ¢asti B pFestavaji
hrat. NejsilngjSim prvkem je zde smyCka bici soupravy ve stfedu stereofonni baze,
zkreslena pomoci efektu. Opét se pfidava smycka z Rolandu TR-505 a ruchova smycka z ¢asti
A. V pravém kanalu se objevuji ruchy pfipominajici material z levého kanalu z prvnich deseti
sekund skladby. V druhé poloviné ¢asti se pfidava basova kytara ve stfedu stereofonniho pole,

syntetizér s delayem z &asti A1 a dalSi ruchy.

B (2:10-2:44 16 takta)
Cast B¢ vychazi zvukové z &asti B, z minulé pasaze navic pretrvava zpév, basova kytara
a nékteré ruchové smycky. Smycka bici soupravy je v jednu chvili editaci vystfizena, nasledné

se ale opét objevuje.

C (2:44-3:52 32 (4+6+6+16) takta)

Cast C je deldi plocha sloZzena z nékolika kratSich pasazi. V nich se stfida fada prvkd
z pfedchozich €asti, v kombinaci s nékolika novymi. Hlavni prvek v prvnich &tyfech taktech je
figura na basovou kytaru, nasleduje 6 taktt tvofenych pfevazné rytmickymi smy¢kami. Po nich
se v crescendu objevuje stereofonni syntetizér se zvukem bohatym na vyssi harmonické. Ten
postupné na ruchovém pozadi zesiluje a ¢astecné je ménén jeho zvuk. Pozdéji je stfidavé
zesilovan a zeslabovan. Po Sesti taktech se vraci syntetizérova smycka z pravého kanalu
z uvodu skladby a nékolik jiz dfive vyuzitych ruchu. Bici smyCka ze sekvenceru Roland TR-

505 je pfitomna bé&hem celé &asti C.

A“ (3:52-4:09 8 taktu)

V této Casti se vraci zpév, ostatni nastroje vychazeji z ¢asti C.

5 ALLEN, W. on track ... Radiohead
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Coda (4:09-4:44, 8 taktu + zeslabeni)
Codu zacina osm taktt basové figury z po€atku ¢asti C v kombinaci s rytmickymi smyckami.
V zavéru zlstava a dozniva pouze stereofonni syntetizér, silné upraveny hlas bez textu

a elektronické ruchy. Skladba kon¢&i pfechodem na pisernt The National Anthem.

Hodnota Integrované hlasitosti pro pisen je -11,5 LUFS, Maximalni okamzita hlasitost
dosahuje hodnoty -6,5 LUFS. Hlasitostni rozsah skladby je 8,9 LU.

V pfiloze €.2 je graf ukazujici vyvoj Integrované hlasitosti v ramci formy pisné. V pfiloze €.6 je

spektralni analyza skladby.

2.3.4 Zavér

Na albu KID A se skupina spolu s Godrichem témér ve vSech principech prace vymezila vuci
pfedchozimu albu. Zvuk je zaloZzen na kontrastech, prevladaji zde elektronické nastroje. Je
vyuzita fada novych technik a principl aranze, skladby i zvukové tvorby. Velka zména je

v pfistupu k dozvuku v mixu, i v balan€nich prioritach.
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2.4 Amnesiac

Vydano: 30.5.2001

Seznam pisni:

Packt Like Sardines In a Crushd Tin Box
Pyramid Song

Pulk/Pull Revolving Doors
You And Whose Army?

| Might Be Wrong

Knives Out

Morning Bell/Amnesiac
Dollars and Cents
Hunting Bears

Like Spinning Plates

Life in a Glasshouse

Trvani:43 minut, 57 sekund.
2.4.1 Kontext vzniku alba

Album Amnesiac bylo nahrano pfi stejnych nahravacich frekvencich jako Kid A, pfesto je jeho
zvuk odlidny. Bubenik Phil Selway popsal napéti mezi dvéma pristupy, které hudebnici pfi
nahravacich frekvencich aplikovali: starSim, kdy skupina hraje spoleéné v mistnosti,
a novéjSim, kdy tvofi hudbu pfimo ve studiu. V tomto kontextu popsal Amnesiac jako album
vice orientované na starsi pfistup. Album stale z velké Casti obsahuje mnoho elektronickych
prvkd a samplovani.®® Smyccové party, stejné jako u alba KID A, aranzoval Jonny Greenwood
a interpretovali The Orchestra of St. John’s. Na pisni Life in a Glasshouse hostovala skupina

jazzového trumpetisty Humphreyho Lytteltona.®!
2.4.2 Analyza alba

Experimentalni postupy
Amnesiac byva Casto popisovan jako posluchacsky pfistupnéjSi nez KID A a obsahuje nékolik

pisni s tradiCné&;jsi instrumentaci. Skupina vSak stale vyuziva velké mnozstvi experimentalnich

postupu. PFistup k mixu i zvukové tvorbé na albu je volnéjSi a méné koherentni, coz vede

% CAFFREY, D. Radiohead FAQ
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k neobvyklym barvam zvuku. Pfikladem mohou byt pouzité samply v uvodni pisni alba,

pfipominajici zvuky kuchyrnského nacini.

Zpév i vétSina nastroju v pisni You And Whose Army byla nahrana pres krabici od vajec a skrz
reproduktor Palm Speaker ve snaze zachytit atmosféru jazzovych nahravek ze 40. let.%?
Vysledny zvuk ma omezeny podil vysokych frekvenci a vytvari kontrast k nastrojim ve vrcholu

pisné, které maji obvykly zvuk.

Pisen Like Spinning Plates vznikla z doprovodu skladby | Will, ktera byla béhem nahravacich
frekvenci odloZena. Instrumentalni doprovod, hrany na syntetizér Novation Bass Station® byl
pouzit s efektem reverse playback, coz vytvaii nepfirozeny, pulsujici zvuk. Do tohoto

doprovodu byly pfidany dal8i nastroje a zpév (upraveny podobné jako syntetizér).

Album obsahuje také pisefi Morning Bell/Amnesiac, ktera je alternativni verzi stejnojmenné
pisné z KID A. Ma zcela odliSnou instrumentaci, s mnozstvim elektronickych i akustickych
nastroju a silnym dozvukem. Godrich aktivné pracuje s balancem nastrojli a v priibéhu skladby

jednotlivé nastroje zvyrazriuje. Kontrast obou verzi dobfe ilustruje rozdil mezi obéma alby.

Elektrické kytary a jejich role

V nékolika pisnich maji elektrické kytary vyraznou roli. V | Might Be Wrong je kytara upravena
efektem overdrive a je v ramci mixu vyrazna. Elektrické i akustické kytary maji ddlezitou roli
napf. také v pisni Knives Out, ktera svym vrstvenim kytarovych partd a jejich rozdélenim ve
stereofonnim obrazu pfipomina Let Down z alba OK Computer a zarovef naznacuje budouci

smér skupiny na albu In Rainbows.

Ostatni nastroje
Smyccovy orchestr, ktery se vyskytuje v pisnich Pyramid Song a Dollars and Cents byl nahran
v Dorchester Abbey. Ma podobnou roli v aranzi i mixu jako na pfedchozim albu. Syntetizéry,

prestoze se €asto vyskytuji, nemaji na albu tak dominantni roli.

Baskytara i bici nastroje maji na albu mnoho poloh, podobné jako na KID A. V nékterych
skladbach jsou opét pouzity bici automaty. V pisni You And Whose Army je baskytara

nahrazena kontrabasem.

Jazzova dechova skupina v pisni Life in a Glasshouse je rozdélena v celém stereofonnim poli,

jednotlivé hlasy jsou velmi dynamické a odliSené i z hlediska hloubky prostoru.
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Zpév
Zpév je v nékolika skladbach upraven efektem Autotune. V nékterych pfipadech ma opét

blizky a ostry zvuk, jindy ma temnéjsi zvuk, hlubSi prostor a dlouhy dozvuk.

Dozvuk a prace s nim
Silny dozvuk a pfirozenégji pusobici prostor se na albu Amnesiac vyskytuji ¢astéji nez na KID
A. To Castecné souvisi s hudebnim materialem a instrumentaci pisni. Dozvuk je zarover opét

pouzivan i jako efekt, a je dllezitou soucasti estetiky nékolika pisni.
2.4.3 Zavér

Album Amnesiac vzniklo na stejnych nahravacich frekvenci jako KID A, vybérem hudebniho
materialu a zpisobem jeho zpracovani se ale velmi odliSuje. Pfesto jsou zde vysledovatelné

stejné vychozi body tvorby zvuku a zplsobu postprodukéni prace.
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2.5 Hail to the Thief

Autofi hudby, interpreti: ¢lenové skupiny Radiohead
Produkce, mixaz: N. Godrich®
Vydano: 9.6.2003

Seznam pisni:

2+2=5

Sit Down. Stand Up

Sail To The Moon
Backdrifts

Go To Sleep

Where | End and You Begin
We Suck Young Blood
The Gloaming

There, There

I Wil

A Punch Up at a Wedding
Myxomatosis
Scatterbrain

A Wolf at the Door

Trvani: 56 minut, 35 vtefin
2.5.1 Kontext vzniku alba

Pro turné na podporu alb KID A a Amnesiac bylo tfeba prevézt elektronické elementy pisni do
kontextu Zivych vystoupeni. Toto propojeni, které Yorke v rozhovoru pro ¢asopis Rolling Stone
nazval ,Napéti mezi lidskosti a strojem®, se stalo jednim z cilu skupiny pfi tvorbé Hail to the
Thief.®®

Skupina s praci zacala v Courtyard Studios. Pisné, které povazovali za nejkvalitngjSi, dale
zdokonalovali na turné v roce 2002 ve Spanélsku a Portugalsku.®® Na popud Nigela Godriche

skupina odcestovala v listopadu 2002 do Ocean Way Studios v Hollywoodu. Frekvence trvaly

64 Radiohead: Hail to the Thief [Booklet, CD]. United Kingdom, XL Recodrings, XLCD785, 2016 [1. vyd. 2003]
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pouze 2 tydny, umélci kazdy den pracovali na jedné pisni. Dodate¢na editace a doplnéni

nahravek probéhlo v Canned Heat Studios v Oxfordshire.®’

Skupina se inspirovala mj. Charlesem Mingusem a skupinami Neu!, New Order a Tubeway

Army.®8

Pfi nahravani Jonny Greenwood opét velmi Casto pracoval s Martenotovymi vinami. Pro
upravu zvuku také vyuzil software MAX, ve kterém si vytvofil vlastni ,Stutter Effect, kterym
upravil part elektrické kytary v pisni Go To Sleep. O’Brien vyuziva pro hru na kytaru nastroj
E-Bow. Skupina také vyuzivala modularni analogové i digitalni sekvencery (napf. Yamaha
QY70) a zvukové generatory. Instrumentalni pozadi pisné The Gloaming je vytvorfeno

z magnetofonovych smycek.®

Nahravaci frekvence alba byly velmi produktivni a skupina nechtéla, po negativnich
zku8enostech z pfedchozich projektl, travit prili§ ¢asu editaci materialu.”® K albu se mnoho
zu&astnénych (veetné Godriche) zpétné vyjadfilo pomérné negativné, Yorke dokonce nékolik
let po vydani zverejnil alternativni, zkracené poradi pisni.”* Presto bylo album kritikou velmi

dobfe pfijato.”
2.5.2 Analyza alba

Elektrické kytary, akusticka kytara, basova kytara
Elektrické kytary maji na albu opét vyraznéji roli a ¢asto jsou jednim z hlavnich prvkd mixu.

Misi se zde pfistupy z nahravani OK Computer a KID A/Amnesiac.

Pisnim jako jsou 2+2=5 nebo There There jasné dominuji elektrické kytary s harmonickym
zkreslenim. Jejich party jsou €asto zdvojovany a obvykle ve stereofonni bazi posazeny zcela
v krajnich kanalech, pro rozsSifeni viemu stereofonni baze. V nékolika pisnich se objevuiji
v témér nezkreslené podobé, napf. v pisni Scatterbrain, coz pFedjima jejich pouziti na
nasledujicim albu In Rainbows. Sélové party byvaji silné efektové zpracované, napf. s efekty
distortion, delay nebo tremolo. V jinych skladbach jsou kytary v mixu upozadény a plsobi spiSe
jako prostfedek rozSifeni stereofonniho obrazu nebo hloubky prostoru, napf. v pisni Where

| End and You Begin.
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Na albu se vyskytuje také akusticka kytara, napf. v pisni Go To Sleep, kde je vyuzita s

technikou double-tracking.

Basova kytara je ve své zakladni poloze v ramci mixu méné vyrazna, ma vsak rGzné role a
v pisnich A Punch Up at the Wedding a Where | End, You Begin je jednim z centralnich
nastroj.

Elektronické nastroje

Elektronické nastroje jsou v mixu méné dominantni, ackoliv i zde je nékolik primarné
elektronickych pisni, napf. Backdrifts a The Gloaming. V nékterych pfipadech jsou rovnocenné
kombinovany s akustickymi &i elektromechanickymi nastroji. Pfikladem muaze byt Sit Down.
Stand Up, kde je kombinovan elektronicky rytmus a syntetizér s klavirem a zvonkohrou nebo

Where | End and You Begin, kde je part elektrické kytary zdvojen na Martenotovy viny.

Skupina opét vyuziva i techniku looping (pisné Myxomatosis, The Gloaming). JelikoZ cilem

projektu byl navrat k ,zivému hrani“, neni jeji uziti tak ¢asté jako na KID A/Amnesiac.

Ostatni nastroje
Klavir je centralnim nastrojem nékolika pisni (napf. Sail to the Moon). Vyskytuje se i v
kombinaci s elektronickou instrumentaci. Jeho zvuk ma mensi podil nizkych a stfednich

frekvenci, v ramci prostoru byva vzdaleny a pusobi spiSe uzce.

Perkuse, bici automaty a bici souprava maji podobnou roli jako na pfedchozich projektech
skupiny. Perkusivni prvky jako je tleskani v We Suck Young Blood nebo vrstveni partd tom-

tom0 v There There doplfuji stereofonni obraz pisni.

Bici automaty se stfidaji s Zivou bici soupravou jako hlavni rytmicky element. V pisni A Wolf
at the Door je maly buben se silnou kompresi a dozvukem pouzit jako jeden z hlavnich aspektu
mixu. Zvuk bici soupravy v mnoha pisnich plsobi v prostoru vzdalené, podobnym zplisobem

jako klavir.

Zpév
V nékterych skladbach je hlavni zpév v prostoru velmi blizko, v jinych je naopak vzdalené&;si
nebo ma silny a dlouhy dozvuk. Oproti KID A a Amnesiac je hlas v post-produkci z hlediska

zkresleni a barvy méné upravovan.

Zpévovy part v nékterych pisnich mixu dominuje, jindy je instrumentalni Cast skladby
praraznéjSi. Yorke vice vyuziva doprovodné vokaly, které jsou Casto rozprostieny ve
stereofonni bazi. Nékdy jsou vyrovnané s hlavnim hlasem a puUsobi jako protihlasy nebo

doplInéni harmonie, jindy jsou méné vyrazné.
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Dozvuk a prace s nim

Dozvuk hraje na nahravce dulezitou roli. Nékteré nastroje jsou diky (nejspise uméle
dodanému) dozvuku v mixu vzdalengjsi, jiné naopak bliz§i, coz pfispiva k plasticité zvuku alba.
Prikladem mohou byt rozdily ve vzdalenosti jednotlivych nastroja v pisni Sail to the Moon.
Pfirozeny nebo pfirozené pulsobici dozvuk se zde vyskytuje €astéji, coz odpovida principu

prace pfi nahravani.
2.5.3 Zaveér

Na albu Hail to the Thief Radiohead a Godrich vychazi z postupt nahravani prechozich alb.

Kombinuji mnoho principli z nahravacich frekvenci pro KID A a Amnesiac, zaroven se

proto neni pfili§ kohezni a stfidaji se na ném riizné polohy, ¢asto i v ramci jednotlivych skladeb.

Godrich zde také vyraznéji pracuje s plasticitou prostoru nahravky.

28



2.6 In Rainbows

Autofi hudby, interpreti: ¢lenové skupiny Radiohead

Produkce, mixaz: Nigel Godrich

Audio inzenyfi: Nigel Godrich, Richard Woodraft, Hugo Nicolson, Dan Grech-Marguearat
Mastering: Bob Ludwig”

Vydano: 10.10.2007

Seznam pisni:

15 Step

Bodysnatchers

Nude

Weird Fishes/Arpeggi

All I Need

Faust Arp

Reckoner

House of Cards

Jigsaw Falling Into Place

Videotape

Trvani: 42 minut, 38 sekund
2.6.1 Kontext vzniku alba

Vydanim Hail to the Thief Radiohead naplnili svou nahravaci smlouvu se spolecnosti
Parlophone a po dovrseni turné na podporu alba se ¢lenové rozhodli na ¢as vénovat sélovym

projektam.’

Pocatkem roku 2005 skupina zaCala pracovat na novém projektu ve svém studiu
v Oxfordshire, ale nedaifilo se jim najit jasny umélecky smér.” V srpnu se presunuli do Hook
End Studios v Oxfordshire. Godrich v tomto obdobi pracoval na jinych projektech a skupina
tak nahravala bez producenta.’® ProtoZe nebyli spokojeni se zvukem a aranzemi pisni, rozhodli

se oslovit producenta Mika Stenta (pracoval mj. s islandskou zpévackou Bjork).”” Se Stentem

3 Radiohead: In Rainbows [Booklet, CD]. United Kingdom, XL Recordings, XLCD324, 2007
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nahravali koncem roku 2005 a na zaCatku roku 2006. Spoluprace vSak nepfinesla vysledky

a projekt byl odlozen.”®

Radiohead se rozhodli odjet na turné, kde testovali nové pisné na koncertech a zdokonalovali
jejich aranze.” Po navratu z turné znovu oslovili Godriche, ktery tentokrat souhlasil a, jako
mnohokrat v minulosti, doporucil skupiné zménu prostfedi.®® Nahravaci frekvence se na
Godrichovo doporuceni pfesunuly do Tottenham House ve Wiltshire. Jednalo se o zchatralé
vesnické sidlo, kde skupina Zila tfi tydny v karavanech a nahravala v riznych mistnostech
domu. Atmosféra mista a spoluprace s Godrichem pfispély k inspiraci a efektivnosti prace a

byl zde nahran zéklad nékolika pisni z alba.®!

Nahravani nasledné pokraovalo v Halswell House, v Tautonu. | zde pracovala skupina
s pfirozenym dozvukem mistnosti, ktery Godrich zaznamenaval a poté vyuzival pfi praci.
Album bylo dokonéeno v Hospital Studios N. Godriche a ve studiu Radiohead v Oxfordshire.®2
Smyc&cové aranze Jonnyho Greenwooda nahral soubor Millenia Ensemble, pod vedenim

dirigentky Sally Herbertové.®®

Radiohead se rozhodli vratit ke krat$i stopazi alba, s dlirazem na ucelenost a kvalitu materialu.
Z 16 pisni, které na frekvencich nahrala se na album dostalo 10. Zbytek byl vydan jako
bonusové EP In Rainbows, Disk 2. Album In Rainbows vySlo digitalné 10. fijna 2007 a na
nosicich v prosinci téhoz roku. Skupina vyvolala diskuzi svym rozhodnutim vydat digitalni verzi
alba za dobrovolny pfispévek, coz se setkalo s pozitivnimi i negativnimi reakcemi.®*
Album bylo pfijato velmi dobfe kritikou i posluchadi a je povazovano za jeden z nejkvalitnéjSich

projektu skupiny Radiohead.
2.6.2 Analyza alba

Elektrické kytary, akusticka kytara, basova kytara

Elektrické kytary jsou hlavni slozkou zvuku alba In Rainbows. Elektronické nastroje jsou stale
soucasti, ale az na vyjimky jsou ve vétSiné pFipadl spiSe dopliikem celkového zvuku.
V nékolika pisnich jsou pouZzité podobné principy aranze/mixaze jako na albu OK Computer

(,pFistup tFi kytar), maji vSak jinou zvukovou estetiku. Zvuk elektrickych kytar nebyva pfilis

8 ALLEN, W. on track ... Radiohead

% VOZICK-LEVINSON, Simon. The Making of Radiohead’s ‘In Rainbows’. In: rollingstone.com [online]. 27.4.2012 [cit:
4.4.2023]. Dostupné z: https://www.rollingstone.com/music/music-news/the-making-of-radioheads-in-rainbows-187534/
8 ALLEN, W. on track ... Radiohead

81 VOZICK-LEVINSON, Simon. The Making of Radiohead’s ‘In Rainbows’. [cit: 4.4.2023]. Dostupné z:
https://www.rollingstone.com/music/music-news/the-making-of-radioheads-in-rainbows-187534/

8 ALLEN, W. on track ... Radiohead

8 Radiohead: In Rainbows [Booklet, CD]

84 ALLEN, W. on track ... Radiohead

30


https://www.rollingstone.com/music/music-news/the-making-of-radioheads-in-rainbows-187534/
https://www.rollingstone.com/music/music-news/the-making-of-radioheads-in-rainbows-187534/

zkreslen. Vyjimkou je pisenn Bodysnatchers, ktera obsahuje tfi kytarové party rozlozené ve
stereofonni bazi v levém kanalu, ve stfedu a v pravém kanalu, pfiemz vSechny jsou velmi
zkreslené. Kazda z kytar ma odlisSny zvuk, li§i se v mife zkresleni, poméru basovych
a vyskovych frekvenci, jedna znich navic pouziva efektu modulace. V pisni Weird

Fishes/Arpeggi se podobné pracuje s témér nezkreslenymi zvuky.

V mnozstvi pisni jsou vyuzité vlastnosti elektronkovych zesilovacu, kdy pfi slab§im signalu je
zvuk vétSinové nezkresleny, zatimco silngjSi signal je saturovan. Tim se da pomoci
interpreta¢niho vyrazu a dynamiky ovlivnit mira zkresleni zvuku. | na tomto albu jsou pouzivany
intenzivnéji zpracovavané kytarové zvuky a rozSifené techniky, Casto pro doplinéni
prostorovosti nahravek. V pisni Nude je opét vyuzit E-Bow pro vytvofeni zvuku pfipominajiciho
orchestralni houslovou sekci, v pisni All | Need je pouzita technika volume swells. Déle jsou
pouzity techniky reverse playback, looping nebo hra minci. Godrich v mixu pracuje s balancem
nastroju podobné jako u predchozich projektd, vyuziva napf. zmény hlasitosti k vytvoreni

prostoru pro ostatni party.

Akusticka kytara na albu v nékterych pisnich funguje jako doplnék zvuku a stereofonniho
obrazu. V jinych je hlavnim nosnym doprovodnym nastrojem (zdvojena doprovodna kytara v

pisni Faust Arp, rytmicky part v pisni Jigsaw Falling Into Place).

Basova kytara je zde dominantni, jeji zvuk ma vétSi podil basovych frekvenci oproti
pfedchozim album. V nékolika pisnich je vyuzito jeji pfidani €i odebrani z mixu jako efektivni

prvek aranze (15 Step, Reckoner).

Rytmické nastroje

Prace s rytmickymi nastroji je na albu In Rainbows jednim z hlavnich prvkd aranze a mixu. Bici
souprava zni obvykle pomérné pfirozené a jasné. ACkoliv je dozvuk stale jasnou soucasti jejiho
zvuku, oproti albu Hail to the thief, je zde pomér pfimého a odrazeného zvuku vice ve prospéch

pfimého.

Godrich aktivné pracuje s Sitkou stereofonni baze a umisténim nastroju v ni. V nékolika
pisnich je Cinel hi-hat v centru baze, ¢imz v pasazich, kde Selwey hraje pouze na basovy
buben, maly buben a hi-hat pasobi bici t¢tméF monofonné. Pfidanim ostatnich prvka soupravy
se efektivné rozSifi stereofonni obraz. V jinych pisnich je hi-hat v panoramé na strané a

reflektuje vice svou pfirozenou pozici.

Pouzity jsou také elektronické bici nastroje. V Gvodni pisni 15 step je bici automat kombinovan

se soupravou. Godrich s pomérem obou nastroju pracuje béhem pisné a méni tim jeji
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atmosféru. Zavérec€na pisen Videotape naznacuje vyvoj skupiny na pfistim albu. Je vyuzit bici

automat Roland TR-909%°, v pisni je kombinovano nékolik bicich partd.

Ostatni nastroje

Smyc&cové nastroje maji doposud nejvyraznéjsi roli, jsou vyuzity riGznym zplsobem. Pro
rozSifeni zvukového obrazu jsou v nékolika pisnich pouzity ve vrcholu skladby. V pisni All
| Need hraji vzavéru klastr za ucelem vytvofeni ambientni atmosféry. Obvykle jsou

zaznamenany stereofonné, s Cistym zvukem ale stale s vyraznym dozvukem.

Klavir je nékolikrat pouzit pro doplnéni barvy, obvykle s velkym dozvukem a se zvukem vice
soustfedénym na stfedni a basové frekvence. V pisni Videotape je hlavnim instrumentalnim

prvkem. V pisni Weird Fishes/Arpeggi je pouzita celesta.

Syntetizéry jsou oproti pfedchozim album upozadéné, obvykle pouze doplfiuji barvu. V pisni
All | Need je basova figura hrana na syntetizér Prophet 5% (unisono s basovou kytarou
a elektrickym pianem Fender rhodes) jednim z hlavnich prvkl aranze. Nékolikrat jsou pouzity

i Martenotovy viny, v podobném kontextu jako na pfedchozich nahravkach.

Prace s hlasem

York(v zpév je na albu v mixu obvykle vyrazny, v nékolika pisnich je na ném estetika nahravky
jasné postavena (napf. Nude). V prostoru je zasazen blizko, je frekvenéné dobfe vyrovnany
a Casto s dlouhym dozvukem. Oproti pfedchozim nahravkam plasobi méné postprodukéné
zpracovan. Doprovodné vokaly mivaji obvykle vétsi dozvuk a jsou dalSim vyraznym prvkem

alba.

Dozvuk a prace s nim

Prostor a prace s nim jsou dulezitym aspektem zvukové estetiky alba. Godrich dozvuk vyuziva
jako efekt, vypliuje s nim prostor v aranzi a udrZuje v mixu pohyb. Napf. v pisni Weird
Fishes/Arpeggi vyuziva automatizaci umisténi dozvuku ve stereofonni bazi, aktivné s nim

pracuje i v pisnich 15 Step a Reckoner.

Moznost vyuZziti dozvuku ve vyrazngjSi roli souvisi i se zpusobem kompozice a instrumentaci
pisni. Kromé efektl je vyuzita i pfirozena prostorovost, pfikladem je dozvuk zpévu v pisni
House of Cards, ktery vznikl v Halswell House. Nastroje obecné plsobi blizko, zaroveri ale

maji dostate€ny dozvuk a zvuk celkové plsobi pfirozené.
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2.6.3 Reckoner — analyza pisné

V pisni Reckoner Radiohead vyuzivaji mnoho vySe zminénych technik. V pisni figuruje
elektricka kytara, dulezitou roli zde maiji perkusni nastroje a jejich propojeni s dozvukem. Zpév

je jednim z nosnych prvkd mixu.

Forma: i-A*-A1-A>-m-B-As-C

Pisef Reckoner je z hlediska formy téZce uchopitelna. Jsou zde tfi harmonicky odliSné ¢asti,
jejich dalSi déleni pak zavisi na interpretaci, nebot z poslucha&ského hlediska je nékolik
zpusobu, jak uchytit propojeni jednotlivych frazi. Rozdéleni, pouzité v této analyze, je tedy

predevsim orientacni. Pisen je ve &tyf-Ctvrtovém taktu, trva 4 minuty a 50 sekund.
Analyza:

Introdukce (0:00-0:10, predtakti 4. doba + 3 takty)

Nahravka zacina rytmickou figurou, ktera se sklada z bici soupravy a nékolika perkusnich
nastrojll, z nichz je nejvyraznéjSi tamburina v levém kanalu. Zpracovani bici soupravy je
neobvyklé, je monofonni, pouze v pravém kanalu. V§echny nastroje maji silny dozvuk, jejich
prostorova hloubka a umisténi dozvuku se li§i (napf. dozvuk z akcent tamburiny z levého

kanalu je ve stfedu baze). V levém kanalu je velmi slabé slySet part akustické kytary.

A‘ (0:10-0:45, 15 taktu)

V této Casti se v levém kanalu pfipojuje elektricka kytara s pomérné nezkreslenym zvukem,
patrné nahrana pres elektronkovy zesilova€. V jejim zvuku pFevazuje nizké a stfedni
frekvencni pasmo a v prostoru je blizko. V mixu je o néco slabSi nez perkusni nastroje, ale

vzhledem k odliSné podstaté zvukdu je jasné slySet.

A; (0:45-1:28, 16 + 3 takty)

V Case 0:47 se pfipojuje hlavni zpév, ve stfedu stereofonni baze. V prostoru plsobi vzdaleng;ji
nez elektricka kytara a vhodné zapada do prostoru nahravky. Na poslednich tfech taktech asti
A se méni harmonie, pfidava se stereofonné zaznamenany part klaviru a v centru baze
nasleduje basova kytara. Oba nastroje vyplfiuji pfedevsim spodni a stiedni ¢ast frekvencniho

spektra.

Az (1:28-2:23, 21+3 takty)

S pfichodem basové kytary a klaviru se méni zpusob zpracovani perkusi a bicich nastroja,
jejichz dozvuk je vyrazné zeslaben a posouvaji se v prostoru do vétsi blizkosti. Pdvodné
monofonni bici souprava je rozdélena a basovy buben je pfemistén do centra stereofonni
baze. K hlavnimu hlasu se ve stfedu baze pfidava také druhy hlas. Na posledni 3 takty se

pfidavaji doprovodné vokaly v obou krajnich kanalech i ve stfedu stereofonniho pole.
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Mezihra (2:23-2:32, 4 takty)
Bici nastroje, perkuse, akusticka kytara a oba hlavni zpévy ustavaji. Elektricka kytara se
presouva do stfedu stereofonni baze. NejsilngjSim prvkem jsou zde doprovodné vokaly

Z konce predchozi Casti, které jsou v prostoru velmi blizko.

B (2:32-3:18, 8+4+8 taktu)

V pasazi prevladaji doprovodné vokaly. Hlavni hlas je slabsi a v prostoru bliz§i nez
v pfedchozich &astech. Zpév je doprovazen elektrickou a basovou kytarou. V Case 2:47 se
crescendem pridavaji stereofonné zaznamenané smyc&cové nastroje, které v druhé poloviné

doplfuji doprovodné vokaly jako hlavni prvek a nasledné decrescendem opét tichnou.

A3 (3:18-4:02, 19 taktt)
Navrat ¢asti A, z hlediska dozvuku i rozloZeni instrumentace vychazejici z &asti A,, basova
kytara a druhy hlas se pfidavaji az v pribéhu. Pfidavaji se smy€cové nastroje. Godrich zde

také pracuje s dozvukem hlavniho zpévu (3:27).

Coda (4:02-4:50, fadeout)

V zavéru skladby je velmi vyrazna doprovodna kytara v levém kanalu. Basova kytara a klavir
prestavaji na konci pfedchozi &asti hrat. Vokalni part ve stfedu baze ma silny dozvuk a delay
v krajnich kanalech a postupné je zeslabovan. V priibéhu cody se objevuje smy&covy orchestr,
v devatém taktu cody se stava hlavnim prvkem mixu a pfebira vokalni melodii. Po devatém

taktu cody zacina fade-out ktery trva zhruba deset taktd.

Hodnota Integrované hlasitosti pro pisen je -7,8 LUFS, Maximalni okamzita hlasitost dosahuje
hodnoty -5,2 LUFS. Hlasitostni rozsah skladby je 5,9 LU.

V pfiloze €.3 je graf ukazujici vyvoj Integrované hlasitosti v ramci formy pisné. V pfiloze €.7 je

spektralni analyza skladby.

2.6.4 Zaver

Na In Rainbows skupina vyuziva mnoho zplsobl prace, které pouzivala na albu OK
Computer, celkova zvukova estetika je vSak velmi odliSna. Je vyuzito méné experimentalnich
technik, naopak je vétsi duraz kladen na jasnost zvuku, hlavni zpévové linie a zvuk elektrickych
kytar s rznymi typy zvukové barvy. Album je mixovano primarné& LCR postupem, jsou vSak
pouzité i stereofonni nahravky nastroju. Ve skladbach je také vétsi prostor pro aktivni i pasivni

vyuZiti dozvuku.
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2.7 The King Of Limbs

Autofi hudby, interpreti: ¢lenové skupiny Radiohead
Produkce, mixaz: Nigel Godrich

Zvukova asistence: Drew Brown

Mastering: Robert Ludwig

Vydano: 18.2 2011%

Seznam pisni:
Bloom

Morning Mr Magpie
Little By Little

Feral

Lotus Flower
Codex

Give Up the Ghost

Separator

Trvani: 37 minut, 30 sekund
2.7.1 Kontext vzniku alba

Skupina se na The King of Limbs opét chtéla vymezit vi¢i pfedchozimu zpusobu prace, podle
J. Greenwooda se snazili najit metodu, ktera by kombinovala hru na nastroje
s programovanim. Na albu pracovali od kvétna 2009 do ledna 2011.88 Velkou ¢ést alba skupina
nahrala zacatkem roku 2010 v domé hereCky Drew Barrymore, zbytek ve svém studiu

v Oxfordshire.®

J. Greenwood vytvofil s pomoci programovaciho jazyku MAX vlastni editaéni software. V tom
umelci vytvareli instrumentacni bloky ze smy€ek a sampl, které v nékterych pfipadech doplnili
KID A, ackoliv nebyl tak komplexni. Skupina vyuzivala i dalSi pocCitacové programy, které jim

umoznili riznym zplsobem zpracovavat zvuk.

87 Radiohead: The King of Limbs [Booklet, CD]. United Kingdom, XL Recordings, TICKO01CD, 2011

8 FRICKE, David. Radiohead Reconnect. In: rollingstone.com [online]. 26.4.2012 [cit: 8.4.2023]. Dostupné z:
https://www.rollingstone.com/music/music-news/radiohead-reconnect-248129/

8 ALLEN, W. on track ... Radiohead
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Pro album hraji velkou roli instrumentalni i vokalni smycky, ze kterych jsou pisné Casto
postavené. Clenové zaznamenali urgity Usek hry na nastroj, z tohoto Useku udélali smy&ku

a tu poté dale upravovali filtraci, zkreslenim, modulaci a dal$imi efekty.%

Selway mnoho parti a smy&ek nahral pfimo na bici soupravu &i perkusni nastroje, snazil se
vSak, aby se jeho hra podobala sekvencovanym elektronickym bicim nastrojim.®? Hojné
pouzivané byly také elektronické nastroje, mj. syntetizér Minimoog Model 9, syntetizovana
Panova flétna®, Martenotovy viny ¢i automatické bici Roland TR-808. Do instrumentélnich
podkladd vytvofenych z vySe zminénych prvku poté Yorke vytvarel a nasledné nahraval své

vokalni party.®*

Na albu se vyskytuji také kfidlovky, jejichz party nahrali Noeal Langley a Yazz Ahmed
a smyCcové nastroje, které nahral London Telefilmonic Orchestra, pod vedenim dirigenta

Roberta Ziegelera.®®
2.7.2 Analyza alba

Rytmické smycky

Vyrazny a komplexni rytmus je jednim z hlavnich aspektl estetiky alba The King Of Limbs. Je
z velké Casti tvofen pravé ze smycCek. V mnoha skladbach je rytmicka sekce kombinaci
nékolika elektronickych bicich automatt a smyc¢ek realné bici soupravy. Diky tomuto vrstveni
ma Godrich moznost kreativné pracovat se stereofonnim obrazem, postupné ho pfidavanim &i
ubiranim rytmickych smycek rozSifovat & zuzovat. Smycky jsou rGzné umistény ve

stereofonnim poli, ¢asto jsou samostatné monofonni.

Nestandardni je i prace s dynamikou v ramci jednotlivych smy&ek. V nékolika pisnich Godrich
v mixu vytvari crescenda v hlavnim rytmickém prvku skladby (napf. v pisnich Feral a Lotus
Flower). Ty maiji, vzhledem k pomérné& malému dynamickému rozsahu pisni vyrazny efekt.
| v doplfiujicich rytmickych smyckach Godrich pracuje s dynamikou a pribézné tak méni
vyznéni rytmického pozadi skladeb. Komplexni rytmy doplfiuji i ostatni nastroje, které ¢asto

maiji rytmicky orientované party.

%1 FRICKE, D. Radiohead Reconnect. [cit: 8.4.2023]. Dostupné z: https://www.rollingstone.com/music/music-news/radiohead-
reconnect-248129/

%2 ALLEN, W. on track ... Radiohead

% CAFFREY, D. Radiohead FAQ

% ALLEN, W. on track ... Radiohead

% Radiohead. The King of Limbs [Booklet,CD]. United Kingdom: XL Recordings, TICKO01CD, 2011
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Elektrické kytary, basova kytara
Party elektrickych kytar zde maiji €asto podobnou roli a rozlozeni jako na kytarové zaméfenych
albech skupiny, princip zpracovani je v8ak jiny. Jsou obvykle tvofené technikou loopingu,

pripadné se ji inspiruji a jsou velmi repetitivni.

Prikladem je pisen Morning Mr. Magpie, kde jsou nastroje v ramci stereofonni baze rozlozené
podobné jako na albech OK Computer a In Rainbows. Dvé z nich ale spiSe dotvafri rytmickou
sekci a hraji minimalistické party s doplfujicimi se rytmy. Treti kytara hraje obvyklejsi
doprovodny part. Pozdéji se pfida i Ctvrta kytara. Hlavni kytarové party nepusobi pfilis
zpracované a jsou jen velmi malo zkreslené. Kytary zde opét funguji i jako doplnék zvukové
atmosféry, v takovém pfipadé je pouzito vice efektd. Godrich pracuje se stfihy a zménami

hlasitosti jako s aktivnim prvkem mixaze.

Basova kytara ma na albu nékolik poloh. Ve nékterych skladbach (napf. Bloom, Separator) ma
v mixu centralni roli. Jeji zvuk je velmi blizky a jeho soucasti jsou i ruchy zpusobené hrou na
nastroj, coz funguje jako protiklad strojového zvuku smy€ek a bicich automatd.

V ostatnich skladbach je kombinovana se syntetickymi basovymi nastroji nebo zcela chybi.

Akustické nastroje

Akustické nastroje se na albu nevyskytuji pfili§ ¢asto, nékteré pisné jsou ale na jejich zvuku
zalozené. Give Up The Ghost vychazi ze smycky akordl zahranych na akustickou kytaru
s kovovymi strunami. Télo kytary je navic pouzito jako perkusni nastroj, jakysi ekvivalent
basového bubnu. V pisni Codex je hlavnim doprovodnym nastrojem klavir, upraveny
v softwaru MAX. Z klavirni smycky také vychazi velka ¢ast zvukového obrazu uvodni pisné

Bloom.

Ve skladbach Bloom a Codex jsou pouzité kfidlovky. V kontextu diskografie skupiny se jedna
0 pomeérné neobvyklou nastrojovou barvu. Jejich funkce je podobna nékterym syntetizérdm,
doplfiuji zvukovy obraz a rozSifuji stereofonni bazi. Podobné jako ostatni akustické nastroje
a basova kytara dodavaiji kontrast k elektronickym elementim alba. V zavéru pisné Codex se

objevuje smy¢€covy orchestr.

Syntetizéry
Role syntetizérll je vramci smyCek obdobna jako na predchozich albech skupiny.
Doplriuji party elektrickych kytar a s nimi vytvareji z aryvkd melodii, tént a akordd zvukové

pozadi. J. Greenwood opét pouziva Martenotovy viny. Ve skladbé Lotus Flower je
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syntetizérova basova linka hrana na nastroj Minimoog®. Elektronicky basovy part je i v pisni

Feral.

Zpév, vokalni smycky
Hlavni vokalni party mivaji dlouhy dozvuk, ackoliv asto jsou zasazeny v prostoru spise blizko.

Obvykle kromé dozvuku a delaye nepusobi pfili§ upravované.

Casto vyuzivané jsou vokalni smyceky, které v nékterych skladbach (napf. Give Up The Ghost)
dotvari zvukové pozadi. V pisni Separator interaguji s hlavnim hlasem. Ve skladbé Feral, ktera
je nejexperimentalnéjSim pocinem alba, je pouzit zpév jako nastroj ve zvukové kolazi. Pisen
nema hlavni melodickou linii, tvofi ji silné efektové upravované uryvky frazi, které svym
charakterem jiz témé&rF nepfipominaji lidsky hlas. V Bloom je vyuzit neobvykly zptsob dvojeni,
kdy doprovodny hlas pfedjima o takt dfive melodii a text hlavniho hlasu. Efekt ve skladbé
pusobi jako jakysi obraceny delay. Doprovodné vokaly a vokalni smyc¢ky byvaji také ¢asto silné

upravovane.

Dozvuk a prace s nim
Prace s dozvukem funguje podobné jako na In Rainbows. Jelikoz je album z velké &asti
tvofeno v pocitacovych programech, dozvuk zde pusobi jesté vice jako prvek stylizace

a netvofi vzdy realisticky prostor.

Je pouzivan jako vyrazovy prvek u nastroju i zpévu a je odliSny mezi jednotlivymi skladbami.
| v jejich pribéhu s nim Godrich aktivné pracuje. Je navic ¢asto kombinovan s efektem delay.
V nékterych pisnich je dlouhy dozvuk také vyuzit jako nastroj dynamiky a je z néj tvofeno

zvukové pozadi, které postupné roste na intenzité.
2.7.3 Zavér

The King Of Limbs je pfevazné elektronické album, i pfesto je zde vyuzito velké mnozstvi
akustickych a elektromechanickych nastroju. Princip tvorby pfipomina praci na KID A, mixaz
navazuje na In Rainbows. Centralnim prvkem alba jsou smyc€ky, ze kterych jsou stavény

instrumentalni doprovody. Vyraznou roli zde hraje rytmus.

% ALLEN, W. on track ... Radiohead
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2.8 A Moon Shaped Pool

Autofi hudby, interpreti: ¢lenové skupiny Radiohead

Produkce, mixaz: Nigel Godrich

zvukova asistence: N. Godrich, Sam Petts-Davies, Maxime Le Guil
Mastering: Robert Ludwig

Vydano: 8.5.2016%

Seznam pisni:
Burn The Witch
Daydreaming
Decks Dark
Desert Island Disk
Ful Stop

Glass Eyes
Identikit

The Numbers
Present Tense

Tinker Tailor Soldier Sailor Rich Man Poor Man Beggar Man Thief

Trvani: 52 minut, 37 sekund
2.8.1 Kontext vzniku alba

Nékolik skladeb se Radiohead pokusili nahrat béhem turné pro The King of Limbs
v nashvillském studiu Third Man Records. Prace na albu zacala v zafi 2014 v Oxfordském
studiu skupiny. Jako v mnoha pfedchozich pfipadech se skupina pro podporfeni kreativity
pFesunula do jiného studia a stravila 3 tydny ve studiu La Fabrique, v byvalé tovarné na barviva

z 19. stoleti, v Saint-Rémy de Provence ve Francii.®®

Velka ¢ast alba byla nahrana analogové, na magnetofonové pasky. K dispozici tak umélci méli
pouze 8-16 stop.®® Godrich pracoval s analogovou konzoli Neve 88 R se 72 kanaly, ktera je

soucasti vybaveni studia La Fabrique.'®

% Radiohead: A Moon Shaped Pool [Booklet, CD]. United Kingdom, XL Recordings, XLCD790, 2016

% ALLEN, W. on track ... Radiohead

% Tamtéz

100 MILLER, Matthew. The Real Reason Radioead ... In: esquire.com [online]. 19.5.2016 [cit: 24.3.2023]. Dostupné z:

https://www.esquire.com/entertainment/music/news/a45063/radiohead-a-moon-shaped-pool-recording/
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Dulezitost toho principu nahravani zdurazrioval také J. Greenwood podle kterého restrikce,
vyplyvajici z nahravani v analogové doméné, podpofily kreativitu skupiny. Absence rozsahlych
editaénich moznosti nahravacich softward také znamenala nutnost €init umélecka rozhodnuti
pfimo béhem nahravani, coz dale pozitivné ovlivnilo praci na albu. V ramci procesu nahravani
byly GCelové pouzity pocitace, vysledek byl vSak zaznamenan na magnetofonovy pas.%t
Greenwood pfi praci na albu opét pouzil programovaci jazyk MAX, napf. pro Upravu zvuku

klaviru v pisni Glass Eyes.1%?

Orchestralni a sborové party nahral v listopadu 2015 soubor London Contemporary Orchestra
v RAK studios v Londyné. Dirigoval Hugh Brunt.2®®> Album bylo velmi dobfe pfijato kritikou

i posluchagi.t4
2.8.2 Analyza alba

Smyc¢ky a jejich role

Jednim z dulezitych prvkl tohoto alba je pouzivani techniky loopingu. Zatimco na The King of
Limbs byly na smyckach postaveny celé skladby, zde funguji jako prostfedek rozSifeni
prostorovosti. Na pfedchozim albu byly vyhradné elektronické, zde se Castecné jedna i o

analogové, magnetofonové smycky.

Ve formé zvukového pozadi se vyskytuji témér na kazdé skladbé. Jsou tvofeny z uryvkid hry
na nastroje (Castym prvkem je klavir), ruchl, nékdy také ze zpévu. Nasledné jsou smycky
upravovany pomoci filtrace, harmonického zkresleni, a pfedevsim efektd umély dozvuk a

delay.

Material smycek je v obou kanalech velmi podobny, ¢aste¢né se vSak lisi, coz vytvafi viem
Sirokého stereofonni baze skladeb. V ramci pisni se jejich zvuk pribézné proménuje, Godrich

pracuje s dynamikou jednotlivych prvky smyckového ,pozadi“ a tim méni jeho texturu.

Princip zdvojovani partu
Radiohead na albu Casto pracuji s vrstvenim jednotlivych parti. Obvykle stejny, €i z hlediska
materialu velmi podobny part hraji dva rizné nastroje. S tim Godrich nasledné pracuje pfi

mixazi a v prabé&hu pisni zvyrazfiuje jednotlivé prvky vrstvenych partu.

101 BOILEN, Robert. All Songs +1: ... Jonny Greenwood. In: npr.org [online, audio]. 4.8.2016 [cit: 24.3.2023]. Dostupné z:
https://www.npr.org/sections/allsongs/2016/08/04/488531531/all-songs-1-a-conversation-with-radioheads-jonny-greenwood
102 ALLEN, W. on track ... Radiohead

103 CAFFREY, D. Radiohead FAQ

104 A Moon Shaped Pool. In: metacritic.com [online]. [cit 24.3.2023] Dostupné z: https://www.metacritic.com/music/a-moon-

shaped-pool/radiohead
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Opét se zde jedna o uzké propojeni aranze s mixazi, nebot’ ¢asti shodné z hlediska formy

byvaji od sebe odliseny pravé timto prvkem.

Akustické nastroje
Klavir je centralnim nastrojem tohoto alba, vyskytuje se ve vétsiné pisni. Casto je filtrovan
(pfedevsim filtrem dolni propusti) a dale efektové upravovan, napf. v pisni Glass Eyes.

Obvykle ma silny dozvuk. Hraje melodické i doprovodné party, v mnoha pisnich je kombinovan

vvvvvv

Orchestralni aranze jsou soucasti vétSiny pisni alba. V nékolika skladbach také hlavnim
prvkem mixu, napf. v pisni Burn the Witch, kde na smyc&cové nastroje interpreti hraji
kytarovymi plektry. Barva a zpracovani smy€covych nastroju se na albu mezi skladbami rdzni,
napf. v Glass Eyes je jejich zvuk velmi suchy, zatimco v The Numbers maji velky dozvuk.
V nékterych pfipadech jsou rozprostieny pfes celou stereofonni bazi, jindy je jejich rozlozeni

uzsi.

U nékolika pisni je jako hlavni nastroj pouzita akusticka kytara (napf. Present Tense), objevuje

se v nékolika barevnych polohach s temné&jSim i svétlejSim zvukem.

Elektrické kytary, basova kytara
Elektrické kytary obvykle nebyvaji prili§ zkreslené. Casto jsou soudasti vrstvenych part.
Nejvétsi roli maji v Identikit a Decks Dark, kde dotvafi vrcholy pisni. PouZivané jsou i efekty

jako umély dozvuk, modulace a delay.
Basova kytara ma podobnou roli jako na pfedchozich albech.

Elektronické nastroje

Na albu se vyskytuji pfedevSim v doplfiujicich rolich (jiz zminéné smycky a dvojeni partt).
Pisen Ful Stop je nejvice elektronickou skladbou, obsahuje synteticky basovy part a mnozstvi
doprovodnych i melodickych syntetizérovych partd. Zvuky syntetizérd se svou barvou
a zpracovanim, napf. vyuzitim silného dozvuku, pfiblizuji akustickym nastrojim a zapadaji do
celkové estetiky alba. Jsou tak vyuzity odliSnym zpUisobem nez na albech The King of Limbs
a KID A.

Rytmické nastroje
Podobné jako na albu In Rainbows zde pfevazuje akusticka bici souprava. V ramci mixu je
s ni kreativné pracovano, v nékolika pisnich jsou bici monofonni, pouze v jedno z krajnich

stereofonnich kanald. Ve Ful Stop jsou pouzity dvé bici soupravy.

pracuje s dozvukem a filtraci. Jsou pouzity perkusni nastroje pro doplnéni zvukového obrazu.
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V nékolika skladbach jsou pouzité i bici automaty, napf. v Burn The Witch, kde vytvari kontrast

ke smyc&covému orchestru nebo v Decks Dark, kde jsou kombinovany s bici soupravou.

Zpév

Zpév je, podobné jako ostatni nastroje na albu, zpracovan riznymi zpusoby. Jeho zpracovani,
co se tyCe vzdalenosti v prostoru, miry dozvuku a barvy odpovida estetice jednotlivych pisni
(v pisni Glass Eyes pusobi hlas velmi blizko, naopak v True Love Waits je vzdalenéjsi), Casto

se liSi ¢i proménuje mira dozvuku. V nékolika pisnich na albu se vyskytuje také sbor.

Dozvuk a prace s nim

Podobné jako na predchozich dvou albech, i zde zachazi Godrich s dozvukem jako s tvaréim
stylistickym prvkem. Zejména vokalni dozvuk je pouzivan velmi kreativné, jako dalSi prvek
aranze. Pfikladem muze byt pisen Identikit, kde je dozvuk v prvni sloce velmi dlouhy
a prominentni, nezastira vSak hlas pfi zpévu (mohlo byt pouZito techniky reverb ducking).
V nasledujicich slokach, kdy vstoupi do aranze ostatni elementy, je dozvuk slabsi.
Godrich s pomoci dozvuku také sjednocuje mnozstvi odliSnych nastroju a jejich poloh, zaroven

ho pouziva i k vytvoreni kontrastu a hloubky nahravky.
2.8.3 Daydreaming — analyza pisné

Daydreaming je skladba inspirovana minimalismem. Jejim centralnim nastrojem je klavir,

ddlezitym prvkem je ambientni doprovod tvofeny z magnetofonovych smycek.

FORMA: i*-ia-A1-B1-B2-A2-B3-Bf1-B*;-Bf3-B*s-C1-C2

Ve skladbé se stfidaji dvé hlavni hudebni témata, z nichZ jedno je instrumentalni. Introdukce
i coda vychazeji z Casti A, akordova progrese Casti B se pfed vrcholem skladby nékolikrat
opakuje s rliznou instrumentaci a melodiemi. Metrum pisné Ize interpretovat riznymi zplisoby,
jako Ctyr-Ctvrtovy takt (pokud se Fidime rytmem levé ruky klaviru) nebo jako dvanacti-osminovy
(pokud se fidime rytmem pravé ruky). Pro ucely analyzy bude pracovano se &tyi-Ctvrtovym

metrem. Skladba trva 6 minut a 24 sekund.
Analyza:

Introdukce’ (0:00-0:20)

Pisen zacCina ambientnim zvukovym materialem v obou kanalech, ktery je vytvofen pomoci
magnetofonovych smycek. Ty byly manuélné zpomalovany a nasledné upravovany v softwaru
MAX. Jsou vytvofeny z uryvkd melodii a akordd hranych na rGzné nastroje, mj. zvonkohru,
syntetizéry a kytary. Smyc¢ky v obou kanalech jsou z podobného materidlu ale lisi se, coz

vytvarfi dojem Sirokého stereofonniho obrazu.
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Introdukcea (0:20-1:20, 22 (2+20 taktu)
Ve 20. sekundé nahravky pfichazi zhruba dvoutaktovy fade-in klavirniho partu, po ném (ve 27.

sekundé) zacina hlavni motiv introdukce, ktery vychazi z ¢asti A.

Klavir je sniman stereofonné. Ma silny dozvuk a barevné je spiSe temny. Mezi levym kanalem
a stfedem stereofonni baze jsou slySet ruchy nastroje, které doplriuji pocit jeho blizkosti. Na
pozadi pokracuji ambientni smycCky. V zavéru introdukce se ve stfedu stereofonni baze

objevuje velmi slaba melodie na syntetizér.

A (1:20-2:18, 22 taktu)

Cast A Ize rozdélit na 3 fraze, dvakrat po osmi a jednou po Sesti taktech. Pfidava se hlavni
zpév, ve stiedu stereofonni baze. Je v prostoru blizko, ma ale slySitelny silny dozvuk (jeho
délka je nejlépe slySet na pocatcich jednotlivych frazi, napf. v Ease 1:40). Klavir a smycky

zUstavaji v ptivodni podobé.

V Case 2:00, na zalatku tfeti fraze, se v obou kanalech objevuji vokalni smy¢ky, upravované

mj. efektem reverse-playback, témér bez dozvuku.

B (2:18-2:38, 8 takta)
Zpév ustava, pfidavaji se smyccoveé nastroje ve velmi slabé dynamice, se silnym dozvukem.
Na levé strané stereofonni baze zpocatku zdvojuji hlavni melodii klaviru, poté splynou

s pozadim. To je zeslabeno a omezeno na dlouhé tény a postupné zesiluje.

B, (2:38-2:59, 8 taktu)
V centru stereofonniho obrazu se pfidava basova kytara, pravdépodobné s pouzitim filtru dolni
propusti. Ambientni doprovod dynamicky roste, je rozSifen o nové textury a dopliiuje zvuk

o vysSi frekvenéni pasmo.

A; (2:59-3:57, 22 taktu)

Opét se pfidava zpév, smyckovy doprovod se vraci do textury podobné €asti A: (hlavnim
prvkem je zvonkohra). Je doplnény o velmi slaby ambientni syntetizér. Crescendem se pfidava
syntetizérova melodie, ve stfedu stereofonni baze. Postupné zesiluje, jeji zvuk se pomoci
filtrace a zkresleni postupné proménuje. Basova kytara zUstava ve stejné podobé jako v Bo.

P¥i tfetim opakovani se, podobné jako v A, pfipojuji upravené vokalni smycky.

B3(3:57-4:18, 8 taktu)
Viz B4, doplInéno o reversed vokalni smy¢ky podobné t&m v zavéru &asti A. Smyc€cové nastroje

jsou silngjsi nez v Bi.
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B‘1 (4:18-4:39, 8 taktu)

Dynamika smyc¢covych nastroju a ambientniho pozadi dale roste, pfidava se basova kytara
a vokalni melodie beze slov ve stfedu stereofonni baze. Poprvé se objevuji podladéné
kontrabasy, které jsou hlavnim elementem v zavéru nahravky. Melodie klaviru a smyc¢cové

sekce je dvojena na syntetizér ve stfedu baze, puvodné se vyskytujici v ¢asti A..

B‘; (4:39-5:00, 8 taktu)
Pokracuje dynamicky nartust smyccovych nastroji a smyckového pozadi, ke konci CEasti
naopak zeslabuji, zatimco melodie syntetizéru je zesilena, jeho barva se opét postupné

proménuje.

B‘; (5:00-5:20, 8 taktu)

Méni se barva a slozeni doprovodnych smyc&ek (zvonkohry jsou zeslabeny). Melodii plvodné
zpivanou hlasem v B, pfebiraji violoncella s dlouhym dozvukem, zdvojena na obou stranach
stereofonni baze. Je mozné, Ze zdvojeni bylo docileno pomoci zpozdéni signalu. Syntetizér

pokracCuje ve zménach dynamiky a barvy.

B4 (5:20-5:40, 8 takti)

Viz B3, ambientni doprovod opét zesiluje a méni barvu. Jedna se o dynamicky vrchol skladby.

Codai(5:41-6:02, 8 taktt)

Navrat klavirniho tématu z A. Ambientni pozadi, syntetizéry, violoncella a basova kytara
ustavaji. Podladéné kontrabasy, které se poprvé objevuji v €asti B‘1, maji ulohu ruchd, a jsou
doplnény hlasem upravenym pomoci efektu pitch shift a reverse. Houslova sekce dozniva

Z pfedchozi pasaze.

Coda; (6:02-6:24, 8 taktt)
Klavir je po osmi taktech zeslaben na témér neslySitelnou Uroven a zlstavaji podladéné

kontrabasy a upraveny hlas.

Hodnota Integrované hlasitosti pro pisen je -9,5 LUFS, Maximalni okamzita hlasitost dosahuje
hodnoty -3,5 LUFS. Hlasitostni rozsah skladby je 10.5 LU.

V pfiloze €.4 je graf ukazujici vyvoj Integrované hlasitosti v ramci formy pisné. V pfiloze ¢.8 je

spektralni analyza skladby.
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2.8.4 Zaveér

Na A Moon Shaped Pool Radiohead s Godrichem vyuzivaji fadu technik a principl
z pfedchozich projektd. Tyto principy uplatfiuji novym zptsobem. Technika loopingu je vyuzita
pro dotvoreni zvukového pozadi nahravek, Godrich také pracuje s vrstvenim jednotlivych
partd. Je vyuzito vice akustickych prvkl, véetné klaviru a smy&cového orchestru, mnoho
hudebnich nastroju se zde vyskytuje v rliznych barevnych a prostorovych polohach. Soucasti

estetiky alba je navic vyuziti analogového zplsobu zaznamu.
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2.9 Dynamicka rovina nahravek

Mastering nahravek sice neni pfimou praci Radiohead a Godriche, je ale soucasti procesu
vzniku alba a skupina se na ném podilela, proto bude dynamicka rovina alespon shrnuta v této
struéné kapitole. Data, ze kterych tato kapitola vychazi, jsou dostupna v pfiloze €.9, ve které

jsou i dalsi, doplnujici hodnoty.

Pfed uvedenim poznatkll je tfeba uvést, Zze ziskané hodnoty Integrované hlasitosti
a hlasitostniho rozsahu alba jsou prameérem integrovanych hlasitosti a hlasitostnich rozsahi
jednotlivych pisni. Ve vypoctu neni zohlednéna doba trvani pisni. Objasnéni pojmu a jednotek

uvedenych v této kapitole Ize dohledat v kapitole Seznam uvedenych pojmd.

Integrovana hlasitost (LUFS)

Vsechna alba, na kterych Godrich a Radiohead spolupracovali, maji v poméru ke starSim
nahravkam rockové hudby vysokou integrovanou hlasitost. V porovnani s obdobnymi
nahravkami souc¢asniku se pfili$ neli$i.1?® Da se predpokladat, Ze silnd komprimace je soucasti
vlivu elektronické tanecni hudby, kterou hudebnici mnohokrat zmifiovali jako inspiraci, a kde
byva mensi dynamicky rozsah a vysoka integrovana hlasitost obvyklym prvkem.1%
Pramérné naméfené hodnoty integrované hlasitosti pisni se pohybuji mezi -7,7 LUFS na albu
Amnesiac a -10,1 LUFS na album KID A. Ve vyvoji hodnot nebyl vysledovan trend ani jasna

spojitost hudebniho obsahu s integrovanou hlasitosti.

Hlasitostni rozsah (LU)

Primérny Hlasitostni rozsah pisni se pohybuje mezi 5,5 LU na albu In Rainbows a 8,6 LU na
albu A Moon Shaped Pool. Ze zjisténych Udaji nebyla vypozorovana jasna souvislost mezi
vyvojem dosazenych hodnot a dobou vydani. Album A Moon Shaped Pool, na kterém maji
skladby v priméru nejvySSi hlasitostni rozsah, je zinstrumenta¢niho hlediska nejvice
ovlivnéné vaznou hudbou, kde tato hodnota obvykle vychazi z pfirozené dynamiky nastroju

a byva tak vyssi.

Vysoka mira komprese nahravek je uméleckym zamérem skupiny a je tak soucasti jejich
zvukové estetiky. Presto je mastering nahravek Radiohead Castym predmétem diskuze mezi
posluchadi i profesionaly, pficemz néktefi povazuji jejich ,maly“ dynamicky rozsah za

nedostatec¢ny.’

105 Pro ziskani zanrového a historického kontextu byly pouzity Udaje z webové stranky
https://dr.loudness-war.info/

106 Tamtéz

107 SHEPHERD, lan. So is the loudness war REALLY over? In: productionadvice.co.uk [online]. 4.5.2016
[cit 25.4.2023] Dostupné z: https://productionadvice.co.uk/is-the-loudness-war-really-over/
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Zaver

Cilem prace bylo ziskat pfehled o spolupraci skupiny Radiohead a producenta Nigela
Godriche. Porovnat pouzivané techniky a principy a najit paralely a kontrasty mezi sedmi alby,

na kterych spolupracovali.

V prvni ¢asti prace byly shrnuty Zivotopisy ¢lenl skupiny a Nigela Godriche a popsana historie

skupiny pfed vydanim alba OK Computer.

Druha ¢ast se postupné v jednotlivych kapitolach vénovala albim OK Computer, KID A,
Amesiac, Hail to the Thief, In Rainbows, The King of Limbs a A Moon Shaped Pool. U kazdého
alba byl nejprve uveden kontext jeho vzniku, kreativni vize umélct a principd nahravani.
V nasledné analytickeé Casti byly popsany vyrazné prvky zvukové estetiky alb, role jednotlivych
nastrojovych skupin a principy zvukové tvorby. U &tyf alb, ktera byla z hlediska této prace
nejvice signifikantni, byly navic analyzovany vybrané pisné, charakteristické pro dana alba.
Jednalo se o Paranoid Android (OK Computer), KID A (KID A), Reckoner (In Rainbows)
a Daydreaming (A Moon Shaped Pool). V téchto analyzach byly vySe zminéné postupy
detailngji popsany vramci formy a vyvoje skladeb. V posledni kapitole druhé asti byla

popsana dynamicka rovina nahravek.

Z prostudovanych podkladl a provedenych analyz Ize vysledovat nékolik principl prace na

nahravkach a jejich vyvoj ve sledovaném obdobi.

Soucasti kreativnich rozhodnuti skupiny je Casté vymezeni vic&i predchozim projektam
Z hlediska instrumentace, kompozice i zvukové tvorby. Pfesto Ize v diskografii vysledovat

navaznost urcitych principu.

V praci s dozvukem Godrich a Radiohead vyuZzivaji dva zakladni postupy, které se v ramci
diskografie stfidaji a aste¢né dopliuji. Jeden z nich je zaloZeny na tvorbé realné pusobiciho
prostoru, druhy naopak na kontrastech mezi dozvukem u jednotlivych nastroji. U obou

pFistupl je dozvuk dodatecné pouzivan také jako zvukovy efekt.

Skupina €asto hlavni instrumentacni linii skladeb rozsifuje o vedlejsi prvky, jako silné efektové
zpracovaneé nastrojové party, ruchy a smycky. Ty pfispivaji k dojmu rozsifeni Sifky i hloubky
zvukového obrazu. Casto vyuZivanym principem je zdvojovani nastrojovych partl, pficemz se

mezi alby li8i zpUsoby provedeni.

Jednim z hlavnich aspektd spoluprace Godriche a Radiohead je Uzké propojeni aranze,
kompozice a mixaze, které je v rlizné mife pfitomné u vSech jejich spole€¢nych projekta.
Godrich se podili na volbé lokace a technického vybaveni a post-produkéni praci ¢asto dotvari
celkovou estetiku projekta.
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Godrichova role producenta je dulezita nejen z hlediska prace se zvukem, ale také z hlediska
prace s interprety. V ramci spoluprace riznymi zpusoby podporuje kreativitu umélcii a pomaha

tak tvorit uméleckou vizi.

VérFim, ze vytyCeny cil prace byl spinén, ackoliv jeji rozsah nedovolil detailngji se vénovat
objektivnim zvukovym analyzam a historickému kontextu nahravek. Témto aspektim by se

mohl vénovat dalSi vyzkum.
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Priloha 1 — Vyvoj integrované hlasitosti v ramci formy v pisni

Paranoid Android

LUFS

-5,0
-5,5
-6,0
-6,5
-7,0
-7,5
-8,0 -7,4
-8,5 7,7 -7,8
-9,0
-9,5
-10,0 -9,7
-10,5 -9,8
-11,0
-11,5 -11,0
-12,0
-12,5 -11,8 -11,9
-13,0 -12,4| -12,3
-13,5 -13,2 -12,8
-14,0
-14,5
-15,0
-15,5 -14,9
-16,0
-16,5| -16,0
-17,0
-17,5
-18,0
-18,5
-19,0
-19,5
-20,0 i A1l B1 A2l B2l Cif € C3 Ca D1 D2 D3| D4 z/c

0| 0:18 0:47| 1:07 1:37| 1:57( 2:20| 2:42| 3:05 3:34 4:04 4:34 5:04 5:36 6:23




Priloha 2 — Vyvoj integrované hlasitosti v ramci formy v pisni
KID A

LUFS

-5,0
-5,5
-6,0
-6,5
7,0
7,5
-8,0
-8,5
-9,0 -8,6
-9,5
-10,0
-10,5
-11,0 -10,4
-11,5 -11,2[ -10,9
-12,0 11,3
-12,5 -11,9
-13,0
-13,5
-14,0 -13,5
-14,5 -14,0
-15,0
-15,5
-16,0
-16,5
-17,0
-17,5
-18,0
18,5 -17,9
-19,0
-19,5
-20,0 i A1l A| B A2 B' cc| A" c

0 0:28 1:02] 1:19] 1:36 2:10 2:44 3:52| 4:09] 4:44




Priloha 3 — Vyvoj integrované hlasitosti v ramci formy v pisni

Reckoner

LUFS

5,0
5,5
-6,0
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-7,0 -6,40 -6,30
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-8,0
8,5 -7,80 -8,10
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11,0
11,5
-12,0
12,5
-13,0
-13,5
-14,0
-14,5
-15,0 i A A1 A2
0lo 0:45 1:28 2:23

-12,1]
-11,9]

3:18 4:02 4:50

2:32 |3

0:1



Priloha 4 — Vyvoj integrované hlasitosti v ramci formy v pisni

Daydreaming

LUFS

-5,0
-5,5
-6,0

357| 4.18| 4:39] 5:00] 5:20| 5:41| 6:02| 624




Priloha 5 — Spektralni analyza pisné Paranoid Android

20 40 100 200 400 1000 2000 4000 10000 20000 Hz

20 4 100 200 400 1000 2000 4000 10 000 20000 Hz




Priloha 6 — Spektralni analyza pisné KID A

20 40 100 200 400 1000 2000 4000 10000 20000 Hz

20 0 100 200 400 1000 2000 4000 10 000 20000 Hz




Priloha 7 — Spektralni analyza pisné Reckoner

20 40 100 200 400 1000 2000 4000 10 000 20000 Hz.




Priloha 8 — Spektralni analyza pisné Daydreaming

1000 2000 4 000 10000 20000 Hz

il

1000 2000 4000 10 000 20000 Hz.




Priloha 9 — Prehled vysledku analyzy hlasitosti

ALBUM Nazev pisné IL(LUFS) |MSTL (LUFS) [MML (LUFS) |LRA (LU) [MTPL(dBTP) |PA (dB)

OK Computer Airbag -8.8 -6.5 -5.8 4.9 0.43 -0.15L, -0.12R
OK Computer Paranoid Android -10.4 -6.8 -6.2 7.4 0.67 -0.13L,-0.11R
OK Computer Subterranean Homesick Alien [-8.5 -7.0 -4.9 2.6 0.84 -0.13L, -0.12R
OK Computer Exit Music (For a Film) -10.4 -6.6 -5.4 134 1.53 -0.15L, -0.14R
OK Computer Let Down -9.3 -7.6 -7.1 6.6 0.98 -0.15L, -0.12R
OK Computer Karma Police -9.0 -6.3 -6.1 9.8 0.52 -0.13L, -0.06R
OK Computer Fitter Happier -13.6 -10.3 -9.1 319 -0.15 -0.17L, -0.17R
OK Computer Electioneering -7.3 -6.0 5.9 201 0.51 -0.13L, -0.14R
OK Computer Clinbing Up the Walls -8.6 -6.2 -5.7 5.9 0.29 -0.16L, -0.13R
OK Computer No Surprises -9.9 -8.0 -7.5 4.8 1.10 -0.16L, -0.11R
OK Computer Lucky -8.8 -7.2 -6.8 34 0.69 -0.10L, -0.13R
OK Computer The Tourist -9.9 -7.0 -6.1 8.6 1.41 -0.14L, -0.10R
OK Computer Primérna hodnota -9.5 6.1

KID A Everything in it's Right Place -9.5 -7.5 -6.7 4.1 0.36 -0.13L, -0.16R
KID A KID A -11.5 -7.6 -6.5 8.9 0.50 -0.11L, -0.09R
KID A The National Anthem 9.2 -6.8 -6.4 4.0 1.16 -0.15L, -0.13R
KID A How to Dissapear Completely [-10.8 -6.2 -5.0 9.0 0.26 -0.14L, -0.15R
KID A Treefingers -12.0 -7.5 -6.3 555 -0.17 -0.17L, -0.17R
KID A Optimistic -8.9 -7.2 -6.5 3.6 0.32 -0.12L,-0.13R
KID A In Limbo -8.0 -7.0 -6.1 11.3 0.39 -0.16L, -0.12R
KID A Idioteque -9.3 -7.2 -6.0 4.3 0.87 -0.09L, -0.10R
KID A Morning Bell -9.7 -7.1 -6.5 5.4 0.65 -0.09L, -0.12R
KID A Motion Picture Soundtrack* -11.9 -8.3 -7.0 10.0 -0.11 -0.17L, -0.14R
KID A Pridmérnd hodnota -10.1 6.6

Amnesiac Packt Like Sardines... -9.2 -7.3 -6.7 9.3 1.72 -0.10L, -0.10R
Amnesiac Pyramid Song AL -4.9 -4.2 9.0 1.78 -0.10L, -0.10R
Amnesiac Pulk/Pull Revolving Doors -8.9 -7.8 -7.0 8.4 1.07 -0.01L, 0.00R
Amnesiac You And Whose Army? -8.0 -4.2 -3.7 9.8 0.80 -0.10L, -0.10R
Amnesiac | Might Be Wrong -7.2 5.1 -4.4 6.6 0.24 -0.10L, -0.10R
Amnesiac Knives Out -6.4 -5.0 -4.7 1.9 0.89 -0.10L, -0.10R
Amnesiac Morning Bell/Amnesiac -5.6 -4.2 -3.6 2.8 1.01 -0.01L, 0.00R
Amnesiac Dollars & Cents -6.7 -3.9 -3.2 5.3 1.91 -0.10L, -0.10R
Amnesiac Hunting Bears -10.4 -8.5 -7.2 93 0.00 -0.10L, -0.10R
Amnesiac Like Spinning Plates -7.0 -5.3 -4.8 7.1 0.38 -0.10L, -0.10R
Amnesiac Life in a Glass House -7.7 -4.3 -3.4 7.7 0.97 -0.10L, -0.10R
Amnesiac Prumérna hodnota -7.7 7.0

Hail to the Thief 2+2=5 -8.4 -5.0 -4.2 11.2 1.86 -0.14 L, -0.14R
Hail to the Thief Sit Down, Stand Up -8.8 -4.6 -4.3 15.3 0.75 -0.15L, -0.15R
Hail to the Thief Sail to the Moon -9.0 -4.7 -2.5 13.2 0.22 -0.14L, -0.15R
Hail to the Thief Backdrifts -8.3 -6.9 -5.8 332 1.22 -0.6L, -0.6R
Hail to the Thief Go to Sleep -1.7 -4.2 -3.3 7.0 1.42 -0.14L, -0.14R
Hail to the Thief Where | End and You Begin -8.0 -6.2 -5.4 3.5 0.13 -0.14L, -0.14R
Hail to the Thief We Suck Young Blood -11.0 -6.8 -5.7 71 -0.10 -0.17L, -0.18R
Hail to the Thief The Gloaming -10.6 -8.8 -7.8 5.5 0.38 -0.17L, -0.14R
Hail to the Thief There, There -8.8 -6.6 -6.1 3.9 0.09 -0.17L, -0.16R
Hail to the Thief | Will -11.3 -8.3 -7.5 4.4 -1.58 -1.60L, -1.60R
Hail to the Thief A Punch Up at a Wedding -10.0 -7.7 -6.6 5.6 0.11 -0.12L,-0.12R
Hail to the Thief Myxomatosis -8.7 -7.0 -6.1 4.2 0.54 -0.15L, -0.14R
Hail to the Thief Scatterbrain 9.7 -7.1 -6.2 3.8 0.69 -0.14L, -0.14R
Hail to the Thief A Wolf At the Door -8.3 -6.0 -5.2 6.3 0.78 -0.12L, -0.13R
Hail to the Thief Primérna hodnota -9.2 6.7




ALBUM Nazev pisné IL (LUFS) [MSTL (LUFS) |MML (LUFS) [LRA(LU) [MTPL(dBTP) |PA (dB)

In Rainbows 15 Step -9.1 -7.0 -6.3 6.2 0.80 0.00L, 0.00R
In Rainbows Bodysnatchers -6.5 -4.5 -4.2 37 0.85 0.00L, 0.00R
In Rainbows Nude -8.7 -5.6 -5.1 8.5 0.31 0.00L, -0.00R
In Rainbows Weird Fishes/Arpeggi -7.2 -3.9 -3.3 7.0 1.19 -0.10L, -0.10R
In Rainbows All | Need -7.9 -5.1 -4.7 577 0.55 0.00L, 0.00R
In Rainbows Faust Arp -8.7 -6.4 -6.0 3.6 -0.06 -0.06L, -0.09R
In Rainbows Reckoner -7.8 -5.6 -5.2 5.9 0.99 0.00L, 0.00R
In Rainbows House of Cards -8.5 -5.8 -5.1 51 0.77 0.00L, 0.00R
In Rainbows Jigsaw Falling Into Place -7.4 -5.5 -4.3 4.5 0.37 0.00L, 0.00R
In Rainbows Videotape -10.0 -6.6 -5.5 4.5 0.08 0.00L, -0.00R
In Rainbows Primérna hodnota -8.2 5.5

The King of Limbs Bloom -6.6 -4.0 -3.6 6.1 0.03 0.00L, -0.09R
The King of Limbs Morning Mr Magpie -7.8 -4.1 -3.3 8.2 -0.06 -0.07L, -0.09R
The King of Limbs Little By Little -8.9 -6.7 -5.7 2.8 -0.06 -0.09L, -0.09R
The King of Limbs Feral -8.4 -5.0 -4.2 9.8 0.10 0.00L, 0.00R
The King of Limbs Lotus Flower -9.0 -6.1 4.9 4.5 0.07 -0.07L, -0.06R
The King of Limbs Codex -12.1 -6.5 -5.6 8.7 -0.01 -0.03L, -0.03R
The King of Limbs Give Up The Ghost -10.5 -4.6 -3.3 9.0 0.01 -0.00L, -0.00R
The King of Limbs Separator -10.4 -6.5 -5.9 7.3 -0.06 -0.10L, -0.09R
The King of Limbs Primérnd hodnota -9.2 7.05

A Moon Shaped Pool |Burn the Witch -6.6 -4.1 -3.6 5.9 134 0.00L, 0.00R
A Moon Shaped Pool |Daydreaming -9.5 -4.9 -3.5 10.5 0.02 -0.01L, 0.00R
A Moon Shaped Pool [Decks Dark -8.2 -5.4 -4.4 97 0.11 0.00L, 0.00R
A Moon Shaped Pool |Desert Island Disk -9.6 -6.1 -5.2 7.5 0.19 0.00L, 0.00R
A Moon Shaped Pool |Ful Stop 9.4 -5.0 -4.1 11.4 0.58 0.00L, 0.00R
A Moon Shaped Pool |Glass Eyes -11.2 -7.2 -5.2 9.6 -0.03 -0.03L, -0.06R
A Moon Shaped Pool |ldentikit -9.4 -5.7 -4.1 6.9 0.15 0.00L, 0.00R
A Moon Shaped Pool |The Numbers -7.8 -3.4 -3.2 9.6 0.80 0.00L, 0.00R
A Moon Shaped Pool |Present Tense -8.3 -5.5 -5.0 4.9 0.84 0.00L, 0.00R
A Moon Shaped Pool |Tinker Tailor... -7.7 -5.3 -4.5 132 20 0.00L, 0.00R
A Moon Shaped Pool |True Love Waits -10.8 -7.0 -5.8 5.8 -0.02 -0.02L, -0.06
A Moon Shaped Pool |Priimérna hodnota -8.95 8.6

Vysvétlivky:

IL= Intergrovana hlasitost (Integrated Loudness)
MSTL= Maximalni kratkodoba hlasitost (Maximum Short-Term Loudness )
MML= Maximalni okamZita hlasitost (Maximum Momentary Loudness )
MTPL= MaximalIni Uroven skute¢né Spicky (Maximum True Peak Level )
PA= Spitkova hlasitost (Peak Amplitude)




