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Abstrakt

Tato prace pojednava nejen o dile némecké choreografky Sashy Waltz, ale zamérfuje
se predevsim na pedagogické aspekty jeji tvorby, ¢im muze byt pro choreografy a tanec¢niky
pfinosna, a to nejen po strance poetiky jejich choreografii, které bezpochyby inspiruji, ale také
v profesné-lidském pfistupu k taneénikum.

Klicova slova

Sasha Waltz, sou€asny vyrazovy tanec, choreografie, Berlin, némecké divadlo,

copmany, pedagogické aspekty, tvorba, soudoba tvorba, Zuhéren



Abstract

This work not only discusses the work of the German choreographer Sasha Waltz, but
focuses primarily on the pedagogical aspects of her work, which can be beneficial for
choreographers and dancers, not only in terms of the poetics of her choreography, which

undoubtedly inspires, but also in a professional-human approach to the dancers.

Keywords

Sasha Waltz, contemporary expressive dance, choreography, Berlin, German theatre,

copmany, pedagogical aspects, creation, contemporary work, Zuhéren

Annotation

As a long-time dancer of the leading European contemporary dance company Sasha
Waltz & Guests, | naturally chose the creation, poetics and pedagogical aspects of this
choreographer's work as the topic of my work, relying on my great experience and intimate
knowledge of her work procedures from within the creative process itself. This report of a
witness from the inside is very significant given that contemporary dance work expresses itself
to a large extent polysemantically, so that it offers a certain palette of possible interpretations,
not necessarily arbitrary, but alternative ones. The confrontation of the external audience
perception and the view from the inside is, in my opinion, rare and rarely reflected.

| call the overall gesture of the choreographer an architectural approach, which |
consider very apt. | first focus on the epoch of the formation of the choreographer, and then
on the founding of the ensemble. From this beginning, | follow the motif of "architectonicity",
on which | build my text. | connect my personal story in a famous dance company with the
characteristics of the choreographer's artistic nature, her aesthetic preferences and
inclinations, her creative type, her discoveries and working methods. The motif of
architectonics - the basic premise - is observed both in the internal structure of the
choreography and in the choreographer's choice of spaces - architectures in which her works

are presented.
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Uvod

»~Shazim se naslouchat svému okoli, zrcadlit okolni svét, vnimat dobu, ktera podnécuje

obrazy a probouzi fantazii.“ (Sasha Waltz)

Jako dlouholety tanecnik pfedniho evropského souboru sou€asného tance Sasha
Waltz & Guests jsem si za téma své prace zvolil pravé jeji tvorbu. Stejné jako poetiku a
pedagogické aspekty v dile této choreografky, pfiCemz se opiram o svou zkuSenost a
divérnou znalost jejich pracovnich postupu zevnitf samotného tvlréiho procesu. Celkovy
gestus choreografky pojmenovavam jako architektonicky pfistup. V této praci se nejprve
vénuji epoSe formovani choreografky, a poté zalozeni jejiho souboru. Od tohoto pocatku
sleduji motiv ,architektoni¢nosti“, na kterém stavim svj text. Propojuji svlj osobni pfibéh v
taneé¢nim souboru s charakteristikou uméleckého naturelu choreografky, jejich estetickych
preferenci a sklond, jejiho tvlréiho typu, jejich objevd a pracovnich metod. Motiv stavby —
zakladni premisa — je sledovan jak ve vnitini struktufe choreografie, tak pokud jde o

choreograf&in vybér, ve volbé prostort a budov, v nichz jsou jeji dila prezentovana.

Od smrti Piny Bausch je Sasha Waltz, ktera letoSniho 8. bfezna oslavila vyznamné
nejen za pokraCovatelku Bausch, ale i za hlavni vyvozni artikl Némecka v oblasti tance. Sasha
Waltz patfi bezpochyby k t¢m nejvyznamnéjSim choreografum sou€asnosti. Se svoji skupinou
pusobi v Berling, i kdyz se nebrani tvorbé mimo Némecko. V kazdé ¢asti svého uméleckého
vyvoje dokazala prekvapit i pfekonat samu sebe. Pfestoze nema stalou scénu, na které by
jeji téleso pusobilo, a je jakymsi divadelnim bezdomovcem, dokaze byt doma vSude. Od
svétové proslulych scén po alternativni mista, kde tvofi jen tak mezi zZidlemi. Sama o sobé
fika, Ze vzdy hledala své vlastni prostory a architekturu, kde by nebyla pouhou tanecnici, ale
mohla by misto coby choreografka spoluvytvaret.

O Sashe Waltz bylo napsano jisté jiz mnoho. Za cil této bakalaiské prace jsem si tedy
dal pfinést nevSedni pohled, ktery se opira o blizky vztah k této choreografce. At jiZz po strance
profesni, tak po té osobni. Namisto standardniho pfistupu pfi psani absolventskych praci,
které byvaji kompilatem a souborem citaci, rad bych prezentoval i svuj pohled, ktery se opira
0 mé dvacetileté plsobeni v jeji company. V&fim, Ze pravé v tomto ohledu mlze byt tato prace
pfinosna.
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. TEORETICKA CAST

Jesté pred samotnym zaméfenim se na pedagogické aspekty choreografické tvorby
Sashy Waltz bych se chtél v teoretické ¢asti vénovat vymezeni nékterych pojma. O Uloze
choreografa stejné jako pedagoga tance by 3lo psat velmi dlouze a kazdé z témat by vydalo
na samostatnou praci. Nasledujici reder3e je tak pouze ve formé uvodu do problematiky a
zaméfuje se jen na ta specifika, ktera se v praktické Casti prolinaji s tématem bakalafské

prace.
1.1 Choreograf

Vymezeni pojmu choreograf je v encyklopedickém pojeti a v pfistupu nauénych
slovnikl dano uzkym pohledem a zastaralym vnimanim této profese, ktera je spojovana
predevsim s baletem. ,Choreograf je umélecky a technicky vedouci baletniho souboru.“
Popfipadé jeho sémantickou podobou ,Choreograf (fecky zapisovatel tance) umélec
predstavujici tanecni predstaveni.“? Pro soudobéjsi definici je proto vhodnéjsi sahnout po
internetovych zdrojich, které jsou obsahlejsi a vice odpovidaji realité dneska. ,Choreografie je
odborna umélecka ¢innost, ktera spociva ve vytvafeni koncepce nebo kompozice néjakého
tanecniho dila, tanec¢niho projevu formou tance nebo baletu. Slovo muzZe oznacovat i
technické a umélecké vedeni a fizeni néjakého tanecéniho ¢i baletniho souboru. MuZ pracujici
JakoZto umélecky a technicky vedouci néjakého tanecniho ¢i baletniho souboru nebo tvirce
néjakého tanecniho Ci baletniho vystoupeni se pak nazyva choreograf, Zena
pak choreografka.” 3 Ve vztahu kmé praci Ize citovat také definici, kterda se vénuje
schopnostem umélcl této profese. ,Choreografové samoziejmé potrebuji bohaté tanecni
zkuSenosti a musi byt také velmi muzikalni, aby dokazali prevést hudebni sekvence do
pohybl. Kromé toho musi mit choreografové pedagogické schopnosti, aby dokazali
tanecnikim sdélit své zaméry.™

1.1.1 Role choreografa

Role choreografa coby lidra pracujiciho s lidmi jsou rizné. Pomineme-li skute€nost, Ze je

predevSim tvircem uméleckého dila — choreografie, jeho role je mnohem Sirsi.

T HAVRANEK, B. a kolektiv. Slovnik spisovného jazyka Seského. 2. vyd. Praha: Academia, 1989, s.143.

2TAVARD, A. a kolektiv. Tematicka encyklopedie Larousse — uméni a literatura — svazek 4. 1. vyd. Praha: Albatros. 1996. s.
255. 1ISBsN 80-00-00798-3

3 https://cs.wikipedia.org/wiki/Choreografie

4 https://www.musical1.de/musical-lexikon/choreograf
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Motivator: jehoz ukolem je inspirovat, motivovat, nadchnout a pfimét tanecniky k
podani nejlepsiho mozného vykonu, vytvaret podnétnou atmosféru a nabizet vhodné

impulsy

Mediator: jehoz ukolem je FeSit konflikty, neshody, odliSné energie a nalady ve

skuping, sladit protichidné pfistupy, vztahy

Manager: jehoz ukolem je koordinovat, vést, vytvaret optimalni podminky, spravné

hospodafit s Gasem a energii tanecnik

Zprostiedkovatel: jehoz ukolem je umét pfedavat vizi, myslenku, zamér, cil a vlastni

ideje

Ucitel: jehoz ukolem je ucit tane¢niky konkrétnim pohybim, ugit je Cerpat ze sebe,
hledat vlastni zdroje inspirace, ucit je objevovat nevyuzité moznosti, v§imat si impulsu,

které Ize nasledné implementovat, ucit byt ¢lenem tymu, naslouchat, vnimat, chapat

Byt se mize zda pedagogicka role choreografa okrajova, se shora uvedenych bodi vyplyva,

Ze tvofi podstatnou €ast jeho prace. Typ choreografa z pohledu vedeni tymu, pak zalezi na

ddraze a dulezitosti, které pfiklada jednotlivym rolim. Ty jsou také odvozeny a pfimo vychazeji

ze skladby a typovych charaktert tanecnikG-performer(i, se kterymi pracuje. Nékdy jeho

pozice pedagoga muize byt zcela potlaCena a jindy maze byt hlavni a pro choreografii zasadni.

Nahled do skicafe — zapisniku choreografky S. Waltz z tvorby opery Dido and Aeneas (2003 — 2004), foto: archiv

choreografky.
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1.1.2 Komunikace

Pro vSechny jmenované role je pak logicky stézejni styl komunikace a naslouchani, ktery
choreograf pouziva. Jak zminuje B. Svoboda ve své knize ° je dulezité predevsim téchto

nékolik zasad:

- Nekriticky a oteviené naslouchat mluvicimu

- Byt psychicky a vyvojové (mentalné) pfipraven na obsah sdéleni
- Byt v o¢nim kontaktu s mluvicim

- Uvédomovat si podstatné véci, nosné myslenky sdéleni

- Snazit se co nejvice rozSifovat zaklad vlastnich poznatku, diky ¢emuz Ize dosahnout

lepSiho pochopeni sdélovanych skuteCnosti

- Eliminovat takové rusivé aspekty, které naruduji verbalni pfenos informaci

Prace choreografa je stejné, jako v kazdé jiné profesi nejen o komunikaci, vzdjemné
interakci, naslouchani a empatii, ale také o konfliktu, ke kterému muze dochazet na mnoha
urovnich a z mnoha ddvodd. A nemusi se zrovna jednat o znak jeho slabé autority nebo
naopak o jeho pfiliSnou striktnost az despocii. Nékteré konflikty mohou byt dokonce zamérnou
soucasti tvorby a jejich umélé vytvareni muze otevirat dvefe Zadoucim emocim, které ma
choreografie divakovi zprostifedkovat. Bohumil Svoboda dale déli vud&i osobnosti — at’ jiz
choreograft €i trenérd nebo pedagogl na nékolik typl v zavislosti na stylu feSeni konfliktnich

situaci. ©

- Zelva — pfi pocitu nebezpe&i z vyhroceni konfliktu, ktery by mohl negativné ovlivnit
atmosféru v tymu, se choreograf radéji ,stahne do ulity“, coz znamena, Ze se pfi sporu

radéji vyhyba tanec¢nikovi, nez aby doslo ke konfrontaci.

- Zralok — tento styl pouzivaji silové osobnosti choreografil, ktefi bez ohledu na
okolnosti a mozné disledky prosazuji své postoje, nazory a vize. Nebyva pfistupny
kompromisum a pozadavkim, které by vysledek jeho prace mély oddalit od pavodniho

zaméru.

5 SVOBODA, Bohumil. Pedagogika sportu. 1. vyd. Praha: Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2003, s. 250.
ISBN 80-246-0156-7. s. 165

8 Tamtéz s. 165 - 167
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- Myval — uz z nazvu je patrné, ze se jedna o styl, pfi kterém je na prvnim misté vlidny
vztah mezi taneCnikem a choreografem, ktery nevyhledava konflikty, naopak se jim

vyhyba a mnohdy tanec¢nikiim podlehne.

- LiSka — zachovani dobrych vztah( a atmosféry je pro tento styl feSeni konfliktd
neméné dulezity, jako prosazeni vlastnich nazord. Mnohdy dochazi k odlozeni

puvodnich zamérl a pfani choreografa.

- Sova - stejné jako u predchoziho preferuje dobré vztahy a prosazeni svych nazord,

ovSem miru jednotlivych preferenci dopfedu dikladné rozmysili.

At se toto osobnostni ¢lenéni mize zdat byt jakkoli usmévné, je velmi trefné. Stejné jako
typologie dle Tutka a Richardsona, ktera je nej¢astéji zmifiovana se sportovnim tréninkem, je

vystizna i pro choreografickou praci ’

- Typ autoritarsky — jasna vize a cilevédomost choreografa je u tohoto typu spojena i
s jeho dlirazem na kazen, posluSnost a disciplinu. Tento typ nepovazuje navazovani
pratelskych vztahu za nutné. VSe podfizuje za kazdou cenu vysledku a pInéni ukolu.
Spoluprace s nim byva po lidské strance obtizna, neni oblibeny a pro slabsi povahy

muze byt spoluprace traumatizujici.

- Typ pratelsky — je pravym opakem pfedeslého. Klade duraz na dobré vztahy, klidnou
a pratelskou atmosféru, uvolnéni a eliminuje napéti. Spoluprace s nim nepfinasi

stresovou zatéz. Pro tento typ vSak byva obtiZnéjSi prosazovat nékteré ze svych vizi

a uméleckych zaméru.

- Typ intenzivni — v tomto pfipadé se jedna o méné vyrazny typ autoritafského trenéra,
ktery je méné striktni a vice empaticky. Jeho nasazeni a poZzadavky na vykon jsou
v8ak stale enormni, dramatizuje skutecnosti, je neustale nespokojeny a snazi se

posouvat své poZadavky na vykon mnohdy az k nerealnym moznostem.

-  Typ snadny — je opakem pfedesSlého pfipadu, skuteCnosti nedramatizuje, rad
improvizuje, nechava tane¢nikim volnost a dava jim prostor k sebevyjadfeni, ze
kterého Cerpa. Je vyrovnany, pusobi sebejisté, vSe lehce pfekonava. Nékdy je vSak

jeho prace neefektivni.

" TUTKO, Thomas. RICHARDS Jack. Psychology of coaching. Allyn and Bacon, 1971, ISBN 978-0205029044
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- Typ chladny — je v tvorbé pfedevsim pragmaticky, sazi na jistotu a to, co se mu jiz v
praxi ovéfilo jako fungujici. Vi, co u divaka pfinasi uspéch, ma dobry marketing a

kalkuluje s osvédcenymi postupy, které opakuje.

Choreograf musi své tanecniky naucit vnimat, jakym zplsobem uvazuje a tvofi. Jak
postupuje pfi stavbé choreografie. Musi umét vysvétlit svaj zamér, kroky a rozhodnuti. A to
nikoli z ddvodu, Ze by je obhajoval, ale proto, aby se tanecnik necitil byt v procesu ztracen a
souznél s tymem a projektem samotnym. Choreograf se tak zcela pfirozené ocita v roli

pedagoga.

1.1.3 Zasady prace choreografa
Je pak Siroké spektrum zasad, na kterém stavi uspéch svého plisobeni.

- Zasada konzistence: Rukopis kazdého choreografa je to, co se jeho tane¢nik uci
nejdfive. | pfes svlj vyvoj a zmény byva jasné znatelny a signifikantni. Byt

nekonzistentni béhem tvorby jednoho konkrétniho dila mize pfinést takovou miru

- Zasada primérenosti: V3echny pozZadavky pfi tvorbé& by mély byt pfiméfené a

respektovat fyzické i psychické moznosti tane€nika

- Zasada adekvatnosti: Choreograf musi védét jaké naroky na tanecniky muze mit,

jaké jsou splnitelné a odpovidaji fyzickym schopnostem uméice.

- Zasada duavéry: Pozitivni mezilidské vztahy jsou pfinosem v interakci mezi
choreografem a umélcem. Nemusi vSak byt podminkou. | pokud by mezi nimi viadla
animosita, pocit diveéry, Zze choreograf vi, co chce a kam sméfuje, muze byt natolik

rozhodujici, Ze tanecnik kvali nému muaze pfekonat osobni nesympatie.

- Zasada nazornosti: Umét pfedvést a nazorné predstavit je mnohonasobné
lepSi nez se snazit opisné vysvétlit.

- Zasada odbornosti: Choreograf musi znat télo — nastroj svych tanecnikd.
Jeho fyzické limity a moznosti. To je také davod, pro¢ tane¢ni praxe je pro

choreografa témér neodmyslitelnou nutnosti.
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1.2 Pedagog tance

U pojmu taneéni pedagog se setkavame jiz s pfesnéjsi charakteristikou a definici,
nez tomu bylo u pojmu choreograf. , Taneéni pedagog pfipravuje studenty uméleckych Skol
a Cleny tanecnich a baletnich soubor( na umélecké a technické zvladnuti tanecnich a

baletnich roli.®
1.2.1 Uloha pedagoga

Vedle vychovné vzdélavaci ulohy je pedagog taktéz motivatorem, pravodcem i tim,
kdo inspiruje, podnécuje, dohlizi a dava zpétnou vazbu. Vzdy v zavislosti na protéjdku i oblasti
jeho zamérfeni, vytyCenych cilech i schopnostech studenta. Stejné jako na objektivnich
podminkach a prostfedi, ve kterém ke kontaktu a interakci dochazi. Pfiéemz jeho autorita a
sila postaveni zavisi nejen na jeho moralnich a charakterovych vlastnostech, fidicich a

komunikac¢nich dovednostech, ale pfedevSim na odborné znalosti a spoleCenské povésti.
1.2.2 Osobnost pedagoga

Této samostatné kapitole se vénuje samostaty védni podobor ,pedeutologie,” ktera ve
stru¢nosti pravi, Ze osobnost pedagoga je jakymsi souhrnem jeho védomosti, pedagogickych
schopnosti, chovani a jeho charakteru. Podstatny je styl, jakym pedagog k vyuce pristupuije.
Sam o sobé je stéZejnim determinantem vyuky a zahrnuje v sobé nejen osobnostni vlastnosti

ucitele, jim zvolené postupy pfi pfedavani informaci, ale i pfistup k procesu vzdélavani.

- Autoritativni: Tento pedagog je pfedevSim dominantni autorita vyZadujici
respekt, Uctu a posluSnost. Jeho plsobeni je provazeno pozadavkem na pfisné
dodrZzovana pravidla, které podminuje tresty. Je malo vnimavy k individualnim
potfebam. Student ma omezeny prostor pro vlastni rozhodovani a jednani. Pfevazuje
monolog, disciplina a odstup.

- Demokraticky: Oproti pfedeslému pfipadu zde dochazi k rovnovaze, dialogu.
Pedagog je vnimavy k osobnostem studentd, jejich schopnostem, nazorim i potfebam
a pfanim. Pedagog méné pfikazuje, je otevieny, podnécuje, inspiruje a ma vétsi
pochopeni pro slabiny zaka. Vytvafi pfiznivé socialni klima, je pratelsky, empaticky,
vyuziva aktivizaCni vyukové metody, které maji zaky k tématu pfitahnout na zakladé
jejich vlastniho zajmu, nikoli na zakladé strachu z autority a Spatného neprospéchu.

- Liberalni: Lze po autoritativnim uciteli oznacit za protipdl extrému. Snahy
pedagoga nedoprovazi rozhodnost, dislednost, nesmlouvavost a neustupnost tam,

kde je tfeba. Disciplina je uvolnéna a studenti vyuZivaji slabosti pedagoga

8 https://nsp.cz/jednotka-prace/tanecni-pedagog
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k prosazovani vlastnich potfeb. Smlouvaji, nerespektuji, nezdravé se prosazuji a maji

horsi kazen. Pedagog neni bran jako pfirozena autorita.

U zacinajicich pedagogli se Casto setkavame také s nevyhranénym stylem, pfi

kterém se hledaji a rizné osciluji mezi vSemi zminénymi typy.
1.2.3 Pedagogicky styl

Clenéni typologie pedagogt Ize rozdélit i dle stylu vyuky a pFistupu k ni. N&které jsou
dokonce velmi zajimavé a nevSedni. Napfiklad dle Gabriely Lojové ma svUj vliv preference
hemisfér. Pravohemisférovi pedagogové jsou vice kreativni a umélecky zaméfeni.

Levohemisférovi zase vice recionalni a spise realisticti. °

Dle védecké prace J. F. Soltise a G. D. Fenstermachera'® je pak popularni ¢lenéni

vyukovych styll na:

- Manazersky- téz tzv. exekutivni. Této typ je vhodny pro vétsi kolektivy, ve
kterych je potfeba udrzet pozornost. Ucitel je jakymsi prostfednikem pfenosu znalosti
a védomosti. Pozornost je vice sméfovana na latku nez na studenty a jejich
schopnosti. Vyuka je pfehledna, jasna, dobfe strukturovana a student se v ni diky
dobrému vedeni a efektivhimu nakladani s ¢asem dobfe orientuje. Upfednostriovana
je frontalni vyuka. Byt pfedchozi znalosti zaka mohou byt rudivé, pedagog manazer
rozviji, motivuje a povzbuzuje k dalSimu uceni.

- Facilitacni — na rozdil od pfedeSlého pedagoga, pro kterého je dulezita
zorganizovanost, facilitator vynika empatii. Jsou pro néj dllezité potfeby a schopnosti
zaka, snazi se o rozvoj jeho osobnosti na zakladé jeho predispozic a moznosti. Je pro
néj podstatna autenticita a pfinos jednotlivce smérem ke kolektivu. Potfeby studenta
jsou prvoradé a odliSnosti jsou vitané, stejné jako vzajemna solidarita a podpora

- Liberalni — u tohoto pedagoga dochazi k jakémusi osvobozeni mysli studentu.
Vyu€ovaci metody a znalost uCiva jsou vedlejsi a zastifiuji je potfeby a zajmy Zaka.
UcCitel vede k podpofe jeho identity a hledani jeho mista, nezahlcuje ho pojmy a
teoriemi. SpiSe motivuje a predklada rizné styly poznani, ze kterych student voli ten

nejvhodné;jsi.

9 LOJOVA, Gabriela. Individualne osobnosti pri ugeni sa cudzich jazykov I: niektoré psychologické aspekty ugenia sa a
vyu€ovania cudzich jazykov. Bratislava: Univerzita Komenského. 2005

© FENSTERMACHER, G. D., & Soltis, J. F. Vyucovaci styly uciteli. Praha: Portal. 2008
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Sasha Waltz, foto: Andé Rival.
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. PRAKTICKA CAST

2.1 Sasha Waltz
2.1.1 Pocatky — osobni zivot

Sasha se narodila 8. bfezna 1963 v Karlsruhe. Pochazi z umélecky zamérené rodiny
- je dcerou architekta a maijitele galerie, kterou spravovali oba rodi¢e. Ma &tyfi sourozence. V
péti letech ziskala své prvni lekce moderniho tance u Waltraud Kornhaas v Karlsruhe, ktera
sama byla studentkou Mary Wigman, vyrazné Zenské choreografické osobnosti,
pfedstavitelky némeckého expresionismu a némecké tanecni moderny. Poté nasledovaly
dalSi kurzy baletu a moderniho tance.

V détstvi a mladi chtéla byt Waltz malifkou. Byl to workshop Laurieho Boothe, ikony
osmdesatych let, vlivného choreografa a zejména tane¢niho pedagoga, ktery navstivila v
Sestnacti letech ve Freiburgu, co ji pfivedlo k rozhodnuti stat se tanecnici. Waltz je vdana za
Jochena Sandiga' a maji syna Laszl6 (* 1997) a dceru Sophii (* 2002). Jejich déti vystupuiji
v nékterych divadelnich pfedstavenich Sashy Waltz, jako je tomu v opefe Medea (2007) nebo
Dido & Aeneas (2005), Sacre (2013), rauschen (2019) In C (2022). Od zacatku své tvirci
drahy spolupracuje s Jochenem Sandigem, a také se svou sestrou Yoreme Waltz'?. Ta
pusobila do roku 2015 v Company Sasha Waltz & Guests jako dramaturgyné.

2.1.2 Studia

Waltz studovala mezi lety 1983 a 1986 tanec na Skole pro novy taneéni rozvoj v
Amsterodamu™®. Poté pokracovala ve studiu v New Yorku (od roku 1986 do 1987). V této
dobé byla téz angazovana jako tanecnice v télesech Pooh Kaye, Yoshiko Chuma & School

" Jochen Sandig se narodil v Esslingenu na Neckaru. V roce 1990 pfiSel do Berlina studovat psychologii a filozofii. Po zalozeni
Kunsthausu Tacheles v roce 1990 zalozil v roce 1993 spole¢né se Sashou soubor Sasha Waltz & Guests. V roce 1996
nasledovala Sophiensaele v Berliné-Mitte jako nezavisly produkéni prostor pro tanec a divadlo, ktery vedl az do konce roku 1999.
V letech 2000-2004 byl Jochen Sandig ¢lenem uméleckého vedeni berlinské Schaubiihne am Lehniner Platz. Od roku 2004 je
feditelem spolecnosti Sasha Waltz & Guests GmbH. Spole¢né s Folkertem Uhdem zalozZil v roce 2006 radialsystem am Spreeufer
jako "prostor pro uméni a myslenky". V roce 2010 byl jmenovan "Chevalier dans I'Ordre des Arts et des Lettres". Svuj rezijni
debut oslavil Jochen Sandig v unoru 2012 s ,Human requiem", inscenaci "Némeckého requiem" Johannese Brahmse s
berlinskym sborem Rundfunkchor pod vedenim Simona Halseyho. Od premiéry v Radialsystemu a v Hamburku inscenace
hostovala v Amsterdamu, Pafizi, Granadé, Rotterdamu, Aténach, Hongkongu, Adelaide a New Yorku. Bylo ocenéno prestizni
cenou "Classical Next Innovation Award 2016". V ramci své spole¢ensko-politické angazovanosti je Jochen Sandig jednim ze tfi
spoluzakladateld Svétového Human fora v feckych Delfach. Od sezony 2019/20 je uméleckym feditelem festivalu Ludwigsburg
Schlossfestspiele / Internationale Festspiele Baden-Wuirttemberg.

2 Yoreme Waltz je dramaturgyné a producentka, ktera studovala dé&jiny uméni, literaturu a hudebni védu v Karlsruhe a Berling.
V letech 1995-2015 pusobila jako produkéni a dramaturgyné v taneéni skupiné Sasha Waltz & Guests. V letech 1999-2004 byla
uméleckou vedouci produkce pro tanec v Schaubiihne am Lehniner Platz v Berliné. Od roku 2016 programova feditelka pro
hudbu a tanec na celostatnim festivalu Salon. V roce 2020 zalozila mezioborové sité "Initiative Tanz Karlsruhe". Momentainé je
dramaturgyni a producentkou na volné noze v Karlsruhe, mimo jiné spole¢né se Sarah Kiesecker a Dominikem Hoessem
(taneéni skupina KIESECKER | HOESS), performerkou Jullou Kroner a s rezisérem Benem Rentzem. S nim v roce 2021 zalozila
produkéni kancelare "productions performing arts" na podporu, poradenstvi a rozvoj prace aktért nezavislého scénického uméni.
Od bfezna 2022 predseda spravni radé TanzSzene Baden-Wdrttemberg.

'3 School of New Dance Development in Amsterdam
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Of Hard Knocks a v souboru Lisa Kraus & Dancers. Nasledovaly spoluprace s choreografy,
vytvarniky a hudebniky v€etné Tristana Honsingera, Franse Poelstra, Marka Tompkinse a
Davida Zambrana. B&éhem svého studia v Amsterodamu a New Yorku vytvofila své prvni
vlastni choreografie: The Sea Inside (1985), Gold Dust (1986) How come we go (1987)
Schwarze Sirene (1987) a Rifle (1987).

2.1.3 Umélecky zivot

Za centrum svych aktivit si Waltz vybrala némecké hlavni mésto Berlin, kde zkouSela
nové choreografické pfistupy v infrastrukturach, které sama vyvinula. Spolu s Jochenem
Sandigem zalozila v roce 1993 tanec¢ni soubor Sasha Waltz & Guests a v roce 1996 také
Sophienseele', coz je misto nejen pro tanec, které je dodnes centrem nezavislé tanec¢ni a
divadelni scény. V letech 2000-2004 byla jednou z feditelek Schaubiihne'® am Lehniner
Platz. V nasledujicich letech aplikovala jazyk a strategie souasného tance k oZiveni a
prozkoumani historickych i novych oper &i baletl a uvedla v Zivot zanr choreografické opery.

Sasha Waltz se vénuje sdileni a vyuce taneCnich znalosti a propaguje tanec jako
prostfedek spoleenské a socialné politické komunikace. V roce 2016 zalozila format akce
,ZUHOREN®, se kterym otevfela ,tfeti prostor‘ pro uméni a politiku. Rozsifila svdj koncept
,Dialoge“ o zaclenéni taneCnich reakci na architekturu, kde je publikum vyzvano, aby se
chovalo jako rovnocenna soucast choreografického déni. V roce 2011 obdrzela za své
mimoFadné uspéchy Zasluzny rad Spolkové republiky Némecko. Od &ervna 2013 je ¢lenkou
Berlinské akademie uméni. V roce 2021 byla Sasha Waltz v Pafizi jmenovana ,Commandeur
de l'ordre des Arts et des Lettres®.

2.1.4 Zalozeni souboru

Walz svij soubor zalozila v roce 1993 spoleéné s manzelem. Po uspéSném
predstaveni Alej Kosmonautu oteviela v Berliné prostor Sophiensaele. Pro sezénu
1999/2000, prevzala umélecké vedeni v berlinské Schaubihne spole¢né s vyznamnym

mladym divadelnim rezisérem Thomasem Ostermeierem.

V roce 2005 se soubor Sasha Waltz & Guests stal nezavislou tane¢ni skupinou. V
roce 2011 jiz méla tato skupina sedmnact pfedstaveni v repertoaru a absolvovano kolem sta
vystoupeni, ktera jsou uvadéna kazdorocné po celém svété. Vedle toho od roku 1993

spolupracovala s vice nez dvé sté padesati hosty.

4 https://sophiensaele.com/de
'8 https://www.schaubuehne.de
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Twenty to eight — pfedstaveni Sashy Waltz, se kterym v roce 1993 zalozila svoji compeny, foto:
Sebastian Bolesch.

Allee der Kosmonauten — pfedstaveni Sashy Waltz, se kterym v roce 1997 oteviela divadelni prostor
Sophiensaele, foto: Eva Raduenzel.
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2.1.5 Projekt ,,Dialogy"

Mezioborové projekty "Dialogy" jsou tvaréim zdrojem pro praci Sashy Waltz. Jedna se
o kratka a intenzivni setkani hudebniku, vytvarnych umélct, taneénik(l a choreografu, vzdy
ve velmi specifickych prostorech. Byly jimi mj. sofijské saly, Zidovské muzeum v Berling,
Mendelsohnova budova na Lehniner Platz, stfedovéky klasterni komplex v Montpellier, opera
v Bordeaux, kostel svaté Alzbéty v Berliné nebo Palac republiky tamtéz.’® Tyto dialogy se
odehravaji na mnoha Urovnich a v centru pozornosti je pak svobodny duch improvizace a

touha experimentovat.

Na moji otazku béhem berlinského rozhovoru pro Taneéni noviny odpovédéla k tvorbé
tanecni formy a hudebni svéty. Nejde mi o estetické nebo obsahové omezeni, ale o co
nejvétsi svobodu umeéni. Protichtdné akce by mély mit mozZnost koexistovat a méli by se
setkavat umélci, ktefi by se jinak nutné nepotkali. Cim vzdalenéjsi jsou umélecké predstavy
od téch mych, tim vice umoZzriuji rozvijet dialog mezi umélci a rozsifovat pohled divaka. Ani

tanec, ani hudba nejsou predem dany, pouze tento stav neustalého pohybu: byt v pohybu.*
(S. Waltz, anor 2023)

Témito dialogy za&ina skoro kazda jeji prace a tvorba. Je to v prvni fadé prostor, ktery
ji zajima, prace s nim a s hudbou. Jakasi laboratof, ve které vygeneruje spoleéné s umélci
pravé pomysinou DNA budouciho choreografického celku.

Na stejné téma s ni vedla rozhovor také Katy Knoll. Ve své otazce patrala po vyznamu
dialogu s jinymi umélci, po improvizaci s tanec¢niky, hudebniky az po dialog se scénografy.
Tuto spolupraci pak oznacila za kolektivni experiment.

»Velmi si vazim vzajemné vymény z ruznych obor uméni. Je to pro mé velmi zajimava
konfrontace, ve které vzdy hledam a nachazim vyzvy, proto je vyhledavam a podstupuji.” (S.
Waltz)'”

'6 P¥ehled vSech dialogul je dostupny na www.sashawaltz.de/produktionen/dialoge
7 Rozhovor byl ziskan z kancelafe Sashy Waltz. Bohuzel kromé autora rozhovoru se mi nepodaifilo Zjistit, kde a jakym
zplsobem byl publikovan. Pfeklad Jifi Bartovanec, unor 2023
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Dialogy "09 Neues Museum, choreografie k otevieni berlinského muzea, foto: Sebastian Bolesch.
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2.1.6 Projekt ,,Zuhoren"

Dal3im velkym projektem nového prostoru pro dialog je Zuhéren (naslouchani). Da se
fici, Ze z n&j Waltz Cerpa inspiraci nyni. Je to jakési symbolické postoupeni vpied, souCasny
postoj k tviréimu procesu a vnimani okolniho svéta. Aby mohl byt kazdy dialog spravné
veden, musi dojit také k interakci ve formé naslouchani. Jak tento proces vystizné popsal

choreografin manzel:

"Naslouchani je, bohuZel, Casto chapano jako pasivni akt, ale ve skutecnosti je velmi
kterym zapojoval své hudebniky do samotné tvorby hudby. S "Ascolta!” - "Poslouchejte!” je
vyzyval, aby naslouchali ostatnim. Byl pfesvédcen, Ze jen tak spolecné tvofime hudbu, a nejen
vytvafime sbirku zvuku. To plati i pro herce, zpévaky, tanecniky a vSechny ucinkujici na jevisti.
Bez aktivniho naslouchani nevznika umélecka jednota. A na politické scéné? Ani zde se
nedostaneme daleko, pokud se nenaucime znovu naslouchat sami sobé. Teprve kdyZ
porozumime druhym, naslouchame jejich pribéhum a motivacim, najdeme aktivni
spolecenstyvi. Integrace je slepa ulicka. Naslouchanim vytvafime sounaleZitost - jeden ze

zakladu nasi civilizace."” (Jochen Sandig) '

Tento pfistup doklada i vyraznou spole¢enskou angazovanost Sashy Waltz. Ta pred
lety stravila nékolik mésict na umélecké rezidenci Villa Aurora v Kalifornii. Pobyvala zde ,,od
dvefi ke dvefim“ se syrskou novinarkou Yasmine Merei, ktera vydavala arabsky Zensky
gasopis. "Casto jsme spolu sedély a také jsme spolu vafrily," fika Waltz. Diky témto
rozhovorim ziskala nejen jiny pohled na situaci syrskych Zen, ale jako by ziskala novou
dimenzi pro tvorbu. Nejen davat své vize, ideje, ale také naslouchat a byt v interakci
s divakem, taneCnikem. "Naslouchani jsem zaZila jako néco lécivého, spojujiciho a
otevirajiciho se z obou stran.” °
A pravé z tohoto setkani vzesel projekt ,ZUHOREN,* ktery je veden touhou po vyméné
zkuSenosti napfi¢ hranicemi a jeho nasledné otisténi do tvorby.

Je to jista forma vychovy, pedagogického plsobeni, vzajemnosti, sounalezitosti a

hlubSiho vnimani i uméni pIné vést dialog, utvaret si své nazory a propojovat se s uménim.

8 SANDING, Jochen. Zuhéren. Berlin: Sasha Waltz and Guests. 2017, pfeklad Jifi Bartovanec
'® Rozhovor se Sashou Waltzovou ke vzniku ,ZUHOREN,* Sandra Luzina, preklad Jifi Bartovanec
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Dle Waltz ziskané vizualy se ukladaji do naSi paméti, a jak to u uméni byva, vétSinou

zasahnou kromé centra mysli, téZ emocni a pohybové centrum.

S ohledem na souc¢asnou globalni situaci, jiz i navzdory 21. stoleti dominuji vale¢né
konflikty, terorismus, uprchlictvi, migrace a s tim spojena obanska angaZovanost, zve Sasha
Waltz mezinarodni umélce, novinare, lidskopravni aktivisty stejné jako politiky, aby spolu vedli
dialog na téma filmu, literatury, tance a kultury obecné, a to s cilem politické participace.
Klicovymi otazkami jsou pak: ,Jaké jsou naSe umélecké, novinarské a politické strategie pro

uplathovani vlivu skrze uméni? Jaké otazky podnécujici k vzajemnému naslouchani?*

Waltz véfi, ze se v této atmosféfe mohou rozvinout zZivé rozhovory. "Byla to touha po
nééem velmi zasadnim, po porozuméni a pochopeni,” shrnuje svou motivaci, ktera je
ovlivnéna i uprchlickou krizi, nebot jak fika, i v jeji tanecni spole¢nosti ma kazdy svou migracni
historii. Waltz se v tomto ohledu da oznacit za aktivistku, a i zde se projevuje jeji touha véci

vnimat a propojovat.

Casto reaguje na paldiva témata, ktera jsou médii otvirana jen povrchné s cilem
informovat a nikoli jit do hloubky. Projektem Zuhoéren vytvofila jakousi platformu pro setkavani
lidi a pfimo nabidla prostor pro skutecny dialog a hlubSi rozbor na zakladé zkuSenosti a
prozitkd konkrétnich lidi. Tento dialog v§ech stran, za¢astnénych i nezu¢astnénych, pfi kterém
dochazi k probirani vSech pro i proti, v ¢lovéku otvira velmi mnoho otazek, pochybnosti nebo
dokonce obav. U Waltz se pak otiskuje do tvorby, nebot’ nastrojem komunikace je pro ni pravé
uméni a skrze své choreografie komunikuje s okolnim svétem. Jeji dila jsou tak jakymsi
.Lancenym slovem.”

| zde jejim partnerem je dlouholety spolufeditel, spolupracovnik a manzel Jochen
Sandig. Je velkym iniciatorem mnoha velkych projektl, které Waltz tvofi. Osobné bych je
pfirovnal k €inskému Jing & Jang. Sandig je Clovék plny energie. Je motorem skupiny.
Kreativni v jiném duchu nez samotna Sasha Waltz. Jednim z onéch projektu je také divadlo

Radialsystém V, které neni pouhym divadlem.
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2.1.7 Radialsystem V

Vyznamnym zdrojem inspirace je pro Waltz také prostor. Ruzné site specific projekty
by vydaly na samostatnou praci, povazuji vSak za dulezité zminit zde alespon divadelni
prostor Radialsystem V.

Po roztrzce Waltz se Schaublihne am Lehrniner Platz za¢ala hledat nové pusobisté,
které by nefungovalo jako pouha scéna k prezentaci tanecniho divadla, ale jako prostor pro
dialog mezi uménimi. Prostor, ktery nalezla, se jevi byt Stastnym dovrSenim vSech jejich
hledadskych snah. V zafi 2006 byl slavnostné otevien ,novy prostor pro uméni v Berliné*
RADIALSYSTEM V, ¢&tyfpodlazni budova prestavéna ze staré preCerpavaci stanice na bfehu
Sprévy nedaleko berlinského vychodniho nadrazi. Architekt Gerhard Spangenberg zachoval
puvodni tovarenskou cCervenou cihlu ve spodni €asti budovy a obestavil ji odlehcujici
konstrukci z oceli a ze skla. Jiz samotny nazev dava tusit, Ze ,radialita“ této budovy spociva
ve snaze o syntézu umeéleckych druht i zanr(. Jsou zde planovany projekty hudebni, tanecni,
vytvarné, ale také z oblasti novych médii, architektury, pedagogiky apod. Opét je u vzniku jeji
manzel Jochen Sandig, ktery jenom v Berliné nechal zrodit tfi vyznamné scény soucasného
tance a divadla (Tacheles, Sophieseale, RADIALSYSTEM V). Spravu nad budovou prevzala
pro tento uéel vytvofena nadace, v niz jsou Waltz se Sandigem €leny. Po patnactileté financni
nejistoté se podafrilo zajistit statni jistotu a tzn. ochranou ruku. Budova s mnozstvim sali a
zkuSeben nema slouzit pouze jednomu souboru, snahou iniciatorl je vytvofit Sirokou
platformu navzajem se prolinajicich uméleckych a pedagogickych aktivit (napf. workshopy
pro Skolaky, koncerty, talkshows, charitativni ¢&innosti). Prvni premiérou v prostoru
RADIALSYSTEM V se stala inscenace — instalace s nazvem Dialoge 06 — Radiale Systéme
(prem. zafi 2006). Divak mél pfi ni moznost projit postupné celou budovou, jejiz architektura
ur€uje raz prace tanecnikl. DalSi dulezitou roli tu hrala renesanéni a barokni hudba: vedle
dvaadvaceti tane¢niki zde vystupupovalo tfiadvacet ¢leni Akademie pro starou hudbu
(Akademie fur alte Musik) a hudebniho télesa musikFabrik, jakoz i osm zpévaku péveckého
sdruzeni Vocalconsort Berlin. To byl teprve zacatek. Po sedmnactiletém puUsobeni se s
urcitosti da fici, Zze Waltz je tady doma. V Radialsystemu vznikaji vSechny jeji produkce,
workshopy, KiCo Tanz (vyuka déti). Hlavni sal v patém patfe se tfemi prosklenymi sténami je
pravé laboratofi pro tvorbu. V pfizemi jsou dva saly dvou velikosti Halle a Saal, Halle je vétsi,
a tak i zde mohou byt uvadény nékteré z premiér. Rozhodnout se pro premiéru v
Radialsystemu stanovuje urcitd omezeni v tvorbé (pocet taneénikl, minimalni scénografie,
predstaveni bez orchestru). Pfedstaveni vytvoifena pro Radialsystem jsou komorngjsi, ale
také divak zazivd mnohem blizSi kontakt s tanecniky. Zde se rodi kazdé jeji pfedstaveni,
kazda myslenka a tyhle mySlenky a predstaveni jsou jako radialita vysilany do svéta. Waltz
cestuje mezi divadly, ale také mezi vyznamnymi budovami. Jako pfiklad bych uved! otevieni
Labskeé filharmonie v Hamburgu na pfelomu roku 2016/2017.
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Radialsystem V, domovska scéna Sashy Waltz, foto: archiv choreografky.

27



2.2. Pedagogické aspekty tvorby Sashy Waltz

2.21 KiCo

Podnét k pedagogickému plUsobeni Sashy Waltz pfisel v dobé nastupu jejiho syna na
zakladni $kolu. P¥i blizsi spolupraci s touto instituci?® si uvédomila absenci tane¢ni vychovy,
a tak polozila zaklad k vlastnimu vychovnému projektu Kindertanzcompany.

2.2.1.1 Struktura Kindertanzcompany

Ve spolupraci Hanna Hegenscheidt a Livia Patrizi Waltz zaloZila v Berliné détsky
tanecni soubor KiCo. V roce 2007 pak pfedstavily prvni pohybovou skupinu z iniciativy
"TanzZeit - Zeit fiir Tanz in Schulen" (Cas tance - &as pro tanec ve $kolach), ktera existovala
od roku 2005/06. Mél podobu souboru, kde déti mohly jednou tydné trénovat pohyb a rozvijet
svUj tanecni talent. V soucasné dobé existuji Ctyfi juniorské tanecni skupiny souboru Sasha
Waltz & Guests. Prvni 5-7 let, druhy 7-9 let, tfeti 9-11 let a &tvrty 12-15 let.

Déti a mladi lidé se zde zaméfuji pfedevdim na hravé vnimani tance a zapojeni se do
ngj. Pod vedenim zkuSenych tanecnik( z prostfedi profesionalnich soubori pohybové
zkoumaji sebe i druhé. Déti opakované vytvareji ve skupinach drobné prace a nasledné je
prezentuji v Radialsystemu V. V roce 2009 vytvofily na téma snl o Zivoté pod vedenim
Gabriela Galindeze Cruze dilo "Maly ¢lovék" a v roce 2010 pracovaly na tématu "PfiSera",
které si samy vybraly. Na vyvoji pfedstaveni se ¢asto podileji zivi hudebnici, jako napfiklad v
inscenaci "The Wild Things," kdy tanec doprovazi c¢tyf€lenny komorni orchestr hrajici
soucasné skladby japonského skladatele Hidekiho Kozakury.

Naposledy Kindertanzcompany Berlin pfedstavila zavéreéné prace vSech skupin v
ramci celoveCerniho programu v Radialsystemu V. Bylo to v prosinci 2022, kdy se
prezentovaly s pfedstavenim IN C, které bylo puvodné vytvoreno pro tanecni skupinu Sasha
Waltz & Guests.

Tanecni skupiny jsou déleny a vedeny nasledovné:

o Deétsky tanec 1 (5 az 7 let, rezie: Davide Camplani, Mata Sakka, Andreas Kern) Tato
détska tanecni skupina pro mladsi déti zprostfedkovava prvni tanecni zkusenosti a
radost z vlastniho pohybu. V malych skupinkach déti rozvijeji zakladni a hravy
pohybovy repertoar. Tanecnici souboru Sasha Waltz & Guests, Davide Camplani a
Mata Sakka se kazdych Ctrnact dni setkavaji s koncertnim pianistou Andreasem
Kernem na intenzivnim dvouhodinovém workshopu.

20 Evangelische Schule Berlin Zentrum
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o Deétsky tanec 2 (7 az 10 let, rezie: Davide Camplani, Alessandra Defazio, Annapaola
Leso) Tuto détskou taneéni skupinu lze povazovat za pokraCovani té prvni.
AktivnéjSimu zapojeni odpovida i Cetnost setkani, ktera je 1x tydné, 1 12 hodiny.

o Deétsky tanec 3 (10 az 12 let, rezie: Gabriel Galindez Cruz) Skupina se pod vedenim
tane¢nika-choreografa schazi jednou tydné na intenzivnim workshopu pohybu a hry.
Prostfednictvim improvizaci a skupinovych her si déti rozvijeji individualni pohybovy a
vyrazovy repertoar. Lekce trva 90 minut jako u pfedeslé skupiny.

o Deétsky tanec 4 (Teenagefi 12 az 15 let, reZie: Gabriel Galindez Cruz) Tato skupina
pro nactileté je ur€ena mladym lidem s pFfedchozimi zkuSenostmi s tancem a
pohybovym divadlem. Pfi vyvoji skladeb mladez Casto spolupracuje s Zivymi
hudebniky. V roce 2015 skupina pfipravila pfedstaveni "Feuerblume" (Ohnivy kvét),
které bylo zastoupeno na Tanztreffen der Jugend v Berliné a nasledné v roce 2016
putovalo do Osla jako prvni predstaveni Kindertanzcompany. Terminy konani jsou
stejné jako u skupin 2 a 3.

KiCo je podporovana odborem pro kulturu a Evropu berlinského senatu a Kulturnim

fondem hlavniho mésta.

2.2.1.2 Lektofi Kindertanzcompany

Na to, jaky je pfistup tanecnich lektorl k tomuto projektu, a jak vnimaji vychovu a
vzdélavani prostfednictvim tance, jsem se zeptal pfimo pedagogu pusobicich v KiCo.
Jako dlouholeti spolupracovnici Sashy Waltz dobfe ilustruji jeji filozofii a pfistup v této
oblasti. Hovofili jsme mimo jiné o tom, zda je pravdou, Ze kazdy je tanecnik, jak kdysi tvrdil
teoretik Rudolf von Laban. Popfipadé, zda existuje pro déti spravny vék, kdy zacit s
tancem. Nebo, jestli mize tanec pomoci détem zbavit se stresu. Konkrétné jsem mluvil s
Emilie Guérin, projektovou manazerkou a Davidem Camplanim, ktery v company Sashy
Waltz pasobi 25 let.?!

V jakém véku déti obvykle zacinaji tancit?

Davide Camplani: Déti mohou tancit, jakmile za¢nou chodit — dokonce tan&i v mat¢iné bfisku.
To je také zakladni chapani nasi tanecni skupiny: pohyb samotny je vlastné tanec.

2! Rozhovor leden 2023, Berlin, pfeklad Jifi Bartovanec
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Jakou roli hraje hudba v tanci?

DC: Hudba hraje velkou roli. Pracujeme s velmi odliSnymi druhy hudby — klasickou, popovou,
soucasnou — v€etné hudby, kterou lidé radi poslouchaji ve svém volném Case, aby déti mély
sty€né body. Pro nejmensi pracuji s klaviristou Andreasem Kernem, ktery hraje na klavir Zivé.
Je také skladatelem a rozviji hudbu specialné pro taneéni skupinu.

Jak tanec ovliviiuje vyvoj ditéte?

DC: Kdyz mluvim s rodi¢i, ob¢as zjistuji, ze déti ve Skole jsou hyperaktivni a nevydrzi sedét.
Tanec mize détem pomoci Iépe si uvédomovat své télo. Pomaha pochopit: Jak mohu béhat?
Jak jsou na tom moje nohy? Jak klouby funguji a k ¢emu jsou dobré?

Emilie Guérin: Tanec muze také preklenout jazykové bariéry a vytvofit radost z pohybu bez
prekazek, kdyz déti nemluvi pfilis dobfe némecky.

Mdze tanec pomoci détem zbavit se stresu?

EG: Tanec¢ni skupina muze byt nékdy mistem Ustupu, napfiklad kdyz jsou problémy doma.
Skupiny jsou nékdy jako mini rodiny. NejstarSi skupina se zna deset let. Vznikla tam velmi
blizka pratelstvi. Tanec vas také nauci chovat se k sobé i ostatnim opatrné.

DC: Musim byt zcela jasny: nejsme terapeutickd tane€ni skupina. Ale napfiklad
prostfednictvim tance se mohu naucit rozliSovat mezi tim, co pfichazi zvenci a co zevnitf, a

jak to mohu sladit?

Jak mohou pedagogové povzbudit touhu déti k pohybu, aniz by je dostali pod tlak?

DC: Déje se tak vyménou s rodi€i — ti znaji své déti nejlépe. Uz jen to, ze déti feknou rodicum,
pro€ se jim to nemusi zdat, je krok vpied. V détském tanecnim souboru neni zadna Skolni
struktura — to je pro mé a také pro Sashu Waltz velmi dulezité. Kazdodenni zivot déti je uz
dnes tak silné strukturovany: Skola, télesna vychova, hudebni vychova... Nékdy podceriujeme,
co musi délat. Pokud déti samy poznaji: Potfebuji pauzu, podporujeme to, mély by se samy
rozhodnout: Chci tancit!

EG: Nékteré déti se uz dobfe znaji a pifemitaji: VétSinou se jim ze zaCatku nechce, ale

potom se citim dobfe. Tak se jim dafi motivovat ostatni.
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Mate néjakeé tipy na podporu motorické kreativity u déti?

EG: Napfriklad loni jsme experimentovali s jakousi ,tanecni kartou“ — malou knize¢kou pro
kazdé dité. Obsahuje jméno, informace o rodiné, co se déti uci. To je vzruSujici i pro rodiCe,

ale hlavné to vyuzivaji déti samy.

DC: Kdo jsou mama a tata? Jakou Cast téla mas nejradégji? Jako jaké zvife se pohybujete?
VSechno je tam. Je pro nas vzrusuijici vidét, kdo rad maluje a piSe a kdo ne. A je to také pékna

pfipominka pozdéji.

Tanci vase déti samy nebo mezi sebou?

DC: V malé skupiné déti tan&i samy. Nejprve musi zjistit: Kdo jsem? Jak je na tom moje télo.
Poté vyvoj pokracuje pfes dvojice po dvou a pak postupné ke skupiné. Pro nékteré déti je to
velky problém — zvlasté pro jedinacky. Ve skupiné se déti uci byt k sobé ohleduplné a také
chapat, ze pravidla maji nékdy smysl — kazdy ma své misto a kazdy ma k tomu druhému
respekt.

Muze tanec podporovat i socialni dovednosti?

EG: Prostfednictvim tance maiji déti také zkusenost s tim, Ze jsou ve skupiné, umisti se tam
ucasti, ale i tim, Ze tam prosté jsou, a také se ucCi vazit si sebe i druhych.

Davide Camplani o filozofii KiCo?

»Improvizace je pfimou cestou k tomu, aby déti samostatné rozvijely své znalosti o téle
v pohybu. Tanec, plvodné znamena pohyb v neustalé energii vlastniho téla. V KiCo se
snazime vytvofit chranény prostor pro pravdivé vyjadfeni a zkoumani, abychom obijevili
v8echny moznosti, a zejména ty nové. Uvédomili si, Ze interakce s vnéjSim svétem je také
soucasti stejné reality. Improvizovany tanec se nefidi specifickymi technikami klasického,
moderniho, souasného nebo kreativniho tance, ale spiSe ho vzdy Zivilo umélecké a
pedagogické zazemi. Je to neustalé badani a objevovani jak pro nas lektory, tak pro déti.
PfedevSim ma dité moznost navazat vztah se zkuSenosti, co pro néj tanec urcité je. Jakékoli
schéma nebo vysvétleni nékdy poslouzi vice uciteli nez samotnému ditéti, takze jsem vzdy
daval pozor na to, co fikam nebo jak vedu setkani s nimi.

22V Kindertanzcompany pGsobil od roku 2007 do roku 2021. Text vznikl na zékladé rozhovoru v lednu 2023 vedeném v Berliné
(preklad Jifi Bartovanec)
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Neexistuji zadné pevné vzorce, sekvence, které se musite naucit, pohyby, které si
musite zapamatovat, ale télo v pohybu vytvafi otevienost pro pozornost, naslouchani a
uvédomeéni. VSimat si toho, co se déje, a vést neustaly dialog s détmi a jejich potfebami, jejich
touhami, aby se svobodné rozvijelo to, co je v daném okamziku plodem jejich skute¢ného
projevu. To je pro mé Kico.

Rozcvi€eni, improvizace a vytvareni pohybl se tak stavaji okamziky hry s nékolika
jasnymi a pfesnymi pravidly pro objevovani této jedineCné cesty téla v pohybu, at uz je
podporovana hudbou, prostorem, ve kterém se nachazime, interakci s partnerem nebo s

celou skupinou.”

Pohled Alessandry Defazio®

Diky této skupiné jsem meéla moznost se od déti hodné naucit, a to jak coby
pedagozka, tak jako tanec€nice. Improvizace a skupinova prace jsou hlavnimi principy nasich
lekci, které détem umoznuji se svobodné vyjadfovat a sdilet se navzajem. Kazdy rok se
snazime mit urcité téma, které rozvijime, a na konci roku pak mame prezentaci. Pozdéji jsem
méla také mozZnost naudit se a zatancit si ¢ast repertoaru souboru a bylo zajimavé lépe
pochopit praci Sashy Waltz a nasledné ovlivnit svou vlastni praci pedagoga pro soubor
Kindertanzcompany. Posledni choreografie, kterou jsem nastudovala, mi dala pfilezitost
pracovat jako tanecnice i pedagozka v rlznych oblastech. Tato prace byla upravena jak pro
déti, tak pro neprofesionalni dospélé. Vznikl komunitni projekt, do kterého se zapqjili lidé
riizného véku a rliznych zkusenosti. Bylo Uzasné vidét, jak se radi lidé schazeji a sdileji tanec.
Lidé byli nad3eni, Ze se i pfes obtize mohli po cely rok podilet na takovém projektu. V kazdé
skupiné byly rizné generace, a dokonce i smiSené skupiny. PFiSlo mi uzasné, Ze tento druh
choreografie — vyuky tance dokaze spojit tolik lidi, a navic s riznym zazemim.

Bylo to mozné diky zakladnim principum choreografie, jako je :
1. Improvizaéni hra
2. Volnost nechat ucastniky experimentovat s figurami a objevovat nové moznosti
3. Prostorova hra s ostatnimi

4. Snaha netancit sam, ale vzdy s nékym nebo v malych skupinkach.

Pokud jde o pfizplisobeni détskému souboru a neprofesionalni skupiné, snazili jsme
se zachovat plvodni principy choreografie, ale zUstat otevieni a flexibilni, abychom zjistili, co
je mozné a co ne. Pfedvadéni a vyuka tohoto dila v rdznych kontextech mé jako pedagoga

2V Kindertanzcompany plsobi od roku 2016. Text vznikl na zakladé rozhovoru v Gnoru 2023 vedeném v Hamburku (pfeklad
Jifi Bartovanec)
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velmi posilily. Klic¢em je zde vzdy dialog a naslouchani tomu, co se odehrava na druhé strané.

A pravé v tom vidim pedagogicky pfinos - vzajemna inspirace, motivace a naslouchani.”

Kindertanzcompany Sashy Waltz, prfedstaveni ,Der kleine Mann“ a ,The Wild Things,* foto:Bernd Uhlig, 2012.
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2.2.2 Vychovné projekty

Waltz se snazi pracovat na vychové generace s novymi estetickymi standardy, a to
nejen formou divacké ucasti na pfedstaveni, ale pfedev§im aktivniho se zapojeni. Dopad se
zfejmé ukaze az v nasledujicich letech, ale i tak je patrny silny vliv jejiho originalniho a

nevsedniho pfistupu. Jednim z takovychto pedagogickych pocinu byla Carmen a In C.

2.2.2.1 Carmen?

PFi tomto projektu Waltz uspésdné spolupracovala s mladymi interprety, ktefi dostali za
ukol naplnit roli Carmen. Za timto ucelem vytvofila tanecni plan, v némz nechala studenty

tanéit, improvizovat a byt na jevisti sami sebou.

Béhem intenzivni zkuSebni faze trvajici nékolik tydnl pracoval tym choreografky
s mladymi amatérskymi tane¢niky a tane¢nicemi.?® Sasha Waltz si dala za cil vypravét nékolik
soucasnych pfibéhud Carmen, které se nachazeji v realité Zivota zucastnénych mladych lidi z
rlznych €asti Berlina a rdznych socialnich vrstev.

Choreografie byla zalozena na konceptu vyvinutém Sashou Waltz a tanec¢niky jejiho
souboru: Kazda tfida méla pfidélenou skupinu 4-5 tanec¢nikd, ktefi intenzivné dohlizeli na
zkousky v kazdé ze Ctyf Skol. Nakonec pak béhem predstaveni tanCili spoleCné se svymi
svéfenci na jevisti. S touto pracovni metodou se studenti nestali pouze studenty, stali se
nezavislymi, rovnocennymi partnery, ktefi se ztotoZnili s projektem. Koncept nabizel
studentlim veSkerou svobodu vnaset do zkouSek a do zakladni struktury prace s tane¢niky
souboru vlastni material a napady.

Waltz shromazdila vice nez sto Skolaku z Berlina a opét dokazala, ze je v uméni
velkorysa. Tancilo se za doprovodu Berlinské filharmonie pod vedenim Simona Rattleho, a
déti byly na scénu pfivezeny dvoupatrovym autobusem. Nékdy byly na prvnim misté pocity.
Divokost, vzruseni, exprese — coz pfirozené patfi ke ,Carmen,” ktera je jakousi alegorickou
postavou svobody a svadéni. Na scéné arény bylo vidét, jak mezi vice nez stovkou ucastniku
vyéniva mnoho Carmen, Don José a Escamillos. Zadné umélé figury, zadné folklorni postavy,

ale dnesni divky a chlapci - mladi moderni lidé, ktefi naplfiuji uméni svym mladim a Zivotem.

Skute€nost, Ze choreograftka Sasha Waltz velmi dobfe vnima vnitfni a vnéjsi pohyb,

stejné jako prostor, se v tomto velkém projektu znovu prokazalo; pro pfibéh o lasce, hledani

24 Vzdélavaci program Berlinské filharmonie - taneéni projekt MusikTANZ, Arena Berlin v Treptowé (2012) , dirigent: Sir Simon

Rattle, hudba: Suite Rodiona Shchedrina, choreografie: Sasha Waltz

25 74ci 8. tfidy z Caspar David Friedrich Oberschule Hellersdorf, Zaci 9. tfidy z Askan Gymnasium Tempelhof a Zaci 11. tfid z

katolickych $kol St. Martin v Neukdllnu a Sophie Scholl v Schénebergu.
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svobody, Zarlivosti a smrti nevytvofila uzavienou jevistni situaci, ale otevieny prostor s
neprikraslenou kulisou. Kostymy ve své zabavné nadsazce spojovaly mozna staromédni, ale
tak néjak i nad¢asovou image svudné divky s drsnym nadechem berlinskych ulic. Kazdy tam
byl jiny a pfedevSim svuj. Mozna to byl recept, jak nadchnout tolik mladych lidi napf¥i¢ méstem

a socialnimi vrstvami. Nejednalo se v8ak o projekt jen pro vyvolené, ¢i dobfe situované déti.

vvvvvv

To bylo edukativni a vzajemné obohacujici. Neoddélovat, ale spojovat. Jakési setkani
s realitou, at' jiZ s vytouzenou nebo pravé tou nezadanou. Bylo neskuteéné pfijemné vidét, Ze
v neutralnim prostoru tane€nich studii a v pfibéhu Carmen se najednou sociologicky rozdil
rozmélnil, jako by zmizel. Bylo to i tim, Ze jsme spole¢né s choreografkou pfed zacatkem
celého zkouseni vedli védomé strategie. Choreograficky byli taneénici opakované sestavovani
do ruznych skupin a pohybovy material byl probiran do podrobnosti v Sirokém spektru emoci
— od romanti¢na, pfes soutézivost az po zarlivost... Velmi dllezitou podporou celého déni
byla bezesporu Berlinska filharmonie pod vedenim sira Simona Rattlea, ktera vychazela ze

Suity Carmen Rodiona Shchedrina.

Jelikoz se pro mnohé studenty jednalo o viibec prvni setkani s velkym symfonickym
orchestrem, navic nikoli v roli posluchacu, projekt pusobil i vychovné v oblasti hudby a
hudebni gramotnosti. Kromé trémy a pocateéni nejistoty déti byl samotny proces vzniku
dlouhy, pfedevsim kvuli zachovani jejich Skolnich povinnosti. Bylo potfeba vybudovat duveéru,
a to jak tu vzajemnou, tak v sebe sama. Pfes vSechny obtize, i ty zkuSebni, se nakonec déti
nechaly nakazit a unést pfibéhem i profesionalnimi tanecniky, ktefi je provazeli a vyucovali.
Napfiklad &trnactilety Lukas mél pocit, Ze ho berou stejné vazné jako ostatni: ,Pro mé je to
nejlepsi projekt, kterého jsem kdy byl soucasti, protoZe cela choreografie a lidé v ni pracovali
tak uzce na vzniku tak ddlezitého projektu, ktery nejenom zapusobil v danou chvili

1

pfedstaveni, ale mél presah do vSech Zivota zucastnénych a myslim si, Ze to vnimali i divaci."

To, na ¢em Sasha Waltz pracovala s mladymi lidmi ve ,vzdélavacich tanecnich
projektech” Berlinské filharmonie se nakonec stalo nejen vychovnym projektem, ale zarovern
uméleckym dilem - nesmirné fascinujici podivanou, pfi které teenagefi fandili filharmonikim
a hudbé ze zcela opacného spektra jejich zajmu. TéZko uvéfit, Ze choreografie ,Carmen” se
sto dvaceti divkami a chlapci v osmém az jedenactém ro¢niku na zrovna ne moc jednoduchou
,Carmen Suite“ Rodiona Shchedrina a na motivy hudby ze slavné opery George Bizeta muze

skuteCné uspét, ale nakonec se to podafilo.
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Carmen, foto: Monika Rittershaus, 2012, Berlin.
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2222InC

S nastupem pandemie v roce 2020 se objevilo mnoho digitalnich formatl, které se
snazily nahradit zivy zazitek z pfedstaveni. Do tohoto obdobi spadly i zkouSky pfedstaveni In
C — jedné z poslednich choreografii Sashy Waltz. Zkousky tak ¢asteCné musely probihat na
dalku a predstaveni mélo dokonce i digitalni premiéru v podobé Zivého prenosu.?® Sasha
Waltz se v8ak od tohoto momentu nesnazila pouze digitalné zprostfedkovat zazitek z
predstaveni, ale rozhodla se integrovat digitalni nastroje také do svého pracovniho procesu a
vyuky. Napfiklad vSechny pohybové figury byly zaznamenany ve formé instruktaznich videi,
aby je bylo mozné v budoucnu naudit se prostfednictvim on-line zaznamu bez ohledu na

misto.

Timto zplsobem se In C stalo vyzvou nejen pro materialni stranku choreografie, ale
také pro moznosti flexibilni umeélecké tvorby v dobé pandemie a umélecké stagnace. Sasha
Walltz tak spole¢né se svymi tane¢niky vytvofila choreograficky material, ktery zamérné neni
koncipovan jako hotové jevistni dilo. Podobné jako stejnojmenna revolu¢ni skladba Terryho
Rileyho z roku 1964, na kterou tato choreografie odkazuje, ma In C otevienou a
experimentalni strukturu, ktera dava tane¢nikiim prostor pro nové variace béhem predstaveni.
Choreografie je hravy systém sestavajici z péti desitek pohybovych figur a jasnych pravidel a
zakonitosti pro jejich provedeni, v jehoz ramci mohou tanecnici improvizovat individualné a
zaroven v ramci skupiny. Timto zpusobem tanecnici zaroven zkoumaji demokraticky potencial

svobody.

Sama choreografka konkrétné fika: ,Byla jsem v pokuSeni pfevést tyto podrobné
instrukce do tance v ramci choreografického zkoumani hudby. Vysledkem je systém 53
pohybovych figur pro strukturovanou improvizaci s jasnymi pravidly a zakonitostmi. Délka
Skladby a pocet hudebniki a tanecniki ziastavaji proménlivé. In C je zaroveri demokratickou
partiturou, protoZze dava jednotlivym taneénikim v souboru urcitou volnost: Je to dilo o tom,
Jak byt soucasti skupiny jako jednotlivec, nikoliv jednotlivcem ve skupiné. In C je dynamicka,
modularni skladba. Systém, ktery zistava prizptsobivy v dobé pandemie. Je vzruSujici
vyzvou, Ze v budoucnu budeme moci vyvinout mnoho riznych variaci a formatu, a to jak pro
profesionalni tanecniky, tak v dlouhodobém horizontu i pro déti a amatéry.”

| ztohoto dlvodu a diky tomuto pfistupu se predstaveni In C stalo vyznamnym
vyukovym materialem, ktery se zaCal nacviovat nejen mezi profesionaly, ale i amatérskymi
tane¢niky, studenty a détmi z tane¢nich soubord, a to v€etné KiCo. Material je on-line i
lektorsky Sifen po celém svété. At jiz mezi taneCnimi skupinami, tak i Skolami a

konzervatoremi.

26 RadialSystem V Berlin, 6. bfezna 2021
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Predstaveni In C v podani profesionalnich tane¢nikd Sashy Waltz, prosinec 2022, foto:Yanina Isla.
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2.3 Pohybova poetika

Poetiku Ize vnimat jako nauku o stavbé, struktufe a formovani uméleckého dila.
Jedna se o jakysi souhrn zasad, princip0, prostfedkl a postupt, které umélec pfi tvorbé
pouziva. Pfestoze je tato nauka subdisciplinou literarni védy, ktera se zaobira psanym

slovem, da se vztahnout i na oblast choreografie.

LEXistuje také uhel pohledu na poetiku jako usek obecné estetiky, a tak se poetika jiz

nevztahuje pouze na oblast literatury, ale na celé uméni jako celek.?’

Stejné jako u knih mluvime o kompozici, terminologii a slovniku, vyrazovych
prostfedcich, Clenéni €i gradaci. | v oblasti divadelniho tance a choreografie Ize k definici a
rozboru pouzit stejné terminy. Je tomu tak i u tvorby Sashy Waltz.

2.3.1 Otevirenost

Kdyz choreograf zac¢ina vytvaret nové dilo, pfipadné prepracovavat tradiéni tance,
jeho impulsy nebo motivace pro tvorbu se vétSinou velmi li§i. MUze se stat, Ze konkrétni tanec
ma plnit néjakou funkci, at je to napfiklad oslava, ztvarnéni déje opery, udalost ¢i modlitba za
dést. Mlze se i stat, Zze predstaveni nema zadnou specifickou funkci a choreograf jednoduse
reaguje na vnéjsi impulsy - hudebni skladby, které udavaji strukturu, nebo pohyb, malbu, &i
literarni namét, popfipadé reaguje na konkrétniho tanecCnika, se kterym spolupracuje.
Stimulem muze byt také choreografova touha vyjadfit urCity koncept nebo cit, popfipadé
fascinaci néjakym choreografickym napadem. Tyto podnéty mohou samoziejmé ovliviiovat
praci i v pfipadé, Ze choreograf vytvafi dilo pro specificky ucel, stejné jako tomu je u
jakéhokoliv jiného umélce. Po mé zkuSenosti mohu fici, Ze v tomto ohledu je Sasha Waltz
oteviena vSem podnétim a tvir€im cestam. V €em se od prace jinych odliSuje, je jeji silna
vazba na tanecniky, a pfedevSim jeji otevienost. Patfi mezi ty, ktefi uzce spolupracuji s
protagonisty jiz od zaCatku a snazi se realizovat nejen vlastni napady, ale ochotné pfijima
navrhy od samotnych tanec¢nikl jeSté pred tim, nez veSkery material da dohromady. LiSi se
tak od téch, ktefi zaCinaji s jasnymi pfedstavami o tvaru dila a jeho obsahu jesté pfed

pfichodem do studia.

Samotna tvorba je z mého Uhlu pohledu zaangaZovaného tane¢nika pokazdé
jedineCnou zalezitosti. Impuls je vzdy jasny, pocatek nového dila zaCina jakoby na
nepopsaném papife. Uz od prvniho dne je zfetelné, Ze to bude minimalné mésic (nékdy i
déle) tvofivé svobody. Sasha vydava jeji prvni instrukce, které jsou jen kli¢em k odemknuti
onéch uzamcéenych komnat pfedstavivosti. Nékdy bych si pfal celou tu udalost sledovat

27 BOREV Yu. B. Estetika. M.: Politizdat, 1988. s. 255-262
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zvenci. Jsou to praveé tyto tydny zkousSeni, na které vzpominam nejradéji, které se zaryji do
paméti. Zijete si své sny, a i kdyZ se nedostanou do zavére¢né podoby predstaveni, jednou
existovaly a vy si je pamatujete, mate je odzité, a tim se mozna pfiblizite k oné katarzi, ktera
se dostavi az na zavér, kolikrat i béhem uvedeni pfedstaveni a ¢asto skoro pokazdé. V tomhle
je spoluprace se Sashou jedineéna. Pravdivé hledani béhem zkou$eni je nosnou sloZkou
tvorby, a protoZe dila vznikaji v upfimném dialogu s tanecniky, tak se dafi k divakovi vzdy
promlouvat skrze silny jazyk.

2.3.2 Rozmanitost

Company Sashy Waltz predstavuje otevieny svét v tom pravém slova smyslu.
Tanecnici pochazeji ze vSech péti kontinentl, rdznych kultur, a to je pro jeji praci jednim ze
stézejnich pilifd. V jednom dni se da tanecné procestovat svét. Fyzické kody, které se zde
objevuiji, jsou kofenim pro jeji choreograficky rukopis. Jako by nestacilo mit talent na tvorbu
choreografie, ale je zapotfebi i talent na vybér spolupracovnikd v celé Skale uméleckych
obor0, které jsou v projektu zastoupeny. Talent pfesahuje pravé do téchto sfér, které jsou
neobycejné pestré a rozmanité. Je vzdy obklopena témi nejlepsSimi. Zaroven se i sama podili
na vzniku scénografie, kostyma, a dokonce i svételného designu. Nic ji neunika a vSude hleda
harmonii. Jako by vytvarela malbu. Obraz mnoha vyznamu, ale tak, aby vzdy zachovala
divakovi svobodu najit si sam sebe v oné Siroké paleté rozmanitosti a jedine¢nosti.

2.3.3 Télo jako inspirace

Télo tane&nika a jeho moznosti, lidska bytost a architektura jeho stavby, jsou pro Waltz
dal$im vychozim mechanismem. Télo, jako centrum vyzkumu se objevuje skoro ve vSech
jejich choreografiich. Jeho neuvéfitelna struktura a sila, jsou choreografkou na jevisti

svose

choreografii.
2.3.3.1 Korper

Byla to pravé fascinace télesnymi moznostmi, vytrvalosti, odolnosti, silou a
mechanismy, které staly na pocatku mistrovského dila Sashy Waltz — Kérper (Télo). Toto
pFedstaveni se hralo vice jak sedmnact let a mélo pfes 200 repriz. Nékterymi je povazovano
za vlbec nejlepsi predstaveni, které kdy v company Sasha Waltz & Guests vzniklo. Diky své

fyzi€nosti, syrovosti a pfirozenosti.

S timto pfedstavenim mam velmi osobni zkuSenost. Ve svych Sestnacti letech jsem jiz
studoval na konzervatofi Duncan centre v Praze. Byl jsem ve druhém ro¢niku a jednoho dne,

pfi rozebirani klauzur a individualnich pohovorech, nam celé tfidé Eva van de Rakt, némecka
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pedagozka, ktera nas ucila souCasny tanec, pustila pravé zaznam choreografie Korper.
Pozorné jsme se divali a bylo znat, ze ne vSichni jsou z pfedstaveni nadSeni. Musim Fici, ze
v Sestnacti letech jsme opravdu nevédéli, jaké moznosti tanec a choreografie maji. Byli jsme
moc mladi a nezkuSeni. Nékoho to prestalo bavit, a tak byla ve tfidé i nesoustfedéna
atmosféra. Nikdo nas nehlidal, protoze pravé probihaly pohovory. Ja se ale vydrzel
soustfedéné divat, coz nebylo jednoduché. Nerozumél jsem té kompozici, ani vybéru
tanecnich prvku ¢i kvalit, ale ¢emu jsem rozumél, byly obrazy. Rozumél jsem jim skrze néco
otazek bylo mnoho, stejné tak, jak to byva pfi zamilovani. Nejdfive je to pocit, mnoho pocit.
Libi se vam obraz a jeho konkrétnost a az pozdéji zacnete chapat jeho souvislosti a naleznete
opravdovy vztah k milovanému obrazu. Jdete do dialogu a hledate otazky a odpovédi. Tak
néjak bych popsal ten den. O videonahravku jsem si fekl a pUjcil domu. Chtél jsem predstaveni
vidét v klidu a mozna jsem i doufal, Ze si najdu néjaké odivodnéni. Shliédnul jsem choreografii

nékolikrat a dal si cil. Sasha Waltz se stala mym idolem.

Pfedstaveni Kérper ma neuvéfitelnou silu vypovédi. PFes svoji barvitost je
srozumitelné a stale aktualni. Waltz zde prekrogila hranice. Sla u interpretd na doraz a
nespokojila se jen tak s né€im. Vybér pohybovych kvalit a scén je dech berouci, podpoien
dalSimi jevistnimi elementy, jakymi jsou slozky scénografie a kostym(, které jsou v
absolutni souhfe s pohybem. Dilo se tak rozviji do mnoha sméru. Nezlstava zacyklené ve
svém pohybovém slovniku, ale prevySuje jej. Télo je zde namétem, déjem, mysSlenkou,

poselstvim, nositelem sdéleni o sobé samém.

2.3.3.2 ,S"

K tématu téla jako inspirace je nutné zminit téz pfedstaveni S, které je druhé v pofadi
avizované ftrilogie, ktera je jakousi tanecni laboratofi zkoumani lidské postavy. V tomto
predstaveni se nam nabizi vyzkum erotiky, zrozeni jedince a sexualnich pudu c¢lovéka.
Predstaveni ,S“ se zkouSelo za zavienymi dvefmi po dobu pUl roku. Vybér tanecnikd byl
zaméfen na vytvoreni mensi skupinky, a jak se jiz nabizi, parG. Konkrétné tfech pard. Sest
tanecniku tak zkouSelo ve zkuSebnich halach Schaublihne divadla v ulici Salamannstrasse
v severnim Berliné. Zde se tak nejspi$ zbavovali svych ostychu jeden pfed druhym, ale také
si zvykali na skuteCnost, ze pfedstaveni bude pracovat s nahotou. Vyzkum se zabyval
reprodukci a vznikem Zivota. ,S“bylo do jisté miry pfedstavenim, které nebylo kritiky a

publikem moc dobfe pfijato.

Narazilo na urcita tabu. Neslo v sobé nicméné silnou poetiku. Obrazy, které se nam
nabizely, byly mistrné, az biblické, a v jejich pojeti nebylo nic vulgarniho, ale byla zde jista

konfrontace s Zivym, nezahalenym, konkrétnim télem. Tento pohled je do jisté miry stale bran
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jako pfehnany nebo jako tabu. Waltz zfejmé jaksi svym vyzkumem téla otevfela urcité zakazy,
ale nejspi$ nahota pfedstaveni byla i pro ni pfilis. Z vypravéni si pamatuiji, jak intenzivni
zkouSeni bylo. Po dobu 6 mésict byli vSichni uzavieni ve zkuSebné na okraji Berlina.
Odfiznuti od svéta, hledali sebe a blizkost jeden k druhému. Ostych den po dni odkladali, az
jednoho dne zkouSeli nazi. Pfedstaveni bylo nezvykle dlouhé, a tak v poslednich dnech pred
premiérou v Theater della Ville v Pafizi, a dokonce i v den premiéry, se choreografka rozhodla
pro radikalni fez. Snad méla strach. Obavala se zpfili§ velkého odkryti tématu.
predstavenim zruSila nékolik scén a uplné je z choreografie odstranila. Nékteré pasaze
naopak prohodila. Pro taneéniky to byl neuvéfitelny napor a stres. Za par hodin méli odehrat
predstaveni a k tomu ani pofadné nevédéli, zda si na tak zasadni zmény vzpomenou. Pfeci
jenom, pfedstaveni se zkouSelo dlouho a ke konci procesu se choreografie vpije do téla i do
mysli. Stava se vasim vlastnim jazykem a projevem bez velkého pfemysleni. Nyni méli vSichni
v hlavé chaos. | toto je styl prace Sashy Waltz. | toto je soucast jeji poetiky, ktera zGstava

divakovi skryta.

Pafizské obecenstvo predstaveni ,S“ nepfijalo viibec dobfe. Tabu sexu bylo i pro
Francouze pfili§ konfrontujici. Byly zemé&, ve kterych mélo ,S* velky Uspéch, v jinych zemich
zase bylo velkym zklamanim. Myslim si, ze sama zivotnost pfedstaveni (pouhé 3 roky) mluvi
za vSe. Mné osobné se pfedstaveni libilo. Povazoval jsem propojeni biblickych obraz(l se
soudobou realitou mladych lidi, touzicich jeden po druhém, kazdy jinak, za uvédoménim si
pravé pocatku a vyvoje naSich chtiCu a proseb. Byt sexualné aktivni a pfijat mezi své blizke,
je velka touha, ktera s sebou nese mnoho uskali. Rafinované se v pfedstaveni misila historie,
at uz v naznacich dobovych kostym0O nebo samotna scéna navozujici biblickou krajinu i
africky kontinent. Tam proSla Zirafa, jinde zase ovce. Dlouhé dievéné ruce, které se dotykaji
téla vzdaleného odpocivajiciho Adama. Rlzné propasti v jevisti pohlcujici tane¢niky. Druhé
predstaveni z ,télesné“ trilogie mélo odvahu a opét se ukazalo, Zze Waltz je zvidava a z

lidského téla dokaze absorbovat noveé a nové podnéty.

2.3.3.3 noBody

Posledni pfedstaveni z této trojice je predstaveni noBody. Zde je nosnym tématem
smrt, zanik bytosti, panika ze ztraty milované osoby, otazka ,Co nas Ceka po zivoté, az zmizi
télesna schranka?“ Tyto Uvahy vedly Sashu Waltz k uzavieni série vénované fyzické
télesnosti. BEhem tvorby predstaveni navic zemrela jeji matka, a pravé tato skuteCnost se
projevila i ve velmi citlivém pojeti a pfistupu. Bylo to upfimné, realné, niterni. Jakoby instinkt

a choreograficky um doprovazely Waltz v jejim smutku.
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V predstaveni se ukaze masa tanecniku, az 25, ktefi se vydavaji na rizné cesty do
nadpozemského, ale i lidského existencniho shluku tél. Stavaji se zivym mostem mezi
zivotem a smirti, divak citi, kdy je na zemi a kdy zase na druhém bfehu. Autorcina volba a jeji
bolest ji nechaly vytvofit tane€ni basen, mozna na rozlou¢enou s nékym, kdo ji byl tak blizky.
Asi jednou z nezapomenutelnych scén je okamzik, kdy se tanecnice Claudia Serpa de Soares
vzna$i v obrovském bilém balénu, v jakémsi oblaku. Zde vime, Ze je na onom svété, a

poeti¢nost scény je Uchvatna. | bolest mize mit krasné momenty.

Predstaveni ,S* foto: archiv Sashy Waltz.
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Predstaveni Korper, foto: Bernd Uhlig.

Predstaveni noBody, foto: Bernd Uhlig.
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2.3.4. Angazovanost

Nebyt necitelna a lhostejna k déni v okoli (at' jiz v blizkém SirSim nebo dokonce
globalnim prostfedi) je jedna z vyraznych vlastnosti Choreografky, ktera se signifikantné
odrazi i v jeji tvorbé. AngaZzovannost, humannost a solidarita jsou dlouhodobé prvky jejiho
rukopisu, ktery je €itelny v mnoha dilech.

,Podivame-li se na historii souCasné tanelni scény poslednich padesati let, je
zkuSenost individualni ¢i spole¢enskeé krize jejim ustfednim motorem. Déjiny moderniho tance
Ize Cist jako neustaly proces emancipace jedince od spolecenské fixace.... V zapadni kulture,
bezpodmineéné odhaleni viastnich strachd, Silenstvi, tika, to vedlo v poslednich Ctyficeti
letech k jedinecné umélecké rozmanitosti. Svédéi o tom dila Williama Forsytha, Meg
Stuartové, Alaina Platela nebo Piny Bauschové. Ukazuji lidi v hrani¢nich prozitcich, odhaluji
traumata, tabu, touhy spolecnosti. Zaroveri musi byt tento vyzkum s télem vzdy spole¢ensky
a politicky redefinovan. Sasha Waltz se napfiklad se svym souborem vydava takovou cestou,
kdyz kulturni rozmanitost svych tanec¢nikt dava do souvislosti s aktualnim politickym vyvojem.
Prikladem mdize byt oziveni berlinské choreografie "Continu" na monumentaini orchestralni
dilo Edgara Varése, doprovazené diskusnimi fory na téma migrace, utéku, ztraty a objevovani

viasti,“®

Waltz mnohdy zamérné do svych inscenaci zve uprchliky, tane€niky z tfetiho svéta

nebo ty, ktefi maji osobni zkuSenost s valkou.

»Posledni prezivsi zoufale tanc¢i nad mrtvymi tély, ale nakonec sama podléha té
nejbolestivéjsi rané. Strele Zalu, samoty a Ihostejnosti. Lhostejnosti svédka, ktery vse
sledoval z povzdali a ze scény prchl spoleéné s vrahem. | do tohoto mrazivého konce
dokéazala Sasha Waltz zakomponovat skrytou symboliku a kli¢ k jejimu odemcéeni nechala
daleko za hranicemi predstaveni. Mimo prostory divadla, v rodinné minulosti oné posledni

umirajici - tanecnice, jejiz pfedci poznali, jak chutné zépach véleénych krematorii.®°

% Johannes Odenthal - autor je programovym pracovnikem berlinské Akademie uméni. "ZUHOREN: Continu und Gesprache"
Sashy Waltz a hostt v Berliné, Radialsystem V, 3.-9. Unora; sashawaltz.de

2 Uryvek z recenze CONTINU - TANECNI EPOPEJ pro Tane&ni Zénu - Jindfich Havlik, TZ, 2/2015
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Na pFival uprchlikd ze Syrie reagovala Sasha Waltz organizovanim rliznych setkani, pfi kterych se potkavali

béZenci s mistnimi. Na fotografii pfi workshopu tradi¢niho arabského tance Dabka, foto Eva Raduenzel.
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lll. DISKUZE

Jednim z cil(l této prace bylo i pfinést aktualni rozhovor®® se Sashou Waltz, ktery by
zavrsil mdj osobni pohled na jeji praci. Diskutovali jsme stejna témata, kterym jsem se
vénoval v praktické Casti, ale zaroven jsem ji kladl i takové otazky, které by pomohly I1épe
ilustrovat, jakym je Sasha Waltz ¢lovékem. Jsem totizZ pfesvédcCeny, Ze i tato informace je
dulezita k zevrubnému pochopeni jeji osobnosti at’ jiz v roli choreografa, tak v roli toho,
kdo vychovné plsobi nebo je pedagogem.

Setkavame se po zkousce tvé nové choreografie. Jak zkouska probiha a o €éem

predstaveni bude? Jak probihal proces tvorby?

Jde o Beethovenovu 7. symfonii. Pracovala jsem na ni uz b&hem pandemie, kdyZz jsme
nemohli vystupovat. Zacalo to Zivym pfenosem z feckych Delf ve spolupraci s ARTE a s
dirigentem Teodorem Currentzisem. Tvofili jsme v rozvalinach starého chramu v Delfach a
zpracovali jsme 2. a 4. vétu. Pozdéji jsem ucitila potfebu dokongit celou symfonii a uvést ji v
divadle. Nyni tedy dokonéuji 1. a 3. vétu této symfonie. Clovék zajimajici se o novou
spolecnost byl tehdy roz€arovan. Ocekaval revoluéni zmény a transformaci, ale s
Napoleonem pfiSlo spiSe zklamani. A pravé 7. symfonie, byla zkomponovana po Napoleonové
porazce.

Ta hudba je o ztraté iluzi a utopii. Druha véta dokonce zni trochu jako smutecni pochod. Oproti
tomu prvni véta je velmi radostna, Stastna, plna zivota a tfeti je pak opét velmi silna, ¢tvrta je
spiSe o boji, ma silnou energii. Nikdy se nevzdava.

Symfonie je vyzvou, ma choreografie je abstraktni, ale nabitda emocemi a odrazi riznorodé
energie jednotlivych vét.

Abych dodala dalSi vrstvu, zkombinovala jsem Beethovenovu hudbu se sou¢asnou
elektronickou kompozici. Jde o dilo Freiheit/Extasis Diega Noguery z Chile. Skladal pfimo s
nami na sale. Tématem jeho dila je svoboda. Co znamena individualni svoboda a jak se
vztahuje ke spolecnosti. Jak mlzete byt svobodni uvnitf a stale napojeni na okoli, na pravidla
a spoleCenské pozadavky. Diegova skladba je soucasnd, elektronicka, ale odkazuje na

Beethovenovu kompozici a jeji hudebni harmonii.

Za ta léta mohu fici, ze v tvé praci je velmi vyznamné propojovani uméni, jakési
tvoreni mostid. V nové inscenaci mizeme opét slyset starou a novou hudbu. Jak je to s

onim vyzkumem pohybu, tvorbou tance?

30 Rozhovor byl otidtén v Taneénich aktualitach 7. bfezna 2023, pieklad z audiozaznamu Jifi Bartovanec, 16. 2. 2023, Berlin.
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Kazdy druh hudby ma své vlastni pole, kde k ¢lovéku promlouva v rliznych podobach
a télo na né rlizné reaguje. A také probouzi inspiraci a fantazii. Hudba a tanec jsou provazany.
Ja mam rada jak barokni hudbu, romanticka dila Berlieoze nebo Wagnera, tak jazz,
experimentalni a nové klasické skladby, elektronicky zvuk. Barokni hudba je se svym plynutim
a rytmem velmi zivym, radostnym partnerem k tanci, i tragické &i kruté libreto je mozné
proménit skrze novou uroven vnimani barokni partitury. Na druhou stranu elektronicka hudba
otevira zcela novy vesmir, do néhoz rada vstupuiji a nasleduiji ho, protoze je v ném nesmirna
svoboda a moznosti improvizovat. Kdyz pracuji se svymi tane¢niky, snazime se objevovat
kvality, témata, postavy, fantazie. Zkousime je pojmenovat slovné, porozumét si navzajem a
vytvofit spolecny slovnik, jazyk kazdé inscenace. Esence choreografie lezi hluboko v
télesnych pocitech a myslenkach mych i mych tanec¢nika a spolupracovniku.

Vyzvou je prevést hudbou vyvolavané vnitfni stavy, myslenky a emoce do fyzické
podoby. Tu v procesu tvorby ovliviiuje primarné moje prvotni idea, pozdéji do ni vstupuje
individualita taneCnika, s nimzZ pracuji. Chci, aby vyjadreni bylo autentické. Spole¢né tak
vytvarime Siroky slovnik, z n&jz vznika choreografie. Trochu odliSny princip pouzivam, pokud
tvofim na soudobou hudbu. Prace se skladbami Toshia Hosokawy je odlidna od prace
napfiklad s barokni operou. Pofad hraje roli individualita a protagonisté, ale samotna
kompozice a nakladani s prostorem jsou zcela odlisné. OdliSny hudebni styl ma zkratka

odlidné potieby a specifika.

Kdyz jsem premyslel o tomto setkani, uvédomil jsem si, ze nékolik véci ma v
tvém zivoté kulatiny. Je ti 60, tvému souboru 30, tvé dcefi 20. J4 to mam podobné.
Pracuji s tebou 20 let, bude mi 40... Jsou jesSté néjaka vyroci, ktera jsou pro tebe

dualezita?

Ta Cisla jsou napadna, to je pravda. Ve dvaceti jsem studovala, hodné cestovala, do
toho tancila s rlznymi lidmi a nabirala zkuSenosti. Kdyz jsem zacinala se souborem, chtéla
jsem néco tvofit, byla jsem pfipravena vybudovat si svij vlastni svét a pfenést do néj vSechny
zkuSenosti, které jsem do té doby ziskala. Ted v Sedesati se zaCinam vice zamyslet. Jesté
peclivéji a opatrnéji si vybiram, co chci skuteéné délat, co chci fict, co jsem doted jesté

neudélala. Nelze fict, ze tvorba se stava s vékem snazsi, protoze narocna je vzdycky.

Jak vznikl tvaj soubor?

V dobé, kdyz jsem pfiSla do Berlina, jsem se chtéla usadit. Pro soubor byla klicova
inscenace Travelogue | - Twenty to Eight. To bylo dilo, se kterym jsem chtéla vyrazit na turné,
nejen odehrat jednu premiéru. A touha utvaret viastni soubor postupné rostla. Novy soubor

pfinesl jasnou organizaci, fad, pocit kontinuity. Myslim, Ze v té dobé jsem byla na takovy krok
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pfipravena, chtéla jsem kolem sebe néco vystavét, formovat svij svét. Dulezité bylo i setkani
s Jochenem Sandigem, mym pozdé&jSim manzelem. Potkali jsme se kratce pfed premiérou

Traveloque | - Twenty to Eight a soubor pak zaloZili spoleénymi silami v roce 1993.

To byl za¢atek. Jak je to nyni?

Zacali jsme zvat nové choreografy, jako v roce 2019 Andrewa Schneidera, aby pro
soubor tvoril. Mladé tvirce jsem podporovala i dfive, ale pak jsem projekt na chvili pozastavila.
Nyni opét citim, ze chci, aby se souborem pracovali i jini choreografové a reziséfi a tanecnici
se setkavali s novymi umélci a vytvofili jsme rdznorody repertoar. PfemysSlim také o

spolec¢nych komponovanych vecCerech.

Pracujeme rovnéz na archivu. Za svuj zivot jsem vytvofila mnoho dél a ted bych se na svou
praci rada podivala a revidovala ji. Soubor ma svij repertoar, ale existuji kusy, které uz nechci
uvadét, protoZe patfi do minulosti a citim, Ze chci uzavfit uritou uméleckou kapitolu.
Soucasné bych nerada, aby se na né zcela zapomnélo. A pravé v té chvili na scénu pfichazi

archiv.

Jaky zivotni zlom, impulz ¢i setkani ti dal podnét stat se choreografkou? A kde

hledas inspiraci pro své projekty?

Jako dité jsem byla velmi pohybliva a chodila jsem do tanecni tfidy. Nejednalo se totiz
o baletni Skolu, ackoli jsme méli hodiny baletu. Ddraz se kladl na improvizaci. Prvnim
skuteCnym impulzem k tomu stat se tanecCnici byly asi workshopy kontaktni improvizace, ke
které jsem se dostala ve Freiburgu v Sestnacti letech. Vénovala jsem se tehdy mnozstvi
improvizaCnich technik a orientovala se na americky postmoderni tanec. Kontaktni
improvizace byla v tu dobu v choreografii velmi vzacna, takze mé nadchla a ja ji zvédavé
objevovala. | proto jsem se rozhodla pokraovat ve studiu v Amsterdamu na tamni SNDO
(School for New Dance Development), jelikoz zde bylo silné napojeni na Ameriku, bylo zde
hodné tanecnikl a hudebnikl, ziskala jsem kontakt na soudobou hudbu i tvarce, ktefi
nasledné skladali pro ma prvni dila. Americkd experimentalni scéna mi tedy byla velikym
zdrojem inspirace a ovliviiovala mé. Dale mé inspiruji mista, a to mnohem vice nez samotni
lidé. Tfeba Berlin, ktery po padu zdi pfinesl mnohé nové vibrace, svobodu, zmény, velké
prazdné prostory. Nové moznosti pfinesly nové vyzvy, nové pfilezitosti, neobjevena mista,
atmosféru i lidi, ktefi pfichazeli z riznych koutl svéta. Velky vliv na mé meély i spoluprace s

jinymi umeélci, tanecniky, hudebniky, designéry.

49



Dalo by se fici, ze neustale hledaS nové cesty. Co je pro tebe v uméni

vegwvew s

Mluvila jsem o lidech, méstech, prostorech, ale inspiruji mé také samotné budovy.
Kdyz v nich zkouSite a prozkoumavate je, erpate z jejich historie, to vSe dava dilu novy
kontext a prostor, ktery se stava soucasti vysledného celku.
Dulezity je pro mé proces tvorby. Je dlouhy, naroény a neocekavany, prave to je na ném ale
skvélé. S tane¢niky i celym tymem spolu hodné mluvime, zkouSime, hledame. Nékdy se
snazim pevné drzet vytyCené cesty, obCas ale udélam krok do neznama, ktery nas dovede do
uplné novych sfér. Ve chvili, kdy se dostanu nékam, kam jsem necekala, jsem opravdu
Stastna. Snazim se svému okoli naslouchat, zrcadlit okolni svét, vnimat dobu, ktera podnécuje
obrazy a probouzi fantazii. Hodné ¢tu noviny, sleduiji, co se déje, jaké otazky feSi spoleénost,
v ¢em zijeme. Snazim se najit nad€asovy slovnik, kterému maze kazdy porozumét. Slovnik,
s nimz se mohou ztotoznit lidé rdznych kultur. Snazim se o vzajemné porozuméni Ci
komunikaci, které chci dosahnout. Nejde nutné o odpovidani na otazky, ty mohou zustat
otazkami visicimi ve vétru, zahadnymi hadankami, které k sobé vSechny poutaji. Kazdé mé
dilo je jiné, liSi se od pfedchozich i nasledujicich. Odrazi v sobé mou soucasnost, nasi dobu

a lidi, se kterymi jsem se potkavala a nechala je na sebe pusobit.

Kdybys mohla vratit €as zpét, stala by ses znovu choreografkou? Nebo je tu

jesté néjaka jina profese snu, které by ses rada vénovala?

Pokud bych nebyla tim, kym jsem, a mohla bych byt jinou osobnosti? Miluji hudbu,
rada hraji a mozna bych rada pracovala jako skladatelka, to by bylo fantastické. Myslim ale,
Ze je velmi dobrfe, Ze jsem zacala s tancem. Jsem fyzicka bytost a pohyb energie v prostoru
mi pomaha udrzet si zdravy rozum. Dovedu si pfedstavit, ze bych mohla byt i dirigentkou...
Nicméné nyni, kdy jsem vice choreografkou, mi pravé tanec nesmirné chybi. Vnimam, Ze pro
mé& samotnou a muj zivot je moznost aktivné tandit kliCova. Ackoli jednim z mych prvnich
détskych snu bylo stat se vytvarnici, byt jen sama ve studiu. Do urcité miry se mi to vlastné

splnilo, jen ve studiu pracuji s lidmi a jejich tély... (Smich)

Mas dvé krasné déti. Jak moc si uvédomujes, ze tanec prinesl do jejich zivota

néco jiného? Obé tvé déti tanci.

Od raného véku se uc€astnily zkouSek a dovolila jsem jim byt i na scéné. Napfiklad
Lazslo vystupoval v Dido & Aeneas, Sophia v Medee, ve Svéceni jara tancili oba dva.
Soubor je uzasna divadelni rodina, které se i mé déti staly sou€asti. Poznavaly hudbu, texty,

zacaly vnimat obsah, rtizné kultury, ale také fyzicky poznavaly viastni t€lo a ucily se byt

50



beze strachu v kontaktu s jinymi lidmi. Myslim, Ze vSechny déti se potykaji s problémy se
svym télem, které se s pubertou zhorSuiji. At uz jde o plachost, pocit osklivosti, jinakosti,
vy€lenéni. Prostifednictvim tance se skrze té€lo mlzete najednou stat nékym jinym. Vidim
pozitivni vliv tance nejen na svych détech, ale i na v§ech téch, které se zuc&astnily riznych
edukativnich projektl, které pofadame se souborem. Vnimam, jak z toho profituji. Tanec
pomaha najit cestu k vlastnimu télu skrz prostor, ve kterém se pohybujes, a tim, jak se v
ném pohybujes, jaka CiniS rozhodnuti, jak se orientujes§, jak v ném zijes. Myslim, ze tanec
muze uzdravovat, v tanci pracuje$ se svou energii. To neznamena, Ze kazdy tane¢nik musi

byt Stastny. Ale uz mas k dispozici nastroj, jak se uzdravit.

Jak a kde si vybiras tane¢niky do souboru? Vim, ze uz nékolik let neporadas

klasické konkurzy.

Nemam rada ten selekéni proces. Nemusim vidét vSechny dobre, a jesté lepsi
taneéniky svéta, mym cilem neni tvofit s ,témi nejlepSimi“. Chci pracovat s lidskou bytosti,
lidskym télem, které je vzdy jedineCné a krasné. Zajima mé osobnost, snazim se s
tane¢nikem navazat spojeni, vnimat, ze néco mlze vznikat a rist. Cely proces je velmi
intuitivni. Je samoziejmé& nezbytné, aby tanecnici dobfe tancili, potfebuji, aby dokonale
ovladali urcité techniky a dovednosti. Jsem rada, kdyZ jsou vzdélani a maji védomosti.
Nakonec ale jde o chemii. Nékdy mi staci s Clovékem stravit nékolik hodin na sale a vim.
Dulezita je pro mé také souhra ve skupiné, protoze kazdé dilo, které jsem kdy vytvorila,
pracuje s ruznorodou mezinarodni skupinou tanec€nikd. Ob&as musi byt interpreti z
premiérového obsazeni nahrazeni, to je samozifejmé, generaéni vyména v souboru jako
Sasha Waltz & Guests je nesmirné dulezita. Takze musi$ do obnovy a pfedavani znalosti
emocné i intelektualné investovat, stejné jako si udrZzovat vyspélé tanecniky co nejdéle v
plodné tvaréi spolupraci.

re

Pojdme se pomalu protancit k zavéru. Jak odpo¢€ivas?

Pomaha mi Eetba, prochazky v pfirodé, jakkoli na né nemam mnoho ¢asu. Pomaha mi
také jen si lehnout, starat se o télo, dobfe jist. V Iété travim €as na zahradé, s rukama pékné
v hliné. Rada plavu, vénuji se jéze, chodim na vystavy, cestuji, hraji Sachy, medituji, piji ¢aj,
travim Cas s prateli, rodinou a manzelem, pozoruji more, jeho viny, ménici se ro¢ni obdobi,

zivot...
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Pokud bys mohla pozvat néjakou znamou osobnost (zivou ¢i mrtvou), aby s
tebou oslavila tvé narozeniny, kdo by to byl?

Buster Keaton nebo Charlie Chaplin? Nevim, to mé jen tak napadlo. Myslim, ze Charlie

musel byt velmi Sarmantni a okouzlujici.

Jiz brzy budou mit divaci v Ceské republice moznost vidét jednu z tvych
nejnovéjsSich choreografii, Symfonii MMXX. A to v Narodnim divadle v Brné. Jaky mas

vztah k Ceské republice? Mas néjaké hezké vzpominky?

V Praze jsme byli hned v po&atcich v 90. letech s Travelogue | - Twenty to Eight a
pak docela ¢asto, takZe krasnych vzpominek mam spoustu. VZdy jsme ale byli v jen Praze,
jind mésta neznam. Takze ted se do Brna velmi t&Sim. Taky mam obrovskou radost, Ze
pfedvedeme pravé Symfonii MMXX. Jde o bohaté, intenzivni dilo, které je podle mého
nazoru nesmirné silné. Nese v sobé& mnoho aspektll mé tvorby poslednich let, Ize v ni nalézt
mnoho krasného a povznasejiciho, ale pfinasi rovnéz otazky, reflektuje hnuti odporu, valku,
spolegenské promény a nespravedinosti. Jsem zvédava, co na ni divaci v Ceské republice

feknou, a moc se tésim, az uslySim jejich odezvu.
Dékuji za rozhovor.

Nasledujici rozhovor®! se svym obsahem vztahuje k vychovnému projektu Carmen
z roku 2012. Zamérné jej vkladam do diskuze, hned za mnou vedené interview. PUvodné jsem
ho chtél pouze citovat v ¢asti vénované pedagogickym aspektim, ale bylo by Skoda ho
neuvést cely, nebot pomaha Iépe pochopit mysleni choreografky a zpusob jeji prace.

Jak v taneénim projektu uplatiiujete své umélecké a pedagogické naroky?

V mé praci musi byt muj hlas jako umélce vzdy velmi silny. Musim byt nadSena a
inspirovana projektem, i tady, kde samozfejmé musim pracovat s ohromné zjednoduSenym
choreografickym materialem, ktery je pro studenty stale pouzitelny. To je nezavislé na mém
naroku néco spolecnosti dat. Tento narok je pro mé obecné velmi dulezity a zvlasté zde, kde
chci mladym lidem néco pfedat a také predat znalosti. Nicméné idealista ve mné nemuze byt
nikdy bez umélce, i kdyZ je mi velmi blizka vzdélavaci prace: Od naseho pfechodu do

31 Rozhovor byl ziskan z kancelafe Sashy Waltz. Bohuzel kromé datace pofizeni (2012) se mi nepodafilo zjistit, kde a jakym
zplsobem byl publikovan. Preklad Jifi Bartovanec, bfezen 2023
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Radialsystemu v roce 2006 se vénuiji praci s mladezi se svym souborem. Jsem také patronem
'"TanzZeit “, tanecni iniciativa pro Skoly.

Predtim jsem zacala ucit ve Skole svého syna (v té dobé mu bylo 5 nebo 6 let), protoze jsem
chtéla détem predat néco ze sebe. U tohoto projektu pro mé od zacatku bylo dulezité, Zze ho
mohu rozvijet také jakysi ,vzdélavaci projekt’ pro své tanecniky. Davide Camplani a Mata
Sakka uci jiz del8i dobu, ale tento krok by méli do vychovné prace udélat i ostatni. Vzhledem
ke skupinovému principu, podle kterého jsme pracovali se studenty na Carmen, méli oba
vyhodu: moji tanecnici zaZivali podporu pfi pedagogickeé praci ve skupiné. Studenti maji 1:5
tedy 1 tane¢nik na pét studentd, velmi osobni kontakt s mymi tanecniky. Tak se vyvijeji
identifikace, velmi odliSné napf. od frontalni vyuky. V celé své praci se fidim a propaguiji, ze
tvarci proces by mél byt kolektivnim procesem, vyménou: tento princip chci zprostfedkovat i
studentim. Samoziejmé, protoze nas celkovy €as na zkousku je tak extrémné kratky, nékteré
kroky a pohyby se prosté musime naudit.

Jak se vy a vasi tanec¢nici vyporadavate s nebezpecim, ze by napfriklad s ohledem
na s6la mohla soutézivost mezi studenty narusit kolektivni proces?

Na jednu stranu jsem doufala, Ze se to vyvine tak, ze duety budou mit nakonec vSichni.
Postavy se navic znasobi: ze nebude pouze jedna Carmen, ktera pak vystupuje jako ,hvézda’
dila. Vlastné jen v Shchedrinové suité Carmen se hodné opira o primabalerinu, Bizetova
opera je oproti tomu mnohem vice spoleCenskou hrou. U nas bylo Micaelino sélo na zacatku
desetkrat znasobeno, ale nevnimam to jako ,skupinu deseti‘, protoZe divky jsou prezentovany
izolované, takze mUlzete vidét rizné aspekty a mozné interpretace této jedné postavy. Kdo
koho ztvarriuje — myslim, Ze se to vyvijelo celkem organicky. V nasi skupiné tane¢nikl jsem
pfi pfipravach také nefesila role, vSichni jsme spolecné pracovali na Carmen, Micaele, Donu
José a Escamillovi, abychom vS8echny postavy rozvinuli a pochopili. Ve své praci se vzdy
zabyvam otazkou, co je v konkrétnim ¢lovéku, to chci pozorovat a rozpracovat. A presné o to
jsem se snazila se studenty. V tomto pfipadé byli nasimi partnery, takZe jsou si rovni, nesou
tento kus jako interpreti a umélci. To znamena, ze nékdy jdeme jinou cestou, pokud jsou
potfeby studentu jiné, nez se oCekavalo.

Vychazela jste studentiim vstric i v rozhodnuti posunout pribéh do souc¢asnosti?

Tento pfeklad do sou€asnosti, na rozdil od jakéhokoli druhu ,folkloru‘, pochazi v neposledni
fadé z pozorovani toho, Eemu se tito mladi vénuji. Samoziejmé pozoruji i své dvé déti. Jsem
zvédava, pfipada mi vzrusujici, jak pfemysleji o tom, na co se divaji. Ja tfeba street dance ani
hip hop nedéldm, pozoruji ho jen se svym synem. U&i mé slovni zasobu. Nékteré prvky z toho
jsem zakomponovala do projektu, jako jsou souboje, které existuji ve street dance a které
vlastné vychazeji z lidového tance: Vytvofi se kruh a uprostfed se néco stane, s jednim nebo
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dvéma pary. Fandi jim zvenci. S touto formou se mizeme setkat i v Africe nebo Karibiku — a
Habanera v podstaté nic jiného neni. Uvidime, v tuto chvili to nedokazu pfesné fict. Na druhou
stranu tato estetika, ktera odkazuje na berlinské ulice, vyplynula i z mych avah o tom, jak
mohu vyuzit arénu Berlin — nehraju zepfedu, ale nechavam vyniknout riznym perspektivam,
jakési situace na stavenisti. A také jsme prevedli d&j, aby bylo jasné, Ze se tyto vztahy opakuiji.
V esejich napsanych studenty na téma Carmen bylo jasné vidét, jak snadno Ize dé&j pfesadit
do jakékoli doby. Méli tolik napadu, tolik zpétné vazby!

vr wawys

choreografie Sasha Waltz & Guests?

Carmen je dllezita Zzenska postava a udélala jsem mnoho choreografii, které jsou o
Zenach — napfiklad Medea nebo Dido, a moje nova dila jsou tak fikajic ,zenské kousky“. V
tomto ohledu je pro mé Carmen také dullezita role. Pfesnéji feCeno, pro projekt Carmen jsem
se otoCila zpét smérem ke Zweilandu z roku 1997. Stejné jako Carmen, Zweiland hraje na
ulici, takze je to kus Berlina a rekvizity - pfepravky s napoji, kola, kontejnery, stavebni bariéry
- také odkazuji na ulice. To vytvafi jinou, narativni rovinu, a to mé bavi. Pfesto bych tento
projekt z hlediska choreografického pojeti vidéla spiSe jako jakousi mezihru.

Co by si studenti méli odnést ze spole¢né prace na MusicTANZ — Carmen?

Radost, jisté, ale takeé intenzivni smysl pro komunitu. Kazdy mél jit svou cestou, kazdy
mél mit moznost se vyjadfit, ale podporovany skupinou, s moznosti diuvéfovat a citit se
zranitelny. Samoziejmé je také dobré, kdyz vidi, jak daleko se dostali, kolik choreografii se
naucili. Ale myslim, Ze hlavni je, Ze citi sva téla novym zplsobem, Ze vidi, co tanec muze byt,
Ze ze vSeho lze néco vytvofit. MoZna jsou nyni pozorné&jsi ke svému prostfedi na zakladé
zkuSenosti, Ze jakykoli impuls Ize prelozit do uméleckého jazyka kdekoli. Je pro mé také

dulezité, aby si rozvinuli novy cit pro prostor, tedy intenzivnéjSi vnimani dovnitf i ven.
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Predstaveni SYM-PHONIE MMXX, foto: Bernd Uhlig.
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IV. ZAVER

Da se fici, ze ma kariéra zacala ,na vrcholu.” Tam, kde jini po mnohaleté praci koncéi.
Mél jsem to Stésti dostat se hned z pocatku své kariéry mezi ty nejlepsi taneéniky evropské
scény. Navic v dobé, kdy Sasha Waltz byla na vzestupu. Zazil jsem jeji cestu ze Schaubuihne
do Radialsystemu, vidél jsem jeji vrchol i strmy pad, kdyZ v roce 2008 zkolabovala a méla
syndrom vyhofeni. Stala se moji uméleckou matkou, muzou, ucitelkou, koucem, a tak ji
pfirozené povaZzuji za vic nez za pouhou choreografku, pro kterou pracuji. Pfichazim k ni s
upfimnosti a hovofime na pracovnich i osobnich rovinach. Nase dvacetileta spoluprace a
pratelstvi byla prvnim i poslednim impulzem pro volbu tématu této bakalarske prace, ve které
chci jako zu€astnény zprostifedkovat onu neviditelnou ¢ast tvorby. Tu, ktera se odehrava za

dvefmi divadel a zkuSebnich studii, kde choreografie Sashy Waltz vznikaji.

Tuto bakalafskou praci beru navic jako mozZnost ohlédnout se a zrekapitulovat
pusobeni samotné choreografky, ale také jako moznost zamyslet se, jak jeji choreograficky
um pfispiva a obohacuje pedagogické aspekty rozSifené pedagogiky soucasnosti. Coby
student tohoto oboru jsem si védom, jak dilezité tyto nové trendy ve vyuce jsou, jelikoz otviraji
nejen nové moznosti chapani, ale zaroven reflektuji rychlost a tempo, se kterym dnesni lidé
museji vstfebavat pfichazejici informace. Nova témata, kiera se ve svém mnozstvi a
rozmanitosti mohou zdat byt neprfehledna a €asto také jsou. A k tomu bez pochyby patfi
trpélivost, pravdivost, vytrvalost a jista mira odvahy. A pravé tyto charakteristiky se ukazuiji
jako smérnice plsobeni Sashy Waltz na evropském ale i svétovém poli tance, kde ma svij

neopomenutelny vliv.

Béhem svého angazma jsem si diky jejimu pfistupu uvédomil, Ze i pedagogika tance
je uméni, stejné jako vychova samotna. Stejné jako prosty pohyb, ktery ndam umoznuje poznat
nase téla. Ziskat sebevédomi a predstavu o vnitfnim prostoru v téle, jeho sile, hmotnosti,
moznostech, ale i o nedostatcich. Vzdyt kupfikladu tanec v duetu a skupinach nas uéi k
dialogu, empatii, porozuméni, ovladani svych emoci i ctizadosti a nejedna se tak o pouhy
pohyb. UCi nas naslouchat sobé samému, vede nas k zodpovédnosti k druhym. Tanec
v podani Sashy Waltz je komunikace vSemi sméry a zaroven vyjadienim vlastni bytostné
podstaty. V okamziku tance se rozviji duSe skrze pohyb a pulzuje celym télem, kdy v fetézové
reakci reaguje a nechava promlouvat ostatni ¢asti naseho téla. Je to komplexni byti v pohybu
mnoha druh( intenzit a barev. PFi zkouSkach se Sashou je kazdy okamzik nenavratny, i kdyz
je pohyb Fizen choreografii, télo, které danou pohybovou sekvenci produkuje, je télem

neustalého procesu a jedineéné zmény. A v tomto duchu bych mohl pokracovat...
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Je pro mé velmi obtizné stru¢né zhodnotit vS8echny aspekty tvorby Sashy Waltz.
Skute€nost, ze ji osobné znam tak dlouho se paradoxné stava pritézi. Jednak kvali pfilisSné
subjektivité plynouci z dobrého vztahu, ktery sni mam, a jednak kvili mému c&asto
nekritickému pohledu, jenz je ovlivnén uctou, respektem a obdivem k ¢lovéku, ktery mé toho
tolik naucil. Az v zavéru psani této bakalarské prace jsem si uvédomil, jak naroény cil jsem si
dal, nebot jen velmi tézko dokazi byt objektivni. A pravé v tento okamzik mi je napomocna
teoreticka Cast této prace, ktera mi dava jasné voditko k hodnoceni Sashy Waltz, ktera v roli

choreografa dokaze mistrné skloubit vdech 5 hlavnich roli.

Roli motivatora, mediatora, manazera, zprostfedkovatele i ucitele. Pfi komunikaci
s taneCniky dokaze vzdy motivovat, nadchnout a vzbudit entuziasmus v kazdém, kdo je
soucasti projektu. Jako zkuseny mediator dokaze zklidnit napéti, hledat kompromis a obrousit
hrany v komunikaci, ktera nebyva vzdy jednoducha, nebot co tanecnik, to vyrazna osobnost.
Waltz si zaklada na pestrosti svého souboru, jehoz ¢lenové pochazeji ze vSech koutu planety
a do company pfinaseji vedle rozmanitosti i odliSné styly komunikace plynouci z odli§né
kultury. Jako manazerka pak dokaze celé téleso, které je jednim velkym kolosem, udrzet
v chodu. A nejen to. DokdZze ho motivovat, aby ze sebe vydal to nejlepsi. Nejinak je tomu i
v oblasti zprostfedkovani, kde jasné dokaze predat sveé vize a mySlenky. V neposledni fadé
pak v roli ucitele a privodce umoznuje (ba dokonce vyzaduje), aby tane¢nik Cerpal ze sebe,
nachazel vlastni zdroje inspirace, umél objevovat nevyuZité moznosti a byl vnimavy

k pfichazejicim impulsim, naslouchal, vnimal a dokazal vést s ostatnimi dialog.

V oblasti komunikace Ize o Waltz fici to, Ze se drzi vSech zasad citovanych v kapitole
1.1.2. Pokud je nékdy uzaviena, nesdilna a dava si nacas s odpovédi, je to jen soucast
tvarciho procesu. Byl jsem nejednou svédkem toho, Ze pravé ono jeji miceni bylo
promys$lenym katalyzatorem. Jakousi rozbuskou stresové situace, z niz pak tézila, a ktera
byla nezbytna k tvaréimu posunu, gradaci a vyusténi v néco, co by v poklidné atmosféfe bez

napéti nevzniklo.

Coby vidci osobnost se da v zavislosti na zpusobu feseni konfliktnich situaci oznadit
za pomysinou ,sovu“. Jak B. Svoboda uvadi ve svych charakteristikach, preferuje dobré
vztahy k prosazeni svych nazord, ale miru jednotlivych preferenci dopfedu dukladné rozmysili.
V jejim pfipadé se vSak da dodat, ze vzniku takovychto situaci spiSe predchazi, nez by jim

umoznila vzniknout a narusit tak tviréi proces.

Dle typologie Tutka a Richardsona ji rozhodné nelze povazovat za autoritarského a
chladného choreografa. SpiSe pratelského a intenzivniho, ktery ma v pocatku tvarcéiho
procesu sklon byt snadnym. CoZ znamena, Ze skute¢nosti nedramatizuje, rada improvizuje,

nechava tane¢nikim volnost a dava jim prostor k sebevyjadreni, ze kterého pak Cerpa.
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Z pracovnich zasad citovanych v kapitole 1.1.3 Ize v pfipadé Waltz hovofit pfedevsim

o adekvatnosti, divére a odbornosti.

Pokud bych se mél pokusit o objektivni nahled na jeji pedagogicky styl, tak ho nelze
oznacit za jiny nez demokraticky. Waltz rozhodné neni ani autoritafskou, ani liberalni. Je
vnimava k osobnosti jednotlivce, jeho schopnostem, nazorim i potfebam. Méné prikazuje a
je vice oteviena. SpiSe podnécuje a inspiruje, ma vétsi pochopeni pro slabiny. Umi vytvaret
pfiznivé socialni klima, je pratelska, empaticka, vyuziva aktivizacni metody, diky kterym
k tématu dovede pfitahnout. Pamatuiji si, ze jesté pfed vlastni tvorbou choreografie Svéceni
Jara na hudbu |. Stravinského nas nechala dukladné seznamit s plvodni historickou
choreografii. Prosli jsme workshopem a ucili se jednotlivé pasaze, které pred 100 lety vytvofil
Nizinskij. Méli jsme moznost si v Londyné dokonce prohlédnout originalni kostymy a byli

v kontaktu s Millicent Hudson a Kenneth Archerem.?

Na zavér je pfiznacné zhodnotit vyukovy styl Sashy Waltz. Pravé zde vidim jeji
vyjimecnost, protoZze misto toho, abych k ni pfifadil jednu ze tfi moznosti, kterou uvadim
v kapitole 1. 2. 3 vénované ¢lenéni dle J. F. Soltise a G. D. Fenstermachera, musim
konstatovat, Ze Sashe Waltz jsou vlastni vSechny uvedené styly. Jak manazersky, tak
ficilitacni, tak liberalni. Jako by je vyuzivala coby kofeni — v ten spravny okamzik ten spravny

pfistup. A v tom je jedine¢nost jejiho know how.

32 Autofi rekonstrukce plivodni choreografie, ktera méla premiéru 29. 5. 1913 v PafiZi.
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V. ZDROJE

V této praci jsem pracoval s bohatym zdrojovym materialem, ktery jsem za 20 let
pusobeni v company nashromazdil. Bohuzel, mnohé poznamky, vystfizky, programy Cci
recenze jsem v poc¢atcich nearchivoval tak, abych je s odstupem mohl pfesné ¢asové datovat
Ci uvést jako dohledatelny zdroj. | pfes tento nedostatek jsem si je dovolil pouZzit jako ,,0sobni

archiv,” nebot mnohé v nich povazuji za podstatné.

Kromé knih a tisténych zdroju vychazim i z elektronicky publikovanych materiald,
oficialnich CD a také rozhovoru. At jiz téch, které jsem za ucelem psani této prace vedl, nebo

téch, které jsem prevzal a citoval.
Citace tiSténych zdroja — pouzitych knih

e BOREV Yu. B. Estetika. M.: Politizdat, 1988. s. 255-262

e FENSTERMACHER, G. D., & Soltis, J. F. Vyu€ovaci styly ucitel(. Praha: Portal.
2008

e HAVRANEK, B. a kolektiv. Slovnik spisovného jazyka ¢eského. 2. vyd. Praha:
Academia, 1989, s.143

e LOJOVA, Gabriela. Individualne osobnosti pri ugeni sa cudzich jazykov
I:niektoré psychologické aspekty uCenia sa a vyu€ovania cudzich jazykov.
Bratislava: Univerzita Komenského. 2005

e SANDING, Jochen. Zuhoren. Berlin: Sasha Waltz and Guests. 2017

e STOCKER, Karl. CUSIMANO, Nadia. SCHURL, Katia. Insideout. Videri:
Springer Wien New York. s. 253. ISBN: 3-211-40782-0

e SVOBODA, Bohumil. Pedagogika sportu. 1. vyd. Praha: Univerzita Karlova v
Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2003, s. 250. ISBN 80-246-0156-7. s. 165

e TAVARD, A. a kolektiv. Tematicka encyklopedie Larousse — uméni a literatura —
svazek 4. 1. vyd. Praha: Albatros. 1996. s. 255. ISBN 80-00-00798-3

e TUTKO, Thomas. RICHARDS Jack. Psychology of coaching. Allyn and Bacon,
1971, ISBN 978-0205029044

e WALTZ, Sasha. Cluster. Berlin: Henschel. s. 207. ISBN: 978-3-89487-572-5
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VI. PRILOHY

6.1 Prehled tvorby

V nasledujicim pfehledu je zachycen rok a misto premiéry dél Sashy Waltz od roku 1993 do

soudasnosti.

1993 Travelogue | - Twenty To Eight, Grand Theatre Groningen

. 1994 Travelogue Il - Tears Break Fast, Podewil Berlin

. 1995 Travelogue Il - All Ways Six Steps, Theater am Halleschen Ufer Berlin

. 1996 Allee der Kosmonauten, Sophiensaele Berlin

. 1997 Zweiland, Sophiensaele Berlin - 48th Berliner Festspiele

. 1998 Na Zemlje ("On Earth"), Sophiensaele Berlin

. 1998 Film adaptation of Allee der Kosmonauten in cooperation with television
channels Arte/ZDF directed by Sasha Waltz

. 1999 Dialoge ‘99//, Sophiensaele Berlin

. 1999 Dialoge ‘99/Il, Jewish Museum Berlin

. 2000 Korper, Schaublihne am Lehniner Platz Berlin

. 2001 S, Schaubihne am Lehniner Platz Berlin

. 2001 Dialoge 2001, Schaubihne am Lehniner Platz Berlin

. 2002 noBody, in coproduction with Festival d'Avignon, Schaubihne am Lehniner

Platz Berlin

. 2002 Adaptation of noBody for the Cour d'honneur of the Palais des Papes in

Avignon

. 2003 insideout, Helmust-List-Halle Graz

. 2004 Impromptus, Schaubiihne am Lehniner Platz Berlin

. 2005 Dido & Aeneas, Grand Théatre de la Ville de Luxembourg
60



2005 Gezeiten, Schaubihne am Lehniner Platz Berlin
2006 Solo fiir Vladimir Malakhov, House of World Cultures Berlin
2006 Dialoge 06 - Radiale Systeme, Radialsystem Berlin

2007 Medea, based on the opera "medeamaterial" by Pascal Dusapin (music) /

Heiner Miiller (text), Grand Théatre de la Ville de Luxembourg
2007 Roméo et Juliette, based on the symphony by Hector Berlioz, Paris Opera

2008 Jagden und Formen with music by Wolfgang Rihm, Schauspiel Frankfurt
2009 Dialogue 09 - Neues Museum, Neues Museum Berlin

2009 Dialogue 09 — MAXXI, MAXXI National Museum of the 21st Century Arts

Rome

2010 Continu, Schiffbauhalle Zurich

2010 Passion, based on the composition by Pascal Dusapin, Théatre des Champs-

Elysées Paris

2011 Matsukaze, Opera by Toshio Hosokawa, Théatre Royal de la Monnaie,
Brussels. Co-production: Théatre Royal de la Monnaie, Grand Thééatre de

Luxembourg, Staatsoper Unter den Linden and Teatr Wielki (Warsaw)

2012 Carmen, Berliner Philharmonie Sir Simon Rattel, Skolni projekt, 120 zaku z

berlinskych skol, Treptow Arena

2012 Gefaltet, Salzburg Austria, Radiale Systeme, Radialsystem Berlin

2013 Sacre, Théatre Royal de la Monnaie, Brussels, Grand Théatre de Luxembourg,

Théatre des Champs-Elysées Paris

2013 L’ apres-midi d’un faune, State Opera Berlin
2014 Tannhaeuser, State Opera Unter den Linden Berlin
2015 Orfeo, State Opera Amsterdam, State Opera Berlin
2016 Dance Film ,,Women*, Elizabeth Kirche, Berlin

2016 Dialogue 16 — Elbphilharmonie, Hamburg opening
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2017 KREATUR, Radiale Systeme, Radialsystem Berlin

2017 Women, Elizabeth Kirche Berlin, Tanz im August Festival

2018 Exodos, Radialsystem V Berlin

2019 rauschen, Volksbiihne Berlin

2020 In C, Radialsystem V Berlin

2021 Relevante Systeme, Radialsystem V Berlin

2022 SYM-PHONIE MMXX, Staatsoper Unter den Linden Berlin

2023 Beethoven 7, Radialsystem V Berlin
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6.2 Souhrnny zivotopis Sashy Waltz

Sasha Waltz je choreografka, tanecnice a rezisérka. Po svych prvnich studiich na
School of New Dance Development v Amsterdamu se pfipojila k postmoderné orientované
newyorské tanecni scéné, ktera pracovala v interdisciplinarni vyméné s jinymi druhy uméni.
V letech 1986 a 1987 tancila v newyorskych souborech Pooh Kaye, Yoshiko Chumo & School
of Hard Knocks a Lisa Kraus & Dancers. Po navratu do Evropy v roce 1988 zahajila intenzivni

fazi spoluprace s choreografy, vytvarniky a hudebniky.

V roce 1992 pfisla do Berlina na zakladé grantu Kinstlerhaus Bethanien, kde rozvinula
improvizacni format "Dialoge" vedeny duchem jeji interdisciplinarni a mezinarodni prace. Za
centrum svych aktivit si vybrala mladé némecké hlavni mésto, kde praktikovala nové
choreografické pfistupy v samostatné vyvinutych infrastrukturach. Spolu s Jochenem
Sandigem zalozila v roce 1993 tane¢ni skupinu Sasha Waltz & Guests a v roce 1996
Sophiensaele jako misto nejen pro tanec, dnes centrum nezavislé tane¢ni a divadelni scény

nejen v Némecku.

V letech 2000-2004 byla jednou z feditelek Schaubihne na Lehniner Platz. V sezoné
2019/20 byla Sasha Waltzova spoleéné& s Johannesem Ohmanem feditelkou Berlinského
statniho baletu. BEhem prvniho desetileti svého plsobeni v Berliné vytvofila mezinarodné
uznavana a vlivna tanecni dila, jako jsou trilogie "Travelogue" a "Korper" a imerzivni tanecni
instalace "insideout". V nasledujicich letech uplatnila jazyk a strategie sou¢asného tance pfi
ozivovani a zkoumani historickych i novych oper a baletd. Diky "Dido & Aeneas" (2005),
"Medea" (2007) a "Matsukaze" (2011) realizovala tfi dila o Zenach a zaroven zalozila zanr
choreografické opery. V roce 2007 nastudovala pro Opéra national de Paris "Romeo et
Juliette", interpretaci dramatické symfonie Hectora Berlioze. Nasledovala "Sacre" v roce 2013
na Strawinského hudbu na objednavku Mariinského divadla v Petrohradé a v roce 2014
"Tannhauser" ve Staatsoper Berlin pod taktovkou Daniela Barenboima. Sou€asné se Sasha
Waltz vénuje sdileni a vyuce tanelnich znalosti a propagaci tance jako prostfedku
spoleCenské a sociopolitické komunikace. V ramci tohoto Usili zalozila v roce 2007 v Berliné
"Kindertanzcompany" (Détsky taneéni soubor) a na pozvani Berlinské filharmonie vytvofila s
vice nez 100 zaky choreografii, v niz zatan€ila Schtschedrinovu CarmenSuite. V roce 2016
zaloZila format akci "ZUHOREN", kterym oteviela "tfeti prostor" pro uméni a politiku. Koncept
"Dialoge" rozsifila o tane¢ni reakce na architekturu, v nichz je publikum vyzvano, aby plsobilo
jako rovnocenna soucast choreografického déni. Pfikladem jsou "Dialoge 99/11" v nové stavbé

Zidovského muzea v Berlingé od Daniela Libeskinda, "Dialoge 09" provedeny v dosud
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prazdném interiéru Neues Museum v Berliné po renovaci Davida Chipperfielda (2009) a

choreograficka instalace "Figure humaine" pro inauguraci hamburské Elbphilharmonie (2017).

Ve své souCasné choreografické praci se Waltz zaméfuje na zintenzivnéni
kolaborativnich procesu, jako je synchronni vyvoj choreografie a hudby. Ve spolupraci s
kolektivem Soundwalk a kostymni vytvarnici Iris van Herpen vytvofila choreografii "Kreatur"
(2017), po niz nasledovalo dilo "Exodos" (srpen 2018), obé& premiérovana v berlinském
Radialsystemu. Na za¢atku roku 2019 mél svétovou premiéru projekt "rauschen" v berlinské
Volksbihne. Dne 13. bfezna 2022 méla ve Staatsoper Unter den Linden svétovou premiéru
skladba pro tanec, svétlo a orchestr "SYM- PHONIE MMXX" Sashy Waltz a Georga Friedricha
Haase. V roce 2020 Sasha Waltz reagovala na vyzvy pandemie Corona rGznymi projekty on-
i off-line. Od bfezna do ¢ervna 2020 publikovala online "tane¢ni denik", v srpnu vytvofila open
air projekt "Dialoge 2020 - Relevante Systeme", v némz premiérovala choreografii na "Boléro"
Maurice Ravela a také sdéla na "l can't breathe" Georga Friedricha Haase, a v prosinci
streamovala sérii improvizaci s nazvem "Dialoge 2020 - Relevante Systeme II" zivé z

Radialsystemu v Berliné.

V roce 2021 se nejnovéjSi choreografické dilo Sashy Waltz "In C" (na stejnojmennou
skladbu Terryho Rileyho) do¢kalo online premiéry v livestreamu z berlinského Radialsystemu
a poté bylo poprvé uvedeno pred publikem béhem Ludwigsburger Schlossfestspiel. V ¢ervnu
2021 byla uvedena choreografie Sashy Waltz na Beethovenovu Symfonii €. 2 a €. 7, ktera
méla svétovou premiéru v ramci Beethovenova dne ARTE, vysilaného v pfimém pfenosu z
antického Apolléonova chramu v Delfach spoleéné s musicAeterna pod taktovkou Teodora

Currentzise.

Za mimoradné zasluhy byl choreografce v roce 2011 udélen némecky Spolkovy kfiz
za zasluhy. Od roku 2013 je ¢lenkou Akademie uméni v Berliné. V roce 2021 byl Sashe Waltz
udélen francouzsky kulturni fad "Commandeur de l'ordre des Arts et des Lettres®. V roce 2023
pak dokoncCila Beethovenovu Symfonii 7 pod nazvem Beethoven 7 a dalSi predstaveni

Freiheit/Extasis ve spolupraci se skladatelem Diego Noguera.
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