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Abstrakt

Prace je zaméfena na zachazeni s lidovym odévem v pedagogické praxi ve vyuce
lidového tance. P¥i vyuce tance ve Skolskych nebo volno€asovych zafizenich je zcela klicové
brat v potaz jak stranku pohybovou, tak hudebni a v pfipadé lidového tance i odévni. Tyto tfi
komponenty jsou zde, na rozdil od jinych styll, zcela neoddélitelné a pedagog by je proto
mél ve své Cinnosti vSechny zohlednit. Vybér oblasti, ze které pedagog Cerpa, pohybovy
material, vék zakul, slozeni skupiny, souvislost s vyrocnimi obyceji a v neposledni fadé i
finan&ni moznosti Skolského ¢&i volnodasového zarfizeni, to vSe se odrazi i na odévu, v némz
je lidovy tanec prezentovan. Zaroven odév (a jeho stylizace) zpétnovazebné formuje
a pfedurcuje pohybovy material, ktery je ve vystupech obsazen.

Zamérem prace je poukazat na fakt, Ze se na odév musi pedagog lidového tance
zaméfit jiz v pribéhu planovani a realizace pedagogického procesu, zatimco v jinych
technikach a stylech tento postup nemusi byt tak striktné dodrzen.

Jako zdroje v teoretické Casti byly pouzity pfedevsim pisemné prameny — tidténé i
elektronické. V empirické &asti byl pfedstaven pfiklad dobré praxe nakladani s lidovym
odévem a jeho stylizaci z vybrané zakladni umélecké 3koly. Ten byl navic podpofen
rozhovorem s vytvarnici a zaroven krejcovou, ktera se dlouhodobé vénuje poradenstvi pro
umelecké soubory Ci Skoly se zaméfenim na lidovy tanec v oblasti stylizace kostymi

odkazujicich na lidovy odév i tvorby originalnich poloreplik kroja.
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Abstract

The thesis is focused on the treatment of traditional clothing in pedagogical practice in
folk dance education. By teaching dance in school or leisure facilities, it is crucial to consider
both the movement and musical aspects and, in the case of folk dance, also the clothing.
These three components are, unlike in other styles, completely inseparable in folk dance and
the teacher should therefore implement them all in his activities. The choice of the area from
which the teacher draws, movement material, age of the pupils, composition of the group,
link to seasonal customs and, last but not least, also financial resources of the school or
leisure facility, all this is also reflected in the clothing used for the presentation of folk dance.
At the same time, clothing (and its stylization) feedback forms and predetermines the
movement material present in the outputs.

The aim of this thesis is to point out that the folk dance teacher must focus on clothing
already during the planning and implementation of pedagogical process. This procedure may
not be so strictly followed in other techniques and styles.

Sources referenced in the theoretical part include mainly written sources (printed and
electronic). The empirical part presents an example of good practice of handling folk clothing
and its stylization from a selected elementary art school. In addition, this example is
supported by an interview with an artist and tailor, who has long-term experience with
providing consultations for ensembles or schools focussed on folk dance in the field of
stylization of costumes referring to folk clothing and the creation of original half-replicas of
folk costumes.
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Traditional clothing, stylization, pedagogy, dance, folklore, hobby education
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Uvod

Lidovy tanec patfi vedle klasického a soucasného, resp. moderniho &i scénického
k zaméfrenim, ktera jsou bézné poskytovana v ramci vyuky taneénich oborl zakladnich
uméleckych kol (dale jen ,ZUS®). Dvé tretiny z 38 prazskych ZUS nabizi taneéni obor, ve
kterém se n&jakym zplisobem promita lidovy tanec. Ve stfednich Cechach se nachazi 64
ZUS a pomér nabidky taneénich obor(i je podobny. Nezfidka maji ZUS pfimo ve $kolnich
vzdélavacich planech (dale jen ,SVP*) vedle pfedmétii taneéni praxe a taneéni a pohybové
prapravy zaméfeni pouze na lidovy tanec. Jiné $koly se pak v SVP soustfedi na moderni
a soucasny nebo klasicky tanec.

Pfi vyuce lidového tance se nabizi cela fada hledisek, které by mél pedagog peclivé
zvazit, nez pfikro¢i k samotnému pedagogickému a tvaréimu procesu. Pfedné by si mél
vyjasnit, pro koho a v jakém rozsahu je vyuka uréena. Dale by mél zvazit, z jakych materiall
bude Cerpat, at uz z hlediska etnografickych regionli, nebo stafi sbirkovych materiala.
V neposledni fadé by si mél pedagog rozvazit, jak bude vypadat prezentace vystupl. Zde se
totiz dostavame k zasadni otazce - v jakém odévu, se budou vystupy odehravat. V jinych
tane¢nich technikach a stylech Ize o kostymu uvazovat volnégji, a to i v pribéhu tvorby
a v navaznosti na ni. Lidovy tanec je naproti tomu bytostné spjat s dalSimi sloZzkami tradi¢ni
lidové kultury, mj. s hudbou a pravé s odévem, tudiZ musime o odévu uvazovat soubézné
s hudbou a pohybem. Na odé&vu, v némz je lidovy tanec na ZUS prezentovan, se odrazi cela
fada faktorh. Jsou jimi vybér oblasti, ze které pedagog Cerpa pohybovy material, stafi
svéfencl, sloZeni skupiny, souvislost s vyro¢nimi obyceji, v neposledni fadé i financ¢ni
moznosti tane¢niho oboru ¢&i Skoly samotné. Odév a jeho nutna stylizace pak zaroven
zpétnovazebné formuje a predurCuje pohybovy material, ktery je ve vystupech obsazen.
Jinak bude vypadat odév na pasmo stylizovanych détskych lidovych tane¢nich her nebo na
pasmo rekonstruujici svatebni obfad. Obdobné bude vypadat jinak tane¢ni projev
ve stfevickach a v holinach pfi tancich z &eskych oblasti, nebo v rekonstruovaném
honosném hanackém kroji.

Zamérem mé prace neni poskytnout vyCerpavajici vyklad o moznych pfistupech
k tradiénimu lidovému odé&vu a jeho pFipadné stylizaci, jejiz nutnost se v prostfedi ZUS
z mnoha duvodu objevuje. Mym cilem je poukazat na fakt, Ze se na odév musi pedagog
lidového tance zaméfit jiz v pribéhu planovani a realizace pedagogického procesu. Tento
postup nemusi byt totiz v jinych technikach a stylech tak strikiné dodrzen, zatimco v lidovém
tanci ano.

V praci chci prezentovat pfistupy Marcely Latalové, zkuSené pedagoZzky tanecniho
oboru ZUS Cernosice. Jeji poznatky a mnohaletd praxe mohou pfispét k demonstraci
a inspiraci dalSim tane¢nim pedagogim. Rozhovor bude dopinén poznatky Evy Walterove,

ktera se dlouhodobé vénuje navrhim a tvorbé lidového odévu. Specializuje se i na stylizaci
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kostym@ odkazujicich na lidovy odév pro folklorni skupiny, soubory a zaky ZUS v Praze
a okoli. Eva Walterova je znalkyni tradiéniho lidového odévu v prostoru Cech, ale nejen zde.
Bé&hem své dlouholeté praxe spolupracovala jak s Marcelou Latalovou, tak s dalSimi, ale
i dal$imi vedoucimi souborl, muzik a uskupeni pfi navrhu i realizaci fady kostym(
a poloreplik tradi¢niho lidového odévu.

Véfim, ze prace mlze pomoci pedagogum lidového tance k rozsifeni obzoru v otazce

moznosti odivani v tane¢nich oborech.



1 Teoreticka cast

Teoreticka Cast prace se snazi struéné postihnout, jak terminu lidovy odév
rozumime a jaky byl jeho vyvoj. Zabyva se predevSim etapou mezi rokem 1895, kdy se
konala Narodopisna vystava Ceskoslovanska, a pokracuje az po obdobi po druhé svétové
valce, které je asi nejvyraznéji spjato s tzv. druhou existenci folkloru a silnym rozvojem tzv.
folklorniho hnuti. Ddvodem vybéru tohoto udobi je zejména dostupnost informaci a pramenu
vztahujicich se k nému. Za to vdéCime jednak sbératelské, badatelské Cinnosti a usili celé
fady Ciniteld v kultufe, jednak institucim zabyvajicim se tradi¢ni lidovou kulturou a jejimi
projevy. Tato ¢ast prace si neklade za cil podat detailni svédectvi o zménach odévni kultury,
ale spiSe upozornit na urcité milniky, které pfispély k proméné tradi¢niho lidového odévu ve
vztahu k lidovému tanci a jeho prezentaci. Ty se pak odrazi i ve vyuziti lidového odévu od
2. pol. 20. stol. az dodnes. V préaci je do velké miry akcentovana oblast Cech, kde je sloZit&jsi
dohledavat zdroje tykajici se lidového odévu, protoze zde byl lidovy odév odkladan mnohem

drive nez na Moravé.

1.1 Lidovy odév

Nez pfistoupime k hlubSimu rozboru a souvislostem kulturniho a spoleéenského
kontextu s fenoménem lidového odévu, je na misté vysvétlit toto oznaceni. Lidovym odévem
rozumime dnes lidovy kroj, event. jen kroj. ,Pojem kroj, popf. lidovy Ci selsky, se po druhé
svétove valce zacal Castéji nahrazovat souslovim lidovy odév, ktery naznacuje rozsSifeni
zajmu o odivani celého spektra lidovych vrstev a téz o vnitfni strukturu lidového odévu v jeho
riznych podobach a vyvoji.“ (Jefabkova, 2014, s. 9) Ke kroji Ize totiz pfidat mnoho dalSich
pfidavnych jmen — pansky, méstsky, vojensky, modni apod. (Vydra a Sutnar, 1937). Lidovy

kroj a lidovy odév dnes chapeme jako synonyma a je s nimi takto zachazeno i dale v textu.

Lidovy odév jednozna¢né musime chapat jako soucast SirSiho kontextu tradicni
lidové kultury. Ta v sobé kloubi celou fadu komponent jak nehmotné kultury (zvyky, obyceje,
pranostiky, hudbu, pisné a dalsi), tak hmotné (uméni, zpisob bydleni i odév). Je nutné si
uvédomit, Zze vySe vyjmenované soucasti, ale i cela fada dalSich, spolu pevné souvisi,
ovliviiuji se navzajem a je tézké chapat kazdou oddélené. Trojice pojmu, kterou je pro
potfeby prace tfeba vyslovné podtrhnout, je tanec, hudba a odév. Stejné jako cely komplex
tradiéni lidové kultury, i tyto tfi spolu existuji spoleéné a neoddélitelné. Druha ¢ast prace se
pak tedy zabyva pravé prikladem dobré praxe vyuky a prezentace lidového tance na ZUS.

Ta spociva ve vhodném skloubeni pohybu resp. tance, hudby a pravé odévu.

Nicméné co to lidovy odév vibec je? Ve stru¢nosti by se dalo fict, Ze je to ,,soubor
odévnich soucastek lidové komunity.“ (Jefabkova, 2014, s. 9) Slovo lidova komunita je tfeba
3



pojmout v SirSich souvislostech. Mohlo se jednat o obyvatele venkova €i jeSté menSich
uzemnich celkl, o skupiny femesinikli nebo dalSich profesnich nebo zajmovych spolki
apod. Podstatné je, Ze se lidovy odév odlioval od historického kostymu', od&vu nelidovych
vrstev, kterymi mohly byt Slechta, bohati méstané, cirkevni hodnostafi nebo vojsko.
Historicky kostym se €asto ménil spolu s proménou mddnich styldl a aktualnich odévnich
trendd. Lidovy odév byl naproti tomu vice imunni k témto vinam, i kdyz ne zcela. Prvky
z odévu nelidovych vrstev se do lidového odévu implementovaly pomaleji a s delSim
¢asovym odstupem, ovS§em v naprosté vétSiné pripadu tato implementace probéhla vkusné

a s citem pro kombinace lidového a nelidového (Jefabkova, 2014).

Kromé konkrétnich izolovanych prvku, které do lidového odévu vstupovaly, byl
podstatny jeho celkovy vzhled, ktery se odvijel od nasledujiciho: ,[...] byl Uzce spjat
s geografickym prostiedim, které poskytovalo material k jeho zhotoveni, ale podmifiovalo
také zakladni konstrukci odévu. V tom smyslu se liSil odév horskych oblasti a nizin, kdy se
pfirozené pfizplsoboval povrchu terénu. Geografické prostiedi jako izolované horské masivy
¢i naopak Siroké roviny s osidlenim podél fek umoznovaly vznik odlisnych odévnich typu.*
(Jefabkova, 2014, s. 10) Na stfih a podobé lidového odévu méla vliv i lokalni centra
(cirkevni, spravni), jejichz navstéva (napf. v ramci cirkevnich svatku, pouti i jarmark,
navstév uradu, Skol apod.), vnasSela do lidového odévu varianty a pravé ony nové madni
prvky. Varianty lidového odévu nicméné vznikaly i z ryze praktickych ddvodd. ,Lid
pfizpusoboval odév nejen okolni pfirodé, ale téz zménam pocasi a kazdodennimu rytmu.”
(Jefabkova, 2014, s. 17) Na prvnim misté se tedy odliSoval odév pracovni, svatecni, obradni.
V pfipadé svatecniho odévu se jeSté objevovaly varianty dané ekonomickou situaci té které
osoby nebo rodiny. Ne vSichni si mohli dovolit stejné bohaty, zdobeny odév nebo drazsi
material. ,Také na venkoveé se lidé odliSovali odévem; ve vSednich dnech chodili v pracovnim
odévu, a i tehdy byl jinak oble€en rychtaf, mlynaf a zamozny (i kdyz pracujici) sedlak a jinak
vypadal pullanik nebo chudak z ratejny. A ve dnech svatecnich byly tyto socialni rozdily jesté
vyraznéjsi. Kazda divka si pfala mit kordulku z néCeho ,lepSiho‘, zalezelo na tom, jestli ji
takovy prepych dovolila majetkova situace jeji rodiny.“ (Skopova, 2005, s. 15) V ramci
stfidani ro¢nich obdobi se pak objevoval odév jak pracovni, tak svate¢ni zimni i letni
(Jefabkova, 2014). DalSi varianty mohly vznikat i pfekryvanim a kombinovanim starSich
a noveéjSich typl riznych odévnich soucastek. Soubor vSech téchto faktor( dal vzniknout
uréitym odévnim typam, které pak byly signifikantni pro dany region (napf. stfihy kalhot nebo
kosSili, délka a tvar sukni atd.). Kroj pak pusobil jako poznavaci znak mistnich obyvatel, byl

jednou z dulezitych slozek jejich identity a podporoval lokalni patriotismus.

! termin historicky kostym zde chapu dle A. Jefabkové jako oznaceni dobového maédniho obleceni nelidovych vrstev (Slechta,

bohati méstané, cirkevni hodnostéfi, vojsko apod.)



Dullezité je podivat se na odév i z hlediska jeho funkce, ktera byla samoziejmé
svazana s vyse jmenovanym. Primarni funkce byla rozliSovaci. Lidovy odév umoznil na prvni
pohled rozliSit pohlavi nositele a jeho stafi, véetné vydéleni déti a détského odévu. Dalsi
funkci bylo uréeni socialniho statusu. Kroj napovédél, zda se jedna o svobodnou zenu nebo
muze, vdanou Zenu i zenatého muze, vdovu apod. Dale se také podoba lidového odévu
odvijela od postaveni na spoleCenském zebfiCku. Jinak se oblékal starosta &i rychtar, jinak
méstan nebo chudSi chalupnik. Odév plnil tedy i reprezentaéni funkci. Je tfeba pak znovu
zminit souvislost s vyro€nimi nebo rodinnymi obyceji, kdy se odév doplfioval o konkrétni
soucastky a plnil svou obfadni funkci (napf. Zenské Uvodnice a rucniky zenichu, které

doplfovaly svatebni odév) (Jefabkova, 2014).

Jak je tedy vidét, lidovy odév v sobé nese celou fadu vrstev, které je pfi Uvaze
0 ném nutno vzit v potaz. Pro pfehlednost je mizeme sefadit do osy horizontalni, kam si
postavime jednotlivé regionalni typy odévu, a dale vertikaini, ve které zkoumame, jak v ramci
konkrétniho regionalniho typu vypada détsky a mladeznicky odév nebo odév starSich,

sezdanych apod.

1.2 Lidovy odév v historické perspektivé

Badani o vyvoji odévni tradice na uzemi Ceskych zemi lze sledovat hluboko do
historie. Pro potfeby této prace se odrazime od milniku roku 1895, kdy se konala
Narodopisna vystava Ceskoslovanska. Nicméné je tfeba dodat, Ze i pfed timto datem, témér
po celé 19. stol.,, se zvétdoval zajem o tradiéni lidovou kulturu a zacinala se formovat
systematicka védni odvétvi zabyvajici se vyzkumem jejich komponentld. Zmifme zde
napfiklad sbirky pisni vzniklé z guberniadlniho sbéru, jenz byl nafizen rakouskym cisafstvim
vroce 1819 a ktery mizeme povazovat za jeden z vibec nejstarSich sbéru lidovych pisni
u nas. Zajem byl samoziejmé nejen o pisné a tance, ale i kroje, resp. cely komplex lidového
odivani, jak byl naznacen v pfedchozi kapitole. Zde je ovSem nutné poukazat na to, ze lidovy
odév se, predevS§im na uzemi Cech, ale i na Moravé a ve Slezsku, zadal odkladat jiz
v prubéhu 19. stoleti, ne az na konci nebo na prelomu 19. a 20. stol. (Kfizova et al., 2015).
Jednim z ddvodu bylo shledani, Ze kroj neni vhodny na praci v nové vznikajicich fabrikach
migrace obyvatelstva z vesnic do mést. Tam pak kazdodenni styk s méstskou modou

prebijel lidovy odév.

1.2.1 Lidovy odév na prelomu 19. stol. a v prvni poloviné 20. stol.

| v oblastech, kde se tradice uchovaly silngji, pomalu zUstavaly z tradi¢niho lidového

odévu jen zbytky. Mohlo jit o stfihy, konkrétni odévni soucastky apod. Kdyz tedy v roce 1895
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méla vypuknout vyznacna etnograficka udalost — Narodopisna vystava Ceskoslovanska,
,nastala potfeba prezentovat svUj kraj v mistnim kroji, nezbylo nic jiného, nez se uchylovat k
napodobam a zjednodusenym variantam lidového odévniho kompletu.” (Kfizova et al., 2015,
s. 50) Jiz v této chvili Ize tedy mluvit o tzv. druhé existenci lidového kroje. Tu mizeme
definovat jako snahu o ,0zZiveni nebo obnoveni rapidné zanikajicich kroju.” (Jefabkova, 2014,
s. 35) Spolu s druhou existenci lidového odévu Ize nahlédnout i celou Narodopisnou vystavu
Ceskoslovanskou jako jednu z prvnich udalosti, pfi které byl systém tradi¢ni lidové kultury
vytrzen ze svého pfirozeného prostfedi (Vondruskova, 2000, s. 110). Narodopisna vystava
Ceskoslovanska umoznila shromazdéni riznych komponent tradi¢ni lidové kultury na jedno
misto v duchu rodici se moderni spole€nosti a modernity vibec. S trochou nadsazky lze
tento fenomén ilustrovat na vykladu modernity sociologa Anthonyho Giddense ze 70. let 20.
stol. Giddens tematizuje zménu vnimani a chapani vztahu €asu a mista resp. prostoru.
K Casu se vyjadfuje nasledovné: ,VSechny pfedmoderni kultury mély zpasoby pocitani ¢asu.
[...] pocCitani Casu, které bylo zakladem kazdodenniho Zivota, spojovalo — jisté pro vét3inu
populace — ¢as s mistem [...] nikdo nemohl ur&it denni dobu bez odkazu k dalSim socialné-
prostorovym ukazatelim: ,kdy' bylo téméfF vzdy spojeno s ,kde‘ nebo ztotoznéno
s pravidelnymi pfirodnimi ukazy.“ (Giddens a Muller, 1998, s. 23-24) K mistu pak pfistupuje
takto: ,V pfedmodernich spoleCnostech se misto a prostor z velké ¢asti shoduji, nebot
prostorové dimenze socialniho zivota jsou pro vétSinu obyvatelstva a ve vétSiné ohled(
uréovany ,pfitomnosti‘ — mistnimi aktivitami.“ (Giddens a Muller, 1998, s. 24) Jestlize tedy
v moderni spole€nosti proménuje vztah k mistu a prostoru, ma toto zakonité vliv na vztahy
probihajici v tomto novém, resp. nové prfeskupeném prostfedi. Giddens toto popisuje jako
problém vyvazani. ,Vyvazanim myslim ,vytrzeni‘ socialnich vztahd z mistnich kontextl
interakce a jejich restrukturaci v neomezenych ¢asovych rozpétich.” (Giddens a Mller, 1998,
s. 26)

Tento maly sociologicky exkurz nam poslouzil jako odrazovy mustek pro nové
uvazovani o fungovani tradi¢ni lidové kultury v naSi spoleCnosti, které se béhem
Narodopisné vystavy Eeskoslovanské a predevsim po ni prohlubuje a upeviiuje. Opét je na
misté podotknout, Ze tato vystava nebyla jedinou takovou akci, ale spi§ skute¢né jednim ze
zasadnich milniki a akceleratord promény lidového odévu, hudby, tance v souboru celé
tradiéni lidové kultury u nas. Pro uUplnost zmifime, ze se konala napfiklad Jubilejni vystava
vroce 1891 nebo probéhly rizné lokalni vystavy (napf. Praha, Brno, Olomouc), kde byly

vystaveny vysivky a odévni souéastky lidovych kroji (Skopova, 2005).

Na prazské Vystavisté byly pfeneseny obydli, kusy nabytku, pracovni stroje,
exemplafe lidového odévu a konecné, v pfeneseném slova smyslu, i obyvatelé, resp.
reprezentanti riznych etnografickych oblasti Cech, Moravy a Slezska. Jejich Zivot spjaty
pfedevSim s vyroCnimi a rodinnymi obycCeji byl pfedstavovan na podiu. Vznikl tak jasné
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vymezeny prostor pro divaky a ucinkujici. Vyvstala otazka zmény participacniho charakteru
tance a hudby souvisejici srituadly a zvykoslovnymi pfedméty, na prezentacni. ,Jiz
z predeslého stoleti a tradic shodnych ve svété se takovy folklorni zazitek divakim umocriuje
viemem pohledovym, tedy obleéenim skupiny do patfi€nych lidovych kroji. Vytvafi se tak
jisté folklorni divadlo — slovo, hudba, tanec, kostym — strana aktért a divakd.” (Vondruskova,
2000, s. 110) Inscenace ukazek z etnografickych regionu byla tedy koncipovana spiSe jako
podivana, mimo svuUj obvykly ¢as a misto (vystava trvala pfes 5 mésicu). ProtoZze dosah
a dopad Narodopisné vystavy Ceskoslovanské pulsobil zpétnovazebné (tzn. i na divaky, ktefi
byli ovlivnéni tim, co vidéli), objevila se nejen na strané aktérd, ale i divakd touha a potfeba
pFiblizit se néjakym zpusobem tradicim a archaickému prezentovanému svétu. Navstévnici
Narodopisné vystavy Ceskoslovanské si tedy zapUjCovali rizné kroje v pujcovnach, ovéem
tyto byly sestavény bez hlubSi znalosti, takZze komplety vypadaly spiSe jako zdafilejsi

karnevalové kostymy (Kfizova et al., 2015).

Narodopisna vystava zanechala ve spoleCnosti velky ohlas co do vizualni
a estetické stranky. Jakkoliv mize predchozi popis vyznivat spiSe méné pozitivné pro
fungovani lidového odévu v celku tradi¢ni lidové kultury, neda se Narodopisné vystavé
Ceskoslovanské upfit jeji obrovsky védecky a sbératelsky pfinos. ,Narodopisna vystava
Ceskoslovanska, uspofadana v roce 1895 v Praze [...] zvedla dalSi velkolepou vinu zajmu
o lidovy odév, textil, vySivky, ale i o dalSi soucasti lidové kultury. Vyvolala nebyvalé aktivity ve
sbéru a zaznamenani plvodnich odévl a ostatnich fenoménu lidové duchovni a hmotné
kultury. [...] Vznikaji prvni ucelenéjSi sbirky a po ukonéeni vystavy vyvstava potieba
zakladani narodopisnych, regionalnich a méstskych muzei. Kolektiv narodopisctu v Cele
s prof. Ceflkem Zibrtem zaklada ¢asopis Cesky lid. Diky této iniciativé na prelomu 19. a 20.
stoleti a seridézni praci sbératelll a badateld mladého védniho oboru narodopisu [...] mame

dnes moznost studovat viceméné puvodni regionalni lidovy odév.“ (Skopova, 2005, s. 12)

Béhem prvnich desetileti 20. stol. se tedy lidovy kroj, anebo jen jeho soucasti,
dostaly do nejednoho Satniku meéstant, ktefi Casto jiz neméli vazbu k prostfedi vzniku
a fungovani lidového odévu, nebo byla tato vazba velmi slaba. Kroj pinil ¢im dal tim vice
estetickou a reprezentacni funkci. Béhem prvni svétové valky byl pak kroj manifestaci
CeSstvi a nastrojem k pfipomenuti kofenl. V pribéhu valky probihaly vystavy, na kterych byl
lidovy kroj prezentovan. Projevovalo se i prolnuti konfek&ni médy s prvky tradi€nich postupu

tvorby lidovych kroju (napf. vrapovani, rizné druhy vysivky).

Zde je tfeba jesté kratce zminit termin svéraz, jez se také propsal do nasledného
vyuziti odévu odkazujicich na kroj. Za terminem svéraz stoji Renata TyrSova. Objevoval se
jiz v zavéru 19. stol., ovSem konkrétnich obryst nabyl mezi léty 1915 a 1921. Oznaceni

odévni svéraz je opét Siroké, nicméné: ,Podstatou bylo vyuziti nékterych prvkd kroje,



domacich materiall, technologickych postupu pfi jejich zpracovani, a predevSim vyzdobnych
prvka zvlasté vysivky, v novych souvislostech.” (Kfizova et al., 2015, s. 49) Jak se odévni
svéraz projevoval v praxi? Mohlo se jednat o vyuziti konkrétnich souc€astek kroje v kombinaci
s béznym oblecenim, pfipadné vyuziti nékterych zdobnych technik (pfedevSim vysivky) na
méstské Saty. Mohlo se téz jednat jiz o stylizaci lidového kroje, ktera obsahovala pouze
zakladni prvky. Typicky byla k vidéni div€i kombinace Cervené sukné, bilé koSilky, ¢erného
vySivaného zivitku (tzn. Mafenka) (Kfizova et al., 2015). Odévni svéraz se pak dostal
napriklad i do sokolského hnuti, kdy si cvi€enky vySivaly lidovymi motivy bilé halenky. Odév
vznikly s pfisp&nim odévniho svérazu si osvojili i baraénici v Ceské obci baraénické.
Svérazové hnuti si drzi velmi dlouhou tradici a mizeme ho pozorovat dodnes v podobé
riiznych doplfkl( a odévu s folklorni tematikou, které jsou k dostani napfiklad na folklornich
festivalech. Odévni svéraz je dllezité zminit proto, Ze je to jedna z dalSich cest inspirace,
kterou se mohou vydat (a Casto vydavaji) pedagogové lidového tance nebo vedouci
folklornich soubor.

Pfes kratkou odboCku k odévnimu svérazu se na Casové ose dostavame az do
obdobi Prvni republiky, kdy se vedle hojné pronikajicich prvkl lidového odévu do konfekéni
maody opét prohlubuje zajem o lidovy odév jako takovy a jeho esteticko-reprezentaéni funkci.
Jiz neni na misté tak velka akcentace naroda a pfislusnosti k nému jako béhem prvni
svétové valky, ale spiSe se jedna o spole€enskou zalezitost a dliraz na Ceskoslovenskou
jednotu. ,V této dobové vazbé pak Zzena prazského obchodnika, Iékafe Ci ufednika oblékne
k taneni ,Besedy’ o Sibfinkach nebo letni slavnosti kyjovsky nebo pieStansky kroj. Obléka se
doma a ke zminéné slavnosti pak v kroji proklamativné kraci civilnim ruchem ulice.”
(Vondruskova, 2000, s. 110) Zde vidime opravdu velky posun ve smysleni o dédictvi
lidového odévu a tradi¢ni lidové kultury vibec. Pfed prvni svétovou valkou nebylo toto
chovani pfijatelné a pfilisSné sepéti s lidovymi vrstvami prezentované lidovym odévem se
povazovalo za nevhodné. 20. |éta 20. stoleti pfevraci tuto optiku a noSeni lid. kroje je naopak
oceflovano. Mezi ,typicky narodni kroje“ je vybran jiz zmifiovany kroj kyjovsky a pieStansky,
dale plzensky (se signifikantni holubici na hlavé), dale pak jesté kroj vi€novsky a chodsky.
Tyto kroje pak najdeme rozeseté po celé republice, jakkoliv do daného regionu tfeba
nenalezi.

Bé&hem prvni poloviny 20. stoleti nejenom Ze jsou objevovany historické kusy lidového
odévu, ale Zeny jsou vedeny i pfimo ke zhotovovani krojovych kompletd. Jednou
z nejznaméjsich privodkyi na poli tvorby lidovych kroji byla BlaZzena Sotkova. Jeji série
¢lankd a pozdéji samostatnych prirusek Siieme kroje a Nase lidové kroje, jejich vzory, stfihy
a zpracovani ,mély poslouzit amatérskym zajemkynim jako pomucka pfi zhotoveni kroje,
spiSe jeho zjednoduSené napodoby, ktera se uplatnila jako jeho svateéni odév pfi

spolegenskych udalostech a vystoupenich.” (Kfizova et al., 2015, s. 78) Sotkové se podafilo



sestavit jednak velice pfesné popisy vyrobnich postupl kroji véetné vypoctu materialu, ale
v kazdém sesSité je i ¢ast vénovana samotnému kroji, obuti, Upravé hlavy a prostfedi,
z jakého kroj pochazi. SeSity jsou vzdy zaméfeny na konkrétni kroj, napf. turnovsky,
mladoboleslavsky, litomyslsky, plzefisky apod. Jestlize zde jmenujeme Sotkovou a jeji pfinos
pfi sestaveni svych sesitl, ktera dala ¢tenarkam nahlédnout pod etnografickou pokli¢ku
lidového kroje a popsala, jak jej uSit, nelze nezminit dalSi velice vyznamnou etnografku
a badatelku v oblasti lidového odévu Drahomiru Stranskou. Stranska se vice soustfedila na
etnografickou stranku lidovych kroji, ve své knize Lidové kroje v Ceskoslovensku
dil 1. ovSem dokazala velice peclivé popsat material i soucastky kroju, pfilezitosti, kdy se
nosily, jejich varianty apod.

Na jednu stranu jsou dila Sotkové i Stranské nesmirné cenna, protoZe fundované, ale
i prakticky popisuji lidovy odév a umozriuji jeho pofizeni. Na druhou stranu je tfeba mit na
paméti, Ze ob& damy popsaly takto podrobné kroje pouze na uzemi Cech. To je samo o sobé&
obdivuhodné, protoZe jak zazné&lo v predchozi kapitole, kroj se v Cechach odkladal dfive nez
napfiklad na Moravé a informace o ¢eskych krojich jsou tedy mnohem skromnéjsi nez jinde.
Takto detailni a souhrnny popis uz ale bohuzel neexistuje pro kroje na Moravé a ve Slezsku,
coz je Skoda. A dale musime také pfihlédnout k tomu, Ze se jednalo o zpracovani urcitého
vyseku, o vybér tehdy dostupnych podob a variant. Samoziejmé toto nelze mit Stranské
a Sotkové za zlé, jen je tfeba si uvédomit, Ze svym pGsobenim zuzily nabidku &eskych kroju,
ktera je vyuzivana dodnes, jakkoliv Ize v sou€asnosti Cerpat i z jinych (starSich) pramend.
Kazdopadné bez t&chto zasadnich pogind Sotkové a Stranské bychom si existenci Geskych
kroji mohli pfedstavit jen velmi téZzko. K materialim téchto dvou Zen se i v dnesni dobé stale
vraci zajemci o lidové kroje, pedagogové, vedouci souboru.

Na Moravé byla situace trochu jina, a to zejména proto, Ze v mnohych mistech byl
kroj stale zivy nebo minimalné zivéjSi nez v eskych regionech. Zde vznikaly také monografie
o konkrétnich regionech, které v sobé nesly i kapitoly tykajici se kroje a vyrobnich postupl —
napf. Luhacovské Zalesi Antonina Vaclavika nebo Lidové uméni na Hané Jana Rudolfa
Becaka a dalsi. Tato dila sledovala jak historicky vyvoj, tak nékdejsi stav kroje, jeho podobu,
stfihy, zdobeni atd. DalSi knihy zabyvajici se moravskym krojem nebo jeho soucastkami byly
napfiklad Josef Klvana Kroj moravsky a slezsky, Jan Koula Vybér narodniho ¢eského
vy$ivani nebo Josef Sima Studie vysivek lidovych Cech, Moravy a Uherského Slovenska
(Skopova, 2005).

1.2.2 Lidovy odév v druhé poloviné 20. stol.

Do vyvoje a obrazné feCeno zivota lidového odévu zasahla i druha svétova valka,
resp. udalosti bezprostfedné nasledujici. Stejné jako b&hem prvni valky se stal kroj

v v v

v pribéhu tézSich ¢asl urcitou kotvou a symbolem ¢EeSstvi. Po ukon&eni valky se kroje vratily
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na vysluni v podobé reprezentacniho odévu pfi nejriznéjSich vefejnych akcich, vitani
politickych hodnostaru atd. Jiz z doby prvni republiky také pretrvavala a pozd§ji i silila tradice
konani narodopisnych slavnosti. ,Rozvijelo se tak podhoubi pro vznik novodobych folklornich
festivalll, které se staly vyraznym bodem pro stimulaci a vyvoj folklorniho hnuti, véetné jeho
scénickych podob a forem, ale zaroveh vedly ke stabilizaci odborného zkoumani
folklorismu.“ (KFizova et al., 2015, s. 186) Kroj zde plnil nejen reprezentacni, ale rovnéz vice
a vice estetickou az vytvarnou funkci.

Zcela zasadni pro lidovy odév a jeho vyuziti pak bylo obdobi po roce 1948. Se
zménou politického reZzimu doslo k opétovné proméné uvazovani o tradi¢ni lidové kultufe
a jejim vyznamu. ,Lidova kultura se tedy po roce 1948 stala z pohledu nastoupené
marxisticko-leninské ideologie ,pfirozenym‘ symbolem kultury pracujiciho lidu, ktery bylo
nutno podporovat a samoziejmé rozvijet.“ (Pavlicova a Uhlikova, 2018, s. 179) To se
projevilo mimo jiné i masivnim zakladanim folklornich souborl — tehdy obvykle
pojmenovavanych jako soubory pisni a tancl. Tuto vinu oznacujeme jako tzv. folklorni hnuti.
,Pokud jde o folklorni hnuti, jeho masovost ve smyslu vzniku desitek ¢i dokonce stovek
soubori mladeznického typu souvisela se specifickou optimistickou spolec¢enskou situaci
v povaleéném Ceskoslovensku, kterou pozdgji prekryla deziluze 50. let (Pavlicova a
Uhlikova, 2018, s. 192).

V této dobé se mizeme na existenci lidového odévu podivat ve tfech linkach. Na
jedné strané dale pokraCuje podpora zenského odivani s prvky lidového odévu, a to jak
vedenim zZen k manualni zruénosti, tak i dalSi prosakovani lidovych prvk( do konfekéni
mody. Jak bylo zminéno v pfedchozich kapitolach, v této dobé se témér 60 let mluvi
vyhradné o Zenském lidovém odévu a odivani. Muzské kroje byly jiz v dobé& Narodopisné
vystavy Ceskoslovanské mnohem méné akcentovany, nemluvé o doplnicich, které by se
objevovaly i v bézném oblec€eni.

Druhou linkou je pravé fungovani lidového odévu v souborech pisni a tanct neboli ve
folklornich souborech. Tyto vznikaly pfedevSim v ramci Sir§i platformy mladeznickych spolku
a skupin hnuti lidové umélecké tvofivosti (dale ,LUT“) (Pavlicova a Uhlikova, 2018).
,Nedilnou soucasti socialistické kultury se staly narodopisné soubory, Ustfednim télesem byl
Ceskoslovensky soubor pisni a tancl, jehoz po&atky spadajici do roku 1947, reprezentujici
Ceskoslovensko v zahrani&i. Pro ugely vefejnych vystoupeni bylo nutno Fesit odpovidajici
oble€eni. Kromé amatérskych zacatk(, kdy se vyuzivaly autentické odévni soucastky, se
stala tvorba téchto kostymU samostatnou kategorii druhé existence lidového odévu. P¥i jejich
pofizovani prevazovalo esteticko-reprezentacni hledisko, které se stalo urlujici pro vybér
konkrétni varianty regionalniho kroje.“ (Kfizova et al.,, 2015, 79) A pravé esteticko-
prezentaCni funkce je tou nejhlavnéjsi, ktera lidovému odévu zbyla. Jakkoliv muzeme

i v 2. pol. 20. stol. stéle najit ojedinélé pfipady, kdy odév plnil své dalSi funkce (zejm.
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rozliSovaci nebo reprezentacni), zasadné prevazuje pravé esteticko-prezentacni, a to diky
¢lenkam a ¢lendm nové vznikajicich folklornich soubort. Lidovy odév se stylizuje,
zjednodus$uije, stava se soucasti scény a scénografie. Bofivoj Lauda, krojovy navrhar, ktery
spolupracoval mimo jiné i se souborem Josefa Vycpalka nebo Ceskoslovenskym statnim
souborem pisni a tanct (dale jen ,CSSPT“), zachazel s lidovymi odé&vy nasledovné:
,Oprostuje je od dobovych nanostu neforemnych a pohybu prekazejicich ¢epcl, Satkd,
mnozstvi spodniCek apod.“ (VondruSkova, 2000, s. 111). Lidovy kroj tedy musel nejen
naplfiovat svou esteticko-prezentacéni funkci, ale navic se pfizpusobit pravidlim divadelniho
provozu. Pro lidovy odév na jeviSti se stalo nutnosti, aby byl dobfe vidét, byl do jisté miry
efektni a doplfoval umélecky taneéné-hudebni zaZitek a byl také prakticky pro své uZivatele,
tanecniky souboru, ktefi se museli mnohdy za jedno vystoupeni i vice nez jednou prevlékat.
.[-..] dochazelo ke zménam vyvolanym potifebami pfizplsobeni odévu narocné choreografii,
k nedodrzovani pokryvek hlavy u svobodnych a vdanych Zen, ke zvétSeni vzoru vysivky kvuli
vizualnimu efektu, ke zméné materidlu a barevnosti apod. Nemalou mérou se na
kanonizovani ur€itého regionalniho typu podileli mistni znalci a arbitfi kroje, ktefi pUsobili
jako konzultanti narodopisnych souboru.” (Kfizova et al., 2015, s. 79) Od terminu lidovy kroj
se tedy pomalu ale jisté dostavame k pojmu kostym.

Posledni jiz naznacenou linkou je setrvani kroje v ,pfirozeném“ prostfedi. | pres
znacnou politizaci tradiéni lidové kultury a jejich projeva si néktefi nositelé tradice zachovali
vztah ke konkrétnim zvykim, slavnostem a odévu, ktery s nimi souvisel. | kdyz se opét
jednalo o prfeneseni pohybového a hudebniho materialu na jevisté. ,Vétsi vyznam pro né
[nositele pozn.] mély lidové tradice z hlediska vyjadfeni lokalni ¢i osobni identity, historické
a kolektivni paméti, €asto i uniku z reality. Zdali jsou projevy folklorismu prezentovany
v dobovych politickych souvislostech, nebylo pro jejich aktéry az tak podstatné, dokonce se
tato statem podporovana vefejna Cinnost stavala platformou, na niz se vice ¢i méné skryté
dal vyjadfit nesouhlas &i kritika spoleCenského zfizeni.“ (Kfizova et al., 2015, s. 185)

Pokud se vratime zpét k tzv. folklornimu hnuti, ¢lenské zakladny folklornich soubort
byly pocetné, tudiz vyvstala otazka, do ¢eho je obléknout s ohledem na mnozstvi a dostupné
materialy i zpisob vystupovani. Re$eni bylo nasnadé. ,Pfi hromadném pofizovani kroju je
jen stézi mozné vyhnout se tendencim k uniformité. Je dana jednotny materidlem, stejnymi
vyrobci odévnich soucastek a konecné i pfedem stanovenymi pravidly. [...] Z regionalniho
typu lidového kroje vynal se jeden z jeho ucelovych druhu, utvarejici se v pfirozeném
prostiedi béhem dlouhého vyvoje jak odév homogenni profesiondlni nebo socialni skupiny
anebo slouzici uréité funkci, napfiklad jako kroj svate¢ni a obfadni. Sekundarni funkci
pfisouzenou mu novym spole€enskym ur&enim, byl povysen na reprezentanta regionalniho
typu kroje. Tento ukaz je v pfikrém rozporu s pfirozenymi zakonitostmi vyvoje lidové odévu.

Kromé toho dochazi vedle vyuziti prvk z puvodnich kroju k ¢etnym inovacim, jak chténym,
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tak i nechténym.” (Jefabkova, 2014, s. 39) Tak tedy dochazelo k situaci, kdy se na jevisti
stylizoval, obohacoval a inovoval nejen pohyb, ale i odév, ktery se &im dal tim vic
,zestejfioval“. V prostoru Cech bylo tedy mozné vidét jistou unifikaci kroje nebo spise
kostymu. Pro chlapce a muze to byly zluté nebo hnédé kratsi kalhoty, bila halena a zelena
nebo modra vesta. Pro divky a zeny pak jednobarevna sukné s ozdobnou stuhou, bila
koSilka, Snérovacka, bila zastéra.

Prace soubor( pisni a tancu byla ovlivnéna jednak sovétskymi vzory (zejm. soubor
pod vedenim lgora Mojsejeva) i statni podporou, ktera vyzadovala urcity typ projevu. Pisfiovy
a tanec¢ni vybér byl tlaCen k vySSi a vySSi virtuosité pohybu, kterému nemohl lidovy odév
prekazet. Navic se soubory ¢asto potkavaly v ramci pfehlidek lidové umélecké tvofivosti a na
folklornich festivalech, vzajemné se ovliviiovaly a pfebiraly nejen pisfiovy a tane¢ni material,
ale samoziejmé i kostymni varianty (Pavlicova a Uhlikova 2018).

V prubéhu Ctyficetileté éry socialismu se ovSem postupné proménoval nahled jak na
prezentaci lidové kultury, resp. tance, tak na odév. Stale pretrvavaly drobné pfileZitosti, pfi
kterych bylo mozno obléci lidovy kroj i bez naroku na souborové vystoupeni (napf. hody,
masopust apod.), objevovaly se ale i tendence patrat po ,skuteénych® lidovych krojich
a néjakym zplsobem se domoci realizace jejich blizSich napodob. K tomu vyuzivaly soubory
sbéry ulozené v etnografickych sbirkach i konzultace s nékdejSimi etnografy a vytvarniky
(napt. Jifina Langhamerova, Kamila Skopova apod.). Vykrystalizovala se i zcela nova vétev
tvorby, a to tzv. scénicky folklor, ktery pfiznané pracoval s tradi¢ni lidovou kulturou jako
inspiracnim zdrojem, vysledek byl prezentovan na jevistich (obvykle v divadlech) a byl velmi
autorsky co do vyuziti prvk( lidového odévu v kostymu.

Po zméné rezimu v 90. letech se spektrum pfistupl k lidovému odévu jesté vice
rozStépilo. Pretrvaly tfi vySe nastinéné vétve. Prvni z nich je ur€ita uniformita a shoda na
jakémsi vSeobecném typu kostymu odkazujici na kroj. Druhou vétvi je navrat blize k jakékoliv
puvodnéjsi podobé lidového kroje. Treti je pak scénicky kostym odkazujici na prvky lidového
odévu. Nicméné i tyto tfi cesty nabyly obrazné fe€eno rlznych odstin. Nékteré soubory Ci
uskupeni aktivné konzultuji své odivani s odborniky (napf. v Narodopisném muzeum
v Praze, Narodnim ustavu lidové kultury ve Straznici a v dalSich regionalnich muzeich).
Snazi se setfast ze souborovych kostymu nanos jednotvarnosti a hledat pestfejSi a nékdy
i plvodnéjsi varianty. Takto napfiklad vznikla ojedinéla publikace Podjestédsky kroj
v proménéch éasu Folklorniho souboru Horacky. Cleny tohoto souboru Horacky je pak
mozno vidét ve zcela riznych lidovych krojich, které plni vice nez jen esteticko-reprezentacni

funkci.
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cebok HORACKY folklorni su, )

Nékteré soubory i jednotlivci se zapojili do projektu Tradice v obrazech, ktery mapuje
rizné varianty ¢eskych kroju — jak mladSich, tak starSich, pravé s ohledem na rizné funkce
lidového kroje (rozliSovaci, spoleCenskou apod.). Autofi se spojuji s lokanimi folklornimi
soubory i majiteli historickych odévnich soucastek v regionu a dle puvodnich popist lidovych
kroji se snazi kroje v€etné vSech dopliiki obléci a vyfotit. Takto chce projekt inspirovat
vefejnost i samotné ,souboraky“ k vyhledavani dnes jiz trochu pozapomenutych regionalnich

perli¢ek a zajimavych krojovych kompletu.
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(facebook Tradice v obrazech, ©2023), nevésta s korunkou z jiho¢eskych Blat

S pfichodem a rozmachem socialnich siti se také jednotlivci i soubory snazi ziskavat
odévni sou€astky v ramci vzajemné vymény nebo i na krojovych bazarech (obvyklé vice na
Morave).

Nékteré soubory, které jiz maji zaZity typ kroje, se snazi po letech uzivani pfiblizit
materidlem a vyrobnimi postupy zpét k pavodnéjSim variantam. Patraji napfiklad po vzorech
latek a zadavaji je k vyhotoveni riznym dilnam ve vétSim mnozstvi, aby se takova vyroba
vyplatila. Tak se napfiklad dohodly v nedavné dobé& nékteré chodské, jihoCeské a plzefiské
soubory na odbytu konkrétniho typu brokatu na zastéry nebo na vyrobé brokatovych Satka,

které nechaly natkat ve firmé Hedva Cesky Brokat.
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(facebook Hedva Cesky Brokat, ©2021), vpravo nahofe novy $atek dle historickych vzort

vlevo a vpravo dole natkany v dilnach Hedva Cesky Brokat

Moravské soubory zase odebiraji konkrétné vzorovana modrotiskova platna od firmy
Straznicky modrotisk nebo tisténé platno a Satky z internetovych obchodu zaméfenych na
prodej materialu k vyrobé kroji. Rozkvét zaziva i navrat svérazového hnuti, jak jiz bylo
zminéno v pfedchozi kapitole. Na besedach u cimbalu, ¢eskych tancovackach nebo na
folklornich festivalech se objevuji navstévnice v pestrobarevnych suknich svym stfihem
pfipominajici krojové sukn&, nebo panové a damy srizné vySivanymi, nebo jinak
dekorovanymi doplriky (napf. trika, tasky, batohy, placky apod.). Odnoz scénického folkloru
zase vyuziva vetsi dostupnost riznych materiall, které vystiznéji ladi k autorskému zaméru

té které choreografie.
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O inspiraci tedy neni nouze a vzdy je tfeba pfihlédnout k tomu, ¢emu se dany soubor,
muzika, sbor nebo jiné uskupeni chce vénovat, jakou cestou zpracovani lidového tance
a hudby se chce vydat a jaké jsou moznosti k této realizaci. ,, ,Druha existence’ lidového
kroje predstavuje takto Casto jednu z vrstev neodluditelnou od procesu lidového odévu. Pri
studiu lidového kroje je nezbytné oba okruhy - pfirozeny a umély - diferencované
interpretovat.“ (Jefabkova, 2014, s. 40)

Ugelem této kapitoly bylo nastinit uréité milniky ve vyvoji lidového odévu, ke kterym je
mozno se vracet pfi prezentaci lidového tance. Nejprve je tfeba si uvédomit, ze komplex
tradiéni lidové kultury je kompaktnim celkem, ze kterého nelze vypreparovat napfiklad pouze
hudbu nebo tanec. Dale je na misté mit na paméti, jaké funkce vibec lidovy odév mél a jaké
treba v prabéhu vyvoje ztratil. Pak je mozno pozastavit se nad situacemi, které podobu
lidového odévu zasadné& ménily (negativné, nebo pozitivné). A konecné je pak nutné, aby si
pedagog z toho v8eho vybral. Aby si pokladal otazky, pro koho lidovy tanec pfipravuje, komu
ho chce prezentovat, v jakych souvislostech, za jakych okolnosti. Jak je mozZné k témto
otazkam a predevsim odpovédim na né pfistoupit v praxi, na to se snazi odpovédét

nasledujici ¢ast prace.
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2 Empiricka cast
Empiricka ¢ast je vénovana poznatkim z praxe vyuziti lidového odévu. Ustfednim

tématem celé kapitoly je, jak se uvaha nad prezentaci lidového tance, ktera je bytostné

spjata s volbou lidového odévu, propisuje do vyuky lidového tance v taneénich oborech ZUS.

2.1 Metoda sbéru dat

Konkrétni vysledky, kroky a postupy byly ziskany od vyuéuijici tane¢niho oboru ZUS
a od tvurkyné poloreplik a stylizovanych kostyml odkazujicich na lidové kroje. Vzorek
dotazovanych byl vybran ucelové na zakladé vlastni praxe a na zakladé dlouhodobé prace
v oboru, ktera byla ocenéna i externimi odborniky (napf. porotci okresnich, krajskych i
celostatnich prehlidek taneénich obort ZUS apod.). PGvodné mély prob&hnout celkem dva
rozhovory od dvou vyuéujicich taneénich oborli ZUS, nicméné z &asovych ddvodd probéhl

pouze jeden z nich.

Informace byly sebrany prostfednictvim polostrukturovanych rozhovord tzn.
,;ozhovord s navodem®. ,Cilem hloubkového a polostrukturovaného rozhovoru je ziskat
detailni a komplexni informace o studovaném jevu.” (Roman a Sedova, 2007, s. 13) Snazila
jsem se, aby kazda z informatorek popsala svUj subjektivni pohled na danou problematiku.
Zakladni sada otazek (pfiloha €. 1 této prace) tvofi v ramci polostrukturovaného rozhovoru
jakousi kostru, kterou se nechava vyzkumnik vést, nicméné nejedna se o dogma. Béhem
rozhovoru je dulezité navazat s informatory pfijemnou atmosféru v bezpeéném prostredi, ve
kterém by se neostychaly sdélit své poznatky, obavy, nesnaze, ale i posuny a uspéchy, které
je v ramci daného tématu potkaly (Kaufmann, 2010). Kazdy rozhovor byl pfedem naplanovan
a uskute¢nén po telefonické a pisemné domluvé. Obéma informatorkam bylo detailné
sdéleno, z jakych duvodl jsem vybrala pro rozhovor prave je a jak s vyif¢enymi informacemi
bude dale nakladano. Dale jim bylo sdéleno, Zze kdykoliv mohou rozhovor ukoncit. Obé
informatorky vyslovily Ustni souhlas jak se samotnym uskute¢nénim rozhovoru, tak s jeho
nahranim a zpracovanim pro ucely této prace. Oba rozhovory trvaly necelych 60 min. a byly

zaznamenany na nahravaci zafizeni.
Rozhovory mély za cil hledat odpovédi na tyto otazky:

1. Jak se propisuje do planovani i realizace prezentace lidového tance na ZUS
sloZka odkazujici na lidovy odév?

Jak probiha konkrétni realizace odivani zakd taneénich oborti ZUS?

.....

Z&ci oblékaji pfi prezentaci lidového tance?
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2.2 Metoda analyzy dat

Rozhovory byly v nejkratSi mozné dobé& po nahrani pfepsany, a to pomoci nastroje
www.prepisovatel.cz. Jako formu pfepisu jsem zvolila doslovnou transkripci. ,Transkripci se
nazyva proces pfevodu mluveného projevu z interview nebo ze skupinové diskuse do
pisemné podoby.“ (Hendl, 2005, s. 208) Vzhledem k tomu, Ze se s obéma informatorkami
velmi dobfe a dlouho znam, vypustila jsem pfi pfepisu rozhovoru ty pasaze, které byly bud

velmi osobni, anebo se netykaly pfimo tématu a vyslovenych otazek.

Informace z rozhovoru byly doplnény o informace z odborné literatury. Z velké ¢asti
jsem &erpala z knihy Lidovy odév v Ceské republice — slovnik zékladnich pojm( v lidovém
odivani autorky Kamily Skopové, ktera v ivodu knihy popisuje prakticky a krok za krokem
uvahu o odivani souboru, resp. lidi prezentujicich lidovy tanec. Tato prakticka pfirucka

v obecné roviné velmi dobfe koresponduije s vyroky obou informatorek.

2.3 Etické otazky

V ramci pfipravy a vedeni rozhovor( a pfedevsim zpracovavani ziskanych dat dle
popisu vySe, jsem postupovala nanejvy$ obezietné, aby vysledek nebyl zavadéjici a aby
neposkozoval informatorky. Zejména jsem dbala na vhodny vybér konkrétnich citaci
z rozhovoru a kombinaci s uvedenou literaturou, aby byly interpretované zavéry jasné a pro

Ctenare pochopitelné.

2.4 Pojmy

Pfed samotnou analyzou a interpretaci ziskaného materialu je tfeba definovat
nékolik pojma, které jiz byly naznaCeny v teoretické Casti prace, nicméné byly explicitné

pouzivany informatorkami a jevi se jako kli¢ové pro pochopeni interpretace dat.

Mezi tyto pojmy patii dvojice tradi¢ni lidovy odév (kroj) a kostym, folklorismus
a druha existence folkloru, zajmové vzdélavani neprofesionalnich tanecnikl v ramci LSU
(dnes ZUS).

2.4.1 Kroj a kostym

Hranice mezi lidovym krojem (Sifeji lidovym odévem) a kostymem, ktery je kroji
podobny, je neostra a proménliva. Obzvlasté ziejmé je to v dnesni dobé&, kdy se setkavame
z velké vétSiny s pouhymi relikty a inscenacemi zvykd, pisni, obyceju, tancu z oblasti tradi¢ni
lidové kultury. Pokud lidovy odév neni zhotoven plvodnimi pracovnimi postupy (obvykle

ruéné — Sitim, vysSivanim, tkanim apod.) podle néjakého historického pramenu (literarniho,
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vzoru z muzejnich ¢i soukromych sbirek apod.) a pokud nejsou vyuzity puvodni materialy,
muzeme namisto kroje mluvit o kostymu. Jestlize kroj zmizi z bézné uzivaného Satniku,
prestane plnit své funkce (rozliSovaci, spole€enskou, obfadni, reprezentaéni apod.) a obléka
se pfi prilezitostech, kdy je jasné oddéleno jevisté a hledisté, pak je také mozné mluvit

o kostymu.

Kostym se sklada z odévu, pokryvky hlavy, veSkerych dopliikd a obuvi. ,Zakladni
funkce kostymu je znakova — kostym je relativné stalou soucasti struktury herecké kreace
(usnadriuje vizualni proménu hercova zevnéjSku, napomaha stylizaci jeho pohybu,
zvyraznuje vizualnost hercova projevu aj.). Kostym rovnéz posiluje vytvarnou stranku
pfedstaveni. [...] JakozZto vytvarny znakovy prvek je kostym vzdy soucasti scénografie.”
(Pavlovsky, 2004, s. 158) Jakkoliv je dany popis z divadelniho a nikoliv tanec¢niho prostfedi,
ma jeho obsah stejnou vypovédni hodnotu i pro kostymy inspirované lidovym krojem
v pfipadé folklornich soubord. Pokud se tedy vratime do obdobi konce 19. stol., kdy se
funkce lidového odévu zaclinaji zasadné proménovat, a dale se podivame pfedevsim na
obdobi masového rozvoje tzv. folklorniho hnuti v 50. letech, zjistime Ze, ,ze vSech funkci
lidového kroje nabyla v jeho tzv. druhé existenci pfevahu jedina, a to esteticko-reprezentacni,
i kdyz pfi zachovani nékterych jinych funkci, napfiklad rozliSovacich; tyto funkce vSak
pozbyvaji docela vyznam v dalSich stupnich existence lidového kroje, napfiklad v souborech
LUT nebo pfi pouziti kroje jako divadelniho kostymu na profesionalni scéné. V téchto
pfipadech uz zacina byt Ihostejné, alespori v o€ich vytvarnika, odkud ten €i onen typ kroje
pochazi, kterou spoleCenskou vrstvu v minulosti reprezentoval apod. Kroj se stava
vychodiskem i cilem, stava se samoucelnym, popfipadé slouzi jinému ucelu, nez pro ktery
vznikl.“ (Jefabkova, 2014, s. 35) Pfesné po vzoru divadelnich kostymu se i lidovy odév resp.
kostym, na jevisti stava pfedmétem scénografie, uvazuji o ném nejen vedouci soubord
a tanecnich slozek, ale i vytvarnici. Kroj je zjednoduSovan a upravovan, aby byly snazsi
nejen pohyb v ném, ale také jeho udrzba a oblékani. ,Ze zfetele naSich uvah je rozhodujici
to, Zze kroj se v souborech LUT stava divadelnim kostymem; v zajmu dosazeni jevistniho
ucinku museji ostatni pozadavky ustoupit do pozadi.“ (Jefabkova, 2014, s. 40.) Smér, ktery
lidovému kroji, resp. kostymu inspirovanym vice ¢ méné lidovym krojem, vytycila 50. léta 20.
stol., pfetrval dodnes.

Lze opravnéné namitnout, Ze i nékteré dnedni soubory se snazi co nejvice pfibliZit
puvodné&jSimi pracovnimi postupy a materialy néjaké z variant zaznamenaného lidového
kroje, jak jsem naznaCila v zavéru podkapitoly °1.2.2. Jestlize tedy soubory a clenové
folklornich uskupeni vystupuji v poloreplikach ¢i dokonce opravdu replikach krojl, jedna se
stale o kroj, nebo kostym? K pochopeni nam muze pomoci hned nasledujici dvojice pojmu

folklorismus a druha existence folkloru.
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2.4.2 Folklorismus a druha existence folkloru

Jiz z podstaty slova je jasné, Zze se jedna o néco jiného nez folklor, o néco
pozdéjSiho, méné plvodniho. Folklorismus je: ,termin zavedeny 1962 H. Moserem pro
existenci, vyuziti, adaptaci a pfeménu tradi¢nich jeva lidové kultury v nepuvodnich
podminkach. Jedna se o zprostfedkovani a pfedvadéni lidové kultury z druhé ruky, resp.
Zivot lidové kultury v novém kulturnim a spoleCenském systému, kde plni netradi¢ni funkci.”
(Broucek et al., 2007, s. 220). Jak jiz bylo naznaceno v kapitole 1.2 o vyvoji lidového odévu,
folklorismus neni zalezitosti pouze 20. stol., ale jeho kofeny mizeme vidét jiz na prikladu
Narodopisné vystavy Ceskoslovanské a podobnych akci. Otazkou je, jak k folklorismu
pFistupovat. Ukolem této prace neni rozebrat jednotlivé nahledy na folklorismus, nicméné jak
napsaly Martina Pavlicovd a Lucie Uhlikova v kapitole knihy Etnologie — soucasnost
a terminologické otazniky, folklorismus muzeme chapat jako jev i jako proces, staticky,
i dynamicky. ,Jako jev jej mizeme vnimat stabilné s vyznamem tzv. druhé (i tfeti) existence
lidové kultury — zejména v jiném prostfedi a s jinymi funkcemi. Jako proces mize pak
folklorismus nabyvat nejriiznéjSi podoby, které se v jeho pribéhu vyskytly.“ (Pavlicova
a Uhlikova, 2008, s. 51) Folklorismus a jeho projevy jsou pak integralni soucasti vyvoje
tradicni lidové kultury. ,Jako folklorismus se napf. oznacuji i tradicni (lidové) pokrmy
v restauracich, venkovské obyCeje slavené ve mésté, snahy o obnoveni kroje a lidového
odévu, tradiéni vzory a ornamenty na vyrobcich hmotné kultury a na textiliich. [...]
Charakteristickym znakem folklorismu je i uvédomélé uchovavani, rozvijeni a péstovani
folkloru, jeho Sifeni v tisku, rozhlasu, televizi, na audio- a videonosicich.” (Broucek et al.,
2007, s. 220) S terminem folklorismus je také Casto spojeno souslovi druha existence
folkloru, ktera ,je podminéna uvédomeélou snahou o uchovani, rozvijeni a pfenaseni projevu
tradiéni kultury.” (Broucek et al., 2007, s. 220) Jestlize tedy uzname, ze tradi¢ni lidova kultura
a jeji projevy nefiguruji ve svém plvodnim prostfedi, ani to jiz dnes neni mozné, tak
folklorismus chce na tyto projevy odkazatt a prezentovat je riznymi, mozna i méné obvyklymi
zpusoby, které akceptuji jak sami aktéfi, tak pfihlizejici. ,Co je tedy podstatné pro
folklorismus? PfedevSim to, Ze Cerpa zlidové tradice, inspiruje se ji, rekonstruuje ji Ci
napodobuje. Folklorismus nemlze existovat bez vazby na tradi¢ni lidovou kulturu, ale
zaroven (nebo proto) nemulze byt jejim protipdlem. Stal se pidou pro vznik novych tradic,
prodlouZzil zivot tradic (napf. na Horfacku) €i znovu oZivil nékteré folklorni projevy (napf.
slovacky verburik). Folklorismus nelze rovnéz vykladat bez dalSich aspektd lidové kultury
(tradice, nositel, kulturni pamét), ale také bez obecné uméleckého kontextu (scénaxhlediste,
autorské vyjadreni &i licence, umélecké postupy formalni i obsahové), a nakonec bez vlivu

dobovych masmédii a komerce” (Pavlicova a Uhlikova, 2008, s. 52).
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Pokud se tedy vratime zpét k problematice lidového odévu a kroje, Ize zavérem fici
toto: neni mozné pausalizovat a ve velmi malém procentu najdeme jednotlivce, ktefi se pres
sto let (obrazné feceno) oblékaji do skutecné historického lidového kroje (mysSleno predavani
kroje z generace na generaci). Nicméné ani oni v ném nechodi bézné a spi$ se tedy vraceji
k reprezentacni funkci kroje napf. z doby Prvni republiky. Mnohem vétsi ¢ast, ne-li naprosta
vétSina ¢lenl formalizovanych folklornich soubor(, pfipadné neformalnich uskupeni, obléka
urc€ity druh kostymu, ktery se vyvijel v Case a je vice ¢i méné vzdalen nékteré puvodnéjsi
varianté lidového odévu. Zarover je kostym oblékan u pfilezitosti rliznych projevu folklorismu
— v ramci inscenace rlznych oby€eju, tancu, pisni, obfadl na pddiich, v ramci festivalovych
pofadl apod. To ovSem neznamena, Ze by tento kostym nutné musel zcela rezignovat na
souvislost s tradici. Jak naopak naznacuji Pavlicova a Uhlikova, folklorismus a jeho projevy

jsou napojeny na tradici, ze které vyrustaji.

2.4.3 Zajmové vzdélavani v oblasti neprofesionalniho tance

Poslednim terminem, ktery zbyva vysvétlit, je struéna struktura zajmového, tedy
neprofesionalnino vzdélavani. Lidovy tanec je nyni vyuCovan i na konzervatofich
a umeéleckych vysokych Skolach, ale pro potfeby této prace se budeme dale zabyvat
systémem ZUS, dfive LSU. Zde se setkavame vyhradné& s amatéry, ktefi se uéi tanci ve
volném cCase, Casto bez ambice stat se profesionalnimi tane€niky. Amatérské vzdélavani
v oblasti tance zazilo svuj rozkvét predevSim ve v druhé poloviné 20. stol. V 50. letech
vzniklo velké mnozZstvi lidovych Skol uméni — dnes zdkladnich uméleckych Skol. Zde se
Siroké vefejnosti jiz od utlého véku dostavalo vzdélani v hudebnim, vytvarném, literarné-
dramatickém i taneénim oboru. Pro obory LSU byly vytvafeny centralni osnovy. Ty
predepisovaly, Zze kazdy obor, Ze kazdy obor je rozdélen celkem na tfi stupné — pfipravny
(trval 1-2 roky, 1-2 ro¢niky), |. stupen (trval 7 let, 7 ro¢nikud), Il. stupen (trval 4 roky,
4 ro¢niky). Naplni tane¢niho oboru byla pfipravna tanecni vychova, na prvnim stupni tane¢ni
priprava, zaklady lidového tance, zaklady novodobého a moderniho tance, zaklady
klasického tance, tanecni praxe. Na Il. stupni byl vyu€ovan tanec moderni, lidovy, historicky
a také tanecni pantomima. Pfipadné bylo mozZno pfidat dalSi pfredméty — klasicky tanec,
zaklady déjin tance, tanecni praxi s ohledem na zaméfeni toho kterého pedagoga (Ucebni

osnovy, 1981, s. 1).

Tato struktura pretrvala prakticky do dneska. Po zméné rezimu byly lidové Skoly
uméni pFejmenovany na zakladni umélecké koly (ZUS). Jednotné osnovy byly zrugeny a od
roku 2012 ucli kazda Skola na zakladé Ramcového vzdélavaciho planu (dale jen ,RVPY)
daného Ministerstvem Skolstvi, mladeze a télovychovy. Vyu€ovani probiha podle samostatné
vypracovanych SVP, ve kterych je vétsi volnost ve skladb& a naplni jednotlivych pfedméta.

Skoly si tak mohou sestavit SVP podle svého zaméreni, kvalifikace pedagogti apod. RVP
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obsahuje nabidku pfedmétl, které je mozno v SVP zvolit, dale také stanovuje asovou
dotaci na kazdy pfedmét v kazdém roc€niku studia. Struktura stupnu zUstava stejna, taneéni
praxe je taktéz zachovana. Konkrétné vyucované tanecni techniky, pfipadné prace v rlznych

souborech pfi $kolach, je pak volitelna v ramci SVP.

Dnes se miZeme setkat jak se statnimi ZUS, zfizovanymi obcemi nebo kraji, tak se
soukromymi. Kromé& ZUS je tfeba zminit, Ze se tanec (a to i lidovy) vyuduje i v soukromych

studiich nebo v pretrvavajicich i nové vznikajicich folklornich souborech.

2.5 Interpretace ziskanych dat

Kli¢ovymi zdroji dat byly dva rozhovory, jak bylo popsano v kap. 2.1. Prvni z nich byl
veden s Marcelou Latalovou (oznaceni v textu zkratkou ML), zakladatelkou taneéniho oboru
ZUS Cernosice, dlouholetou pedagozkou hudebni estetické vychovy a tance, byvalou
tanecnici Souboru pisni a tanct Josefa Vycpalka a Studia komorniho tance Evy Blazickoveé.
Pro druhy rozhovor byla oslovena Eva Walterova (oznaceni v textu zkratkou EW). Walterova
je divadelni dramaturgyné, dlouholeta navrharka kostym a tvirkyné poloreplik lidovych kroju
pro jednotlivce i folklorni soubory, znalkyné tradi¢ni lidové kultury a lidového odévu zvlasts.
Rozhovory byly doplnény o informace z knihy Lidovy odév v Ceské republice: slovnik
zakladnich pojm( v lidovém odivani Kamily Skopové. Ta vznikla jako prakticka pfiruc¢ka pro
folklorni soubory v roce 2005, po sbéru informaci z nékolika béhu vzdélavaciho programu
Skola folklornich tradic realizovanych Narodnim informaénim a poradenskym stfediskem pro
kulturu (dale jen NIPOS Artama). Skopova je vytvarnice, znalkyné tradi¢ni lidové kultury

a poradkyné fady folklorni soubor( pravé v oblasti odivani.
Zakladni otazky, které jsem si poloZila, byly tyto:

1. Jak se propisuje do planovani i realizace prezentace lidového tance na ZUS
sloZka odkazujici na lidovy odév?

Jak probiha konkrétni realizace odivani zaka taneénich obort ZUS?

oblékaiji pfi prezentaci lidového tance?

2.5.1 Jak se propisuje do planovani i realizace prezentace lidového

tance na ZUS slozka odkazujici na lidovy odév?

Odpovédi na tuto otazku je, Ze planovani a realizace daného Cisla nebo pasma se
zasadné propisuje i do otazky odévu zucastnénych aktért (tanecnici, hudebnici, pfipadné
dalSi vystupujici). Obé informatorky i Kamila Skopova zdlraziuji, ze je pro né zasadni

jednota pohybu (tance), hudby a odévu. Tyto tfi komponenty pak spolu musi korespondovat
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a jedno od druhého nelze oddélit. Odév vcetné doplfkl a rozhodné obuti pak formuje
moznosti provedeni zvoleného materialu. Zpracovavany material naopak uréuje, co pfesné

budou mit aktéfi na sobé.
Informatorky k tomu dodavaiji:

,OdjakZiva prosté jsem vnimala to tak, Ze ten odév je jeden z prvk( celé té
skladanky, Ze jo. Ze tam prosté je dileZitej. Ze to neni néco, jenom Ze si néco vezmu na
sebe a pujdu skotacit, jako to v zadnym pfipadé. [...] Je to jedna ze slozek vedle hudby,
vedle namétu prosté vSechno dohromady tvori celek. Je to vlastné urcity zptsob divadia,

a tam to patfi prosté kostym je strasné ddleZity.“ (ML)

,NemU(zu si vzit lidovou pisnicku, kterou budu zpracovavat a obléknout si néco, co
s tim vidbec nesouvisi. Prosté to je tak zasadni, Ze to musi spolu néjakym zplsobem
korespondovat, byt souhlasu, v harmonii. Tvofi to harmonicky celek zkratka a dobre te¢ka.“
(ML)

»T1ak uplné to prvni doporuceni [...]. KdyZz zacnu délat néjaky soubor s détma, nebo
mam skupinku lidi, s kterejma bych chtéla prezentovat hezky pisni¢ky hezkej tanec, tak
musim porad dodrZovat tu zasadu tri. Dobry tanec, dobra hudba, dobry obleéeni. Patfi to
k sobé, nejde to oddélit. [...] Choreografie, dobry tanecnik k tomu patfi, dobra muzika
a spravné voleny oblec¢eni. TakZe pro prezentaci soubort je to vzdycky, tedy kostym
s moznosti néjakych jako vychytanéjsi ukazek krojovych pro muzikantky a muzikanty. Jedno

bez druhyho prosté nejde.” (EW)

Jak uz bylo feGeno, musime odév pfizpusobit situaci, kterou pfedvadime na scéné -
Jinak bude soubor oble¢en pfi Znich, jinak pfi pfedvadéni femesel, jinak pfi vanocni koledé,

jJinak pfi posviceni a hodech, jinak na masopustni obchtizku, fasank.“ (Skopova, 2005, s. 15)

LAle kdyz to treba maji byt véci, v kterych se tancuje naboso, jakoZe na poli, nebo
néco takovyho, tak to je pravé zase véc, kdy se snazim. To je dalsi strasné dulezita ¢ast my
prace. Vlastné uvest ty souboraky, at’ uz vedouci nebo ty lidi, ktefi v tom potom budou tancit,
uvést je do toho k ¢emu, k jakymu, v jakou chvili se takovej kus kroje pouZival, jak se
oblikali.“ (EW)

2.5.2 Jak probiha konkrétni realizace odivani zakl taneénich oboru
ZUs?

To, co budou mit Zaci na sobé&, je dano nékolika proménnymi, mimo jiné jiz
zminénym uméleckym zamérem a konfrontaci s odbornymi zdroji — konzultacemi a/nebo
prostudovanim pramenll. Pedagog se muze pokusit zorientovat se v problematice sam,

Casto je ale lepSi vyhledat odbornika v této oblasti. Realizace odévia musi vychazet z dnes
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dostupnych odévnich materialt (latek, doplhk() a zaroven, coz souvisi s jiz zminénym um.
zameérem, je zde velmi dllezita vzdalenost od pramene inspirace, ze kterého vystup, pasmo
nebo Cislo pochazi. Zasadni roli hraje také stupen stylizace. Spolu s konkrétnim odévem jde

ruku v ruce i seznameni aktért s kostymem a péci o né;.

,VZdycky se vyplati, bud’ si to musi nastudovat doty¢ny sam néjaké ponoreni se do
néjakych téhletéch etnografickych oblasti, anebo coZ je pro praci toho ucitele nebo tvirce
v ZUSce, tieba tedy ucitele, Ze jo, v souboru toho vedouciho, je jednodu$si, kdyZ se obrati
na nékoho, kdo tyhle problematice rozumi. Je to vlastné jedno, jestli je to v muzeu, etnograf,
etnolog, nebo jestli najde néjakou dilnu, kde tomu rozuméj a jsou schopny mu to usit, nebo

aspori poradit, jakym zplsobem.“ (EW)

~Ja jsem méla to stésti, Ze jsem se setkala s dobrymi lidmi, ktefi mi porad, ktefi mé
poradili [..]. Nikdy jsem to nestudovala takhle dopodrobna, nicméné nebyla jsem ten typ
Clovéka, kterej se na to vykaSle a necha to bejt. To znamena, mé to zajimalo a $la jsem po
literatufe a hlavné jsem méla tady doma skvélou svou ftchyni Jelenku (Jelena Latalova
pozn.), ktera byla viastné v oblasti narodopisu pani doktorkou. TakZe k té jsem se obracela
jJako Cislo jedna. A ta mné vZdycky viastné poradila. ,Vem si prosté néco bilyho, kanafas,
bilou blizu a hotovo jako. Snaz se prosté udélat to podle toho. Tady mas obrazek.* Podivala
jsem se na obrazek, hledala jsem ten material. A kdyz jsem $la kupovat kanafas ejhle
setkala jsem se v jednom obchodé na Smichové s dalsi damou Evou Walterovou, ktera
viastné byla odbornice v té v tomhletom sméru a viastné jsme se daly do feci a naSly jsme
k sobé cestu a stala se nam vlastné velkou odbornici a ktera nam radila zaroven, ale
i Svadlenou, ktera nam zalala Sit v prvni SatiCky. TakZe jsme §li, protoZze jsem méla v
podstaté nejprve mensi déti, takZe jsme §li od téch nejjednodusSich Sati¢ek, které viastné by
se na né hodily, Ze jo z kanafasu, az presli jsme na sukynky bluzi¢ky, a postupné jsme
viastné podle toho namétu, ktery jsme zrovna potfebovali zpracovat, vybirali, jak budeme
postupovat. TakzZe to jesté nebyly Zadny jako kroje. Byla to vétSinou, vétsinou to byly potom
véci stylizované, kde se vychazelo z urcité podobnosti toho kroje té oblasti, kterou jsme
zpracovavali. [...] Eva Sila, radila teda jak to udélat, abychom vysli néjak z toho kroje,
zachovali tam urcité prvky, ale zaroveri jsme to posunuli nékam k té dnesni dobé, viastné
tak, aby to prosté sedélo. Zaroveri i s muzikou, Ze jo. No ale zaCala jsem hloubé&ji a hloubéji.
Nejprv to byly takovy jako opravdu nejvic stylizace, a nebo jenom jednotlivé pisni¢ky, ktery
jsme jako si udélali. Ale pak jsem zacCala délat jakysi pasma a zaCala jsem zkoumat vic ten
materiéal do hloubky. Takze jsme presli potom tfeba az k tém stfednim Cecham, kde, protoze
Jjsem ziskala viastné Casti kroju po babi¢ce Ilvanovy a chtéla jsem je uplatnit, tak jsme s Evou
viastné se radily zase jak to provést, protoze to byl viastné kroje ¢asti mladoboleslavského
kroje, takZze Eva poradila. USila nam téch osm opravdu da se fict uz skoro kroju této oblasti,
kde vlastné ty tance vychazely opravdu ze zapisu, kde ja jsem si nic nevymyslela a Sla jsem
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potom prameni. TakZe pak jsme se dostali az k tomu opravdu jako kroji. Nebo oblast
ValaSska pozdéji [...]. (ML)

~Je napf. naprosto nevhodné obléci déti do slavnostnich oble¢kd, nacesané

a napentlené a pfedvadét s nimi détské hry za humny, na pastviné.“ (Skopova, 2005, s. 15)

»1akZe i pro ty détsky soubory je ta bavina vyhodnéjsi i z toho duvodu, Zze maminky
si s tim potom, teda po poradném zauceni, v dobé automatickych praCek si obCas nevédi

rady, ale jsou schopny to udrZovat tak, aby to bylo porfad Cisty a porad bily.“ (EW)

J...] takZe jsem prosila rodi¢e o pomoc a musim Fict, Ze v téch zacatcich to byla ale
uplna samozrejmost jo. Ja jsem se na né obrétila a oni byli okamZzité ochotny. Nebyly nikdy
Zadny problémy. USili, prisili, védéli, co to je vyZehlit, védéli, jak se co ma pfisit jo. Védély si
ty maminky rady. Dneska je ta situace trochu jina. Dneska se to musi opravdu zase jim
troSku vic vysvétlit, protoZze chapu, Ze je doba jina, ¢asy se méni a ty lidi to neznaji. TakZe je

potfeba jim to slusné prosté vysvétlit, vysvétlit a rict. A oni myslim na to taky pfistoupi.“ (ML)

2.5.3 Jaké faktory ovliviiuji finalni podobu konkrétniho kroje a/nebo
kostymu, ktery zaci oblékaji pri prezentaci lidového tance?

informatorky i Skopova zdlraziuji, ze kliCovy je opét jiz nékolikrat zmifiovany material,
namét, latka, kterou chceme zpracovavat, a to nejen ad hoc, ale i obecné. Je podstatné
podivat se na tvar souboru a zvazit komplexnéji, na co je soubor Ci tane€ni obor zaméren.
Pedagog musi védét, co chce délat, komu je material uréen (mysleno stafi, pohlavi aktéru),
z jaké doby tento material pochazi (jedna se napf. o rekonstrukci archaického pramenu nebo
vetsi stylizaci a autorskou tvorbu), co chce prezentaci zrovna toho kterého dokazat, jaky

ucinek ma mit pfedvedené na publikum.

Mezi provozni faktory pak samoziejmé patfi finance. Velikost obnosu, ktery maze
pedagog do odévu investovat, rozhodné ovliviiuje volbu vyrobnich materiall i zdobeni
a celkové vzezfeni obleCeni. Tento faktor by ov8em nemél byt fatélni a jediny. | pfi
omezenych zdrojich se da pracovat na tom, aby byl zajistén adekvatni vysledek. Kromé
finanéni dostupnosti musi byt kostym, pfipodobnény néjakym zpusobem k lidovému kroji,
prakticky. Kostymy jsou tak opatfeny fadou ,vychytavek“ — napf. zavazovani sukni na
tkalouny misto hackl, aby mohly kostymy rotovat mezi rdznymi divkami, rdzné k sobé ladici
barevné kombinace, oboustranné sukné, Snérovacky nebo panské vesty pro uziti ve vice
Cislech reprezentujici vice oblasti apod. S odévem samotnym souvisi pochopitelné i doplriky
(napf. koralky, vénecCky, opasky apod.), obuti a uUprava hlavy. | tyto faktory zjev odévu

ovliviiuji. Pfikladem muze byt vyuziti Satku u dévcat s kratSimi vlasy, ze kterych nelze uplést
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cop. Je pak na pedagogovi, zda tento doplnék vyuzije jen v tomto pfipadé ,nutnosti, nebo

z néj pak vytvofi zamér atp.
K uméleckym faktordm dodavaji informatorky:

~Jak jsem ja k tomu pfistupovala — vzdycky podle toho namétu. Ten byl pro mé ¢islo
jedna samoziejmé. DilezZitej vék samoziejmé déti, paklize to beru z pohledu jako pedagoga,
tak to je dalsi zasada samozfejme. Musim pfihlizet, jak jsou lidi stary i k tomu namétu musim
prihlizet samoziejmé. Nemuzu si néco sama od sebe vymyslet a nepasuje to na ten vék déti
nebo s témi lidmi, s kterymi zrovna pracuji. No a potom jsem viastné, protoZe jak uz jsem
fekla, se to vlastné prolinalo, tak byly véci nebo néjaké vystoupeni, kdyZ to vezmu na
vystoupeni, které jsme chtéli nékde predveést, tak samozfejmé, kdyz jsem méla namét, dany
urcity namét, tak jsem musela védét, jednak, pro koho chci, pro¢ ho chci, a ted jestli to bude
stylizace toho namétu a nebo pdjdu néjak konkrétné blize po néjakém zvyku, ktery chci jaksi
Z toho z té oblasti toho folkléru, narodopisu, se na to zamérit, troSicku do hloubky, abych to
vysvétlila, pro¢ to tak je a tak dale. A v ten moment prosté to nebude stylizace, v ten moment
ja budu se snazit prosté pfibliZit co nejvic to oble¢eni zase tomu namétu tomu, tomu mistu,
odkud to vybiram, jestli je to oblast Ceska a moravska, konkrétné néjaké konkrétni misto.
KdyZ pujdu ho jo do hloubky a chci se zamérit na néco, co chci pfedat jako z néjakého
zapisu, opravdu tak tuplem pdjdu po jaksi podrobnostech uz. Nechci fikat pfimo kroje, ale uz

se priblizujeme i tomu slovu jo.“ (ML)

,Kazdy soubor potfebuje pro svou &innost dlouhodobou koncepci. Zaméfi se uzce
na svuj vlastni region nebo se bude zabyvat Sir§im sbirkovym materialem? Bude prezentovat
lidovou kulturu v pavodni podobé, nebo se odvazné pusti do autorské tvorby, do stylizace,
do scénického folkloru?* (Skopova, 2005, s. 13)

K materialu, financim a praxi se informatorky vyjadfuji takto:

. 1y kroje mély byt co nejvic podobny tomu, jak to ty selsky dévéata nosily, tudiz co
se usiti ty¢e a oblikani tyc¢e, tak aby se to ale zaroveri tak, aby se to pfi rychlych pfevlecich
na vystoupeni dalo rychle previikat. TakZe takovy detaily zasadni jeden, Ze se neseSivala
nikdy $nérovacCka se sukni, u div€ich krojd, Ze se sukné nedavaly na knofliky nebo na hacky,
krojovou, protoZe ty kroje se pak muzou posouvat, posouvat z jednoho &lovéka na druhyho
a nemusi se preSivat velikostné. A tam jsem prvné priCichla k tomu, jak vlastné se ma
pfistupovat k tomu, aby ten kroj, kterej se vlastné pro soubor stava kostymem, byl
vyrobitelnej, koukatelnej a jesté i financné dostupnej. Coz jsou tfi takovy zakladni véci. Ten
kroj musi byt pro ten soubor finanéné dostupnej. To se FfeSi nékdy tak, Ze si to Sijou lidi sami,
ale pod vedenim, mélo by byt pod vedenim nékoho, kdo tomu rozumi, jak etnograficky, tak

krejcovsky. A pak je ten pak je samoziejmé to, Ze se musi zohledriovat u toho kostymu jako
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kroje, jestli se v tom tanecnice a tanecnici uplné neprepoti, protoZe tanec je fyzicky narocnej.
TakZe se musi zohledriovat, aby to bylo co ne nejlehéi jako vahové, ale aby se v tom ty
tanecnici citili pohybové dobre, aby tfreba muzikantky, kdyZz maji na hlavé Satek nebo Cepec,
ho viastné, ty ho viastné odmitaj Cepec nebo Satek, protoZe neslysi, kdyZz maji Satek uvazany
pres usi.” (EW)

,KdyZz se chysta Siti néjakych jakychkoliv kroju pro soubor, je potfeba, v té dobé
pred témi 20 lety, uz je 20 let, asi Ze jo, pres 20 let, byl jeden z hlavnich ukazatelt nebo
smérodatnych prvk( toho jednani byly penize, ktery ten soubor mél. A vlastné naSe jednani
zacCinalo tak, Ze jsem se zeptala, co tedy potfebujou a kolik na to maji a kolik toho kusti ma
byt? A v podstaté podle toho jsem koncipovala jako jak to bude udélany, jak jakym
zplsobem ten rozpocet uzpusobit tomu, aby teda viastné ten soubor dostal to, co potrebuje
a jeSté se to podobalo krojim nebo mélo to teda ty prvky, ktery ten kostym, ktery ma
evokovat kroj, tak aby to teda tomu dostalo zadost. [...] Nebyly penize na to, aby se jako Silo.
Nicméné ja jsem se vZdycKky drzela zasady, Ze se musi Sit z materiald, ktery co nejvic jsou
podobny, nebo ktery jsou stejny, jako se Silo, teda S$ily kroje na vesnicich. Tedy at uZ

pracovni nebo svatecni.“ (EW)
2.6 Dalsi zjisténi

Béhem rozhovorll vyplynula dalSi dvé zjisténi, ktera povazuji za relevantni a zminuji je

v Sir§im kontextu vyuky lidového tance.

2.6.1 Vlastni prozitek

Prvnim dualezitym zjisténim je, ze pedagogovi nebo i vedoucimu souboru se
mnohem |épe pracuje se svéfenci, pokud ma on sam osobni zkuSenost s takovym
prostifedim. Tato zkuSenost mize byt nejen organizacni, tak Fikajic provozni, ale také
pohybova a mentalni. Lidovy tanec je bytostné zaloZzen na spolupraci s dalSimi tanecniky
(minimalné ve dvojici & v paru nebo ve skuping€), konecné pak s hudebniky. Tancu
a pfilezitosti, kdy by byli taneénik nebo taneénice pouze sami o sobé, je velice malo. ,Délani*
lidového tance s sebou proto nese i péstovani fungovani kolektivu Spoleéné nacviky,
zkouSky a vystoupeni podporuji skupinovou atmosféru, ktera zpétnovazebné pfispiva
k hladSimu uceni krokl, vysvétlovani souvislosti s hudbou i odévem. Pokud byl tedy
pedagog sam v néjaké skupiné zabyvajici se folklorem a muze ztéto zkuSenosti Cerpat,
nadchnout své okoli pro lidovy tanec a vSe s tim spojené, pak je pravdépodobné, Ze si snaze
a efektivnéji najde cestu ke svym zakim nebo ,souborakim“ a dokaze jim pfedat ne jen

pohybovou, ale komplexni zkuSenost.
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Informatorky vyslovily mimo jiné nasledujici doporu¢eni pedagogim a vedoucim

souboru lidového tance:

»,INO ja si myslim, Ze jedna ze zasadnich véci je, aby to zaZili sami na svym téle. Aby
to sami zazili jako. Samoziejmé kdokoliv mize ucit pisnicku, ale kdyz k tomu nemam vztah.
Jako myslim si, Ze nejvic to dokazou lidi pochopit, ktery to zaZiji, zaZijjou néjak mozna i od
toho détstvi. A maji to v sobé tak zakofenény, Ze to maji jednak jako samozfejmost, ale
hlavné jim to prinasi radost. Ono je to néjakym zplsobem prosté takova srdecni zalezitost.
TakZe ten, kdo to to v tom srdci ma. Tak verim, Ze prosté se chodi koukat tam a tam, Cte
o tom néco ma néjaky materialy, shani si je. Prosté se o tom chce co nejvic dozvédeét. Jako
nestaci prosté umét pisnicku a ted prosté si tady na ni néco skoCime, jako to nejde, jako. Je
potfeba jit do hloubky a nejlepsi je prosté se, pokud se to podafi, bejt v néjakém souboru.

A vyzkouSet si to prosté sam na svym téle” (ML).

vvvvvv

tyhle ty praci je, nesmi ¢lovék zapomenout na ten svuj vztah k tomu lidovému tanci, k lidovy
hudbé a k lidovéemu odévu. A musi tam to srdce byt znat. A kdyZ je ¢lovék natolik sém
zapalenej jako tfeba Marcela Latalova nebo ty, tak jako zapaluje dal. A to je véc, ktera je
v tuto chvili, ta ochota se tomu vénovat, a dat do toho tedy to to srdce. Spolu s urcitou mirou
kreativity [...].“ (EW)

2.6.2 Kontinualni badani

Druhym zjisténim, které v rozhovorech rezonovalo nad ramec odpovédi na
vyzkumné otazky, byl pozadavek hlubsiho zajmu o material (hudebni, tanecni), ktery si
pedagog vybral. Tento fakt jsem konstatovala pouze u vytvareni kostymu, ale zde bych
chtéla podotknout, Ze informatorky zmifiovaly dllezitost nepretrzitého zajmu o véc obecnéji.
Je nutnosti vyhledavat souvislosti, orientovat se v pramenech, hledat naméty a sestavovat
pasma s ohledem na historické zdroje, pfesné v duchu folklorismu popsaného v kap. 1.1.2.
Folklorismus pfiznava, Ze je néjakym zpusobem vzdalen puvodni tradici, ale je s ni spjat,
Cerpa z ni. Pedagog by tedy nemél prestat hledat odpovédi na otazky, pro€ chce konkrétni
tanec, pisen nebo zvyk zpracovavat, kde maji tyto kofeny, jakou cestou se bude ubirat

pFipadna stylizace, kde vSude se mlze o dané véci dozvédét, koho se zeptat a tak dale.

~,NeZ zacCnete tvorit stylizaci lidového odévu nebo spise divadelni kostym inspirovany lidovym
odévem pro nové scénické pasmo, méli byste velmi dobfe znat zaklady, z nichZ budete
vychazet. Studovat prostfednictvim regionalni odborné literatury a muzejnich sbirek mistni
lidovy odév, jeho charakteristické znaky, barevnost, vysivku, zpusob vazani Satku; znat i
historii kroje, pracovni nebo obradni odévy, resp. odpovidajici rekvizity a zvykoslovné

pfedméty. Vyznat se co nejvice v plvodnich materidlech a v mozZnostech jejich eventualni
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nahrady. Teprve s témito nezbytnymi znalostmi mizZe vzniknout stylizace lidového odévu
pfirozena, nenasilna, a i kdyz zjednoduSena a prizplisobena scénari, stale bude zachovavat

urcitou autenticitu, ptivab a ojedinélost lidového odévu.“ (Skopova, 2005, s. 7)
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Zaver

Ugelem této bakalafské prace bylo poukazat na fakt, Ze vyuka lidového nespogiva
pouze v trénovani pohybovych kombinaci, ale i v pochopeni a pfedani poznatku, Ze lidovy
tanec funguje ve velmi tésném sepéti s daldimi sloZzkami tradi¢ni lidové kultury, totiz
s hudbou a pfedevdim s lidovym odévem. Pokud chceme lidovy tanec prezentovat na
vefejnosti, je tfeba dbat pravé nejen na spravné technické provedeni konkrétnich prvka

a tancu, ale i na adekvatni hudebni doprovod a odpovidajici odév.

Teoreticka prace struéné zmapovala vyvoj lidového odévu, a to predevSim
prostfednictvim popisu nékolika epoch (pfelom 19. a 20. stol., 1. pol. 20. stol., 2. pol.
20. stol.). Tato obdobi nabizi uréité zachytné body, ke kterym se pedagogové mohou vracet
a Cerpat z nich inspiraci pro realizaci vyuky lidového tance, respektive prezentaci jejich

vysledku.

Na prelomu 19. a 20. stol. se konala, vedle fady dalSich vystav, pfedevSim
Narodopisna vystava Ceskoslovanska. Jakkoliv se v této dobé v mnoha ¢astech zemé jiz
jejich pfiprav sebrano velké mnozstvi originalnich odévnich soucastek. Diky vystavé byly
nékteré kroje nové zrekonstruovany a v neposledni fadé byly v ramci vystoupeni vidét osoby
v autentickych lidovych krojich. Na zakladé téchto sbératelskych akci a rodici se etnografii
resp. etnologie jako svébytného védeckého sméru bylo mnoho lidovych krojlii popsano
a uloZzeno v narodopisnych sbirkach (napf. v Narodopisném muzeu). Narodopisna vystava
Ceskoslovanska jakozto jeden z pomysinych vrcholll tehdejSi prezentace tradi¢ni lidové
kultury za sebou nicméné zanechala i daldi dédictvi. Tim je promé&na chapani tradiéni lidové
kultury nebo spiSe jejich projevl. Narodopisna vystava Ceskoslovanska vyzadovala pfenos
zvyku, tancl, obfadl mimo jejich pavodni prostfedi a ¢as. Podpofila proménu participacniho
charakteru tradi¢ni lidové kultury na prezentacni. Prfedvadéni pisni, tancl, pozdéji
i sestavenych pasem na pddiich pred divaky pak provazi lidovy tanec, hudbu i odév celym

20. stol. Zde zaroven spatifujeme kofeny tzv. druhé existence lidového kroje.

1. pol. 20. stol. se pak nese v duchu hlaSeni se k CeSstvi (zejm. béhem prvni
a druhé svétové valky). K této reprezentaci slouzil mimo jiné i lidovy kroj. Damy obvykle
oblékaly kroj, aby manifestovaly své spoleCenské postoje. Amatérské skupiny i jednotlivci
pak zacali hojnéji prfedvadét pisné a tance na ruznych slavnostech a pfi podobnych
vefejnych akcich. Vznika tak zaklad dneSnich folklornich festivall. V této dobé se také
objevuji vyhlagené pfirucky pro Siti kroji (BlaZzena Sotkova a jeji tvorba), které umozfiuji
zruénym Svadlenkam zhotovit si lidovy kroj doma. Tyto pfiru¢ky nejsou vyuzivany jen

jednotkami Zen, ale jsou navodem i pro skupiny zabyvajici se lidovym tancem.
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Toto hnuti pak vrcholi v 2. pol. 20. stol po zméné rezimu, kdy je lidovy tanec
a tradi¢ni lidova kultura vibec znac¢né protéZzovana. Objevuje se tak tzv. folklorni hnuti,
v ramci kterého vznika nepfeberné mnozstvi folklornich soubor( (soubort pisni a tancud). Ty
se pak snazi vyrovnat s prezentaci pfipravenych choreografii. Nékteré soubory vyuzivaji
historické odévni soudastky, jiné se vraci k jiz zmifiovanym brozuram (Sotkova aj.). Dalsi
skupiny jdou cestou stylizace a vybiraiji si z pfedloh lidovych kroju jen nékteré prvky. Nastava
tak jista unifikace krojovych fundusl souborl, a to pfedevS§im ceskych. Na Moravé byla
situace jak 1. tak v 2. poloviné 20. stol. odliSna, protoze se zde tradice uziti lidového kroje
zachovala déle, rozdily mezi narodopisnymi oblastmi byly citeln&j$i a ostfej$i nez v Cechach.
Také v mnoha oblastech stale jeSté Zili a pracovali pamétnici, ktefi védéli, jak nékteré
soucastky vyrobit, usit, vysit, obléknout apod. V 60. letech 20. stoleti se nékteré soubory
zacinaji ubirat cestou silné stylizace a provadéni tzv. scénického folkloru (jakkoliv je termin
,SCénicky“ mozno chapat mnohem S§ifeji). Soubory jako Chorea Bohemica nebo Hradistan
pfiznavaji v fadé svych Cisel, ze si z tradi¢ni lidové kultury, v&etné lidového kroje, berou
pouze inspiraci. Tyto soubory se nesnazi o pfimou napodobu a pfedvedeni zapsanych
tancu, zvykd atd., nybrz o pfesahy do tane¢niho divadla. Objevuje se tedy velice pestra
paleta projevll druhé existence folkloru a markantnéjSim zplsobem pokracuje druha
existence lidového kroje. V zavéru 20. stol. se tato paleta jeSté vice vybarvuje. Nékteré
soubory se snazi vymanit z uniformnich stejnokroju, konzultuji s etnografy z muzei di
s pamétniky a snazi se vratit k pivodnéjSim variantam kroji. Objevuji se nové a nové zdroje
(pisemné, audiovizualni), ze kterych je mozno Cerpat. Jiné soubory se vyraznéji ubiraji

cestou stylizace a autorské tvorby a pro vyrobu kostymU vyuZivaji nové dostupné materialy.

Tento prehled tedy naznacuje, jakymi sméry se mohou pedagogové pfi prezentaci

vystupu lidového tance vydat.

Empiricka Cast se pak vénuje dobré praxi, jak prezentovat lidovy tanec. Provedla
jsem rozhovory s Marcelou Latalovou, pedagozkou taneéniho oboru ZUS Cernos$ice a Evou
Walterovou, navrharkou kostyma odkazujicich na lidovy kroj a konzultantkou fady folklornich
soubor(. Dale jsem vyuzila publikaci Kamily Skopové, vytvarnice a opét konzultantky
folklornich soubord. V empirické c&asti jsem chtéla nastinit, jak informatorky smysleji
o prezentaci lidového tance pravé v souvislosti s odévem. Ze sebranych dat vyplynulo, Ze
odév je naprosto integralni soucasti vyuky lidového tance a vubec jeho chapani. Nejde
pouze o techniku pohybu, ale o hlubSi a komplexngjsi zalezitost, pfesné v duchu
komplexniho souboru slozek tradi¢ni lidové kultury. Zakladni dvaha o lidovém odévu, resp.
o tvorbé kostymu pfiblizujici se lidovému kroji, neni mozna bez uvahy o obsahu daného
zpracovavaného materialu a o hudebnim doprovodu. Tyto tfi aspekty, tedy tanec, hudba

a odéyv, jsou naprosto neoddélitelné a tato prace méla za cil zdUraznit pravée tento fakt
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Aby mohla tato trojice fungovat rovnocenné a v harmonickém celku, je zapotfebi,
aby byl pedagog ochoten vyhledavat dal$i informace a vénovat se samostudiu pramenu
a zdroja. Ucitel by mél chapat, odkud material, ktery si pro zpracovani vybral, pochazi, a to
oblastné i Casové. Mél by védét, komu je material ur€en co do véku a pohlavi, a zda vibec
na tomto rozdéleni zalezi. Dale by mél mit povédomi, na jakém misté (na poli, v kostele, na
tancovacce apod.) a v jaké ro¢ni dob& mohl byt namét provozovan. | kdyz pak vyuzije svou
kreativitu a pusti se do veétsi stylizace, mél by védét, z ¢eho jeho inspirace vyrlsta. Diky
tomu pak muze zharmonizovat k pohybu a hudbé i odév, ktery nemusi byt rozhodné jen
krojem, jak bylo naznadeno vySe. | pfesto ale musi vychazet z otazek CO, KDO, PROC.

Nasledné mlze pedagog fesit JAK.

Domnivam se, Ze se na dané vytyCené otazky podafilo odpovédét a vysledky prace
mohou slouzit dal§im pedagoglm i vedoucim folklornich soubort jako prakticka prirucka, jak

premyslet o prezentaci lidového tance.

Limity prace vidim v ucelovém vybéru silnych smérd vyvoje lidového kroje
a moznosti jeho uziti v teoretické €asti. Jisté by bylo podnétné ponofit se hloubgji do historie
lidového odivani, vybrat dalsi milniky, cesty a podoby lidového kroje, kterymi bychom se
dnes mohli inspirovat. Obdobny limit vidim v poctu sesbiranych rozhovort. Vyzvou pro dalSi
praci by tedy byl rozsahlejsi vyzkum mezi tane¢nimi obory ZUS nebo mezi folklornimi
soubory. Ukazala by se tak dle mého nazoru skutecné pestra prfehlidka moznosti, jak
muzeme k prezentaci lidového tance dnes pfistoupit a jakou roli v ni hraje praveé lidovy odév.
DalSi vyzvou by bylo vénovat se oblasti Moravy a Slezska, kde se da vyvoj a uziti lidového

kroje sledovat efektivnéji.

Véfim, Ze limity a vyzvy mohou byt vychozim bodem pro nékteré dalSi studenty

a studentky.
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Priloha 1

Zakladni sada otazek k rozhovoru

Jak ses dostala do prostfedi folkloru?

Kromé folkloru/lidového tance té zaujala je$té dalSi technika nebo umélecké odvétvi?
Jak uvazujes o lidovém odévu v kontextu lidového tance?

Jak vstupuje do tvych uvah o konkrétni choreografii podoba lidového odévu?

Jak rozumi$ rozdilu mezi krojem a kostymem?

ok w N~

Co bys doporucila dal§im pedagogum, ktefi vyuéuji lidovy tanec, na zakladé tvé dlouhé

praxe?



Priloha 2
Rozhovor, Marcela Latalova (1951), 5. 4. 2023, 10.00 — 10.40, vila Sakrabonie,

Cernosice

MV: Tak jo. Tak ja jesté jednou tady vitam Marcelu Latalovou v naSem rozhovoru.

ML: Ja dékuji za pozvani.

MV: A moje prvni otazka, nez se dostaneme k tomu tématu, o ¢em se budeme bavit, tak
jsem se té jenom chtéla zeptat, jestli bys kratce popsala, jak jsi se vlastné k folkléru dostala?
Jakyma cestama vedla ta tvoje draha k tomu?

ML: Dostala jsem se diky svym rodi¢im. ProtoZze mi rodi¢e oba dva, jsou nebo uz jsou, uz
nejsou, bohuzel, muzikanti. Nemyslim jako svou profesi, ale milovnici muziky a jako obé nas
s mou sestrou vedly k muzice jako velmi. Proto u nas se hodné prosté muzicirovalo.
Maminka hrala na klavir, na varhany v kostele, tatinek na housle hravali spolu. A s jinejma
nastrojema. Maminka se tomu vénovala. Vlastné ucila hudbu ¢aste¢né taky. A hodné se u
nas zpivalo. A vlastné od malinka prosté jsem ja slySela kolem sebe furt néjakou muziku.
Tatinek hodné poslouchal, dirigoval pfi tom. Byla to legrace ohromna a ja jsem to méla moc
rada. Sestra moje taky, takze diky svym rodi¢im jsem na$la tuhle tu cestu k hudbé a vlastné
potom jsem ji i studovala, protoze prosté to mé velice obohacovalo a méla jsem to rada. No
a kfolkléru. No u nas se zpivali hlavné lidovky, teda protoZze oba rodiCe jsou z Moravy.
Tatinek se narodil v Bfeclavi na Slovacku, takze spoustu pisniCek z tyhle oblasti znal,
maminka zase z Prostéjova. A mi vlastné prarodiCe babi¢ka dédecCek oba dva i babicky
zpivaly at' v néjakym sboru, nebo souboru hrali na nastroje. Jeden na klarinet, druhej na
housle, takze kdyZ se sesla naSe rodina pocetna, tak se vétsinou zpivalo, hralo a povidalo. A
takze a ja jsem tohle méla strasné rada, takZe jsem vyrostla v tomhletom prostfedi, ktery
vlastné se mé& ohromné libilo. Sedélo mé& a vlastné se snazim i se svymi détmi takhle
pokracovat dal. Jako oni ze zacatku moc jako se k tomu neméli a jako protoZze méli na nas
troSicku takovej jako... Nebyli radi, Zze €asto odchazime na néjaké zkousky, takze chtéli nas
mit doma, ale postupem €asu vlastné to sama vidim, jak k tomu maji vztah oba dva taky. No
takze asi a tak, takhle to zacalo vlastné. No a protoze jsem Casto jezdivala na Moravu k
babi¢kam. Tak tam vlastné zase mdj stryc, bratr tatinka, pracoval v souboru, Ze jo. Vdle
soubor tancoval a ja jsem se chodila koukat na vdechna vystoupeni, protoze to bylo vétSinou
o prazdninach, ze jo. Kdyz néco bylo, tak jsem tam samoziejmé byla a straSné se mi to libilo
a vzdycky jsem si pfala prosté taky tancovat, takze mé teta se strycem néco ucili a tak, jako
kdyz jsme se zase sesli a zpivali jsme, tak jsem se tam kroutila, Ze jo a tak dale, znas to...
Déti jak se takhle prosté hrajou. No a takze bylo to takovy pfani takhle tancit. A protoze jsem
byla dité, ktery furt nékde visi, béha, skace, hvézdy, stojky, provazy a tohle mé bavilo
stradné, ale hrozné jsem chtéla furt tancovat, takze mé dali pak na néjaky vSechny mozny

krouzky jsem prosté vymetla. Néktery byly hrizostrasny, ale bavilo mé to prosté, Ze jo,



nasavala jsem tyhle véci. No ale nebyl to foklor jako pofad, Ze jo. Byly to jiny véci, ktery mé
samoziejmé bavily. Pfes gymnastiky a ja nevim atletiky a vSechno mozny, kde se byl néjakej
pohyb. Ale pofad to nebylo to, co jsem si jako... Jako co by mé tak jako bralo nejvic. No
takze. Jak vlastné jsem se dostala k Vycpalkovcum. Pres néjakej zajezd, kde jsme byly se
sestrou s détma. Tam byl nékdo, kdo uz si nemohu vzpomenout, jak se jmenoval, kterej
pravé pusobil ve Vycpalkovcich. A tam jsme po vecerech se tam hodné, protoze to bylo ve
Francii, s francouzskymi détma, se tancovalo, zpivalo a my jsme to umély se sestrou, ze jo.
Takze furt po nas chtély, abysme néco jim tam predvedly a takovyhle. No tak to my jsme se
samoziejmé radi pfedvadély, Zze jo. No a on nam vlastné fekl, Ze bude konkurz v tomhle
souboru, jestli nechceme pfijit, no tak Sup, tak jsme tam byly obé dvé. Dostaly jsme se teda k
nim a ja nevim, za kolik nam mohl bejt patnact, Sestnact, nevim, to uz si nepamatuju a byl
jsme spokojeny. Byly to sice €esky pisni¢ky, spoustu jsem jich znala, ale spoustu neznala.
Takova oblast Chodska byla pro mé& néco nového, Ze jo, co se objevovala a samoziejmé ty
tance k tomu patfily, Ze byla to bezvadna parta. No a vlastné tim jsem se dostala z tady u
nas v Praze k folkléru. No a pak uz jsem si ty cesticky hledala sama dal a dal. Co mé
zajimalo, tam jsem se Sla koukat. Do Slovackyho kruzku a ja nevim kdekoliv. Na vSechna
rlizna zase vystoupeni nebo festivaly. S lvanem potom, Ze jo, se svym budoucim manzelem,
jsem tam vlastné jsme se seznamili, tancili spolu, zpivali. A pak uz jsme jezdili tak jako vy
dneska na vSechny razné folklorni festivaly, at uz teda s Vycpalkovcema, a nebo prosté
sami, protoZe nas to jako zajimalo. A €im to vlastné zacalo. Takze ty Vycpalkovci mé v tom
de facto zase podpofili dal, Ze jsem si jaksi rozSifovala ty svy znalosti a dovednosti a velmi
mé to jaksi obohacovalo. Vracelo se mi to jako, spojovalo se mi to vSechno krasné
dohromady. A byla jsem spokojena. Takze takhle asi k folkléru. No a ten mé drzi v podstaté
dodnes do dneska. A de facto ted na stary kolena se mu vénuiji vic, nez kdyz jsem byla v
téch tvych letech, kde jsem zase nasla jesté jinou cestu, kterou jsem se vydala. Jako jo,
takze asi takhle, kdezto ve strué¢nosti freknu.

MV: Jo, to jsem jesté pravé nez nez se dostaneme k tém k t&m krojum. A k tomu obleceni,
tak vlastné, protoze vim, Ze folklor neni tvoje jedina cesta, tak vlastné co, co byla ta takova
druha linka v oboru toho tance a uméni kromé folkloru.

ML: Bylo to zase pfes mou dceru, pfes Barborku, ktera jako holCi¢ka byla asi podobného
razeni jako ja. TakZe taky vSude furt nékde poskakovala a s muzikou a tak dale. TakZe jsme
si fikali, no tak nékam ji dame na tancovani samoziejmé Ze jo. Jako Vycpalkovci neméli
zadny maly déti nebo néco takovyho, ale znali jsme Evu. A tak jsme si Fekli, Ze teda pujdem
se zeptat EviCky, jestli by, BlaziCkovy, protoze ta ucila déti, ze jo tak. A Barunka tam zacala
vlastné chodit. No a ja, protoZe jsem ji tam vodila, coz jesté bylo ve Stupartsky v krasnym,
nadhernym sale, kde vlastné se byla i 8atna. Zaroven i se ucilo. Takze jsem ja vlastné

slySela vSechno, co se tam déje a naprosto mé to uchvatilo. Najednou jsem prosté poznala



néco, co jsem do ty doby neznala v takovéhle mife. A protoze jako holka jsem opravdu
proSla rlznymi vSemi moznymi krouzky a prosté co mé zajimalo, tak tohle bylo néco
naprosto ojedinélyho jako jo. A ja jsem byla jak v Jifikové vidéni. A byla jsem nesmirné
Stastna, ze nasi Barcu to prosté chytlo velmi. Jako ona pofad tancovala a prosté bylo to jeji
velka laska od malinka zkratka. No a Eva potom vlastné nam nabidla nebo mné nabidla,
nebo jak to bylo uz nevim pfesné, rozSifovala svoje studio tane€ni. Tak jsem tam zacala
chodit, protoze prosté mé to zajimalo. No a uz jsem byla teda na ty druhy cesté, jak se ted o
tom mluvila, protoze jsem si to sama mohla vyzkouSet na sobé. A Eva byla prosté uzasna
jako. Byla velmi pfisna, jako velmi pfisna, az nékdy to hranicilo tedy. Nicméné mné to
nevadilo. J& jsem objevovala novej svét jako jo. To byly dvé cesty. Ona mé teda velmi
zaujala, pfedevsim jak pracovala s téma détma. To bylo teda to prvotni. A to mé prosté
uchvatilo. To byl naprosto jinej odlidnej, svobodnej, UZasnej pfistup, kde byla velka svoboda
prosté v projevu téch déti, ale zarovern takovou nenapadnou pfirozenou cestou vlastné oni
poznavaly ten pohyb a tanec de facto. No a s nami to bylo obdobné, protoze jsem délala jiny
pohyby, jiny tanec, tak jsem se vlastné ucila uplné novému sméru, Ze jo. Poznala jsem pani
Jarmilou Jefabkovou a vlastné timhletim smérem jsme se vlastné oba dva s lvanem vydali,
protoZe Eva pak shanéla i kluky do toho studia. TakZe Ivan se pfihlasil, a za¢al tam chodit s
nami a byla to bezvadna parta. Byli to lidi tak stary jako my i mladSi i starSi a jako moc se
nam to libilo vzhledem pravé k tomu, Ze jsme poznavali uplné novej princip pohybu, upiné
jinej pro pohyb, kterej byl vychazel z naprosto pfirozeného stavu a a téla prosté Clovéka.
Velmi jsme improvizovali. To bylo velka ¢ast té hodiny a to mé vzdycky nejvic prosté zaujalo
tyhle véci. A.vznikala pfedstaveni novy a tak dale. No prosté bylo to pro nas a pro mé teda
predevSim pro mé upliné jinej svét, kterej jsem objevovala a jsem za to velmi vdécna, protoze
v ném mi otevielo cestu nejenom vilastné k tomu tanci, ale vibec vnimani svéta jako
takového, filozofii viastné toho byti, ¢lovéka bejt prosté na svété, pro€ tu jsem, co je pro mé
prosté dulezity, abych udélala nejenom pro sebe, ale i pro ty ostatni jo, vztah k lidem a jako
véecko. Uplné jina filozofie, ktera mné oteviela o&i prosté Gplné jinam a jsem za to velmi
vdécéna jako jo. Takze to byla ta druha cesta, ale ja uz jsem v té dobé vlastné ucila i tanec,
jako tady vlastné& uz jsme bydleli tady v n&jakej rok v Cernosicich, protoZe ja jsem vlastné po
studiu ugila hudebni a estetickou vychovu na gymnaziich. Pak jsem tady v Cernosicich teda
uCila vS8echno mozny, v8echny hudebky jsem méla, ale i jiny pfedméty, ktery bylo prosté
potfeba a uz jsem ucila vlastné na Vrazi, protoze jsem chtéla prosté to zkouSet si s détma,
ze jo. Tak mé to chytlo, ze vlastné jsem si fekla, jejda, tak tohle je Uplné jina cesta a ja chci
délat tohle. Ja nebudu ucit, mé bavilo ucit tu hudebku jako ja jsem ji rada ucila velmi rada,
ale prosté, fekla jsem si, ja chci zkusit tohleto. Tady jsem skoncila. Prosté tady se otvira
néco novyho a vlastné co mé néjak obohacuje vnitfné a dava mi to pocit prosté blaZzenosti

uplny a ta prace s détmi je skvéla, Ze jo. No a vlastné ted jsem se teda rozpovidala a vlastné



nevim, k ¢emu chci dojit. Zkratka a dobfe to, co jsem se vlastné naucila a pochytila u ty
Evi¢ky u Evy, tak jsem vlastné zacala prenaset na déti jako opravdu mé to nastartovalo jinym
smérem, ale nezapomnéla jsem na ten folkldr, jako. Ten byl ve mné pofad. Takze ja jsem s
téma détma pofad zpivala taky. Protoze muzika pro mé bylo vic vzdycky cislo jedna jako jo.
Pfrece jsem ji studovala, ze jo, takze to prosté byl takovej zaklad, od kteryho se to vSecko dal
jako jako odvijelo. No ale ono to tak najednou do sebe vSecko krasné zapadalo jako. | ta
pisni¢ka lidova, lidova muzika, ale i tenhleten zplUsob vlastné toho pfirozeného pohybu.
Naucit se néjak vnimat svét a véci kolem sebe. S muzikou, vSechno dohromady tvofilo
prosté néco krasnyho a ja jsem se vlastné snazila tohle néjakym zplsobem predavat dal
vSechno, to co jsem jako do sebe nasala, abych néjakym zplsobem prosté mohla fungovat
ve svéteé i vici tém ostatnim. A hlavné kvali tém détem, Ze jo. Tak asi takhle. Takze to byla ta
druha cesta. Cesta vlastné pohybu pani podle pani Jarmily Jefabkové az k tomu duncanismu
da se fict znovu. Metodé té Duncan techniky.

MV: Ty uz si to tedka zminila vlastné ty dulezity aspekty, ktery vlastné chce$ dal predavat,
jako je hudba, jako je zpév, jako je vabec ten nahled na svét. Ale vlastné by mé ted zajimalo,
jak, a klidné v obou téch cestach, nemusime byt jenom folkléru, jak vlastné nejprv, kdyz
vlastné ty jsi prochazela tim tim pohybem. Jak v tom vlastné figuroval odév, kostym, kroj.
Jestli to vlastné byl kroj nebo kostym? Jak vlastné tfeba Eva uvazovala v tom svym studiu o
kostymu, protoze vim, Zze pracovala i vlastné tfeba s Krékem jako s tou muzikou, ktera néjak
odkazuje na folklor. Jak vlastné si to ty zazila, kdyz jsi byla ta taneCnice, nebo vlastné v tom
procesu toho poznavani, nez si zacala ucit.

ML: Odjakziva prosté jsem vnimala to tak, ze ten odév je jeden z prvkl celé té skladanky, ze
jo. Ze tam prosté je dulezZitej. Ze to neni néco, jenom Ze si néco vezmu na sebe a plijdu
skotacit, jako to v zadnym pfipadé. Eva si na to davala, brala na to velky samoziejmé diraz
prosté. Je to jedna ze slozek vedle hudby, vedle namétu prosté vSechno dohromady tvofi
celek. Je to vlastné urCity zpusob divadla, a tam to patfi prosté kostym je strasné dullezity. V
lidovém tanci je taky samozfejmé&. TakZze v obou téch oblastech to se prosté prolinalo
samoziejmé. A jde o to, jakej namét &lovék zvoli, nebo jestli si chces, abych hovofila
konkrétné néjak jako blize k tomu tak, co se tyCe pravé toho oble€eni. Jak fikam, musi to
tvofit dohromady jeden spoleCnej celek. Nemuzu si vzit lidovou pisni¢ku, kterou budu
zpracovavat a obléknout si néco, co s tim vibec nesouvisi. Prosté to je tak zasadni, ze to
musi spolu né&jakym zplasobem korespondovat, byt souhlasu, v harmonii. Tvofi to
harmonicky celek zkratka a dobfe teCka. Jak jsem ja k tomu pfistupovala — vzdycky podle
toho namétu. Ten byl pro mé Cislo jedna samozifejmé. DUlezitej vék samozrejmeé déti, paklize
to beru z pohledu jako pedagoga, tak to je dalSi zasada samoziejmé. Musim pfihlizet, jak
jsou lidi stary i k tomu namétu musim pfihlizet samoziejmé. Nemuzu si néco sama od sebe

vymyslet a nepasuje to na ten vék déti nebo s témi lidmi, s kterymi zrovna pracuji. No a



potom jsem vlastné, protoze jak uz jsem fekla, se to vlastné prolinalo, tak byly véci nebo
néjaka vystoupeni, kdyz to vezmu na vystoupeni, které jsme chtéli nékde predvést, tak
samoziejmé, kdyz jsem méla namét, dany urcity namét, tak jsem musela védét, jednak, pro
koho chci, pro€¢ ho chci, a ted jestli to bude stylizace toho namétu a nebo pujdu néjak
konkrétné blize po néjakém zvyku, ktery chci jaksi z toho z té oblasti toho folkloru,
narodopisu, se na to zameéfit, troSiCku do hloubky, abych to vysvétlila, pro¢ to tak je a tak
dale. A v ten moment prosté to nebude stylizace, v ten moment ja budu se snazit prosté
priblizit co nejvic to obleCeni zase tomu namétu tomu, tomu mistu, odkud to vybiram, jestli je
to oblast Ceska a moravska, konkrétné néjaké konkrétni misto. Kdyz pajdu ho jo do hloubky
a chci se zaméfit na néco, co chci prfedat jako z néjakého zapisu, opravdu tak tuplem pujdu
po jaksi podrobnostech uz. Nechci fikat pfimo kroje, ale uz se pfiblizujeme i tomu slovu jo.
Samoziejmé se to odviji od financi. To je dalSi dal§i prvek. Pardon, neni to jesté dalSi prvek.
Je to jako jeden z prvku, ale zapomnéla jsem na muziku, tak k tomu patfi samoziejmé. To
znamena adekvatné k tomu namétu musim vybrat muziku, ktera prosté tam bude pasovat,
nebo pro¢ to chci zrovna délat. Musim mit k tomu néjakej jako duvod. A i ta bude néjakym
zpusobem néjak, pokud bude kapela, musi byt néjak obleCena. Takze nemuzu prosté délat
néjakou oblast Moravy a bude to hrat kapela, nebo nemélo by to tak byt, pokud je to mozné,
nebo prosté to v tom moment pfiblizit co nejvice té oblasti asi takhle. Takze k tém financim
se vracime jesté. Jsou samoziejmé asi soubory, nebo kdyz jsem zacinala, tak jsem méla
jinou jiné moznosti, nez mam ted, po téch 30 letech, kdy ten soubor je a uz ma né&jaky
fundus a ja mohu vybirat, nebo pfes grant mohu ziskat néjaké finance, abych mohla pofridit
néjakou dokonalejsi jesSté nebo drobnost, ktera mi schazi, ale kdyz ty finance na to nemam,
tak presto to Ize uzpusobit tak, abych vybrala to, co prosté je nejjednodussi, ale pfiblizuje se
to tomu namétu, k té hudby, té oblasti. NemUze to prosté bejt odjinud.

MV: To jsem si pfesné chtéla zeptat vlastné. Jak uz pravé mas néjaky roky za sebou, takze
muzes to jako zkusit shrnout, jak ten prubéh vlastné vypadal, protoze i od Evy Walterovy
vim, Zze se to vlastné proméfovalo. Tak, jak se ti vlastné dafilo pracovat s tim s tim
harmonickym celkem, aby prosté k té hudbé a tomu tanci a tomu pohybu vlastné pasovalo to
oble€eni, jak je, jak to vypadalo ta ta cesta k tomu?

ML: Ja jsem méla to Stésti, Zze jsem se setkala s dobrymi lidmi, ktefi mi porad, ktefi mé
poradili, protoze to samoziejmé nebyla oblast, kde jsem byla upIné ve svych kramflecich, ze
jo. Nikdy jsem to nestudovala takhle dopodrobna, nicméné nebyla jsem ten typ Clovéka,
kterej se na to vykasSle a necha to bejt. To znamena, mé to zajimalo a Sla jsem po literatufe a
hlavné jsem méla tady doma skvélou svou tchyni Jelenku (Jelena Latalova pozn.), ktera byla
vlastné v oblasti narodopisu pani doktorkou. TakzZe k té jsem se obracela jako Cislo jedna. A
ta mné vzdycky vlastné poradila. ,Vem si prosté néco bilyho, kanafas, bilou blizu a hotovo

jako. Snaz se prosté udélat to podle toho. Tady mas obrazek.* Podivala jsem se na obrazek,



hledala jsem ten material. A kdyz jsem Sla kupovat kanafas ejhle setkala jsem se v jednom
obchodé na Smichové s dal§i damou Evou Walterovou, ktera vlastné byla odbornice v té v
tomhletom sméru a vlastné jsme se daly do feci a nasly jsme k sobé cestu a stala se nam
vlastné velkou odbornici a kterd nam radila zaroven, ale i Svadlenou, ktera nam zacala Sit v
prvni SatiCky. Takze jsme $li, protoze jsem méla v podstaté nejprve mensi déti, takze jsme Sli
od téch nejjednodusSich SatiCek, které vlastné by se na né hodily, Ze jo z kanafasu, az presli
jsme na sukynky bllzi¢ky, a postupné jsme vlastné podle toho namétu, ktery jsme zrovna
potfebovali zpracovat, vybirali, jak budeme postupovat. Takze to jesté nebyly zadny jako
kroje. Byla to vétSinou, vétSinou to byly potom véci stylizované, kde se vychazelo z urcité
podobnosti toho kroje té oblasti, kterou jsme zpracovavali. [...] Eva Sila, radila teda jak to
udélat, abychom vysli néjak z toho kroje, zachovali tam uréité prvky, ale zaroven jsme to
posunuli nékam k té dnedni dobé, viastné tak, aby to prosté sedélo. Zaroven i s muzikou, ze
jo. No ale zaCala jsem hloubg&ji a hloubéji. Nejprv to byly takovy jako opravdu nejvic stylizace,
a nebo jenom jednotlivé pisni¢ky, ktery jsme jako si udélali. Ale pak jsem zacala délat jakysi
pasma a zacala jsem zkoumat vic ten material do hloubky. TakZe jsme pFesli potom tfeba az
k t&m stfednim Cecham, kde, protoZe jsem ziskala vlastné &asti kroji po babiéce Ivanovy a
chtéla jsem je uplatnit, tak jsme s Evou vlastné se radily zase jak to provést, protoze to byl
vlastné kroje Casti mladoboleslavského kroje, takze Eva poradila. USila nam téch osm
opravdu da se Fict uz skoro kroju této oblasti, kde vlastné ty tance vychazely opravdu ze
zapisu, kde ja jsem si nic nevymyslela a Sla jsem potom prameni. TakZe pak jsme se dostali
az k tomu opravdu jako kroji. Nebo oblast ValaSska pozdéji, ze ano, ktera vlastné mé nejvic
jako zajimala z téch oblasti folklornich a nejvic se mi asi znala, tak Eva nam zase vlastné
poradila, jak to udélat, aby to bylo z ty oblasti toho Vsetinska asi zhruba, protoze i tam jsou
prosté urcité nuance mezi témi oblastmi a misty, a usSila nam tyhle valassky.

MV: Vlastné ty, aniz bych to fikala, tak uz si vlastné vSéechno, na co jsem se chtéla zeptat,
skoro fekla. Napada mé prece jenom jesté jedna otazka, nez uplné se dostanem na konec, a
jak vlastné na ten odév nebo na tu tvoji snahu o ten harmonicky celek pohyb, tanec, prosté
muzika to odivani, jak na to vlastné reaguji déti, jakou mas zkuSenost za tu dobu? Jestli
vlastné, troufam si fict, ze vlastné muziku a pohyb s tim se setkavaji kazdotydenné na
hodiné. Jak vlastné k tomu zapadlo to oble€eni? Pfijmout to ty déti, Ze vlastné museji
pochopit, Ze z néjakych davodu si museji vzit néco jiného na sebe a neni to tfeba porad to
samy, stfida se to. Vysvétluje$ to? Nebo jak vlastné oni, nebo se jim snazi$ vstipit, aby
pochopily, Ze to patfi vlastné dohromady?

ML: Od malinka jsem jim to vzdycky fikala. Hned od malinka jsme si fikali, Ze ted budou mit
trosku jiny obleceni, protoze z toho a toho divodu. A nejenom obleceni, ale i u€es jako. A na
tom jsem hodné baziroval na a tam jsme nékdy narazili, teda protoZe jsem fekla, no mas

tady takovou ofinku, kratky vlasky na jeZka, to prosté se nehodi k tomuhle oble€eni. Snazila



jsem to vysvétlit, pro¢, dam ti SateCek na hlavu a byl pla€ jo. Takze tady jsme tfeba nékdy
narazili, ale postupem Casu ty déti to pochopily a vzaly to jako samoziejmost a myslim si, ze
dneska uz vlibec jako neni problém. Jako sice vidim, Ze se jim to tfeba UpIné nelibi, ale
myslim si, ze to chapou a zZe jsou prosté ochotny se podfidit v tom v tomto momenté, ze
védi, Ze to je prosté dllezity, ale ze zacatku nékdy prosté nez ty déti to pfijmou. Je potieba
jim to vysvétlit, jako neni dobry fict, tady si to vem na sebe a hotovo. A to dité nevi, proc si
to, pro€ to takhle je. Nikdo mu to nevysvétli. Jako doma to ani tfeba jeho rodie nevédi.
Takze dalSi otazka byla pfiprava téch kroju jako. Ja jsem, protoze jsem sama na vSecko,
byla jsem vSechno jsem méla tenkrat dlouho na starosti, tak jsem nebyla schopna prosté
vyprat, vyzehlit Ctyficet prosté sukynek, spodnicek a vSeho, takZe jsem prosila rodiCe o
pomoc a musim fict, Ze v téch zac€atcich to byla ale uplna samoziejmost jo. Ja jsem se na né
obratila a oni byli okamzité ochotny. Nebyly nikdy Zadny problémy. Usili, pfisili, védéli, co to
je vyzehlit, védéli, jak se co ma pfisit jo. Vé&dély si ty maminky rady. Dneska je ta situace
trochu jind. Dneska se to musi opravdu zase jim trosku vic vysvétlit, protoZe chapu, Ze je
doba jina, Casy se méni a ty lidi to neznaji. Takze je potfeba jim to slusné prosté vysvétlit,
vysvétlit a Fict. A oni myslim na to taky pfistoupi. Ja teda ted uz s t€mi novymi rodi¢i nemam
zkuSenost. Jenom si to tak myslim, Ze by to tak mohlo byt a je potfeba je pro to sludné prosté
pozadat a kdyZ jsou ochotni a maji na to ¢as, tak to radi udélaji. Vérim, ze ano. Jako jo, jde o
jejich déti a oni maji radi, kdyz déti vystupuji. To je pro né takovy jako bych fekla takova
slava, aZz Ze jo ze se mohou pochlubit déti a maminky a babicky a prosté vidi to, co se déti
naucily. Ja to preskakuju uz nékam jinam, asi takhle bych to fekl. No jeSté chces néco vic.
MV: Vlastné napada uz jenom posledni otazka, ktera, urc€ité budu rada, kdyz tam tfeba néjak
zahrnes i ten odév, ale vubec obecné o tom, co jsme se pravé bavily, kdyz bys méla tfeba
poradit novym ugiteldm nebo bud na ZUSkach, ktery chtgji vlastn& ugit lidovky jako v ramci
taneéniho oboru, nebo tfeba jsou to i lidi, ktery chtgji zalozit soubor pfi ZUSce nebo jenom
soubor samostatny. Co té tak vlastné napada, na co by tak ty lidi méli myslet, kdyz se chtégji
pustit vibec do vyuky. Jednak do vyuky lidového tance, ale i jeho pravé prezentaci potom
navenek.

ML: No ja si myslim, Ze jedna ze zasadnich véci je, aby to zazili sami na svym téle. Aby to
sami zazili jako. Samoziejmé kdokoliv mUze ucit pisnicku, ale kdyz k tomu nemam vztah.
Jako myslim si, ze nejvic to dokazou lidi pochopit, ktery to zaZziji, zazijou néjak mozna i od
toho détstvi. A maji to v sobé tak zakofenény, Zze to maji jednak jako samoziejmost, ale
hlavné jim to pfinasi radost. Ono je to néjakym zplsobem prosté takova srdeéni zalezitost.
TakZe ten, kdo to to v tom srdci ma. Tak véfim, ze prosté se chodi koukat tam a tam, &te o
tom néco ma néjaky materialy, shani si je. Prosté se o tom chce co nejvic dozvédét. Jako
nestacCi prosté umét pisnicku a ted' prosté si tady na ni néco skoCime, jako to nejde, jako. Je

potfeba jit do hloubky a nejlepsi je prosté se, pokud se to podafi, bejt v néjakém souboru. A



vyzkousSet si to prosté sam na svym téle. Jit se podivat i na néjaky festival tfeba, kdes zase
se to i vyucuje, kde to vidi, kde to mohou néjakym zplsobem nasat to, co tfeba prosté
nenastaly béhem svého détstvi nebo prosté byli jinak zaméfeni, a ja véfim, ze kazdyho ta
lidova pisnicka, at se na mé nikdo nezlobi, ale ja si myslim, ze kazdyho jako nebo aspon
troSku prosté jako jo a urcité pfijdou pak do do véku, kdy si feknou, jo, to je prosté, nebo do
néjaké stresové situace, nebo se dostanou do svéta, kde budou néjaky hrlizy a ta lidova
pisnicka jim vzdycky prosté pomuze. Je to prosté zdroj krasnyho zazitku a potéSeni a to kdyz
ten Clovék zazije a prosté v to v sobé ma, tak to dokaze predat. V&fim tomu, ze ano jako jo.
Nebo prosté musi se snazit jit po téch stopach néjak a vic se o tom dozvédét. Nevim co bych
jesté dodala, ale beru to sama jako od sebe. Ze si myslim, Ze jako kdyZ se to podafi a ty ty
rodi¢e, které, ktefi maji ty svy déti s nimi budou, staci zpivat fikat pisniCky, basnicky, €ist jim
pohadky, tak ten vztah tam prosté je a u téch déti je automatickej. Oni to maji tak radi. A
zustane to v nich, pokud jste se se tomu ¢lovék jako vic vénuje do hloubky, protoZze dneska
ty dnesni déti ani neumi mluvit pofadné. Neni na né Cas. A to je smutny.

ML: Dobfe, dobfe dékuju, moc mam, napada té& néco, co jesté nezaznélo a mélo by zaznit
k tématu, k u€eni, k ¢emukoliv, co jsme tifeba nenacali

ML: Jako mé to jako stradné bavilo. Myslim, Ze pofad bavi a Ze bych to byla schopna ucit
jesté opravdu, myslim Ze ano. Nicméné takhle, jak bych to fekla. Ja jsem vzdycky byla
strasné, jako jsem se snazila jako nejit po tom, abychom nékde vystupovali a prosté délali
pofad néco nékde né&jaka vystoupeni. Jako patfi to k tomu ano, pro€ ne, ale vzdycky prosté
jsem spis brala a mé to obohacovalo ta cesta. Prace s téma détma, kde jsem jako sledovala
k toho kazdyho Clovicka, jak on si to nachazi prosté tu cestu, jak se tim prokousava a jak
vlastné se otvira. Jo, Ze se mu otvira jako novej svét. Promif. Pro mé je tahle hrozné dulezity
jako jo. Vidis jak je to silna emoce? Naladit se na ty déti. Naladit se na né. Tak aby oni zazily
néco v ty hoding, co nékde nezazijou. Ne jako Ze je to jenom obohati. Ano, on mlze to
obohatit, ale oni prosté v ten moment maji néco v sobg, téZko se to vysvétluje, ale ja jsem na
to hodné citliva a jako dokazu to vycitit té hodiné. Jo prosté jak, jak to tam prosté funguje a,
Ze oni si odnesou néco, na co si nékdy potom vzpomenou vlastné. Je to takovej urcitej
moment, takovyho né&jakyho S$tésti. Moment jako radosti, kterou prosté mizou zazivat,
protoze védi, Ze to je mozné zazit. JakozZe najednou je tady néco, co vlastné jako vsakne do
nich a oni jsou schopni si to potom vlastné uvédomit jinde, jako ze to je to ono. Ano, to je
tahleta tenhleten okamzik, ktery je v Zivoté strasné dllezitej. A at’ uz délaji cokoliv, jakoukoliv
praci, to vibec nemusi bejt Zadnej tanec nebo prosté pisni zpivani, Ze jo, ale jakakoliv
Cinnost, Ze jsou vlastné bytostné pFitomny té Cinnosti, ktera je néjak obohacuje a otvira jim
dalsi néjaky okynka, ktery obohacuji jejich zivot. Mozna, Ze to zni uz jako moc takovy.

MV: Ne, ne, ne. Myslim si, Ze myslim si, Zze kdyby vlastné asi si ucitelé a zdaleka asi

nejenom na ZUSce prosté& obecné, kdyby si ugitelé vlastné uvédomili, Ze jsou, nebo urgité si



to néktery uvédomuiji, ale zZe jsou takovyhlema privodcema téch déti, tak viastné a vlastné
jako vénovali tomu takovouhle pédi, ze prosté pak si za 30 let vzpomeneme na pani ucitelku
nékde a budou mit v sobé& néco se jim prosté.

ML: Ten okamzité se jim prosté okamzité vybavi. Jako ja jsem to sama na sobé zazila a
zazivam to. Jo, jsou prosté momenty, kam najednou pfijdu a vim, ze tam patfim. Vim, ze
najednou prosté to je néco, co potfebuju, nutné potrebuiji, Ze to je takovej zdroj, esprit néjaky,
jiskFiCka, ktera mi ale staci, upIné drobounka, jsou to mali¢kosti, ale j& mam pocit, ze si to lidi
vubec tohle neuvédomujou, Ze prosté jedou UpIné na jiny struné.

MV: Tak doufam, Ze si to s détma budeme porad uvédomovat.

ML: Jo je to je to. Tohleto je jako vzdycky mé tak strasné obohatilo. A vim, Zze jsem se pak
setkala s téma holkama, ktery uz maji prosté svy déti, a oni tak krasné o tom vzdycky
mluvily, Ze vlastné jsem si fikala, jo, tak néco tam je. Néco tam prosté zlstalo. No takhle
néjak.

MV: Dobfe. Tak dékuiji.

ML: Jako Ze Ze se i nauCi takovy sounalezitosti mezi sebou. JakoZe zazijou to to hezké s
nékym, Ze tam nejsou jenom oni sami, Ze to délaji i pro nékoho, Zze ho néjak obohati. Tyhlety
takovyhle véci, ktery téZko se o tom mluvi. Pfesto je to... Clovék to citi, vnima, spi$ jako svou
osobou nez slovy. Takhle.

MV: Dobfe dékuju, dékuju.



Priloha 3
Rozhovor, Eva Walterova (1955), 27. 3. 2023, 10.00 — 11.00, Cross Café, Karlovo

nameésti, Praha

MV: Tak ja t& jeSté nejprve pfivitam Evi. Sedime tady s Evou RejSkovou. Ne s Evou
Rejskovou, ale Evou Walterovou, ale budeme si asi mozna o Evé i povidat. A ja mam na
tebe prvni otazku, abychom se dostaly vlastné k tomu nasemu tématu, tak vlastné jestli
byste stru¢né nastinila, jak jsi se vibec k folkléru dostala. Do folklorniho prostfedi nebo do
styku s tradi¢ni lidovou kulturou.

EW: Jo, tak ja jsem se tam narodila do toho prostfedi folkloristickyho nebo provozujicimu
folklor a hledajicimu, protoze moji rodice pfisli budovat pohrani€i do Karlovych Var( a tam
zaloZili soubor Radost. A protoZe ten soubor Zil hodné souborovym Zivotem, tak u nas doma
se zkou$ela muzika, kdyz nebyla zkusebna. Sily se kroje u nas doma, slavily se silvestry u
nas doma a mné ja to musim Fict jako malou holku pfivazovali za nohu ke stolu, abych jim
nestrkala prsty pod Slapaci stroj, kdyz, jako hodné& malou dvouletou, kdyz Sili ty kroje. A tam
zacCala moje pout, co se kroju tyCe a co se folkloru tyCe, lidového tance lidového uméni,
protoZe ja jsem dost dlouho i tancovala.

MV: Ty si to tedka zminila, Ze vlastné k folkléru, nebo k tomu, jak dneska vidime vlastné
folklor a souborovy Zivot, tak k tomu patfi teda muzika, patfi k tomu tanec, patfi k tomu kroje.
Tak kdyZz by si ze svy historie takhle souborovy si dokazala vybavit, jak se zachazelo vlastné
s krojema?

EW: No ja jsem se vyskytla u toho, kdyz za€aly ty kroje v tom souboru mejch rodi¢a Sit. A
tam jsem zacala nabirat tu prvni véc. Ty kroje mély byt co nejvic podobny tomu, jak to ty
selsky dévc€ata nosily, tudiz co se usiti tyCe a oblikani tyCe, tak aby se to ale zaroven tak, aby
se to pfi rychlych pfevlecich na vystoupeni dalo rychle pfevlikat. Takze takovy detaily
zasadni jeden, Ze se neseSivala nikdy $nérovacka se sukni, u div€ich kroja, ze se sukné
nez kdyz, pro souborovou zakladnu krojovou, protoZze ty kroje se pak muzou posouvat,
posouvat z jednoho ¢lovéka na druhyho a nemusi se pfeSivat velikostné. A tam jsem prvné
pfi€ichla k tomu, jak vlastné se ma pfistupovat k tomu, aby ten kroj, kterej se vlastné pro
soubor stava kostymem, byl vyrobitelnej, koukatelnej a jesté i finanéné dostupnej. Coz jsou
tfi takovy zakladni véci. Ten kroj musi byt pro ten soubor finanéné dostupnej. To se feSi
nékdy tak, ze si to Sijou lidi sami, ale pod vedenim, mélo by byt pod vedenim nékoho, kdo
tomu rozumi, jak etnograficky, tak krejCovsky. A pak je ten pak je samoziejmé to, Zze se musi
zohledriovat u toho kostymu jako kroje, jestli se v tom tanec€nice a tanecnici upIné nepiepoti,
protozZe tanec je fyzicky naro¢nej. TakZe se musi zohledriovat, aby to bylo co ne nejlehdi jako
vahove, ale aby se v tom ty tanecnici citili pohybové dobfe, aby tfeba muzikantky, kdyZz maji

na hlavé Satek nebo Cepec, ho vlastné, ty ho vilastné odmitaj Cepec nebo Satek, protoze



neslysi, kdyz maji Satek uvazany pfes uSi. TakZe to jsou takové drobnosti, ke kterym se
potom postupem &asu, kdyz se ty kroje konstruuji pro ten soubor, tak se zohledriujou tyhlety
jednotlivy aspekty.

MV: Dékuju, my se vlastné tady hodné budeme bavit, prezentaci a prezentacni strance
vlastné lidového tance, se kterym souvisi teda jak uz jsem zminila hudba i ten odév. Takze
bych se t&, jeSté nez se dostaneme piimo k tomu, jak na to, tak co vlastné pro tebe znamena
kroj a kostym? Protoze ty si tyhle dva terminy zminila, tak jestli ze svyho pohledu, at uz
vlastné jako souboraka, jako Clovéka, ktery se setkal s tim kostymem i ale jako dcera rodi¢u,
ktefi se hodné ponofili do etnografie a sestavovali nebo pokouseli vlastné se o sestavovani
kroje jako opravdického kroje, tak jak jak vnimas tyhlety dva pojmy.

EW: Tak ja jsem prvné vidéla to, jak se vyrabi ten kostym jako kroj. Kostym, kterej mél
evokovat kroj z té oblasti, ktera, ktera se zrovna tancovala a bylo potfeba ho prezentovat tak,
aby bylo vidét, Ze to je teda z ty konkrétni oblasti, protoze tieba v téch Karlovych Varech
dostali ti, v 50. letech, ti aktéfi dostali za ukol vytahnout co nejvic ¢eskych prvkl. Coz po
odsunu Némcul v ty oblasti bylo viastné zadouci politicky. Todle bohuzel byla i politicka
zaleZitost. TakZe tam jsem se prvné setkala s rozdilem kroj a kostym. Kdy vlastné podle
konkrétniho jednoho kroje, kterej nalezli v muzeu v Hoffmanové knizce o zapadoCeskych
krojich, teda &eskych krojich v Zapadnich Cechach. Tak tam jsem prvné vidéla ty prvni
rozdily. Druhej moment, kterej mé pfived! k tomu, Ze je rozdil mezi krojem a kostymem, zacal
vlastné tim, Ze jsem jeSté neuméla Cist a v maminych knizkach jsem si €etla. Prvni mi pfisla
do ruky, tadyhle to je Stranska Sotkova. Reprezentativni publikace Lidové kroje
Ceskoslovenské, kde jsem si prohlizela fotografie a asi jako pétiletéa jsem si fekla, ze tohle
jednou bych chtéla mit na panenkach. VSechny ty, co se mi tak jako libi. Coz jsem si
posléze, to je takova mala vsuvka, posléze splnila, protoze jsem jich asi patnact na
pulmetrovy panenky usila. Opravdu svlikacich a jako co nejvic podobnych tomu kroji na ty
fotce, jsem si myslela. Ale nedopadlo to nejhuf. Turisti si to odvezli, koupili a odvezli. Ale tam
jsem si prvné uvédomila, to byla prvni véc, kdy jsem obdivovala kroje. Opravdu kroje, ktery
byly na fotografiich v téch knizkach jesté i v dalSich. U pani Stransky, Ze jo, coz byla daleko
vétsi etnograficka zaleZitost, protoZe to ty Sortkovy kroje jsou reprezentativni knizka taky pro
cizince, a nebo i pro cizince. V pani Stransky Lidové kroje Ceskoslovenska, tak tam uZ je to
vic o etnografii, takze tyhle dvé véci, knizky, byly moje takovy zakladni, v kterych jsem se
orientovala a co se ty€e kroju. Co se tyCe kostymu, kdyz teda pominu to, Ze jsem byla
pfitomna toho Siti, tak zhruba od néjakejch osmi deviti let jsem si Zehlila svoje kroje
souborovy sama a zehlila sem i svym bratrim kroje. Takze to byl takovej pro mé velkej
vycvik a tam uz jsem pravé pfiSla do konkrétniho styku nebo konkrétni prace s kostymem,
kde mé nejvic zaujalo, jako jesté to desetilety dévCe, zaujalo to, Ze mame oboustrannou

sukni, v ktery, bilou, na jedny strané erny prouzky a na druhy strané teda Cerny stuzky



kolem dokola a na druhy strané je Cisté bila. A kdyz ji mame disté bilou, jak je to spodnitka
nebo na ValaSsko, a kdyz ji oto€ime téma, Cernyma prouzkama, stuzkama, napodolku
opacné, a dame si k blize €erveny bambulky a pfesto modrotiskovou zastéru, tak jsme
razem na vychodnim Slovensku, z Dobrym Nivy. A to mé fascinovalo tahleta moznost, kdy
jsem se poprvé setkala tedy s takovou specifiénosti kostym( pro soubor, ktera spociva v
tom, Ze jeden kousek muze byt pouzitelnej vickrat na raznych, pravé i pro soubory, ktery
tfeba délaji opravdu od Sumavy k Tatrdm. A druhej takovej moment toho tydlety
univerzalnosti nebo vicepouzitelnosti byl pfi rekonstrukci stfedo€eskyho kroje, stale mluvim o
souboru radost v Karlovych Varech, stfedoCesky ho kroje pro pasmo Menuety, ktery
vychazel nejvic z mladoboleslavskyho do a z tyhlety €asti jako od Prahy smérem na
severovychod, nejdal k ty Mlady Boleslavi, Kde aby mohli ten tu Snérovacku pouzit i na jingj
ucel, tak, nebo do jiné oblasti, tak ji vypodsSivkovali latkou, ktera kdyz se ta Snérovacka vzala
naruby, tak vlastné to byla z jiné oblasti nebo mohla byt jako z jiny ¢asti stfedoCeského kraje,
protoZe stfihové to furt musely byt stfedni Cechy. A v ty dobé& uZ jsem se dozvédéla, protoze
moji rodiCe nezakladali jenom Radost ve Varech, ale moji rodice byli silnymi aktéry zaloZeni
souboru JaroSovci na Mélniku, nebot tam Studovali vinafskou Skolu, a tehdy mi mama
vypravéla, ze kroje nemeély vibec, Ze je zaCaly jako si taky Sit ten soubor jako vSechny
soubory v 50. letech nebo koncem 40. Zacinali modrotiskovovejma suknéma a bilejma
halenkama a nékde Cervena maslicka u krku nebo tak néjak. A tam uz jim to nedalo, takze
nemohli sehnat latku, ktera by evokovala typicky pro mélnicky kroj vzor, coz jsou Siroky
jednobarevny pruhy a mezi nima zase Sirokej pruh a v ném vinnych hrozny s listama. Tak si
to prosté namalovali a natiskli sami ru¢né néjakou technikou. To uz nevim. Ale tohle mé uz
jako fascinovalo a pfivedlo k tomu, Ze jsem vic zaCala uvazovat o tom, o téch rozdilech pravé
o téch vychytavkach pro souborovy kroje, coz jsem poté uplatnila vlastné. Vychazela jsem z
toho, kdyZ jsem byla oslovena, abych pro détsky soubor ZUSky v Marianskych laznich
vyhotovila néco, co by mohlo byt univerzaini esky kroj. Tak jsem si vlastné vymyslela, jsem
néjak zkomplikovala dohromady rtzny prvky, typicky prvky Ceskyho kroje, a shodou
okolnosti v ty dobé bylo k mani ssi 20 barev odévniho klotu, z kteryho jsem posléze pravé
vymyslela kombinovatelny pro soubor do sebe, opét Snérovalky oboustranny
kombinovatelny se suknémi, tak ty barvy vdechny k sobé pasovaly. Kombinovatelny tak, aby
ten soubor mohl vlastné to pouzivat zase na vice oblasti, na vice Cisel, nékdy bez sukni,
nékdy teda jenom se spodni¢kami, a kdyZ se $lo na pole a tak podobné. A nemam na to
patent, nemizu to uvadét jako svlij vynalez, ale myslim si, Ze jsem byla jedna z prvnich,
ktera tfeba pouzila jeS$té na tenhleten klot, protoze nebyly k mani stuhy na sukné, ktera
pouZila bavinény mozart, teda vzor mozart. Rozstfihavala jsem to na pruhy, zaZehlovala,
nasivala a vim, Ze dneska uz je to na ledasjakych suknich, ale to jsem opravdu nebyla prvni,

to se nabidlo samo. Takze to byl takovej muj velkej po€in co se tyCe opravdu stylizace a



univerzalnosti kroje pro détskej soubor od malejch déticek az po sle€ny ve véku ja nevim
patnact az osmnact let vlastné na dospéla dévcata.

MV: Ja na tebe musim prozradit, ze spolupracuje$ se soubory stale a pravé si velkou mérou
prispéla ke garderobé Praminku, kde ze, kteryho ja pochazim tanec¢né. Takze bych se té
zeptala pfesné, kdyz jsme se takhle dostaly k tomu kostymu, tak budeme se asi hodné bavit
o kroji jako kostymu, ale mozna ne jenom, chtéla bych se té& zeptat, kdyz vlastné jsi vstoupila
do spoluprace s Marcelou Latalovou, na tvoje vlastné know how. Jako jak vlastné vznikala ta
uvaha o tom, kdyz se s Marcelou bavila o tom, co délame v souboru, co budeme tancit nebo
co chceme tancit a néjakym zpusobem jste se bavily o tom, co by ty déti mély, nebo mohly
mit na sobé. Tak z &eho si vychazela v téch v téch uvahach, nebo co byly takovy né&jaky
zty¢€ny body, které jsi chtéla vlastné ty Marcele fict, na co by si tak jako mélo hledét, kdyz se
takhle pfipravuje pro soubor n&jaka odévni akce?

EW: Musim podotknout, Ze k vaSemu souboru jsem se dostala pfes prodava latek u pani
Heleny Trnkovy, Heleny a Klary Trnkovych, ktery, to taky musim podotknout, ktery jsou
pfimymi potomky, nebo z rodiny Jifiho Trnky, a maiji tedy cit pro pro tyhlety véci. Tak jsem
tam jeden Cas prodavala latky a oni mély, tam se specializovaly pfedevSim na bavinu a na
vSechny mozny vzorecky, tudiZz do toho obchodu zac&ali chodit lidi, ktefi potfebovali néjaky
latky na sukynky nebo na kroje nebo néco. A ja jsem jim prvotné radila. Treba tim, ze jsem
jim spocitala spotfebu na sukné nebo na spodni¢ky nebo néco takovyho. A takhle néjak jsem
se dostala teda i vlastné k Praminku a k Marcele. Musim fict, Ze kdyZ jsem vlastné zacala
prvné néco takhle usit, tak to vlastné nebyl Praminek. To jsem méla za sebou kratkou pauzu.
Poté, co jsem v tomhle podnikala pravé pro ty Mariansky Lazné, taky jsem pro karlovarskou
Dyleri néco malo Sila. Dokonce pro Vycpallkovce jsem néco néco malo Sila. Pak jsem méla
néjakou pauzu a dostala jsem se k tomu Praminku. A tam nastala jedna véc. Musim zase
mali¢ko odbocit. Kdyz se chysta Siti néjakych jakychkoliv kroju pro soubor, je potfeba, v té
dobé prFed témi 20 lety, uz je 20 let, asi Ze jo, pfes 20 let, byl jeden z hlavnich ukazatel( nebo
smérodatnych prvkl toho jednani byly penize, ktery ten soubor mél. A vlastné nase jednani
zacinalo tak, ze jsem se zeptala, co tedy potfebujou a kolik na to maji a kolik toho kust ma
byt? A v podstaté podle toho jsem koncipovala jako jak to bude udélany, jak jakym
zpusobem ten rozpocet uzpusobit tomu, aby teda vlastné ten soubor dostal to, co potfebuje
a jesté se to podobalo krojum nebo mélo to teda ty prvky, ktery ten kostym, ktery ma
evokovat kroj, tak aby to teda tomu dostalo zadost. A to se potom tfeba projevuje tim, ze u
koSilek, kde se ma vsazovat Ctvercovy klinek do podpazi, jsem z dlvodu uSetfeni penéz za
praci, stfihala ty klinky na téch rukavech v celku jako trojuhelniky viastné to. Takze to ale to
to je detail, ale dllezitej, protoze v podstaté jsem musela zjednoduSovat zdobeni néjakym
zpusobem tak, aby se to veSlo do toho rozpoctu, ktery v ty dobé byly strasné maly u téch

souboru. Nebyly penize na to, aby se jako Silo. Nicméné ja jsem se vzdycky drzela zasady,



ze se musi Sit z materialu, ktery co nejvic jsou podobny, nebo ktery jsou stejny, jako se Silo,
teda Sily kroje na vesnicich. Tedy at' uz pracovni nebo svate¢ni. Takze do dneska u mé
neexistuje, ze bych pouzivala, s malymi vyjimkami, ze bych pouzivala jiny material nez
prirodni. A ty maly vyjimky jsou napfiklad u hedvabnych zastér, kdy se hedvabi neda upiné
finanéné ani ufinancovat, takze tam vétsSinou, kdyz jde o tafty, tak uz je polyesterovy, ale to
jsou takovy maly. A nedaiji se tfeba sehnat hedvabny nebo bavinény stuhy, takze jsou prosté
v néjakym sméru podle toho, co se vyrabi dneska. Rozhodné tam, kde se pouziva na pradlo,
teda material. Tak ten jiz i z téch divodd udrzby jako komfortnosti pro taneénika, protoze
musi to spravné sat pot a tak podobné, Ze jo, nemulze to byt neprodysny. Tak tam trvam
zasadné na baviné nebo na Inu. Len je dneska pomérné nedostupnej finanéné nebo hur
Ze maminky si s tim potom, teda po pofadném zauceni, v dobé& automatickych pracek si
obcas nevédi rady, ale jsou schopny to udrzovat tak, aby to bylo pofad €isty a pofad bily. To
slovansky kroje maji vzdycky bily spodni pradlo. Bily koS8ilky. Nikdy to neni prosté za3edly,
nebo tak. Coz se stane, kdyz si pofidite koSilovinu, ktera v prvni fazi je krasné bila a po
nékolikerém vyprani zeSedne, protoZe prosté je to Spatna udrzba. TakZe to je jedna véc,
rozpoCet a material. Druha véc je, Ze jsem se, i specialné u Praminku, setkala s tim, Ze
ackoliv Marcela je tanec€nice se vSim vSudy, v€etné vzdélani, tak a ackoliv se pohybovala ve
folklornich souborech, tak o tvorbé kroju neméla vibec predstavu. Nemohla mit, protoze se
tim nezabyvala nikdy. A nastésti s ni byla vZdycky feC, takZze musim fict, Ze jsme se vzdycky
domluvily a postupem ¢asu uz védéla, o ¢em mluvim, kdyz feknu, Ze je to nabrany, nebo na
samkovany, nebo Ze je to takhle, nebo onakle, néjakej krejCovsky termin. TakzZe posléze
jsme se dokazaly domlouvat, a to je straSné dulezity, pfi tvorbé krojli pro soubor, aby ten
vedouci, kterej tohle ma na starosti, byl, pokud v tom neni vzdélan vzdélanej, tak, aby byl
schopnej pfijmout a prodiskutovat to, co ma k tomuhle tomu védét. K ty tvorbé téch kroja. A
pouceni o tom, Ze je rozdil mezi krojem a kostymem, je vzdycky velmi, velmi silna edukativni
TakZe to jsem asi vyjmenovala v tuto chvili vSechno. Musim Fict, Ze jsem byla vzdycky
vyslySena, co se ty¢e Praminkl, a hodné mi pomohlo, i co se ty¢e Praminku, i to, Ze vlastng,
co se i Marcely tyCe, ze Marcela ma silny etnograficky zazemi jako rodinny. Takze ona sama
jako védéla, kam si potom sahnout, kdyz jsem ji tfeba spravné nasmérovala. Nebo kdyz
jsem mluvila o né€em, co co bylo potfeba probrat, tak posléze, kdyz to pfimo nevédéla hned,
tak to posléze nasla pravé v tom svym zazemi.

MV: K tomu mé& napada jesté vlastné k Praminku dvé nebo dalSi jako takova otazka. Protoze
znova se dotykame pofad ty meze mezi krojem a kostymem. Tak vlastné&, protoZze sama
jsem se toho ucastnila, tak vim, Ze mame krojovné nékolik vlastné velice jako bych fekla,

zdarfilych kostymu, ktery az jako bych vlastné skoro ja jako laik stoprocentné nepoznala, ze



vlastné se jedna o kostymy. Mluvim ted hlavné o tom stfedoCeskym kroji o tom pajerskym
kroji nebo tom jihlavskym. Tak vlastné kdyz za tebou, protoze si nespolupracovala jenom s
Praminkem, ale s fadou dalSich souboru, ale i jednotlived. A kdyz za tebou viastné nékdo
prijde, ze chce kroj a vlastné, troufam si odvozovat, ze vlastné dojdete tfeba pfi ty dohodé
jako k zaveéru, ze vlastné on to tfeba nemuze beijt kroj jako opravdu sakumpikum pravé kvuli
penézum nebo kvuli materialu. Tak jak vlastné tam tfeba vypada ta dohoda? Na ¢em, o ¢em
se tam da diskutovat, kdyz se vlastné z kroje vytvafi kostym? Ty uz si to hodné naznadila,
ale kdyz by si takhle to jako jesté zkusila vypichnout, na ¢em se da vlastné jako, fekla bych
tak jako slevit, ale pofad, aby to mélo néjakou urcitou fazénu.

EW: Nevim, jestli slevit. Pofad se musi brat v ivahu jedna véc. Jesté musim teda upfesnit
terminy je kostym. Ja teda rozliSuju kostym, polorepliku, repliku. Replika je moje vytouzené
do budoucnosti jako nebo vzdycky bylo. Ale na repliku uz je potfeba opravdu mit nejenom
muzejni zazemi, nebo spoustu informaci téméF etnograficky jako vzdélani, ale s replikou je to
slozitéjsi o to, Ze je potfeba dodrzovat, kdyz to ma byt replika, je potfeba dodrzovat vyrobni
postupy, materialovy sloZeni, vzorovy slozeni a tak podobné. CoZ je v tuto chvili dnes
neuskutecCnitelny, protoze to je k nezaplaceni. Do repliky bych se asi pustila, kdyby mé
nékdo oslovil, Ze potfebuje udélat repliku pro né&jakymuzeum tfeba a jako méli by na to
penize natolik a jesté by méli i to zazemi a dost €asu, protoze tam je povétSinou u repliky ty
vyrobni postupy jsou z 90% rucni prace, i kdyz jako strojem se Silo uz i v 19. stoleti, ale
pokud to byly, pokud to Sily selky tfeba samy tak, néktery krojovy soucasti, tak to byla
povétsinou ruéni prace. Ale poloreplika to uz je trosSku jina véc a poloreplik jsem udélala
nékolik. Opét jsem oblikla dva soubory do polorepliky stfedoCeskyho div&iho kroje
vychazejiciho ze z kroje ze Smichova. Smichovsky kroj se mu da fikat. Kde specifikum pro
tenhle kroj je bila rGzné prolamovana, teda rizné dirkovana, sukné riznymi vzory a krajkami
prokladana. A co je jesté specifi¢téjsi, je pod tim rdzova spodnicka. A to uz je kroj vic troSku
do. No smichovsky, takze v podstaté jako malicko vychazejici i z méstsky mody nebo
méstansky moédy. Tu jsem vytvarela prvotné pro soubor Noticky muziku. A tam hrala roli
jesté jedna véc, Ze to bylo pro muzikantky nebo muzikantky, protoze chlapeckych kroju jsem
nedélala tolik, to je vic krejCovina, ale taky mam néjaky takovy za sebou. Ale pro muzikantky.
A tady musim malinko zase odbocit. Ja vyznavam zasadu, Zze muzikantka, kdyz stoji a hraje,
je takova tro8icku, je mozno ji, v uvozovkach, zneuzit, nebo vyuzit k tomu, aby pfedvedla
neéktery jako krasnéjSi, nebo néktery prvky kroju, ktery pfi tancovani zaprvé, nejsou tolik
vidét, protozZe jsou v pohybu, za druhy jako hodné tfeba prolamovana bila zastéra znamena
pfi tanci, ze se mize poSkodit, nékde se néco zadrhne, krajky se tam potrhaji. Kdezto na
muzikantkach muaze ten kroj, chceme-li ukazat kroji jako kroj, mize byt vidét natolik, aby se
dalo porovnat kostym a kroj napfiklad. Vim, Ze to tohle vyznava hodné malo soubort, takze

tady jsem se v tom taky jako vyskytla jako edukator, nebo jak se tomu spravné by dalo fict.



Ze jsem vzdycky lobbovala za to, aby muzikantky byly, kdyZ uz, tak aby ten soubor mohl
vystavit i ty krasnéjsi kousek, nebo ne krasnéjsi, ale sofistikovanéjsi kousky vic blizici se ke
kroji nez tanecCnice, nez ke kostymu. A proto jsem si jako dovolila, protoze tenhleten kroj
smichovsky se mi vzdycky strasné libil. Jako to je ten oblouk v ty pani Sortkovy k ty prvni my
knizce. Tak jsem si fekla, ze ty dév&ata obliknu do tohodle. Spoluprace s vedouci souboru s
Lenkou Kolafovou byla bezvadna, protoze Lence se tenhleten kroj libil. Méli na to penize,
protoze oni jsou jedni z mala, ktefi teda si ten rozpocet doplfiujou viastnim hranim. Takze
nebo uz tehdy doplfiovali jako sami. Takze jsme se mohli troSi¢ku rozpiahnout a vznikly z
toho vznikly z toho vznikl z toho kroj sametovy Snérovacky zdobeny zlatym nebo stfibrnym
prymkem. Tak jak prosté v tom stfedoCeskym kroji, v tom smichovskym, jako maji byt se
v§im vSudy, co k tomu patfi, v€etné hifebiCkovych koralkt a takovy na krk. A totéz jsem poté,
kdyZz mé v Praminku oslovili, Ze by taky chtéli néco podobné, taky néco podobného, ale ze
by potfebovali stfedoCesky kroj. Tak jsem vlastné tuhletu praci nebo tenhleten model
pfenesla i do Praminku. A tam jsem se potkala s véci, ano s véci, se sukni, ktera pravé
pochazi ze zazemi Marcely Latalovy. Opravdu sbirkovou sukni k mladoboleslavskému kroji,
ktera se troSicku lisi od ty smichovsky tim stfidanim na té bilé sukni. Stfidanim téch riznych
toho platynka a ty krajky. A zaroveri sem tam opravovala jednu sukni, kterou taky taky méla
takhle v zazemi Marcela, ktera, jak jsem zjistila, je pravdépodobné na jedny z téch fotografii,
potom ve stfihovych ve stfihovych sesitech pani Sotkové. A tam jsem uzasla, kdyz jsem tu
sukni spravovala, ona byla cela Sita ru¢né. Musim podotknout vinéna, z tenoucky vinény
latky a to, Ze je Sita cela ruéné mé posadilo hodné na zadek, teda musim fict. Takze tady
jsem se dostala k tomu, ze vlastné ty kroje pro pro ty Noticky a pro ten Praminek tenhleten
divE€i kroj, kterej byl, tahle jeho podoba rozSifenej v podstaté po celym stfedoCeskym kraji
nebo nejbliz§im okoli Prahy a toho Smichova, tak tady uz bych si troufla fict, Ze to byla blizilo
by se to poloreplice, protoze jediny, co jsem nedodrzovala z téch puvodnich pracovnich
postupu, bylo to, ze jsem to Sila na stroji. A Zze jsem pouzivala néktery zjednoduseni.
Napfiklad sukné ma byt skladana do do mali¢kych skladl, vsazovana do pasku. Pro
zjednodu$eni ty prace jsem ji vsazovala nabranou jako do toho pasku. Ale to asi fika néco
odbornikim. Pak jsem se dostala k tomu, co bych mohla uz fakt Fikat polo replika jsem se
dostala to uz ve spolupraci v dilné Kroje Mmarjanka jsem se dostala ke dvéma replikam ke
tfema poloreplikam. Jednu zase pro Praminek jihlavsky kroj, kde jsme ve spolupraci s
jinlavskym muzeem pouzily, nebo oni nam poskytli podklady na to, abysme mohli stfihy na
Snérovacku nebo zivltek, spi§ nez Snérovacku. A dovedli jsme to do podoby, Ze jsme byl
pochvaleni za to, Ze ten kroj souborovej tedy kostym, je velmi podobny kroji nebo velmi

dobfe zpracovany. Na to jsme byli hodné hrdy.



[dalSi ¢ast rozhovoru se tyka popisu dalSich dvou poloreplik krojl, které Eva Walterova
vytvarela pro soukromé zajemce]

MV: Takze kdyz si to vlastné tak shrnu z toho tvyho povidani, tak mi vlastné vychazi, ze
hodné je to o penézich a pracovnim postupu o €asu o materialu. A vlastné a potom
samoziejmé v oblasti, kusy v stafi lidi, na ktery to ma byt, ale vlastné tohle jsou takovy...

EW: Ano, nékdy i ucel, protoze nékdy se, nékdy je to konkrétni, kdyz jsem oslovena, ze by to
mélo byt Valassko urcita ¢ast ValaSska, tak pak musim jit do ty konkrétni oblasti. Ale kdyz to
tfeba maji byt véci, v kterych se tancuje naboso jakoze na poli, nebo néco takovyho, tak to je
pravé zase véc, kdy se snazim. To je dalSi straSné dllezita ¢ast my prace. Vlastné uvést ty
souboraky, at uz vedouci nebo ty lidi, ktefi v tom potom budou tancit, uvést je do toho
k ¢emu, k jakymu, v jakou chvili se takovej kus kroje pouZzival, jak se oblikali. Takova ta
edukace tam potom je strasné dullezita, protoze je malo... Maloktery soubor se v tuto chuvili,
nemaji na to kapacitu, vétSinou se lidi soustfedi, ty soubory soustfedi na na tanec a na
muziku. Maji-li to Stésti, ze maji zivou muziku. To uz dneska, ale asi je dost ¢asto uz snad
jenom zacinajici skupinky nez se z nich vyvine soubor jedou s magnetofonem. Asi Ze jo.
ProtoZe jinak to... Jako nebo s né&jakym takovym pfistrojem. Ale ta vychova k tomu jak co ten
kroj vlastné obnasi a proc je dllezitej na to jevisté mit viastné kroj byt a Ze je to ale kostym,
souborem dohaduju, co a jak mu usiju.

MV: To to mé pravé sméfuje jesté k jedny otazce, protoze my jsme se hodné bavily o tvym
zazemi téch v severozapadnich Cechach a Praminku, ale vim, Ze si spolupracovala mimo
jiny i se souborem Jaro tady z Prahy, s pani Zivanou Vajsarovou, ktera ma velice silny
etnograficky zazemi skrze svého tatinka FrantiSka Bohu$e. Tak by mé zajimalo, jak vlastné
tfeba tady probihala ta diskuze. ProtozZe ty jsi zminila, Ze vlastné tfeba Marcela Latalova se
vlastné na zakladé diskuzi a konzultaci s tebou vlastné posunula v téch uvahach, jak s tim
krojem alias kostymem zachazet. Troufdam si Fict, Ze Zivana asi uZ pfi§la s né&jakou
predstavou. A jak vlastné nebo asi védéla dost, co chce, proc, jak by to mélo vypadat. A jak
tfeba potom tam vypadala ta diskuze, protoze prosté pfesné na tom jevisti ten kroj z urcitych
davodu tance pasma, prevlikani a tak dale, prosté to musi mit néjaky jiny parametry nez ten
kroj. Tak jak se ti tfeba spolupracovalo s nékym, kdo naopak moc dobfe vi, co chce? A na
¢em prave je tam ta diskuze, co teda toho vyndame, nahradime a pro€ a za a tak dale.

EW: No u Zivany jsem pravé narazila na jednu véc. Ne, Ze bych narazila jako jak se tak Fika,
ale setkala jsem se s jednou véci. Ziavana opravdu vi, co chce. Mé&la jasnou predstavu.
Prvni véc, ktery s ktery jsme ji Sili, to opét jsem spolupracovala, s tou Kroje Marjanka. Tak
vlastné jsme obsili, co jsme dostali, Ze potfebujou rozsifit poet kusu. A byly to prvni tfi
vlastné verze chodskych kandusi uzpusobenych tak, aby se mohly pouzit i ne vyslovené jako

chodsky kroj, Postfekov nebo dolni horni, ale SirSi Chodsko. Takze tfeba ta specifika



skladani téch sukni na kandu$i to Jaro nema. Ty maji ty sukné rozplasSeny, jak se na
Chodsku Fika. Tak to bylo prvni, co jsme prosté odsili, protoze jsme dostali vzor, usili jsme to
naprosto stejné, jak tak jak ten vzor byl. Druha véc pak jsme byli osloveny, protoze Jaro
dostalo grant, veliky grant, tak ho potfebovali vyuzit. Takze jedna z prvnich véci byly nebo
takhle. NaSe specifikum bylo v tom, Ze jsme udélali litomySlsky, ruéné vySivany, vlastné
témeér repliky opét polorepliky muzskych vest. Ty jsou jako velmi povedeny, bych fekla. A pak
jsme S§li na maly déticky, na velky dévCata. Napfiklad jsme jim spravovali sukné v tom
smyslu, ze pravé k tomu k ty Litomysli potfebovali specifikum, coz je zvlastni pruhovani téch
sukni, kdy ty latky uz nikdo nemél na tkany, tak my jsme. To sem tehdy vymyslela, jakym
zpusobem to udélat, abysme tam to pruhovani specificky aspon evokovali.

TakZe jsme vlastné na hotovy kanafasovy sukné. U ty LitomySle jsou sukné& pruhovany
vodorovné, nikoliv od pasu doll. Tak jsme vilastné nasili na ¢ervenobile pruhovany kanafas
jsme nasili odspoda ruzné Siroky pruhy, dali tomu podsazeni, protoze ty sukné nemély
podsazeni. Prosté udélali jsme sukné, ktery opravdu evokovaly tu Litomysl. To byla jedna z
véci, jako se spolupraci. Narazili jsme pfesné na jednu véc. Zivana védéla, co chce, védéla,
jak to ma vypadat, ale nase spoluprace nebyla upIné idedlni v tom, Ze Zivana nevédéla
nebo... Byli jsme Svadlenky, ktery vyrobi kroj.

[dalSi ¢ast rozhovoru se tyka popisu spoluprace s Folklornim souborem Jaro]

A to je pro mé pro moji tvorbu je strasné dulezity, abych s téma lidma néjakym zpUsobem
souznéla ne proto, aby oni ohodnaotili, Ze jsem genialni, nebo Ze jsem néjaka nebo takova,
ale pro tu spolupraci. A aby ten vysledek potom byl, byl takovej, Ze je radost pohledét, Ze jo.
A Ze to vydrzi bez vétSich uprav jako tfeba 20 let. Pouzivani vystupovani todleto vSecko
vydrzej ty kroje, coz je taky stradné dllezita zalezitost. Vybrat a udélat to tak, usit to tak, aby
to skute€né sneslo tu pomérné velkou zatéz, kterou to vystupovani, a obzvlast u détskych
souboru, kterou to obnasi. Protoze kdyz usijes repliku. Ten &lovék v ni jde, tfeba ten Daniel,
v ni jde, jak Fikal, ze to jsou jeho montérky. Parkrat v tom jde na pfednasku, navic vi, co to
obnasi, takze se k tomu umi chovat. Doma to spravné uklada. Umi si to vyprat a podobné.
Takze to je velkej rozdil. | tfeba tedy mezi kostymem a replikou, nebo jak ja Fikam
poloreplikou na repliku opravdu nejsem jesté asi nebudu nikdy. Replika je prosté replika.

MV: Uz se pomalu chylime ke konci a na zakladé toho, co jsme si tady nejenom spolu
povidaly, ale tvoji dlouhodoby praxe, protoze Praminek, Noti¢ky, Dyleri, To jenom zlomecek
toho, s kym v§im si spolupracovala nejenom ze soubor(, ale i z jednotlivcl a vSelijakych
skupin nadSencu a tak. Tak vlastné kdyz bych se té& zeptala na né&jaky doporuceni
zadinajicim tfeba ugiteliim na ZUSkach, ktery cht&ji ugit lidovy tanec, nebo i treba lidem, ktefi
si chtéji zalozit soubor a chtéji ten lidovy tanec néjak prezentovat a vlastné zvazuji, co tém
lidem obleCou, protoze to prosté k tomu lidovému tanci patfi. Paklize ho chceme prezentovat,

tak to neni jenom o tanci, jenom o hudbé, ale je to i o tom, co maji ty lidi na sobé. Myslim ty



se mi tady pravé vypovédéla, jaky jsou vSelijaky rizny varianty, o ¢em se Ize bavit. Tak kdyz
by si méla dat néjaky doporuceni, jak do toho, jak zacit o tom pfemyslet, za kym jit, co délat.
EW: Tak upIné to prvni doporuéeni, ktery si pravé vyslovila. Kdyz za¢nu délat néjaky soubor
s détma, nebo mam skupinku lidi, s kterejma bych chtéla prezentovat hezky pisnicky hezkej
tanec, tak musim pofad dodrzovat tu zasadu tfi. Dobry tanec, dobra hudba, dobry obleceni.
Patfi to k sobé, nejde to oddélit. Jako tancovat, bez hudby se da, jako ale ne prezentovat to.
Da se i bez toho oble€eni, ale ma-li to mit ten uc€inek, tak musi se tady ta ten zakon ftfi
dodrzet. Choreografie, dobry tanecnik k tomu patfi, dobra muzika a spravné voleny obleceni.
Takze pro prezentaci souborl je to vzdycky, tedy kostym s moznosti né&jakych jako
vychytanéjSi ukazek krojovych pro muzikantky a muzikanty. Jedno bez druhyho prosté nejde.
To jsi fekla spravné. Dalsi véc je. VZdycky se vyplati. bud’ si to musi nastudovat doty¢ny
sam, néjaké ponofeni se do né&jakych téhletéch etnografickych oblasti, anebo cozZ je pro
praci toho ugitele nebo tviirce v ZUSce, tfeba tedy ucitele, Ze jo, v souboru toho vedouciho,
je jednodussi, kdyz se obrati na nékoho, kdo tyhle problematice rozumi. Je to vlastné jedno,
jestli je to v muzeu, etnograf, etnolog, nebo jestli najde néjakou dilnu, kde tomu rozuméj a
jsou schopny mu to uSit, nebo aspon poradit, jakym zpUsobem. To se vzdycky vyplati
predevsim z toho divodu, Ze ugitel taneéniho oboru na ZUSce ma déti naudit tancovat.
Muziku mu tam délaji ugitelé, ktefi uéi na hudebni nastroje a hrajou v ZUSkach dost &asto
hrajou pravé zaci zusky, Ze jo. Takze to je dalSi véc, kterou ten ucitel v ty toho taneéniho
oboru nema €as obsahnout. Muziku svéfi, to je zajimavy, Zze muzika se svéfi muzikantim, a
maminkam. Ne kazda maminka vi, co to obnasi. TakZze tam je potfeba todle svéfit taky
odbornikovi, poradit se, nechat si poradit nebo prosté najit nékoho, kdo mu v tyhle oblasti
pomuze, nasméruje ho nebo mu pfimo jako ty véci vyrobi, protoze tomu rozumi.

MV: A pak uz nasleduje ta diskuze o tom, ¢im jsme vlastné zacaly a to je vlastné kolik na to
mame penéz, pro koho to ma byt, v jakym rozsahu, a jak moc vlastné to ma bejt pfiblizeny
tomu kroji a nebo jak moc velka to ma byt stylizace. A v Eem ta stylizace muze spocivat.

pfi tyhle ty praci je, nesmi ¢lovék zapomenout na ten svij vztah k tomu lidovému tanci, k
lidovy hudbé a k lidovému odévu. A musi tam to srdce byt znat. A kdyz je Clovék natolik sam
zapalenej jako tfeba Marcela Latalova nebo ty, tak jako zapaluje dal. A to je véc, ktera je v
tuto chvili, ta ochota se tomu vénovat, a dat do toho tedy to to srdce. Spolu s urcitou mirou
kreativity, protoze, to je vsuvka nakonec, vytvaret ty kostymy pro soubory znamena ¢as od
Casu vyuzit svych znalosti ty abecedy, kterou nacerpa$, kdyz teda se o to zajimas a néjakym
zpusobem si to studuje$, a pak sam tfeba tvofit uz tfeba vzory na Snérovackach nebo na
vySivky néktery jako na téch na takovych téch sloZitgjSich sou¢astech, nebo vybér barev a

podobné, pfi respektu k tém zasadam, jako je mozny vytvaret i vlastni kreace. A ta kreativita



je tam nesmirné dulezita, protoze ne vzdycky se da udélat vS§ecko podle nakrest z minulyho
i pfedminulyho stoleti a musi se vyuzivat, co je k mani. A druha véc. Musi bejt i ta radost z
toho, ze néco vytvorim.

MV: Dobfe Evi, tak jo, tak, ja ti moc dékuju, mas jesté néco, co té€ napada, co nezaznélo, co
by bylo potfeba, aby zaznélo?

EW: No ja uz mam jenom jedno. At se ti to podafi, at’ tu kone¢né obhgjis, at uz mas klid a
muze$ se vénovat prave ty tviréi praci s ttma détma. Nebo ty tvaréi praci, kterou vlastné
deélas, protoze ukoncuje$ to studium, a studium je vzdycky proto, aby pak ¢lovék mohl tu
praci néjakym zpasobem, nebo to, co ma rad, aby to mohl délat, Ze jo. Proto to studuje, aby
o tom néco védél.

MV: Tak snad se to uz podafi, tak dékuiji.



