AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
FILMOVA A TELEVIZNi FAKULTA

DIPLOMOVA PRACE

Praha, 2023 Martin Melichar



Akademie muzickych uméni v Praze

Filmova a televizni fakulta

Filmoveé, televizni a fotografické uméni a nova meédia

Produkce

DIPLOMOVA PRACE

Pristup kreativnich tviirci ke skuteénym udalostem v

hrané serialové tvorbé

Martin Melichar

Vedouci prace: PhDr. Petr Bednarik, Ph.D.
Pfidélovany akademicky titul: MgA.

Praha, kvéten 2023



The Academy of Performing Arts in Prague
Film and TV School

Film, Television, Photography, and New Media

Production

MASTER’S THESIS

Filmmaker’s approach towards recreating real events in

drama series format

Martin Melichar

Thesis supervisor: PhDr. Petr Bednafik, Ph.D.
Awarded academic title: MgA.

Prague, May 2023



Prohlaseni

ProhlaSuiji, ze jsem magisterskou praci s nazvem

Pristup kreativnich tviarc( ke skute¢nym udalostem v hrané serialové tvorbé

vypracoval samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim pouze
uvedené literatury a pramen( a Ze prace nebyla vyuzita v ramci jiného vysokoskolského studia
Ci k ziskani jiného nebo stejného titulu. Souhlasim s tim, aby prace byla zvefejnéna v souladu

se zakonem a vnitfnimi pfedpisy AMU.

Praha, dne 28. kvétna 2023

Martin Melichar



Podékovani

Na tomto misté patfi velky dik vedoucimu prace PhDr. Petrovi Bednarikovi, Ph.D.
z Fakulty socialnich véd Univerzity Karlovy. Dékuji Michalovi Reitlerovi za cenné pfednasky a
dialogy v magisterském studium, jez mé k tématu navedly. Za konzultace a rozhovory rovnéz
dékuji jmenovité Lence Szantd, Tomasovi Feftkovi, Matéjovi Podzimkovi, Jakubovi Reznému,

Janu Sternovi a Janu Lekesovi.



Abstrakt

Magisterska prace s nazvem Pristup kreativnich tvarct ke skute¢nym udalostem v
hrané serialové tvorbé prozkoumava, jakym zpusobem filmovi, potazmo televizni tvurci
pracovali a pracuji se skute¢nymi udalostmi nebo osobnostmi v hrané serialové tvorbé. Zajima
meé jejich pfistup, jak se vytvafi dramaticky oblouk, aniz by vysledné dilo deformovalo realitu.
Metodou nestrukturovanych rozhovorll se scenaristy, dramaturgy a kreativnimi producenty
jsem podrobil analyze pét vybranych serialti vefejnopravni Ceské televize. Jedna se o serialy
Ceské stoleti (2014), Bohéma (2017), Dukla 61 (2018), Metanol (2018) a Ochrance (2021).
Na zakladé kvalitativni analyzy si Ctenaf udéla predstavu, jakym zplsobem se pracuje
s namétem, ktery vychazi ze skuteéné udalosti. Jak probihaji reSerSe k pocatecnimu napadu,
jak se konstruuje drama na pozadi skute¢né udalosti. Jak spolupracuje dramaturg, scenarista,
kreativni producent a rezisér. Z prace vyplyva, Ze hloubkové reSerSe jsou pro vznikajici
projekty ve fazi vyvoje kliCové. Producenti na zakladé reSersi rozhodnou, zda ma projekt
potencidl pro realizaci. Vysledkem zkoumani jsou dva zakladni tvirci pfistupy k zobrazovani
k pfibéhu nebo zobrazovanym osobam, pokud chce skutenost vypravét jedna ku jedné.
NejcastéjSim pristupem vSak byva inspirace skute¢nymi udalostmi, kdy se tvlrci odkazuji na
autorskou (umé&leckou) licenci. Casto se prava nepodafi vykoupit nebo neni mozné z éasovych
a jinych dldvodu pfibéh jedna ku jedné odvypravét. Prace nema slouzit jako navod, spiSe by
meéla inspirovat producenty a dal$i tvarce k uvaze nad produkci skute€nych pfibéhl v hrané

tvorbé.



Abstract

The master's thesis Filmmakers‘ Approach to Real Events in Drama Format explores
how film and television creators have been working with real events and personalities in fiction
format. | am interested in their approach to dramatic story-arc without distorting reality. |
employed the method of unstructured interviews with scriptwriters, script editors and creative
producers in order to analyze five selected series produced by Czech Television: Czech
Century (2014), Boheme (2017), Dukla 61 (2018), Methanol (2018) and The Protector (2021).
Based on the qualitative analysis readers will gain better understanding of methods utilized in
working with stories based on real life including initial research phase, story crafting, and
collaboration of a scriptwriter, a script editor with a creative producer and a director. The thesis
proves the in-depth research is crucial for the development stage of the projects. Producers
use research to decide whether a project has potential to be realized. The research results in
two basic creative approaches. The safest approach is to buy all rights to the story and
portrayed people. However, the most common approach tends to use real-life events as an
inspiration. The reason filmmakers rely on artistic license is the unavailability of the rights for
purchase. Sometimes the time constrictions or other obstacles play a role. The thesis is not
intended as a guide but rather it aim to inspire producers and other creators to think of the

production of real stories in fiction format in informed way.
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Umélci zobrazuji ¢inné lidi, a ti jsou nutné bud’ dobfi, anebo spatni.
VZdyt povaha je takrka vZzdy dana timto dvojim, tj, co do povahy se
v8ichni od sebe li§i Spatnosti a ctnosti. Proto je zobrazuji bud’ lepsi,
neZ je zname, anebo hors$i, anebo pravé takové. Tak to ¢ini napriklad
maliri: Polygnotos totiz zobrazoval lidi dokonalejsi, Pausén naopak
horsi a Dionysos takoveé, jaci jsou ve skutecnosti. Je ziejmeé, Ze tyto
rozdily budou u kazdého z uvedenych zobrazeni a Ze kazdé z nich

bude jiné, protoze v tomto smyslu zpodobuje néco jiného.

(Aristotelés, Poetika, 4. stoleti pred nasim letopoctem)



Uvod

Cteme pfib&hy v prozaické literatufe. Sledujeme prib&hy ve filmech nebo v televiznich
serialech. Pokud nas vypravény pfibéh podle skute€nosti zaujme, mame sklon si k postavam
pozdéji vyhledavat dalSi informace. Porovnavame dohledana fakta s informacemi, které jsme
se dozvédéli z literarniho nebo audiovizualniho dila. Tato diplomova prace se zaméfuje na
audiovizualni dila, konkrétn& na dramatické serialy z produkce Ceské televize. Vefejnopravni
televize méa ze své podstaty silu. Silu ve smyslu ddvéryhodnosti. Kdyz Ceska televize odvysila
hrany film nebo serial, kterym chtéji tvarci rekonstruovat uréitou skute¢nou (déjinnou) udalost,
divaci Ceské televize nahliZeji na tyto poginy kriticky a vyzaduji v&rohodné dilo. Dafi se
tviirctim (v Ceské televizi) naplfiovat toto poslani? Na tuto otazku se pokusim zodpovédét na
nasledujicich radcich diplomové prace.

Motivaci k realizaci vyzkumu pfistupl k zobrazovani skute¢nych udalosti nebo postav
v hrané serialové tvorbé je pro mé skutecnost, ze problematika neni nikde podrobné;ji
zanalyzovand v ramci jednotného ucelenéjsiho textu. Prace nema za cil podrobné obsahové
zkoumat, zda dané dilo pfesné odpovida zobrazované realité, ¢i nikoliv. Chci se zaméfit na
pFistup tvarcu, tedy scénaristl, dramaturgul, rezisérl a v neposledni fadé kreativnich
producentl, ze kterych se v poslednich letech, pfedevSim s rozvojem quality TV, stavaji
dualeziti a kliCovi spoluautofi. Abych nebyl v diplomové praci prilis obecny, vybral jsem si jako
pfipadové studie nékolik novodobych serialt z produkce Ceské televize, které jsem podrobil
detailngjsi analyze. U nékterych seriall jsem se zaméfil i na medialni ohlas, ktery s mym
zkoumanym tématem Uzce souvisi. Jako podklad pro diplomovou praci mi poslouzily, kromé
samotnych filmu a seriall, odcitované literatury a dalSich zdroja, pfedevsim rozhovory s tvurci.
Konkrétné jsem hovofil s Jakubem Reznym, autorem namétu a spoluscenaristou minisérie
Dukla 61, s Matéjem Podzimkem, ktery jako dramaturg a scenarista pracoval mimo jiné na
projektech Ochrance, Metanol a Dukla 61. Dale jsem hovofil s Lenkou Szanto, autorkou
namétu minisérie Metanol, s Tomasem Feftekem, ktery je hlavnim autorem serialu Ochrance.
V neposledni fadé jsem vedl rozhovor s kreativhim producentem Michalem Reitlerem, ktery
stoji rovnéz za projekty Dukla 61, Ochrance, Metanol a mnohymi dalSimi. Kratsi rozhovory
jsem ved| s Janem Sternem, kreativnim producentem cyklu Bohéma a Janem LekeSem,
kreativnim producentem Ceského stoleti. V textu zrozhovor(i cituji a kompletni prepis
rozhovora s J. Reznym, M. Podzimkem, L. Szantd, T. Feftekem a M. Reitlerem je v pfiloze
této prace. Snazil jsem se zjistit, jaky je autorsky kli¢ k vyvoji a produkci serialu podle skute¢né
udalosti, aby byla zachovana autenti¢nost a zaroven fungovala dramaticka linka pro divaka.
Nékdy je pro tvlirce tézké protnout se v obou rovinach, ¢asto jde o zasadni producentské
rozhodnuti, kde uz z mnoha duvodu nelze vypravét skuteCnost a je nutné vztahnout se
k umélecké licenci. Je v tom davka uméni skloubit aspekt skuteCnosti a dramati¢nosti.

V prvni kapitole se pokusim vysvétlit, pro€ jsou skuteéné udalosti ve fiktivni tvorbé tak

popularnim zanrem ve spole¢nosti. Dotknu se také pravniho vymezeni, neboli v tomto pfipadé
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umelecké licence, se kterou tvurci nejen v audiovizi ¢asto pracuji, aby mohli vypravét nebo
prevypravét skutecné pribéhy. Ve druhé kapitole struéné zmapuji nékolik audiovizualnich dél,
které se vénovaly skute¢nym ¢&i historickym udalostem nebo se k nim vztahovaly. Zmapovani
rozdélim do péti podkapitol podle obdobi. Postupné se od rané kinematografie za¢atku 20.
stoleti dostanu az k soucasné filmové a televizni tvorbé. Treti kapitola bude vénovana
metodologii vyzkumu diplomové prace. Zakladem budou nestrukturované rozhovory, které
budou pfilohou prace. Povedu interview s nékolika kliGovymi tvarci péti serialti Ceské televize
— scénaristy, reSersisty, dramaturgy, reziséry a s kreativnimi producenty. V pfipadé, Zze nebudu
mit jejich vyjadfeni prostfednictvim mnou pofizeného interview, pouziji jejich citace z médii
nebo jinych vefejné dostupnych zdroji. Rozbory jednotlivych serialli - v pofadi Ceské stoleti,
Bohéma, Metanol, Ochrance, Dukla 61 — budou obsazeny ve ¢tvrté kapitole. Tato kapitola
bude kliGova pro vysledky mého vyzkumu. Vybral jsem si pét typoveé odliSnych hranych seriald
z produkce Ceské televize, kazdy z nich pfedstavuje trochu jiny Zanr, tudiz predpokladam i jiny
tvarsi pristup. Uzce se budu drzet svého tématu zkoumani, tedy jakym zptisobem autofi pracuiji
s realnymi udalostmi, v jakém pfipadé je skute€na udalost pouze pozadim dramatického déje.
Zajima mé, jak scénarista vytvofi modelovou rodinu nebo postavu, aniz by oznacil osobu
skute€nou a zaroven divakovi diky této postavé popiSe atmosféru nebo ducha doby. V téchto
situacich je dualezité rozhodnuti producenta. Kdyz scenarista (nebo resersista) objevi realnou
postavu, kterou chce dostat do pfibéhu, je na producentovi, aby vykoupil prava a zajistil
souhlas, aby tvarci mohli pfibéh osoby odvypravét. Na nékolika pfipadech se pokusim
ilustrovat, jakou roli v t&chto pfipadech hraje etika. V zavéru shrnu v3echny metody, které
tvUrci mohou pfi zobrazovani skute¢nych udalosti aplikovat. Zdrazriuji, Ze vysledky zkoumani
této prace se vztahuji pouze k hranym dramatickym serialdm Ceské televize. V zadném
pfipadé je nelze zobecriovat, pfesto si dovolim tvrdit, Ze mnou zkoumany vzorek je sice maly,

ale natolik pestry, aby vysledky vyzkumu pfinesly reprezentativni tvarci pfistupy.



1. Vymezeni tématu — skute¢né udalosti ve fiktivni tvorbé

Fakta versus fikce. Problematika, kterd se vyskytuje hlavné v literatufe a ve filmu,
respektive v televizi. Odborna i laicka vefejnost vede o faktech a fikci nekone¢né diskuse a
tézko Ize na tuto problematiku aplikovat pravo. ,S moralni a etickou rovinou pravo pracovat
neumi. Je na moralni odpovédnosti toho, kdo s danym pfibéhem pracuje, jak si uvédomuje
zavaznost dopadu pfibéhu a jak citlivé ho zpracuje./.../ Nikdo nema copyright na osobni
pribéh, at je ten pfibéh sebepohnutéjsi, tak osobé, ktera ho prozivala, nepatfi. Ve chvili, kdy
osoba svUj pfibéh zverejni a uvede ho do povédomi vefejnosti, tak si tento pfibéh muze
kdokoliv pfisvojit, zpracovat ho nebo z néj vychazet (s vyjimkou toho, kdyz ho dana osoba
sama tvaréim zplsobem zpracuje jako autorské dilo). Kdyz osoba svij pfibéh nezverejni,
tvarci, ktefi chtéji pfibéh takové osoby zpracovat, se zastiti uméleckou licenci, ktera je
zakotvenda v ob&anském zakoniku. Bez ni by napfiklad nevzniklo mraky knih na celém svété,
protoZe autofi v nich samozifejmé& pouZivaji realné pribéhy,” vysvétluje pravni zakotveni
FrantiSek Vyskocil, ktery se specializuje na autorské pravo.! Pravé umélecka licence, nékdy
nazyvana autorska licence, je néco, ¢im se dnes vétsina filmaru zastiti, kdyz nataci pfibéhy
podle skuteCnych udalosti nebo se jimi inspiruji. ,Umélecké zobrazeni totiZz nevyZaduje faktor
pravdivosti, neslouzi k informovani a nemusi sdélovat jasna fakta. Znazornény namét se tak
stava vyjadienim vnitiniho svéta umélce. Realita tak mize byt pouze prostfedkem, nikoliv
cilem jeho snaZeni.“> Umélecka licence je v obéanském zakoniku definovana nasledovné:
,Podobizna nebo zvukovy &i obrazovy zaznam se mohou bez svoleni ¢lovéka také pofidit nebo
pouzit pfiméfenym zplsobem téz k védeckému nebo uméleckému ucelu a pro tiskové,
rozhlasové, televizni nebo obdobné zpravodajstvi.“® # Tuto teorii potvrzuje i kreativni producent
Ceské televize Jan Lekes, ktery stoji mimo jiné za televiznim cyklem Ceské stoleti, které budu
pozdéji analyzovat: ,Tyto véci se pravné dokonale oSetfit nedaji. NejlepSi je ziskat pisemny
souhlas od osob, které jsou zobrazovany, nebo od jejich pfibuznych. To je ale v pfipadé
projektu, jako je Ceské stoleti, prakticky neproveditelné. VSichni osloveni by si museli pregist
scénar a dat svoleni. Museli bychom ¢ekat na vyjadfeni v dobé, kdy se scénar vétSinou stale
dynamicky méni v zavislosti na autorech, realizacnich moznostech apod. V této situaci, by se
pravdépodobné stalo, Ze jeden Clovék by souhlas nedal. A co pak? Pfepisovat tak dlouho, az
bude spokojeny? A potom ovSem znovu vyzadovat souhlas i od ostatnich, protoze se véc
zménila? Dal$im problémem je, Ze i jednou dany souhlas mize osoba pozdgji zménit, tfeba

ve chvili, kdy film uvidi, takze ani souhlas neni zadna jistota. Prakticky se tedy pouze snazime

! Franti$ek VYSKOCIL. Skandal v geské literature: Alena Mornstajnova vs. Toy Box. Jak &asté jsou spory v umélecké branZi? In:
Akcent. Cesky rozhlas Vitava. 10.05.2023 https://vitava.rozhlas.cz/skandal-v-ceske-literature-alena-mornstajnova-vs-toy-box-jak-
caste-jsou-spory-v-8989449

2 SPILKOVA, Monika. Zpravodajska a umélecka licence v kontrastu svobody projevu a ochrany osobnosti. Brno, 2013. Dostupné
Z: https://theses.cz/id/una7xz/. Bakalafska prace. Masarykova univerzita, Pravnicka fakulta..

3 Z&kon &. 89/2012 Sb. — Zakon ob&ansky zakonik

4 Tato diplomova prace nema za cil mapovat pravni dusledky pouziti umélecké licence &i zasahu do osobnostnich prav, proto se
nadale nebudu timto aspektem podrobnéji zabyvat.
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neodchylovat se od historicky jasné danych skute€nosti a popfipadé ziskat souhlas v nejvice
exponovaném pfipadé, vétsinou, tam, kde se néjaka kontroverze pfedem pfedpoklada. Ale
zkuSenost je takova, Ze pak pfipadny problém pfijde stejné z té nejméné oéekavané strany,”
ligi svou zkusenost Jan Lekes z Ceské televize.®

Pro€ je dnes zajimavé tocit pfibéhy na zakladé skuteénych udalosti? Chtéji to divaci a
chtéji to i televize, které zjistily, Ze jde o velikou diru na trhu. Podle televizniho producenta
Michala Reitlera jsou predlohy skute¢nych udalosti na (televiznim) trhu zadané hlavné
z dlvodu, Ze se nas to tyka. ,Stalo se to, to znamena, muze se to stat znovu. Uz samotnou
selekci vybirate udalost, ktera je néfim mimoradna. Nékdo vam pohodiné zprostfedkuje
literaturu faktu, udalost zdramatizuje a snizi tim prah urcitého divackého pfijeti. Vy se tim
dostanete do svéta, o kterém jste malo védél. Toto je sam o sobé vitézny mix. Kdyz jde o fikci,
ktera se nestala, tak je dulezité téma. Celé je to hra na to, abychom si Sli vypravét zajimavy
prib&h. Zatimco, kdyZ vam nékdo predlozi véc, ktera se stala, je to jiné. Cim je ta véc divngjsi,
tim vice zasnete. U fikce si toto nemuzete dovolit. Nepravdépodobnost ve fabulaci je chyba.
Nepravdépodobnost u realného pfibéhu je nejvétsi poklad,” zamysli se Michal Reitler nad
soucasnym fungovanim skute¢nych nebo neskuteénych pFibéhu ve fikci.6

Dramaturg, scénarista a kreativni producent Matéj Podzimek si mysli, Ze
nejdilezitéjSim aspektem u skuteCnych pfFibéhl jsou hloubkové reSerSe. ,Trh je piny
absolventd scenaristiky na FAMU, ktefi byli vedeni k tomu, aby vyjadfovali sebe, své viastni
pfibéhy, to, co je napada. Koho ale zajimaji filmy nebo pfibéhy, na které pfijde tisic lidi.
Televize potfebovaly néco, co pfitahne velkou pozornost. Skutecné pfibéhy. Zjistilo se, Ze
uzasnym zdrojem poznatk(l a zpusobu psani, ktery sedi ke skute€nym udalostem, jsou
novinafi. Nez zacnou novinafi psat, jsou zvykli udélat si resersi,” fika Matéj Podzimek.’
Podzimek je jednim z tvlrcd, ktery se dlouhodobé vénuje zobrazovani skuteénych udalosti ve
fiktivni tvorbé a resSersi vidi jako naprosto zasadni véc pro vznik autentického a vérohodného
hraného dila. Stejné jako on, si i dalsi tvarci a autofi audiovizualnich dél jsou védomi toho, ze
se dnes vyplati zafinancovat pfedvyvoj a vénovat se redersi peclivé. Diky reSer§im totiz nezjisti
autor pouze detailni informace o prozkoumavané udalosti nebo postavé, ale dostane se tak,
nékdy mozna nevédomky, k silnym autentickym pfibéhim, které se stanou zakladem pro
budouci serial nebo film.

Pro Michala Reitlera, ktery byl dlouholetym kreativnim producentem v Ceské televizi a
v sou€asnosti pusobi na pozici feditele vyvoje obsahu Nova Group, jsou reSerSe rovnéz
kliCovym motorem k celému dilu. Autor reSersi by si podle né mél pamatovat, s ¢im do reSerSe
vstupoval a na ¢em stoji jeho fascinace, protoZze pravé fascinace je hybnou silou celého

audiovizualniho dila. ,Chci védét, €im je svét, ktery Clovék reSerSuje, specificky. DuleZité je ve

5 Jan LEKES — citovano z emailové komunikace z 12.05.2023
6 P¥iloha &. — rozhovor s Michalem Reitlerem, 05.05.2023
7 P¥iloha &. — rozhovor s dramaturgem Dukly 61 Mat&jem Podzimkem, 02.03.2023



specificnu hledat rozpor mezi tim, jak se dany svét jevi na zaCatku reSerSe a jaka je jeho reélna
podstata. To je vzrudujici. Jako piklad bych zminil své projekty BoZena a Dukla 61 v Ceské
televizi. Bozenu Némcovou mam osobné spojenou se povinnou literaturou na zakladni skole,
kterou jsem neumél ocenit, bylo to pro mé nudné ucivo. Kdyz zacnete délat reSerSe, tak zjistite,
jak byla moje predstava chybna. Dilo Babicka vznikla jako reakce na zoufale neuspokojivou
situaci z jejiho Zivota. Vraci se do doby, kterou si idealizuje, aby byla aspor nékde Stastna.
V pfipadé televizniho serialu Dukla 61 o tragickém dulnim nestésti vibec nemate tuseni, ze
nékde zahynulo tolik hornikd. V dobég, kdy povolani hornika mélo vysoké postaveni. Pomér
jednoduSe nevite. Kdyz se ponofite do reSersi, tak kazda takova véc zvySuje atraktivitu latky,
protoZe jste objevil néco, co se nevi.“®

Podle dramaturga a scénaristy Tomase Fefteka je u skuteCnych udalosti pfitazlivé pro
divaky to, Ze pfipady znaji z médii. Neni to pro né cizi, uz o tom ¢etli, slyseli, vidéli reportaze
v televizi nebo se informovali jinym zplsobem. ,Dlouho jsem si myslel, ze je to jakési zdejsi
specifikum, ze to vyplyva z typické Ceské skepse. Tady nemivaji zadny zavratny Uspéch
domaci Cisté Zanrové pfibéhy, ale naopak, kdyz feknete, Ze to €i ono je natoCeno podle
skutecné udalosti, u zdejsiho publika to hned stoupne na cené. Ale trochu jsem zmeénil nazor;
odkazy na ,skute¢né pfibéhy*“ se dnes objevuji ve filmové a televizni tvorbé po celém svété,
v té evropské a americké zvlast. Mozna je to tim, Ze v mnohosti toho, co muzete sledovat,
najednou ziskavate néjaky zakladni kli¢ k vybéru, méfitko, podle néhoz muzete soudit, jestli
se vas ten pfibéh néjak dotkne, nebo ne. A je pravda, Ze velmi pomaha, kdyZ je lidem ta kauza
povédoma, pamatuji si ji z médii. A my Casto pracujeme s tim, Ze kauza se néjak v médiich
jevila, lidé si ji néjak pamatuiji, ale realita byla bud zcela opacna, nebo pfinejmensim slozit&jsi,*
mysli si Tomas Fertek.°

Podle rezisérky Terezy Kopacové, ktera je sice vystudovana dokumentaristka, ale
dlouhodobé se vénuje hrané tvorbé na zakladé skute¢nych udalosti, divaci intuitivné citi, Ze
v dulezitosti vétSinou vyhraji nase realné Zivoty a realné problémy. Protoze ty prosté fesit
musite. Prosté je vSichni zname, vSichni se s tim né&jak pereme a jakysi manual nebo alespon
sdileni je pro nas uziteCné. Takova vSeobecné zita témata mam ja uplné nejradéji,“ Fika
Kopacova®®, ktera mimo jiné rezirovala televizni série Pripad Roubal (Voyo), Metanol (Ceska

televize) nebo Ochrance (Ceska televize).

8 Pfiloha €. — rozhovor s Michalem Reitlerem, 05.05.2023
° Ceska televize. Presskit serialu Ochrance, dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/epress/
10 Ceska televize. Presskit serialu Ochrance, dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/epress/
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2. Historické pribéhy v ¢eskoslovenské audiovizi

Nez se dostanu k samotnému hlavnimu pfedmétu mého zkoumani, kterym budou
pFistupy tvarcl k zobrazovani skuteénych udalosti u nékolika vybranych souéasnych hranych
serialli nebo minisérii z produkce Ceské televize, struéné zmapuiji, jak se v historické &eské,
respektive v Ceskoslovenské audiovizi, ukazovaly (skute¢né) déjinné udalosti. Zamérné pisu
d&jinné udalosti, protoZe historické udalosti a osobnosti typu Jana Zizky nebo Jana Husa byly
pro mnoho tvlrcd namétem, kterym se vyjadfovali k tehdejSi soucasnosti, at uz z divodu
politickych nebo spole¢enskych. Vybér snimkd od vzniku moderni kinematografie po
devadesata léta je namatkovy, protoze neni mozné na prostoru této prace postihnout vSechna
dila, ktera se vénovala historickym nebo skute¢nym udalostem. Do historického vyvoje
audiovize vstoupila v padesatych letech televize, ktera serialovou produkci, jiz se pozdéiji budu
vénovat, spustila. Struéné zmapovani historie v této kapitole slouzi jako ilustrace toho, ze uz
v rané kinematografii byla predloha skutec¢nych udalosti ¢astym jevem. Cennym zdrojem pro
mé byla pfedevsim u tvorby po druhé svétové valce studie historika Petra Koury. Samoziejmé
vznikaly po valce i jiné snimky, ale v téch o druhé svétové valce se velmi odrazela propaganda,
dobové ideologie a manipulace s dé&jinami, aby byla zvyraznéna tloha KSC. Z tohoto ddvodu
jsem snimky vybral. V Zadném pfipadé nechci vybérem audiovizualnich dél po druhé svétové
vélce v této praci snizovat hodnotu nebo relevanci snimku ostatnich, ale kvuli prostoru se budu

drzet pravé tématu druhé svétové valky.

2.1 Od vzniku kinematografie po druhou svétovou valku — vypjaty

historicismus

Prvni polovina dvacéatého stoleti byla mimo jiné definovana vznikem Ceskoslovenska
v roce 1918. Utvarel se novy koncept Ceskych déjin, ktery se odrazel i v nejmladSim uméni,
kinematografii. Silné vlastenectvi a historickd témata rezonovala napfi€¢ spoleCnosti.
,Historicky film jest pro vSechny reZiséry svéta metou, k niz chtéji dospéti.“'* Pro reziséry byla
historie obrovskou studnou inspiraci pro nataCené latky. Vznikaly filmy, které oslavovaly
postavy spojené s historii ¢eskych zemi. V tehdejSich kinech (biografech) divaci vidéli
predobrazy knézny Libuse, Karla IV., Jana Amose Komenského, Jana Zizky nebo Frantika
Palackého. Takovym snimkem bylo tfeba dilo Za svobodu naroda z roku 1920 od reziséra

Vaclava Binovce. ,Slovenska lékarka MarySa tam v ruském lazaretu presvédCuje Ceské

1 Quido E. KUJAL, O reZii historického filmu, Cesky filmovy zpravodaj, 1923, &. 41, s. 1



zajatce o jejich vlastenecké povinnosti vstoupit do vznikajicich Ceskoslovenskych legii a
argumentuje pfitom slavnou narodni minulosti. Na platné se pfitom zjevuji obrazy Ceskych
velikand i s pfisluSnymi citaty, které snimi byly v narodnim historickém povédomi
spojovany.“'? Napfiklad dobovi RezZiséfi Richard Branald nebo Thea Cervenkova byli velkymi
zastanci vyjimec¢nosti Ceskych dé&jin a byli pfesvéd&eni, Ze filmy s touto tematickou se prosadi
ve svété. Cervenkova natodila film o staroméstské popravé &eskych pant v roce 1621. | jini
reZiséfi se az do vyvoje zvukového filmu ¢asto obraceli k historickym latkam, pfestoZe uz tehdy
filmové kritiky upozorfiovaly na nevyspélost ¢eského filmu, ktery na velké historické snimky
nemél finan¢ni ani umélecké kapacity.

Zména nastala v poloving 30. let, kdy zacalo byt Ceskoslovensko ohroZovano
nacistickym Némeckem. | filmafi se zapojovali do hnuti na obranu republiky, napfiklad Otakar
Vavra natodil Filosofskou historii (1937) a Cech panen kutnohorskych (1938), ve kterém
Zdenék Stépanek ztvamnil roli bouflivaka Mikulade Dagického z Heslova. Stépanek v dobé
uvedeni snimku napsal: ,Dacicky byl Slechtic, ktery nade vSe miloval vlast, nenavidél cizaku
urednik, ktefi tuto zemi spravovali /.../ miloval pravdu / .../ctil Jana Zizku a Mistra Jana Husa
/ ...I'lze jen litovat, Ze takovych Ceské kralovstvi nemélo vic. Zda se, ze cela stfedni Evropa by
byla dnes vypadala jinak a jist& by nam nepusobila takovych starosti jako dnes.“'* Béhem let
protektoratu se filmafi pokouseli rGznymi zplsoby dostat do svych snimkd odkazy na slavné
dégjiny, jednim ze zplsobl byly napfiklad dlouhé zabéry na panorama prazského Hradu,
jednim ze symboll Ceské statnosti. Narodni motivy, akcentované béhem valky, vystfidaly po
druhé svétové valce motivy socidlni.

V 1été roku 1945 doslo ke znarodnéni Ceskoslovenské kinematografie. V prvnim ¢eském
barevném velkofilmu Jan Rohac¢ z Dubé (1947) reziséra Vladimira Borského byla akcentovana
Cesko-polska spoluprace. Po Unorovém prevratu roku 1948 mély historické filmy slouzit
potfebam komunistické strany a jejiho sméfovani. ,Jeho tematika musi sledovat nejslavnéjsi
obdobi nasich déjin a hlavné velikou bojovou tradici komunistické strany v zapase za svrZzeni
kapitalistického panstvi a za vitézstvi socialismu.“** Kontrolu nad filmovou produkci a
ideologickou Cistotou prevzala Filmova rada jako vrcholny dramaturgicky a fakticky téz
cenzurni organ. Za zminku stoji natoCeni husitské trilogie od reziséra Otakara Vavry v 50.
letech (Jan Hus, 1954; Jan Zizka, 1955; Proti véem, 1957). Nataceni probihalo pod pfisnym
drobnohledem UV KSC, na natageni prvnich zabérd v barrandovskych ateliérech byli pFitomni
i Clenové sovétské filmové delegace a mnozstvi novinafu informovalo vefejnost o postupu
prace. Trilogii, v hlavni roli se Zdefikem Stépénkem, vidélo v kinech do konce 80. let vice nez

6,5 milionu divaku a dal$i miliony lidi vidélo snimky v televizi'®. ,Trilogie, trvajici celkem 347

12 Ji¥j RAK, Prvni reakce &eského filmu na vznik samostatného Ceskoslovenska, Dramatické uméni, 1988, s. 125

13 L ubog HLAVACEK, Nesmrtelni ve filmu. Umélci a umén v dilech svétové kinematografie, Praha, Orbis, 1961, s. 71-73

14 Cesta k dal$imu ideovému a uméleckému rozvoji Geskoslovenského filmu. Usneseni predsednictva Ustfedniho vyboru KSC o
tvar¢ich ukolech ¢eskoslovenského filmu, Kino 1950, s. 188-189

15 \Vaclav BREZINA, Ale$ DANIELIS, Jindfiska SVECOVA, Jan VYMETAL. Ceskoslovenské filmy ve filmové distribuci . Dlouhé
hrané zvukové filmy 1930-1987, Praha 1988, s. 69, 70, 180
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minut, si v sou¢tu vyzadala 344 natacecich dnl a vyrobni naklady dosahly 33,05 miliond
Ceskoslovenskych korun. Tato suma predstavovala vice nez pétinu finan¢nich prostredku
vydanych v letech 1954, 1955 a 1957 na celovecerni hrané snimky!®.“ Podle historicky Evy
Dolezalové je husitska trilogie problematicka vzhledem k tomu, v jaké dobé vznikala a neni
podle ni pravdivym zobrazenim skute¢nosti. ,Film je sice vné&jSkové Ci realiemi pomérné
presny, ale ideologicky deformuje vyznamnou epochu naS8ich narodnich déjin, kterou bez
pochyby husitstvi a osobnost Jana Husa je. Nebezpeci je v tom, Ze tyto filmy jsou zpracovany
ideologicky a nehledaji, jak to bylo doopravdy. A tim se paradoxné ideologie 50. let minulého

stoleti udrzuje dodnes.“’

16 3. Havelka, Cs. filmové hospodaistvi 1951-1955; 1956-1960, Praha 1973, I. Dil, s. 80, 89, 90

7 lvana Chmel DENCEVOVA. Husitska trilogie Otakara Vavry je pravdivym zobrazenim historie?! In: Jak to bylo doopravdy.
Cesky rozhlas Plus, bfezen 2020, Ceska republika. https://plus.rozhlas.cz/je-vavrova-husitska-trilogie-pravdivym-zobrazenim-
historie-dodnes-udrzuje-8164331
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EwewvEwvs

VétsSina snimkU se pfed a béhem druhé svétové valky obracela predevsim do daleké
historie, kde vyzdvihovala nebo popisovala jednani vyznamnych historickych postav. Jak jiz
bylo vy$e popsano, jednalo se hlavné o velikany typu Jana Husa &i Vaclava IV., jehoz postava
méla byt zneuzita k propagaci spoluprace s némeckymi okupanty. Pozadavek natacet narodni
historické velkofilmy pretrvaval, protoZze se ale ve vétSiné pfipadl jednalo o velmi davnou
historii, nikdo z tvliirct zobrazované obdobi historickych postav pochopitelné nezazil, tvlrci tak
vychazeli z dostupnych historickych pramenu a literarnich mytu.

Jisty zvrat nastal po druhé svétové valce, kdy vedle filmu historickych, napfiklad
zminéna husitska trilogie, zacaly vznikat i snimky, které chtély zachytit nedavnou némeckou
okupaci Ceskoslovenska. Nékteré mély problém s novou linii komunistické kulturni politiky a
byly zdhy zakazany. Zména v8ak nastala v tom, Ze autofi uz mohli €erpat z (vlastnich) prozitka
nedavné minulosti, z vypravéni osob, které napfiklad na vlastni kuzi zazily koncentracni tabor
nebo jiné formy tlaku ze strany vedeni Protektoratu Cech a Moravy. Tim jejich filmy nabiraly
na autentiCnosti, autofi zacali pracovat s realitou a vkladali tak napfiklad do svych snimku i
zabeéry jiz existujicich dokumentu. Takovym filmem byla tfeba Dalek& cesta (1949) reziséra
Alfréda Radoka, ktera se zabyva osudem zidovského obyvatelstva v dobé nacistické okupace.
,Film zacgina nékolika zabéry z proslaveného a zbyte¢né mytizovaného Triumfu vile (1935)
Leni Riefenstahlové, dokumentarniho filmu o sjezdu nacistické strany v Norimberku v roce
1934/.../divak je postupné za vyuziti expresionistickych filmovych postupld vtahovan do
procesu omezovani osobni svobody Zidd a jejich partnerti v okupované Praze. Filmovy déj se
prolind s dokumentarnimi zabéry, na kterych sledujeme hlavni udalosti protektoratnich déjin.
Pozornost Alfréda Radoka je v8ak zaujata jedinym mistem — terezinskym ghettem, v némz
zemfiel poCatkem roku 1945 mezi jinymi i rezisérav otec./.../DalSi pfinos Radokova filmu
spoCiva ve velice vérném zachyceni zivota v terezinském ghettu. Autenticitu podtrhuje
skuteCnost, Ze jako komparsisté se nataceni filmu zucastnili byvali terezinsti vézrové.
Kombinace realistickych zabérd s uméleckymi vytvari skute¢né plsobivy celek.“® DalSim
snimkem, ktery rovnéz hrané frekvence doplfiuje dokumentarnimi prvky a tim vytvafi az
reportazni charakter, byla Néma barikada (1949) Otakara Vavry. Autorem namétu a scénare
byl spisovatel Jan Drda a film popisuje udéalosti z prazského Kvétnového povstani. ,...Presto
se v8ak Vavra nevyhnul jistym manipulacim. Tak pfedné je ve filmu silné nadhodnocena role
KSC na ukor Ceské narodni rady, o niz jsou ve filmu zminky naprosto marginalni. Signal
k zahajeni Prazského povstani podle Vavrova filmu nedalo Vojenské velitelstvi Velké Prahy
v Cele s generalem Karlem Kutlvasrem, jak tomu bylo ve skute¢nosti'®,“ale ,podzemni vedeni®

KSC. To v8ak bylo v jarnich mésicich roku 1945 v tézké krizi, nehledé na skute¢nost, ze to byl

18 petr KOURA. Obraz nacistické okupace v hraném &eském filmu 1945-1989. In: Film a déjiny. Petr Kopal. Praha. Nakladatelstvi
Lidové noviny. 2004. str. 223-224
19 Dgjiny Prahy II. Od slouceni prazskych mést v roce 1784 do souc¢asnosti, Praha — Litomysl. 1998. str. 405
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naopak komunista Josef Smrkovsky, kdo jesté v dopolednich hodinach 5. kvétna 1945
pfemlouval delegaty prazskych délnikd, aby s aktivnim vystoupenim proti okupantim nékolik
dnt poseckali.“?° Ve filmu zazni rlizné manipulativni véty typu, Ze Ameri¢ané nepfichazeji na
pomoc, protoze se jim ,nechce.” Hlavni postavou filmu je kolektivni hrdina — lid, coz také
podtrhuje komunistickou interpretaci filmu. V roce 1950 natocil Jifi Weiss Posledni vystrel,
ktery ,pojednava o snaze €eskych déInikl zachranit vysoké pece vitkovickych Zelezaren, které
chtéji znicit ustupujici némecti vojaci. Ve filmu hrali s jedinou vyjimkou sami neherci a byl
natoCen ve slezském dialektu. Ackoliv by se na prvni pohled mohlo zdat, Ze Jifi Weiss timto
filmem vykroCil vstfic pozadavkim nové doby a natocil dilo pro lidové masy, nebylo to tak
predstaviteli vladnouciho rezimu vnimano. S filmem, uvedenym na karlovarském filmovém
festivalu, projevila nespokojenost sovétska delegace./.../Posledni vystfel byl charakterizovan
jako ,kosmopolitni“, za jeho inspiraci byl oznacen ,britsky burzoazni civilismus® a Weissovi
bylo vyéteno prezirani profesionalnino herectvi.?!

Rezisér Vaclav Gajer natocil v roce 1957 film Roc¢nik jedenadvacet, ktery se stal prvnim
C¢eskym filmem realizovanym v koprodukci s Némeckou demokratickou republikou. ,Rocénik
jedenadvacet je pfibéhem nucené& nasazeného mladého Cecha Honzika, ktery se v Risi
zamiluje do némecké zdravotni sestry Kathe. Zakladni déjova linie filmu tak pfipomina
archetypalni pfibéh Romea a Julie — oba milenci jsou totiZz za svoji lasku odsuzovani svymi
soukmenovci. Zamilované nerozdéli ani skuteCnost, Zze Honzikiv otec zahyne
v koncentracnim tabore, zatimco Kathin bratr je pfisluSnikem SS. Film je sice misty stylizovany
az kyCovity, ale pomérné pfesné zobrazuje realitu nuceného nasazeni./.../Film Ize také vnimat

jako prvni pokus o ¢esko-(vychodo)némecké smifeni.?

2 Detlef BRANDES. Cesi pod némeckym protektoratem. Okupaéni politika, kolaborace a odboj 1939-1945. Praha. 1999. str. 446
21 petr KOURA. Obraz nacistické okupace v hraném &eském filmu 1945-1989. In: Film a déjiny. Petr Kopal. Praha. Nakladatelstvi
Lidové noviny. 2004. str. 225
22 petr KOURA. Obraz nacistické okupace v hraném &eském filmu 1945-1989. In: Film a dgjiny. Petr Kopal. Praha. Nakladatelstvi
Lidové noviny. 2004. str. 228
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2.3 Sedesata léta

Za zvlastni podkapitolu stoji Sedesata léta, ktera znamenaji pro ¢eskou kinematografii
zlaty vék, ze kterého Cerpaji soucasni filmafi dodnes. Politické a s nim spojené umélecké
uvolnéni umoznilo vznik vynikajicich (nejen) filmovych dél. Napfiklad na samotné téma
némecké okupace vzniklo béhem 60. let na tficet celovecernich filmu, které zachycovaly
byl snimek Jifi Weisse — Romeo, Julie a tma (1960). Silny nad€asovy pfibéh zpracovany podle
stejnojmenného romanu Jana Otfenaska byl ocenén na Sesti zahrani¢nich festivalech.
V tomtéz roce nato il rezisér Jifi Krejcik Vy$§Si princip. ,Film pojednava o tfech maturantech,
zatCenych v dobé druhého stanného prava na zakladé udani./.../kromé silného pfibéhu je
snimek také velmi dobrou studii lidskych charaktert v dobé okupace./.../Vy$Si princip byl
inspirovan skute¢nou udalosti, ktera se odehrala v Pfibrami kvétnu 1942. Tehdy byl gestapem
zatCen a pozdéji popraven sextan pfibramského gymnazia za to, Ze ve Skole pfi prohlizeni
jistého protektoratniho ¢asopisu znehodnotil Heydrichovu fotografii. Spolu s nim byl zatéen i
feditel gymnazia, ktery pfi svych pfednaskach dvojsmysiné vykladal antické dé&jiny. Udani
ucinili dva studenti, ktefi byli prislusniky kolaborantské organizace Vlajka.“?® Vidime zde jasné
tendence reziséru inspirovat se ¢i to€it skutec¢né udalosti. V plodném roce 1960 nato il rezisér
Vojtéch Jasny snimek PrezZil jsem svou smrt, autorem scénafe byl byvaly vézen
koncentracniho tabora Mauthausen Milan JariS. Diky autentickému prozitku scénaristy se
tento film i pfes dobovou tendencnost stal podle kritik(i jednou z nejlepSich psychologickych
studii o zivoté v nacistickém koncentracnim tabofe.

Na posledni zminény film navazala ve svych dilech v poloviné Sedesatych let takzvana
generace nove viny. Tito tvdrci se ve svych uméleckych experimentech soustredili predevsim
na psychologii postav a ,namisto heroizace a oslavy hrdini odboje tak v jejich filmech
nachazime zobrazeni oby&ejnych lidi v extrémnich situacich. Valeéné udalosti ¢asto tvori ve
filmech nové viny pouze kulisu pro vykresleni dramatu jedince ve stfetu se systémem — tedy
téma v Sedesatych letech veskrze aktualni. Nékteré z téchto filmi pak nabyvaji i charakteru
podobenstvi a pfimo tak odkazuji na stiet Clovéka s jakoukoliv totalitou.?*

Prvnim z fady filma od tvarcu takzvané nové viny s tematikou druhé svétové valky je
povazovan film Transport z raje (1962), ktery natoCil rezisér Zdenék Brynych podle povidek
Arnoéta Lustiga, ktery byl jako Zid poslan v roce 1942 do Terezina a pozdsji do koncentragnich
tabor( Osvétim a Buchenwald. V roce 1945 zazrakem unikl z transportu smrti a do konce valky
se skryval v Praze. Transport z raje je tak velmi autentickou vypovédi spisovatele, ktery si zazil
véznéni nacisty na vlastni k(izi. DalSim vyznamnym snimkem s okupacni tematikou z obdobi

nové viny je Smrt si fikd Engelchen (1963) rezisérského dua Elmar Klos a Jan Kadar, ktery

Z petr KOURA. Obraz nacistické okupace v hraném &eském filmu 1945-1989. In: Film a déjiny. Petr Kopal. Praha. Nakladatelstvi
Lidové noviny. 2004. str. 229-230

% petr KOURA. Obraz nacistické okupace v hraném &eském filmu 1945-1989. In: Film a déjiny. Petr Kopal. Praha. Nakladatelstvi
Lidové noviny. 2004. str. 231
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pfinesl novy pohled na partyzanské hnuti. Autor stejnojmenného romanu Ladislav Miacko se
sam na konci valky u€astnil partyzanského hnuti a rezisér EImar Klos do nata¢eni promital své
vlastni zkuSenosti z odbojové prace, tim ziskal film na ryzi autenti¢nosti.

Jeden z nejvyznamnéjSich snimku nové viny — Démanty noci (1964) natoCil Jan Némec,
rovnéz podle povidky Arnosta Lustiga Tma nemd& stin. Snimek ,pfedstavuje vybornou
psychologickou sondu do mySlenkového svéta uprchlika z koncentraéniho tdbora — na scénafi
filmu se podilel téZ Arnost Lustig ktery sam v dubnu 1945 podobny uték absolvoval. Kromé
toho vyuzil Jan Némec pfi realizaci filmu autenticky pramen — denik psany umirajicim
chlapcem, kterému se Uték z koncentracniho tabora na sklonku valky podafil.“?® Rok po
uvedeni Némcovych Démanti noci ziskal ¢esky film s okupacni tématikou svétové renomé.
Obchod na Korze dua Klos — Kadar byl jako prvni Eeskoslovensky film ocenén americkym
Oscarem. O dva roky pozdéji se stejny uspéch podaifil rezisérovi Jifimu Menzelovi za film Ostre
sledované vlaky (1966). Tfi Ceskoslovensti reziséfi zazili holocaust na vlastni kizi — Alfréd
Radok, Jan Kadar a Juraj Herz. Posledné jmenovany byl véznén v koncentracnim tabore
Ravensbrick a ,ve filmu Spalova¢ mrtvol (1968), ktery natoCil podle stejnojmenné knihy
Ladislava Fukse /.../ukazal, jak se aktivnim posluhovacem nacismu a poté i vi.ahem mohl stat
kultivovany a navenek slusny clovék. Jakkoliv se mohl zdat Spalova¢ mrtvol ve své dobé
provokativni a nadneseny, dne$ni badani mu do uréité miry dava za pravdu.“?® Velmi
autenticky snimek Atentét natocil v roce 1964 Jifi Sequens. Tvlrci se ve snimku zachycujicim
atentat na zastupujiciho FiSského protektora Reinharda Heydricha inspirovali skutec¢nymi

udalostmi a dobovymi fotografiemi, diky ¢emuz film plasobi az reportaznim dojmem.

% petr KOURA. Obraz nacistické okupace v hraném &eském filmu 1945-1989. In: Film a déjiny. Petr Kopal. Praha. Nakladatelstvi
Lidové noviny. 2004. str. 234
% petr KOURA. Obraz nacistické okupace v hraném &eském filmu 1945-1989. In: Film a déjiny. Petr Kopal. Praha. Nakladatelstvi
Lidové noviny. 2004. str. 236
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2.4 Od normalizace po rok 1989

Normalizace zasahla i kinematografii a vétSina vySe zminénych snimk( z 60. let
musela do trezoru, protoze neodpovidala pfedstavam vedeni socialistického statu. Zacaly
vznikat ne pfFili§ povedené Zivotopisné filmy komunistickych odbojovych pracovnikl —
napfiklad film Kli¢ (1971) reZiséra Vladimira Cecha, ktery se vénoval osudiim predsedy II.
Usttedniho vyboru ilegalni KSC Jana Ziky a dal$i podobné ladéné snimky. Jednim z nejvétsich
projektl v 70. letech byla trilogie reziséra Otakara Vavry. Prvnim z nich byl angazovany film
Dny zrady (1973). ,Hralo zde vice nez 100 profesionalnich hercli a udajné az 60 tisic
komparsistd. Témér ¢tyfhodinovy velkofilm popisuje udalosti, které vedly k podepsani
Mnichovské dohody a naslednému zniéeni Ceskoslovenska. Reportazni a dokumentarni
charakter filmu pak poskytuje veliky prostor k manipulaci a zkreslovani; herecti predstavitelé
byli peclivé vybrani podle fyziognomické podobnosti s historickymi osobnostmi, které méli
predstavovat. Odbornym poradcem filmu byl nechvalné prosluly normalizator ceské
historiografie Vaclav Kral, a tak nepfekvapi, Ze ve filmu je cela fada nepfesnosti a zkresleni,
ktera jsou v8ak zabalena do realnych udalosti a autentickych vyroku historickych osobnosti.“?’
,Nic nedomyslime, viibec pak uz nevymyslime. Sama historie téch dnu je natolik dramaticka,
Ze si ji nikdo tak dramatickou nemohl vymyslet. A vymysSlet si v naSem pfipadé rovnalo by se
IZi. To nechceme a nebude,“?® fekl v jednom z dobovych rozhovorti Otakar Vavra. Tento
snimek slouzi jako dobry pfiklad toho, jak se v tehdejSi dobé natacely ,autentické” historické
filmy, které byly silné poplatné své dobé, tedy socialistickému smysleni a orientaci smérem
k Sovétskému svazu, coz doklada i druhy a tfeti snimek z Vavrovy trilogie Sokolovo (1974) a
Osvobozeni Prahy z roku 1976.

V osmdesatych letech nastalo urcité uvolnéni, ale kvality filmG z let Sedesatych uz
natoCené snimky nedosahly. Velmi aktivnim rezisérem byl v té dobé napfiklad Karel Kachyna,
ktery kromé adaptace povidek Oty Pavla Smrt krasnych srnci (1986) nato il film Oznamuje
se laskam vasim (1988), na jehoz scénafi se podilel i pronasledovany novinaf Dusan Hamsik.
Do té doby nebylo alesporn podle dostupnych zdroju pfili§ obvyklé, aby se na filmovych dilech
(scénafich nebo ndmétech) spolupodileli novinafi. Jejich schopnost vyrederdovat danou latku
nebo pfimo odvypravét odzity pfibéh byl jisté dulezitym zdrojem pro vysledny scénar. ,V letech
1945-1989 bylo u nas nato¢eno celkem 85 celovecernich hranych filmu, které jsou situovany
do obdobi druhé svétové valky. Primérné se tedy v této dobé natagely v Cechach 2 filmy
s okupacni tematikou roéné. Mnohé z téchto filmu jsou spiSe vypovédi o dobé svého vzniku,

nezli o obdobi Protektoratu Cechy a Morava./.../Neni zcela bez zajimavosti, Ze filmy

vvvvvv

27 petr KOURA. Obraz nacistické okupace v hraném ¢eském filmu 1945-1989. In: Film a déjiny. Petr Kopal. Praha. Nakladatelstvi
Lidové noviny. 2004. str. 239
28 Robert KOLAR. Dny zrady v jednom natadecim dnu. Mlada fronta.10.08.1973. Film a d&jiny. Petr Kopal. Praha. Nakladatelstvi
Lidové noviny. 2004. str. 239
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mezinarodnim foru. Vezmeme-li v Uvahu ,nejprestiznéjsi“ svétovou filmovou cenu — Oscara,
pak ze tfi Ceskoslovenskych filmi ovéncenych touto cenou jsou dva situovany do doby
okupace (zminéné Obchod na korze a Ostre sledované vlaky). Také v poslednich letech byly
nominovany na tuto cenu z ¢eskych filma predevsim filmy ,okupacni“ — Musime si poméahat
(2000) a Zelary (2003).“%°

2.4.1 Ceskoslovenska televize

Dulezitym milnikem pro mnoho tvirct byl vyvoj Ceskoslovenské televize (CST) v 50.
letech. Na tvorbé se vSak silné podepsala skute¢nost, Ze televize u nas zacala vysilat pét let
po uchopeni moci Komunistickou stranou Ceskoslovenska a dé&jiny Ceskoslovenské televize
tak kopiruji politicky vyvoj a sméfovani zemé, v€etné snah o zménu politického kurzu v roce
1968, kterou tvrdé zabrzdila normalizace. Jak v rozhlase, tak v televizi vznikala angazovana
tvorba. Vyrazny byl napfiklad televizni serial TFicet pripadti majora Zemana v rezii Jitiho
Sequense. V Triceti pfipadech majora Zemana chtél komunisticky rezim predevsim
zpropagovat praci pfislusnikd Sboru narodni bezpecnosti (SNB). ,A¢koliv autofi a dalSi tvirci
serialu pozdéji zdUrazriovali Cisté kriminalisticky zanr serialu, v némz byl politicky natér jen
nutnym dobovym pfivéSkem, jiz samotny ideovy namét svéd&i o naprostém opaku. Autofi
podle svych slov zamysleli vytvofit dilo, které by bylo pravé protivahou klasickych detektivek,
at uz domaci &i zahrani¢ni provenience./.../\V zamySleném cyklu mél byt pfedstaven novy
hrdina jako ,pfislusnik nasi bezpec€nosti, Clovék, ktery onéch tficet let boji o novou republiku
prozil v tvrdé sluzbé, v tfidnich i spole€enskych zapasech, které formovaly jeho charakter a
jeho lidsky profil.“®® 3! VVyznamnou televizni osobnosti v obdobi normalizace byl scénarista
Jaroslav Dietl. Stoji za seridly, jako je Nemocnice na kraji mésta, Plechova kavalierie, Zena za
pultem nebo Maly pitaval z velkého mésta. ,Soubézné s rozvojem televize pfibyvalo divakl. V
zafi 1962 bylo jiz milion platicich divaku, v bfeznu 1965 byly hlaseny 2 miliony koncesionaru,
v prosinci 1969 byla prekroCena hranice 3 miliont a v roce 1978 prekrocil poCet hlasenych
pfijimadd 4 miliony.“3? (Ceskoslovenska) televize méla obrovsky vliv na vefejné minéni a
jelikoz neexistoval dudlni systém (vefejnopravni a privatni sektor), mé&la CST monopol na
veskerou produkci. Zajimavosti je, Ze témé&F véechny vyse zminéné seridly se v Ceské televizi
reprizovali i po roce 1989, avSak v odliSném sociopolitickém kontextu. ,Za vyraznou, formativni
udalost této dekady tedy povazuji rozhodnuti tviircd programu tyto seridly znovu zarazovat do
vysilani. Byla to nejen televizni, ale zejména spoleCenska a politicka udalost, ktera ma pfi

zpétném pohledu vyznam jako ¢in z oblasti politiky paméti,“*® Ffika sociolozka médii Irena

29 Petr KOURA. Obraz nacistické okupace v hraném ¢eském filmu 1945-1989. In: Film a déjiny. Petr Kopal. Praha. Nakladatelstvi
Lidové noviny. 2004. str. 242

30 Petr BLAZEK. Petr CAJTHAML. Daniel RUZICKA. Kolorovany obraz komunistické minulosti. In: Film a déjiny. Petr Kopal.
Praha. Nakladatelstvi Lidové noviny. 2004. str. 283-284

31 APF CT, neusporadano, pFirtistkové &islo 54/95. Ideovy navrh serialu Tricet slavnych pfipadt majora X. In: Film a dé&jiny. Petr
Kopal. Praha. Nakladatelstvi Lidové noviny. 2004. str. 284

32 Ceska televize. IN:www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/historie/ceskoslovenska-televize/prehistorie/

3 |rena REIFOVA. Anketa o filmovych a televiznich ,devadesatkach“. Cinepur. 31. roénik, &islo 144. str. 85
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Reifova v anketé Casopisu Cinepur Pokud byste méli z flmové a/nebo televizni produkce
devadesatych let vyzdvihnout ,zasadni pociny®, které by to byly a pro¢?. K tomu dodava, Ze
.-..reprizy televiznich serialt vyrobenych pred rokem 1989 pfinesly zpét vizualitu socialistické
kazdodennosti, pro mnoho lidi znamenaly jakysi ulevny ,navrat domi.“ Umoznily imaginarné,
v predstavach prozit obnovu kontinuity se socialistickou minulosti nebo minimalné tematizovat

problém spoleénosti, kterd s takovou nepfemostitelnou rupturou musi zit.“3*

3 |rena REIFOVA. Anketa o filmovych a televiznich ,devadesatkach“. Cinepur. 31. roénik, &islo 144. str. 85
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2.5 Porevolucni tvorba

Audiovizualni kultura se po politickych zmé&nach v Ceskoslovensku v roce 1989 velmi
Casto obracela do nedavné minulosti. Nejen filmovi tvlrci pfichazeli s riznymi interpretacemi
Ceskych déjin, postkomunismus tak nastolil Uplné nové podminky pro historicky film.
»~Jednotlivé snimky a historické serialy pfinaseji (obCas provokativni) alegorické a ideologické
interpretace ¢eskych déjin, jez se jako vétSina historickych filma zaroven obraceji k problémum
soucCasné spolecnosti. Historické filmy se té€Si nejen zvySenému zajmu filmovych kritiku, ale
zajimaji se o né historici, dal$i humanitni védci a Casto také Siroka vefejnost. Snimky podnécuiji
intelektualni debaty, které se mnohdy odklanégji od racionalniho hodnoceni a stavaji se
zaminkou pro prezentaci emocionalnich svétonazorovych hodnot. Casto se jedna o prezentaci
osobnich nazoru na Ceské dejiny, pfipadné je prostfednictvim hodnoceni historie zastupné
hodnocena sou¢asnost.“* Vyroba filmu presla od statniho monopolu do soukromych produkci,
byla zruSena cenzura a tvlrci tak ziskali prakticky neomezené moznosti interpretace déjin.
~-Mnozi Cesti filmafi si historické naméty dokonce pragmaticky vybiraji, protoze pfedpokladaji
zvySeny zajem médii a vefejnosti, coZz jim umoziuje snadnéj$i financovani.“®® Nataceni
historickych snimkd o nedavné minulosti je sice produk&né naro¢néjsi, ale pro filmare
zajimavé, protoZze se maji o co opfit. Pamétnici jsou stale nazivu, o jednotlivych obdobich
(politickych a spole€enskych) a epochach vychazeji ¢etné knihy v podobé literatury faktu.
V Ceskoslovenské televizi se zagaly objevovat zakazani tvirci a umélci, televize zadala vysilat
Jrezorové“ filmy a porfady. Se zménou rezimu samoziejmé souvisela velka ekonomicka
transformace a s tim souvisejici zména financovani filma, distribuce a celého audiovizuélniho
systému, kam spada i Ceskoslovenska televize. Ugelem této kvalifikaéni prace v&ak neni
popsat financovani audiovizualni kultury po roce 1989, proto tuto kapitolu pfesko&im.

Za vlbec prvni porevoluéni nezavisly film je povazovan Tankovy prapor reziséra Vita
Olmera z roku 1991. Film natoCeny podle Castecné autobiografického romanu emigranta
Josefa Skvoreckého, jehoz déj je situovan do roku 1953, dokazuje, Ze tvarci méli velky zajem
ukazovat nedavné déjiny, v tomto pfipadé formou komedie, kde je znazornéna absurdnost
celého (vojenského) minulého systému. Co se ty€e uvedeni historickych snimkd po listopadu
1989, tak Tankovy prapor se stale drzi v navstévnosti v kinech na prvnim misté s vice nez 2
miliony divakd. Na druhém misté jsou Cerni baroni (1470531 divaki), nasleduji Kolja
(1 346 669 divakl), Tmavomodry svét (1 196 601 divaku) a Pelisky (1 060 375 divakl). Dalsi
filmy uz milionovou hranici nepfekrogily. Nad pal milion( divaku jesté udélaly snimky Pupendo,

Obsluhoval jsem anglického kréle a Sakali léta.3

3 Lubo$ PTACEK. Postkomunismus jako Zivna ptida &eského historického filmu po roce 1989 — kulturn&-politicky kontext. In: Film
a déjiny 6. Lubo$ Ptadek, Petr Kopal a kol. Praha. USTR a CASABLANCA. 2016. str. 13

3 | ubo$ PTACEK. Postkomunismus jako Zivna ptda Seského historického filmu po roce 1989 — kulturné-politicky kontext. In: Film
a dgjiny 6. Lubo$ Ptagek, Petr Kopal a kol. Praha. USTR a CASABLANCA. 2016. str. 13

37 Ciselné udaje o jednotlivych navstévnostech filmi po roce 1989 jsou uvedeny v kapitole Postkomunismus jako Zivna plida
geského historického filmu po roce 1989 — kulturng-politicky kontext. Lubo$ PTACEK In: Film a d&jiny 6. Lubo$ Ptagek, Petr Kopal
a kol. Praha. USTR a CASABLANCA. 2016. str. 14
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V této praci se chci zaméfit hlavné na dila, ktera pracovala s realnymi (historickymi)
udalostmi a udélala z nich téma. Pfiklady vySe zminénych filma pracuji hlavné s fikci, ktera je
zobrazovana na pozadi urcité historické epochy. Historicka udalost vSak vétsinou neni v téchto
dilech hlavni téma, proto si tvirci nemuseli lamat hlavu nad tim, zda vérohodné zobrazuji
dobové redlie, i kdyz se o to urcité v ¢etnych pFipadech snazili. Mnoho snimku tak slouzilo

pfedevSim k pobaveni (komedialni zapletky), nez k reflexi minulosti.
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3. Metodologie vyzkumu

Na péti hranych seridlech Ceské televize budu demonstrovat rGzné pfistupy autort
k zobrazovani skuteCnych udalosti nebo i pFistup, kdy je jista udalost pouze inspiraci. Ze
serial(i, které zobrazuji historicka témata, jsem vybral Ceské stoleti (2014), Bohému (2017) a
Duklu 61 (2018). Abych zvySil reprezentativnost studie, vybral jsem jako dal§i vyzkumné
jednotky dvoudilnou minisérii Metanol (2018) a serial Ochrance (2021), abych mél srovnani
v pfistupu tviirct k latkam historickym a novodobym. Historické cykly, Ceské stoleti a Bohéma,
vznikly v rezii Roberta Sedlac¢ka. Minisérii Dukla 61 reziroval David Ondfi¢ek. Metanol, ktery
popisuje znamou kauzu zroku 2012, rezirovala Tereza Kopacova. Z deseti dil serialu
Ochréance rezirovala Sest rovnéz Tereza Kopacova a Ctyfi rezisér Tomas Masin. Kli¢em
k mému vybéru byla dila Ceské televize, abych porovnal audiovizualni tvorbu pfi podobnych
podminkéch vzniku, tedy hranou serialovou tvorbu. Jelikoz jsem jednotky vyzkumu — serialy -
vybral ucelové s urCitym umyslem, v Zzadném pfipadé neusiluji o SirSi generalizaci dané
problematiky. Na zkoumanych vzorcich chci ukézat, jak funguje praxe. Vybral jsem si dila
a ohlas. Ma studie neni hodnotici, vybral jsem serialy, kterym se nékdy méné, nékdy vice
podafilo zachovat autenti¢nost skuteéné udalosti a funkéni dramatickou linku, dulezitou pro
udrZzeni pozornosti divaka. Zajimaly mé odliSné pfistupy. Hodnoceni vyslednych
audiovizualnich dél neni meritem této diplomové prace. Nevynechal jsem medialni kritiku
jednotlivych seriald, protoze ta je pro vyslednou divackou tvorbu nazoru ¢asto smérodatna a
dalezita.

Pracuji s mékkymi daty, ktera byvaji citliva, jemna a kontextova. Vychazim z kvalitativni
analyzy formou dotazovani. ,Dotazovani predstavuje metodu sbéru dat, pfi némz
neziskavame data pfimo, ale zprostfedkované. Jestlize se chceme dozvédét néco o urcitém
jednani, je nejvhodnéjsi jej pozorovat. Nékdy ale tuto moznost nemame nebo nas vice zajima,
jak jednajici své jednani interpretu;ji, jak mu rozuméji, co si o ném mysli, co je k nému vedlo,
jaka jsou jejich prani nebo potieby, jez mélo spinit. Takové udaje pozorovanim nemizeme
ziskat, a proto volime dotazovani.“*® Mymi hlavnimi informanty, nebo komunikaénimi partnery,
budou dramaturgové, scénaristé a kreativni producenti. Z pofizenych interview budu citovat a
celé prepisy jsou soucasti diplomové prace v podobé pfiloh. S informanty povedu
nestrukturované hloubkové rozhovory na bazi dialogu. ,Vyzkumny rozhovor je specifickou,
uméle navozenou socialni situaci, ktera vznika na popud tazatele. Jde o kontextové zakotveny
interaktivni proces ziskavani dat o postojich, nazorech, pfanich, planech, chapani véci nebo
jejich hodnoceni apod. Rozhovor neni neutralnim nastrojem sbéru dat, ale aktivni interakci

mezi vyzkumnikem a informantem, pfi némz dochazi k produkci vyznamu,“ popisuje

3 Reneta SEDLAKOVA. Vyzkum médii — Nejuzivanéj$i metody a techniky. Grada Publishing. 2014. str. 156
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metodologii interview analytik David Silverman, ktery se specializuje na kvalitativni vyzkumy.®
Mimo jiné tim potvrzuje fakt, ze ma studie nemuze byt generalizujici, ani hodnotici. Mdj hlavni
okruh vyzkumnych otazek se bude tocit kolem prace scénaristl, dramaturgl, kreativnich
producentl ve fazi vyvoje seriall a jejich vlivu na vysledné audiovizualni dilo. Pfedpokladam,
Ze mi ze sbéru a analyzy ziskanych informaci od respondentd vyplynou razné tvarci pfistupy.

V pfipadé analyzy hrané serialové tvorby mé zajima sbér reSersi, prace s odbornymi
konzultanty, specifikace vzniku scénare na zakladé skute¢nych udalosti nebo pfipady, kdy se
tvarci rozhodnou vypravét zivotni osudy osobnosti nasich déjin. U nékterych mnou vybranych
serialt poustéli tvarci jeSté pfed televiznim uvedenim jednotlivé epizody odbornému publiku
(ie mi zndmo v pfipadé serialu Ochrance a minisérie Dukla 61) lidem, o kterych serial
pojednaval nebo jejichz pfibéh vypravél, i se jim inspiroval. Bude mé zajimat, jak autofi pracuji

s jejich reakcemi.

% David SILVERMANN. Interpreting Qualitative Data: Methods for Analysing Talk, Text and Interaction. London: Sage. 2003
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4. Udalost jako téma ve vybranych hranych serialech Ceské

televize

4.1 Ceské stoleti

Televizni seriadl Ceské stoleti (2014) v deviti dilech rozkryva klicové udalosti
Ceskoslovenskych déjin 20. stoleti od roku 1918 do roku 1992. Serial se zaméfuje hlavné na
psychologii jednotlivych kli¢ovych aktért dejin. Autorem scénare je historik Pavel Kosatik,
podle kterého neexistuje hranice mezi reflexi skuteénych ¢inli a slov dané historické postavy
a jeji uméleckeé interpretace. ,Ta hranice podle mé neexistuje a musi se feSit pfipad od pfipadu.
Mozna byste byli zaskoceni, jak je podstatnych historickych pramenud ve skuteé¢nosti malo.
Nikde si neprectete, co si povidali Meciar s Klausem v ¢ervnu 1992 ve vile Tugendhat nebo
kdo koho z Dubcekova vedeni v Moskvé v srpnu 1968 presveédcil, aby otoCili, kdyz Kriegel
jediny neotocil. Prameny vétSinou fixuji jenom vysledky: kdyz nékdo sedne a da néco na papir,
at’ je to zapis ze schize, anebo dopis pfiteli, déla to proto, ze si pfedtim néco sesumiroval. Ale
pravda je taky to, co takové kontrole uhybd/.../Historiografie ma v takovych pfipadech prazdné
ruce. Kdyz nemate pramen, musite to pfiznat. Ale logika filmového vypravéni je nastésti jina,
tam ani nemU(zete na deset minut zhasnout a Fict pardon. Nabijete své postavy fakty, ale pak
uz je vedete jako postavy dramatické.“*° Podle Pavla Kosatika je mapovani historie, at uz ve
filmu, Ci v literatufe, vZdy odrazem doby, ve kterém dilo vznika. Stejné tak problematicka je
autorska objektivita, protoze kazdy autor ma své sympatie a antipatie. ,Hodné lidi si mysli, Ze
se da minulost takzvané rekonstruovat, ale kdyby o tom chvilku pfemysleli, zjistili by, Ze to neni
mozne, stejné jako se neda zastavit ¢as. Cela historie jsou jenom naSe pfedstavy o tom, jaka
ta minulost mohla byt. Nedélejme si iluze, Ze jsme schopni pochopit beze zbytku, 0 co minulym
lidem Slo. VétSina z nich napfiklad byli kfestané, vétSina z nas kfestané nejsou, takze je
evidentni, Ze na porozuméni napfiklad v tom mame slabsi aparat. Obecné asi plati, ze si
Clovék vybira z minulosti jen to, co je mu k néjakému praktickému uzitku. Ja tam hledam
odpovédi na to, pro¢ je souasna ceska spolecnost v krizi.“** Projekt Ceské stoleti vyvolal
mnoho dohadl a nazorl. Je to dano predevSim skute€nosti, Ze vSechny hlavni postavy a
udalosti jsou z historického hlediska relativné mladé. Dvacaté stoleti je obdobi, které si mnozi
dnes Zzijici pamétnici vybavuji, znaji, nebo alespon si mysli, Ze znaji dobové jednani postav.
Projekt tak snaze vyvola kritiku, protoze se ,kazdy“ chce k dilu vyjadfit a vnést svou verzi déjin.
Rezisér Ceského stoleti Robert Sedladek popsal v srpnu 2014 v rozhovoru pro Aktuélné.cz,
jakym zplUsobem pracoval s postavami, které ve scénafi vyli€il scenarista Pavel Kosatik:

»2Abych z historické osobnosti udélal filmovou postavu, musim ji samoziejmé& hodné véci

40 Qeské televize. IN: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10362011008-ceske-stoleti/7056-rozhovor-s-paviem-kosatikem/
41 Ceska televize. Rozhovor s Pavlem Kosatikem. IN: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10362011008-ceske-stoleti/7056-
rozhovor-s-pavlem-kosatikem/
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sebrat, nékteré pfidat, ale urcité nesmim jit proti jejimu smyslu. MGzu upravit formu nebo
formality, ale nesmim se zpronevéfit obsahu. Nemuzu tfeba z Vaclava Havla udélat skrytého
obdivovatele komunistickych myslenek, protoZze vime, Ze jim nebyl, ackoliv levicovy je.“4?
Redaktor Aktualné.cz Martin Svoboda poloZil ve zminéném rozhovoru otazku, co bylo
Sedla¢kovym nejvétSim zamérnym uhnutim od skuteCnosti a Sedla¢ek odpovida: ,...A kdy
jsem pro drama a tempo zamérné obétoval historickou realitu? Z mého pohledu tam toho moc
neni. Napfiklad u Havla jsem jednani s Vaclavem Cernym ponékud urychlil a zjednodusil. Ze
seridlu se zda, Ze jednaji ve spéchu tésné pfed udalosti, Ze se rozhoduje mezi dvéma
kandidaty a Zze Cerny odmitl, pfiemz nic z toho neni presné. Cerny nejprve vyjadfil ptl roku
dopfedu skepsi a pozdéji naopak stal o to, byt mluvéim Charty. Tak tam mate posun.
Dlouhodobéjsi proces vyzniva jako ,ted, nebo nikdy“. VyraznéjSich odklont od faktu si ale
nejsem védom.“® Zajimavé je, kdyz Sedlacek mluvi o tom, jak pfistupoval k postavam, které
stale ziji. Pfestoze k nim citi jako soukroma osoba negativni emoce, snazil se jako tvirce od
téchto emoci ustoupit. ,Rozhodné jsem nic neudélal jemnéji. Musel jsem se ale hlidat, abych
se tfeba nemstil Vaclavu Klausovi za to, co jsem pod jeho dvacetiletou viadou musel vSechno
Cist a poslouchat, jaké lidi vytahl k moci a ja je musel vydrzet. Musel jsem se od vSeho, ¢im
meé v souvislosti s Klausem tyranizovala média a on jim to vnutil, osvobodit, protoze vykonal
nepochybné i mnoho dobrého.“*

Propojeni roli historika a scenaristy nebyva ve filmovych projektech obecné pfilis
obvyklé. Z posledni doby vznikla zajimava desetidilnd série Neznamé déjiny Spojenych statt
(2012) reziséra Olivera Stonea a historika Petera Kuznicka. Pfestoze se jedna o dokumentarni
serial, podobné jako Ceské stoleti tvirci zprostfedkovavaji obraz dg&jin Spojenych statl
americkych 20. stoleti pomoci vybranych kliCovych udalosti. V historické dokumentarni tvorbé
tvarci pracuji hlavné s autentickymi vypovédmi aktér( nebo svédkd, které doplnuji archivy.
Stfihovou skladbou sice muzete zkonstruovat vlastni historickou realitu, dobova autenticita
vSak bude vzdy zachovana. Pokud historici spolupracuji na dokumentarnim filmu, musi peclivé
vyhodnotit vS§echny informace z archivnich material(. ,Co historici nazyvaji udalosti, neni
v zadném pfipadé zachyceno pfimo a v uplnosti, nybrz vzdy jen neuplné a nepfimo,
prostiednictvim dokumentt ¢&i svédectvi.“*> Historik Pavel Kosatik, ktery je zaroveri
vystudovanym pravnikem, je povazovan ,za schopného a seriézniho autora, ktery nepodiéha
pokuSeni bulvarizace a senzacechtivosti a snazi se vidét své postavy komplexné, se viemi
rozpory,““® piSe Oto Horak ve své recenzi Ceského stoleti v magazinu Cinepur v prosinci 2013.

Kritika u Ceského stoleti ocenila jak vérohodné jednani postav, ke kterému tvirci pouZivali

42 Aktualné.cz. Rozhovor s Robertem Sedlackem. 25.08.2014. https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/rozhovor-s-reziserem-
robertem-sedlackem-o-ceskem-stoleti/r~1cad1b64205111e4807c002590604f2¢e/

43 Aktualné.cz. Rozhovor s Robertem Sedlackem. 25.08.2014. https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/rozhovor-s-reziserem-
robertem-sedlackem-o-ceskem-stoleti/r~1cad1b64205111e4807c002590604f2¢e/

4 Aktualné.cz. Rozhovor s Robertem Sedlackem. 25.08.2014. https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/rozhovor-s-reziserem-
robertem-sedlackem-o-ceskem-stoleti/r~1cad1b64205111e4807c002590604f2¢e/

45 Paul VEYNE. Jak se pi$ou dé&jiny. Cerveny Kostelec 2010, s. 12.

% Oto HORAK. Dichtung und Wahrheit (Ceské stoleti, problémy, moZnosti), Cinepur, 12.12.2013. Dostupné online z:
http://cinepur.cz/article.php?article=2724
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napfiklad dostupné prepisy magnetofonovych zaznamd, tak vérné repliky lokaci, které byly
vybudovany na zakladé dobovych fotografii. ,Touto deklarovanou autenticitou na roviné
obrazu i slova tvlrci seridlu motivuji divaka, aby posuzoval jejich dilo z hlediska faktl o
minulosti, kterymi disponuje, coz rozhodné neni priméarni ulohou fikéniho dila./.../Minulost
poznavame hlavné prostfednictvim konstruovanych pfibéhu, které o ni vypravi historici.
Minulost sama o sobé nema vyznam.“*’ Tato teze historiki narativniho konstruktivismu
konstatuje, Ze ,narativni konstruktivisté vidi minulost jako amorfni ,historické pole”
evidovanych udalosti, které nema zadné pfirozené Clenéni, je to okamzik, kde je tfeba rozlisit
mezi polem historickych udalosti a historii, jako Zanrem s rGznymi podobami, v nichz ji
mUZeme sledovat v pribéhu stoleti.“*®

U Ceského stoleti rezisér Robert Sedladek a scenarista Pavel Kosatik pfiznavaji, ze
jde o jejich interpretaci dé&jin. Jiz v tvodni titulkové sekvenci je napsano ,Ceské stoleti podle
Pavla Kosatika a Roberta Sedlacka. Touto formulaci tvirci celkem elegantné uzavreli s divaky
hned na zacatku jakousi smlouvu, ve které transparentné oznamuji, Zze nejde o zadny
objektivni ndhled na ¢eskoslovenské dé&jiny 20. stoleti, nybrz o jejich interpretaci s dodrzenim
zakladnich historickych faktd, coz je garantovano jménem historického publicisty Pavla
Kosatika. ,My jsme udélali vSechno proto, aby to nemohlo byt povazovano za rekonstrukci.
Branili jsme se pouziti dokumentarnich zabér. Dokonce i rozhlasova vystoupeni jsme nechali
predélavat herci, aby v tom nebyl Zadny audiovizualni dokument. A také proto, aby to divaka
netahlo k tomu myslet si, Ze to takto bylo. My se drzime historické pravdy, jak chodili, jak mluvili
a co si oblékali. Ale zaroven pfiznavame, Ze hrajeme na hristi, na kterém byli jenom aktéfi,“°
fekl v rozhovoru pro Ceskou televizi Robert Sedlagek. Tato skuteénost napfiklad velmi odliduje
Ceské stoleti od projektu Dukla 61, kde se naopak s archivnimi audiovizualnimi materialy
pracuje a autenticitu podtrhavaji vypovédi pamétnika, které jsou soucasti minisérie. Rozdilnost
u obou sérii je i v praci s postavami. V Dukle 61 jde o smySlené archetypalni postavy, které
sice vychazeji z reSersi, filmové postavy v8ak ve skutednosti neexistovali. V Ceském stoleti
naopak tvlrci chtéli dosahnout vnéjsi elementarni podobnosti mezi hlavnimi postavami a jejich
hereckymi pfedstaviteli. Rozdilnost v pfistupu je samozfejmé dana i tim, Ze vétSina spole€nosti
a divaka vi, jak vypadal Tomas Garrigue Masaryk nebo Vaclav Havel, ale feditele Dolu Dukla
v Havifové v 60. letech kromé& pfibuznych t&Zko nékdo identifikuje. V Ceském stoleti se u
nékterych postav objevuiji i grafické titulky, které divaka informuji, kdo je danou postavou, aby
si ji mohl vramci historického kontextu snadnéji zaradit. ,Castokrat jsme s reZisérem
Robertem Sedlackem debatovali nad tim, jak moc se drzet stylizace byvalého pana prezidenta.

Pfece jen jeho mluveny projev je velmi specificky. Nechtél jsem ho parodovat, proto jsem

47 Filip LUCINKIEWICZ. Serial Ceské stoleti z hladiska audiovizualnej historiografie. In: Film a déjiny 6. Lubo$ Ptadek, Petr Kopal
a kol. Praha. USTR a CASABLANCA. 2016. str. 133-134

48 paul VEYNE. Jak se pi$ou dé&jiny. Cerveny Kostelec 2010, s. 31.

4% Citované z https://www.ceskatelevize.cz/porady/10362011008-ceske-stoleti/bonus/13495/
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fikdm, ne jak to Fikam,“*° fekl v rozhovoru pro Ceskou televizi herec Jaroslav Plesl, ktery
v Ceském stoleti ztvarnil Vaclava Klause. Podle slovenského filmového publicisty Filipa
Lucinkiewicze nikdy neni mozna absolutni autenticka stylizace. ,Tak jako minulost samu, ani
Clovéka neni mozné zrekonstruovat v jeho objektivni celistvosti. Nutné dochazi k redukovani
Clovéka a jeho zivota jen na urcité, pro autora relevantni aspekty./.../Historické poznani o
Clovéku je organizované do sady ucelové vybranych vlastnosti, ¢inl nebo tvrzeni o ném
ziskané na zakladé prace s prameny a literaturou.“*!

V této souvislosti je dllezity pojem narativnich konstruktivistd, ktefi kladou ddraz na
psani historickych textd. Pokud tvUrci pfi psani namétd nebo scénarl pracuji pravé
s historickymi texty, je nutné tyto texty vnimat v ramci spoleCenského klimatu, ve kterém
vznikly. Podle publicisty Lucinkiewicze proto obraz déjin nikdy neni staticky, ale dynamicky,
coz potvrzuje i scénarista Ceského stoleti Pavel Kosatik: ,Ze kol jsme zvykli na hotové pravdy
o historii. To, co se stalo, je ale kazdou chvili jiné — jinak to chape generace mezivale¢na, jinak
ti, co vyrastali za komunismu, a jinak lidi dnes. My jsme se snazili vyhmatnout to, co je
podstatné pro sougasnou dobu,“ Fekl Kosatik v rozhovoru pro Ceskou televizi v fijnu 2016.52
Z toho vyplyva, ze kazdy tvlrce se diva na déjinné udalosti jinak a pfistupuje k nim svym
osobitym zplisobem, z ¢ehoz vychazi jedna z tezi publicisty Lucinkiewicze: ,Existuje pfima
vazba mezi historiografickymi a fikénimi dily, ktera zaroven oslabuje védecky charakter
historiografickych dél a naopak umocriuje jejich uméleckou hodnotu.“®® Lucinkiewicze
zajimalo, zda Ceské stoleti jesté aspiruje na status historické prace pravé z hlediska
narativniho konstruktivismu. Problém podle né&j neni vtom, Ze Kosatik se Sedlackem
v Ceském stoleti kombinovaly dominantni inscenované fikéni charaktery se zakladni
charakteristikou dokument(, pomoci kterych chtéli prezentovat jista fakta doby. Vétsi problém
vidi Lucinkiewicz v tom, Ze pokud by mélo dilo plnit roli historické prace (z pohledu narativnich
konstruktivist(), nemohlo by byt takto kontinualné vypravéno bez argumentt a komentarud. ,V
dokumentarnim filmu na tento druh diskurzu nej¢astéji narazime v doprovodném komentafi
(voice-over). Ten se sice v Ceském stoleti na nékterych mistech vyskytuje, ale misto
argumentace se v ném opisuji situace, tedy poskytuji informace, které konstruuji zapletku.>*

Dokudrama Ceské stoleti dodnes vyvolava mnoho otazek, neurgitych odpovédi a sport
o pravdu v Ceskoslovenskych dg&jinach. Urcité se jedna o televizni projekt, ktery ve spole€nosti,
a mezi historiky, rozpoutal vasnivé diskuse. Pfestoze tvlirci vybrali déjinné udalosti podle
svého vlastniho uvazeni a vypichli pfibéhy, které jim osobné pfipadaji dulezité nebo je prosté

chtéli odvypravét, nelze jim upfit snahu o vytvofeni dila, které bude mit v zadkladu edukativni

%0 Citované z https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1028530-si-jdou-klaus-s-meciarem-pod-platanem-znovu-potvrdili-sametovy-
rozvod

51 Filip LUCINKIEWICZ. Serial Ceské stoleti z hladiska audiovizualnej historiografie. In: Film a d&jiny 6. Lubo$ Ptagek, Petr Kopal
a kol. Praha. USTR a CASABLANCA. 20186. str. 137

52 https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/247534-ceske-stoleti-masaryk-boura-monarchii-byl-prorok-nebo-obchodnik/

58 Filip LUCINKIEWICZ. Serial Ceské stoleti z hladiska audiovizualnej historiografie. In: Film a déjiny 6. Lubo$ Ptacek, Petr Kopal
a kol. Praha. USTR a CASABLANCA. 2016. str. 138

5 Filip LUCINKIEWICZ. Serial Ceské stoleti z hladiska audiovizualnej historiografie. In: Film a déjiny 6. Lubo$ Ptacek, Petr Kopal
a kol. Praha. USTR a CASABLANCA. 2016. str. 142
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charakter, prestoze podle zmin&nych narativnich konstruktivistt Ceské stoleti nesplfiuje status
historické prace. Otazka je, zda by audiovizudlni dilo v podobé fikce mélo byt statutarné
historickou praci. ,Ceské stoleti se rozhodné& snazi o pravdivost, ne pfisné ohraniéenou
védeckou historii, ale svobodnéji vymezenou estetikou a jeji historickou fikci, protoZe pfimo
v epizodé neni mozné urcit interpretaci déjin. Pfi sledovani narativu serialu divakovi neni
oznameno, co je vysledkem rigor6zni manipulace s prameny a co je vysledkem kreativniho
vyplfiovani mezer mezi nimi. Ceské stoleti tak miZzeme povazovat bud za prili$ fikcionalizujici
historické dilo faktu, nebo za vyraznou historizujici fikci. Dikazem je to, Ze inspiruje nejen
k polemice o tom, co se viibec stalo v minulém stoleti, ale i o tom, kde lezi hranice mezi historii

a fikci v audiovizualni tvorbé.“s®

4.2.1 Producentsky pfistup v projektu Ceské stoleti a kritika médii

Tviirci televizniho cyklu Ceské stoleti pristoupili na to, Ze budou sice vypravét piibéhy
velmi znamych skuteCnych aktéra ¢eskych déjin, kterym ponechali jejich prava jména, ale
vétsina dialogUl a situaci, pfedevsim téch z osobniho zivota, jsou smyslené, tedy véci autorské
licence. ,Cyklus Ceské stoleti neusiluje o rekonstrukce nejpravd&podobnéjsiho pribé&hu
tehdejSich udalosti, nybrz o vytvoreni situaci, v nichz divaci mohou studovat a spoluprozivat s
historickymi postavami jejich pocity, pochyby, odhodlani i obavy. Vybira si napinavé konflikty,
jejichz dusledky se dramaticky promitaly do zivota lidi a ovliviiovaly sméfovani naSeho naroda
na dlouho dopFedu,® fika rezisér cyklu Robert Sedlaéek. Podle kreativniho producenta Ceské
stoleti Jana LekesSe je kazda rekonstrukce déjin do urcité miry autorskou licenci. ,Z podstaty
neni mozné udélat pfesnou rekonstrukci dé&jin. Zmifiovany titulek (Ceské stoleti podle Pavla
Kosatika a Roberta Sedlacka) tuto skute€nost pfipomina a zaroven jaksi bokem poukazuje na
dulezitou skute€nost, Ze se oba autofi snazili pfistupovat k vykladu déjin s maximalni moznou
odpovédnosti a upfimnosti. O autorskou licenci u Ceského stoleti jde, ale z hlediska pfistupu
obou autort je vlastné velice mala,” fika kreativni producent CT Jan Lekes.5’

Znacné rezervované se Kk serialu vyjadfovala média. VétSinou se kritici pfiklanéli
k nazoru, ze Ceské stoleti neni dobie natoéeno, ale je dobfe, Ze vzniklo. Kosatik se Sedlackem
si podle vétSiny tehdejSich kritik vzali pfili§ velké sousto. Napfiklad kritik Martin Svoboda uved|
na Aktualné.cz svou recenzi v listopadu 2013 titulkem Seridlové mise Ceského stoleti selhava.
Ale chvalyhodné. ,0d Kosatika a Sedlacka bych si rad poslechl desetidilny set pfednasek na
téma ,nas vyklad Ceské historie". Své teze, mySlenky a nazory v8ak nedokazi zcela propojit
v usledovatelny ,pfibéh". V jejich seridlu potfebuje kazdy dil jasné konstruovany konflikt

reprezentovany konkrétnimi postavami s jasnymi motivacemi. Je tfeba budovat napéti, na

5 Filip LUCINKIEWICZ. Serial Ceské stoleti z hladiska audiovizualnej historiografie. In: Film a déjiny 6. Lubo$ Ptacek, Petr Kopal
a kol. Praha. USTR a CASABLANCA. 2016. str. 154

5% Ceska televize. Presskit cyklu Ceské stoleti, dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/epress/
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konci nabidnout néjakou katarzi, aby se divak v prime timu bavil. Zvladnout to vSe a zaroven
jesté plnohodnotné reflektovat sto let dé&jin ve stfedu Evropy je ukol nejen nadlidsky, ale
vyloZené nadseridlovy. PFi tomto selhani si ale Ceské stoleti zaslouzi svou existenci. Na rozdil
od tolika jinych projektt, jez Ceska televize zastituje. ProtoZe vétSina dosavadnich dild
obsahuje seminko konfliktu i tématu k diskusi. Rozhodné nejde o suché pFevypravéni
konzervativniho vidéni dé&jin, v coz by se stoleti jisté proménilo v rukou znacné €asti jinych
tvarcu. Proto jakkoliv se na néj da snadno nadavat za tolik nedostatku, porad Ize tento projekt
ocenit alesporni za disledek, kdyZ ne vzdy za provedeni,” mini Martin Svoboda.%®

Projekt vzbuzoval velka odekavani. ,Ceska televize nedavno spustila svij dlouho
avizovany ambiciézni serial nazvany Ceské stoleti a na obrazovkach ma za sebou uz druhy
dil. Jeho scénaristou neni nikdo jiny nez Pavel Kosatik (rezisérem je Robert Sedlacek),
renomovany autor pozoruhodnych historickych sond do nasi minulosti a jejich vyraznych
postav. Tudiz byl serial pfislibem opravdu zajimavé podivané. Nakonec spolu s rezisérem svjj
majstrstyk inzerovali jako hodné nevSedni pohled na Ceské déjiny. V tom se jisté nemylili.
Jenze nejde o hrany dokument typu historickych seriald od britské BBC s néjakym
zasvécenym a faktografickym rozborem, ale o misty hodné divoky spektakl veskrze vlastni
interpretace Ceskych déjin plny zkratek a lidu tak divacky blizkych metod bulvaru,“ napsal
novinar Jan Brabec ze serveru Lidovky.cz v listopadu 2013.%°

,Ceské stoleti bylo nejambiciézn&j$im loriskym televiznim projektem, jenze zklamalo
zaCateCnickymi chybami, které plynuly hlavné z nedostateéné zvladnutého scénare.
PokraCovani se zatim zasadné neliSi od predeslych dild, kdy uz se cyklus nékterych
dialogu, divadelniho projevu a neumeélého, naivné vyznivajiciho inscenovani. Scénar se ted
vymanuje i z dosud zjevné vazby na zanr grafického romanu, i kdyz komplexnéjSimu filmu se
zatim pfiblizuje hlavné po technické strance. Ani tentokrat se totiz nepodafilo zachytit
historické udalosti v plsobivé vystavéném, plnohodnotném dramatickém textu a zbavit se
ilustrativnosti, ktera cyklus posouva spi$ k dokudramatu,” napsala kriticka Eva ZajiCkova

v deniku Pravo.5°

% Martin SVOBODA. Seridlovda mise Ceské stoleti selhava. Ale chvalyhodn&. Aktudlng.cz. 22.11.2013.
https://zpravy.aktualne.cz/domaci/kultura/recenze-serialu-ceske-stoleti-rezisera-roberta-
sedlacka/r~f0ef613652eb11e3a080002590604f2e/

5 Jan BRABEC. Skoda, zase to nase &eské, smésné stoleti. Lidovky.cz. 13.11.2013. https://www.lidovky.cz/ceska-pozice/skoda-
zase-to-nase-ceske-smesne-stoleti.A131105 153330 pozice 137298

6 Eva ZAJICKOVA. Ceské stoleti je zpatky. Nahlédlo do roku 1968. Pravo. 18.11.2013. https://www.novinky.cz/clanek/kultura-
recenze-ceske-stoleti-je-zpatky-nahledlo-do-roku-1968-255040
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4.2 Bohéma

,Podival jsem se na prvni dil Bohémy (vysila Ceska televize) a zarazila mé& mimo jiné
jedna véc. Kdyz uz je to o konkrétnich lidech a udalostech, pro¢ se nedrzet aspor téch
"velkych" faktd? Ustfednim tématem bylo, e Zdenék St&panek (pro ptipadny konflikt zajmd
dodavam, ze je to déda) mél oznamovat v rozhlase Mnichovskou dohodu. Jenze tu ohlasil Jan
Syrovy. Zdenék St&panek &etl informaci o ultimatu Anglie a Francie z 21. 9. 1938. Je to velmi
snadno dohledatelné, dokonce jsou oba projevy na internetu. Neni to tlaeni na pilu zbyte&né?
Chapu, Ze pak by nesla rozvijet linka, Ze to oznameni nékdo Stépankovi vyéital, ale podle mé
je to dramatické samo o sobé& a neni tfeba nic pfibarvovat,” napsal 16. ledna 2017 po
odvysilani prvniho dilu Sestidilné minisérie Bohéma (2017) Séfredaktor tydeniku Respekt Erik
Tabery na svém facebookovém profilu.%? Vyjadieni Erika Taberyho velmi dobfe ilustruje
pFistup tvarct Bohémy k historickym faktim. Zamérné jsem pro tuto praci vybral Bohému,
protoze sérii pro Ceskou televizi natogil reZisér Robert Sedladek, ktery je i autorem vyse
zmifiovaného Ceského stoleti z roku 2014. Autorkou scénafe Bohémy je filmova publicistka,
spisovatelka a scénaristka Tereza BrdeCkova. Na rozdil od Pavla Kosatika neni historic¢kou,
coz ji ale zcela jisté nediskvalifikuje pro psani historickych scénaru, protoze se predpoklada,
ze tvlrci pfi podobnych projektech s historiky spolupracuji. Na Bohémé v roli odbornych
poradcu figuroval vedle filmové védkyné Terezy Czesany Dvorakové historik Petr Koura, ktery
se specializuje na Ceskeé politické a kulturni déjiny dvacatého stoleti.

Serial Bohéma v Sesti epizodach popisuje prostredi filmovych barrandovskych celebrit
a jejich fungovani v problematickych 30. a 40. letech Ceskoslovenska, predevsim v dobéach
Protektoratu Cechy a Morava i v povaleéném obdobi, kdy se v Gnoru 1948 chopili moci
komunisté. Podle scenaristky Terezy BrdeCkové neni Bohéma dokudrama, nybrz se jedna o
televizni romén, ktery pracuje s fakty do urcité miry volné. V rozhovoru pro internetovou televizi
DVTV v lednu 2017 uvedla, Ze jejich serial urCité nelze. Konkrétné reagovala na vySe zminény
pFispévek Erika Taberyho o scéné se Zderikem Sté&pankem: »1ak jak to mame v tom filmu, tak
to popisuje Zdenék Stépanek ve svych pamétech, stejné tak jeho Zivotopisec Vostry ve své
biografii. Stépankovi o Stépankovych pamétech Fikaji, Ze jsou zmanipulované komunisty, ale
nikoliv tato scéna, predpokladam./.../Stépankav projev, tak jak ho méme v tom seriélu, je do
ur€ité miry (umélecka) licence. Kdyz mate takovou vétu jako ,0 nas bez nas“, tak by bylo
naprosté Silenstvi se ji vzdavat, kdyz jste autorem serialu, ktery je roman.®? Brde¢kova zaroven
dodava, ze tvircim neslo o to ukazovat pfesna historicka fakta, ale ukéazat lidi v urcitych
situacich a pfiblizit tak divakovi atmosféru, které museli Celit. Obhajuje tak i skute¢nost, ze sice
Zdenék Stépanek v rozhlase neohlasil Mnichovskou dohodu, jako je tomu v seriélu, ale podle

Brdeckové, ktera Serpala ze St&pankovych paméti urdité neni celd scéna nepodloZzena, i kdyz

&1 Erik TABERY. [Podival jsem se na prvni dil Bohémy...] In: Facebook [online]. 16. ledna 2017 09:53 [cit. 2017-01-16]. Dostupné
z: https://www.facebook.com/erik.tabery/posts/10154397130417523

6 Tereza BRDECKOVA. In: DVTV [online]. 19.01.2017. Dostupné z: https://video.aktualne.cz/brdeckova-bohema-tech-
nesrovnalosti-je-tam-fura-tohle-neni-n/r~2699f554de5211e68ea50025900fea04/r~3b4b6730f76111e68ad70025900fea04/
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Stépanek &etl informaci o ultimatu Anglie a Francie, jak uvadi St&pankdv vnuk, novinaf Erik
Tabery. V citovaném rozhovoru pro DVTV s Martinem Veselovskym Brdeckova uvadi, ze
puvodné chtéla, aby postavy byly fiktivni, ¢imz by se podle ni zamezilo podobnym spekulacim
a cely projekt by se tak mohl zastitit uméleckou licenci. BrdeCkova tvrdi, Ze na ,realnych”
postavach trvala Ceska televize, i reZisér Robert Sedlacek. ,Tereza (Brdetkova) pivodné
koncept napsala s jmény, které byly smyslené, ale ja jsem to odmitl reZirovat, protoze nékteré
postavy byly tak jasné, Ze ja bych tocil takovou jinou druhou pfiblblou republiku./.../Nebauvili
bychom se o tam tak vasnivé, lidé (divaci) by nepfemysleli a nezacali znovu klikat a zjistovat,
kdo je Zden&k Stépanek, kdo byl Burian a co se vlastné délo,“ Fekl v rozhovoru pro Cesky
rozhlas Plus reZisér Bohémy Robert Sedlacek.®® To, ze Ceska televize trvala na co nejvétsi
podobu s realitou potvrzuje i kreativni producent projektu Jan Stern: ,Co se tyée vérnosti
postav pfedloham, pak my jsme zvolili maximalni podobu s realem, ale s tim, Ze nékteré déje
i postavy vytvofime fiktivné. VétSina serialu je zalozena na skuteénych postavach a dégjich,
mensina je umélecka fikce. Chybou bylo, Ze jsme toto jasné nefekli v titulcich serialu, ktery se
navenek tvafil, jakoze jde o ztvarnéni jedna ku jedné. Spravné mélo byt v titulcich uvedeno,
ze serial je inspirovan osudy nasich slavnych hercl a filmafl a ze nékteré postavy a scény
jsou umélecka fikce. Na natlak marketingu, ktery chtél zalozit atraktivitu serialu na maximalni
podobnosti postav s realnymi lidmi, jsme tak neucinili. Coz byla moje chyba, k niz se hlasim.
Proto jsme pak byli snadno napadnutelni zejména rodinou Zdefika Sté&panka, ktera
protestovala proti nékterym zmé&nam oproti skuteénosti. Dnes bych zménil uvodni titulky, coz
by byla jedinad zmé&na, kterou bych proved|,” fika Jan Stern za Ceskou televizi.®* Podle Michala
Reitlera, ktery tehdy také plsobil v Ceské televizi jako kreativni producent (ne u projektu
Bohéma), je sport o fakt v projektu Bohéma jasnym pochybenim producenta. ,Neni mozné
realnou postavu skandalizovat a pfipisovat ji soukromé linky, které nemate s rodinou
odsouhlasené. Je to zle neetické a povazuji to za faul. V projektu Bohéma autofi nékteré
postavy pifejmenovali, nékteré ne. My jsme to udélali u Devadesatek, ale méli jsme k tomu kli¢,
aby to divaky nematlo. Zachovali jsme jména pouze odsouzenym a vyrazné znamym. Tfeba
podezielym jsme jména ménili. V Bohémé vypravéli vztahovku a neni jediny davod, pro€ si
nezajistit prava. U odsouzenych si to dovolit muzete. Navic je tam jasné rozhodnuti soudu,
takze se drzite reality. Ale v pfipadé Bohémy, kdyz nékomu vlezete do soukromi nebo do bytu,
tak jak si miZete dovolit napsat, jaky mél vztah se svoji manzelkou a Ze mél milenku. Z Ceské
televize to pak predkladate jako historickou zpravu. Neznam detail pfipadu Bohéma, ale dobry
producent se pozna tak, ze se toto na konci nestane. Projekt skoncil tim, ze je nespokojeny
autor scénare, coz je velky problém,” tvrdi Michal Reitler, ktery z pozice kreativniho producenta

vedl mnoho projektt, které byly natoceny na zakladé skutec¢nych udalosti.®®

& Robert SEDLACEK. In: Pro a proti. Cesky rozhlas Plus, 2. bfezen 2017, Ceska republika, https:/plus.rozhlas.cz/vzalo-mi-dech-
jak-muzete-jednim-smahem-prepsat-dejiny-vytyka-erik-tabery-6520094
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,UrCité si myslim, Zze ma svobodna tvorba pravo na volnost. Podle mé je vSak nutné to
pfiznat a vypravét to tak, Ze je to fikce./.../Musi byt jasna pravidla, aby bylo jasné, jestli jde o
rekonstrukci néjakého pfibéhu nebo jestli to je fikce./.../Je to jednoduché, déje se to napfiklad
u fady zahrani¢nich titult, kde je napsano, Ze je to bud postavené na skute¢né udalosti, pak
je to snaha o co nejpfesnéjsi rekonstrukci. Nebo je tam napsano, Ze se to nezaklada na pravdé
nebo je to volné inspirovano./.../Ve chvili kdy vykreslujete né&€i soukromy Zzivot, ktery témér
v nicem neodpovida realité, postavu vykreslujete jenom v tom nejhorsim, co je mozné./.../Je
tam spousta detailli, které maji jit pouze k tizi a ja tomu viibec nerozumim, protoze ten pfibéh
(Zdenka Stépanka) je dramaticky sam o sobé,” fekl na stanici Cesky rozhlas Plus v pofadu
Pro a proti vnuk Zderika Stépanka Erik Tabery. Jako pFiklad zmifiuje to, Ze Zdené&k Stépanek
podle tvurcl opustil svoji zenu kvuli tehdy Sestnactileté divce, coz byla Taberyho babic¢ka a ve
skute€nosti ji podle néj bylo dvaadvacet let. Nelze podle néj jednim dilem pfepsat déjiny,
protoze si divaci budou postavy a déj pamatovat pravé tak, jak to vidéli v seridlu Bohéma
v Ceské televizi. Pfiprava tvircd na natadeni byla podle né&j ledabyla.®® Ve stejné relaci se
nesouhlasné vyjadfil i rezisér Bohémy Robert Sedlacek, podle kterého tvirce zadné hranice
nema, hranice podle néj uréuje divak a spole¢nost, ktera dilo bud pfijme nebo nepfijme. ,To,
co zde popisuje Erik Tabery, v tom vilbec nevidim. Pro mé je Zdené&k Stépanek kladna figura
po tom vSem, co mu bylo nalozeno. Tu vétu o téch Sestnacti letech tam fekne v hadce zhrzena
Elena Halkova, kdyz uz vi, Ze bude konec a Zdenék (Stépanek) ze vztahu odejde. Tu holku
nazve piskletem a jestli fekne Sestnact nebo dvacet, je to pro ni to samé, protoze je to o dvé
generace mlad$i holka, nez je vék Zderika Stépanka,” interpretuje pFistup tviircli reZisér Robert
Sedlacek.®’

Podle scénaristky Terezy Brdeckova televizni roman spociva v tom, Ze autofi si mohou
Castecné vymysilet, a tim vyvolat emoce. To plati i o literarnim romanu. Jako pfiklad uvadi svj
roméan Zrcadlo Serafina (2016), ktery se odehrava v 16. stoleti v dobovych redliich, ale pfibéh
a postavy jsou vymyslené. V tomto Ize s Brde€kovou souhlasit. Vratime-li se zpét k projektu
Bohéma, tak zde narazime na problém, Ze pokud jako tvlrce vypravite pfibéh postavy, ktera
bud Zije, nebo Zila v dob& nedavné ¢i Ziji jeji potomci, budete stimto faktem nutné
konfrontovani a poustite se na tenky led. Scenaristé, dramaturgové, reziséfi a kreativni
producenti hledaji v udalostech dramatické momenty, na kterych (nejen) televizni vypravéni
stoji. ,Pro fikéni televizi je proces vypravéni (realizace narativu) definujicim principem,
vychozim pfedpokladem je tvarci (autorskd) konstruovanost pofadu na urovni postav i
pribéhu.“®® Z tohoto tvrzeni filmového védce Petra Kordy vyplyva, Ze nejdulezitéj$im procesem

pfi tvorbé fikéniho pfibéhu v televizi je vytvoreni déje, bez ohledu na to, zda vypravime Ci

% Erik TABERY. In: Pro a proti. Cesky rozhlas Plus, 2. brezen 2017, Ceska republika, https:/plus.rozhlas.cz/vzalo-mi-dech-jak-
muzete-jednim-smahem-prepsat-dejiny-vytyka-erik-tabery-6520094

67 Robert SEDLACEK. In: Pro a proti. Cesky rozhlas Plus, 2. bfezen 2017, Ceska republika, https://plus.rozhlas.cz/vzalo-mi-dech-
jak-muzete-jednim-smahem-prepsat-dejiny-vytyka-erik-tabery-6520094

8 petr KORDA. Uvod do studia televize 1. Univerzita Palackého v Olomouci. Olomouc. 2014. str. 39
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nevypravime skute¢né udalosti nebo postavy. Podle Kordy jsou tvurci (autofi) hlavni
konstruktéfi pfibéhu, to znamena jejich pfistup je vzdy jedineCny. Pokud tak tvarci chtéji
vypravét skuteénou udalost, vZdy za ni budou (podle principu televize) hledat silny pfibéh. Tim
se dostavame k nasledné polemice o uvéfitelnosti a (historické) pravdé. Divaci si po shlédnuti
daného dila mohou myslet, Ze se udalost, kterou vidéli v televizni sérii nebo filmu (plati
samoziejmé i pro kinofilmy) v kontextu odvypravéného pfibéhu, opravdu takto udala. Ve
skute€nosti mohlo jit o vytvofeni fiktivniho prostfedi a postav, aby cela udalost pusobila vice
dramaticky, pro divaka tudiz pfitaZlivéji. Kazda skute¢na udalost ma své vlastni drama, kazdy
ma svou vlastni definici dramatu. Je na tvlrcich, jak budou skute¢nou udalost nebo pfFibéh
skute€né postavy vypravét, ale umeéni narativu skute€nych udalosti pravé spociva v tom najit
dostatecné silné drama v celém procesu makrosvéta, jak se udal a co nejméné se odchylit od
historické reality. To vSak neplati o televiznim romanu, jak o ném hovofi vySe zminéna
scénaristka série Bohéma Tereza Brdeckova. V (televiznim) romanu maji tvlrci svobodu
absolutni a nemusi se ohlizet na (historicka) fakta. ,Mé fakta zajimaji UupIné stejné jako pana
Taberyho, ale dramatika ma jiné zakonitosti. Pro mé nad fakty stoji smysl. ,Proto se na
to divam jinak. Mam néjaky zpUsob mysSleni, néjaky zpusob interpretace véci a sazim
na divaky, ktefi pochopili, o co jde, co je zkratka, co je nadsazka, a Ze cela Bohéma je
o rozpadu charakteru, to je to drama,” fika Robert Sedlacek.%®

rozhodnuti o mife realismu a historickém ramovani celého pfibéhu. Nikdo soudny
nemulze zpochybnovat narok tvarct na umeéleckou licenci a Upravu historické skute¢nosti
(Ci toho, co za ni vydavaji historici) dle svych potfeb. Na filmové (pfipadné televizni) dilo
nelze klast stejné pozadavky jako na védeckou monografii. Spory o tom, zda Zdenék
Stépanek pronesl| feé v rozhlase 21., nebo az 30. zafi, jsou naprosto zbytedné a svédéi
spiSe o mysSlenkovych obzorech jejich aktéru./.../I dilo obsahujici Fadu historickych
nepresnosti v detailech mize ve svém celku odpovidat déjinnému poznani a mize toto
poznani nejen ilustrovat, ale i posouvat. DUlezity je pouzity narativ, zachyceni vztaht
mezi jednajicimi aktéry a vystizeni kontextu, do néhoz je jejich jednani zasazeno. Pravé
tyto kategorie (a nikoli minuciézni faktografické nepfesnosti) Ize oznacit za urcujici pfi
hodnoceni dila,“ napsal v roce 2017 v Casopise Cinepur historik Jaroslav Pinkas, ktery
se zabyva filmovymi a televiznimi reprezentacemi minulosti.”® Podle né&j je nejvétsi
problém serialu Bohéma pravé v jeho nedusledném historickém rdmovani a nejasnost
realnych a fiktivnich postav. ,Jakkoli Ize chapat obavy tvdrcd z vefejnych kontroverzi
(které se ukazaly jako realné, coz ilustruje pfipad postavy herce Stépanka), rozhodnuti

substituovat Zenské hrdinky do postavy Lilli Kralové nebylo Stastné./.../Substituce

% Robert SEDLACEK. In: Pro a proti. Cesky rozhlas Plus, 2. bfezen 2017, Ceska republika, https://plus.rozhlas.cz/vzalo-mi-dech-
jak-muzete-jednim-smahem-prepsat-dejiny-vytyka-erik-tabery-6520094
0 Jaroslav PINKAS. Bohéma — Fikce a realita v televiznim seiélu. Cinepur. 22. roénik, ¢islo 111. str. 78
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zenskych postav do jedné fiktivni postavy je vice nez jen dramaturgické rozhodnuti, ma
totiz zavazné dusledky pro strukturu fikéniho svéta, uvadi Pinkas ve své analyze.""
PrestoZe je k serialu kriticky, povazuje Bohému za dobry televizni serial, ktery dobfe
postihl plurimedialitu moderni spoleCnosti a kliCovy vyznam médii, které zasahuji do
zivotd vS8ech a wvytvafi politické a spoleCenské klima. Slabinu vidi Pinkas
Vv neuspofadaném a nepromysleném scénafi, ktery potencial celého tématu spide oslabil

a vystavil tak dilo celé fadé zbyte¢nych ataku.

" Jaroslav PINKAS. Bohéma — Fikce a realita v televiznim seiélu. Cinepur. 22. roénik, ¢islo 111. str. 78
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4.3 Metanol

Dvoudilnd minisérie Metanol vznikla na zakladé skuteéné udalosti, takzvané
metanolové aféry z roku 2012, kdy po poziti metanolu zemrelo cekem 48 lidi a 117 jich bylo
otraveno. Podle dostupnych zdroju maji mnozi lidé nasledky po poziti dodnes, napfiklad maji
problémy se zrakem, nebo o néj zcela pfisli. ,Prvni Elovék zemfel na otravu metanolem 3. zafi
2012 v Havifové. Po ném to bylo dalSich 47 lidi. Nejvic obéti bylo z Moravskoslezského kraje,
dalsi pak z Vysodiny, JihoCeského, StfedoCeského nebo Zlinského kraje. Hlavnimi
organizatory, ktefi dali zivotu nebezpe€nou smés do obéhu, byli Tomas Krepela ze Zlina a
Slovak Rudolf Fian, obchodni zastupce Krepelovy firmy. Oba byli za obecné ohrozeni
odsouzeni na dozivoti. Dozivoti pro dvojici muzi zadal statni zastupce Roman Kafka.
Obzaloval celkem 31 lidi, hlavni liceni u zlinského soudu se tykalo deseti z nich. Kauza pfiméla
stat zpfisnit pravidla pro vyrobu a prodej lihovin. Byl zaveden novy typ kolku, zakon omezil
maximalni velikost spotfebitelskych baleni tvrdého alkoholu na tfi litry a z prodeje lihu a lihovin
ucinil koncesovanou zivnost. V dusledku kauzy s jedovatym metylalkoholem se policie

soustfedila také na patrani
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72 \leronika ZERAVOVA, Petr UHRIK, RiZena VORLOVA. Zakladni informace o metanolové kauze 2012. Cesky rozhlas Zlin.
02.09.2022. https://zlin.rozhlas.cz/metanolova-afera-v-cesku-pohled-na-kauzu-po-10-letech-8818849/1
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Novinarka Lenka Szantd se vroce 2015 setkala pfes osobni vazby se statnim
zastupcem, ktery byl u zminéné metanolové kauzy. Tehdy se Szanté dostala ke
stodvacetistrankovému soudnimu spisu a zjistila, Ze to je silny namét pro filmové nebo televizni
zpracovani. Sama fika, Ze prvotni instinkt u ni byla hlavné novinafska zvédavost, az druhotné
si uvédomila, Ze by se mohlo jednat o vhodny namét k audiovizuélnimu zpracovéni. V té dobé
jiz dlouhodobé spolupracovala s kreativhim producentem Michalem Reitlerem, se kterym se
pfed mnoha lety poznali na seridlu Ulice pro TV Nova. Reitler byl Séfproducentem Ulice a
Szanté byla soucasti tymu, ktery pfipravoval do Ulice dé&jové linky. Tehdy kreativniho
producenta Ceské televize Michala Reitlera namét Lenky Szanto nadchnul, vzal si ho pod svoji
Tvaréi a producentskou skupinu (TPS) a Lenka Szanté zacala s reSerSemi. ,Celkem to trvalo
rok. Nejprve jsem Cerpala ze svédectvi statniho zastupce, kterého jsem znala pres jednoho
mého znamého policistu. Mdj hlavni reSersni material bylo oddvodnéni rozsudku. Samoziejmé
bylo i hodné otevienych zdrojll, protoze ta kauza byla peclivé medialné pokryta. Zacala jsem
si tvofit mapy, podle kterych jsem se orientovala a zjiStovala, jaké postavy jsou podstatnéjsi a
jaké méné. Pozdéji jsem se ve Zliné potkala s hlavnimi vySetfovateli. Ze za¢atku byli zdrZenlivi,
moc se jim povidat nechtélo. Méli vSak referenci od zminéného statniho zastupce, coz
pomohlo. MUj prvotni Ukol bylo ziskat k tém lidem vztah, aby mi d{ivéfovali, ze téma nepojmu
néjak senzacné nebo bulvarné. To se mi podafilo. Nasledné jsem zacala tvofit kostru déje, coz
byla velka zasluha Michala Reitlera a spoluautora projektu Matéje Podzimka, ktery podobné
jako na projektu Dukla 61 (s Jakubem ReZnym), délal pfevodni soustavu mezi mnou a
Michalem Reitlerem. Celou rozsahlou kauzu, rozvétvenou do v3ech stran, hlavni byla zlinska
a ostravska veétev, jsme rlizné ofezavali a koncentrovali tak, aby se to dalo vypravét jako
jednolité drama,” popisuje reSerSni a dramaturgické prace na projektu Metanol byvala
novinarka a dnes kreativni producentka Lenka Szant6.”

Dramaturgické ofezavani Metanolu bylo podle tvircl slozité, cela kauza ma velké
mnozstvi aktért. Jako tvlirce si musite definovat z jaké perspektivy budete pfibéh vypravét,
proto je Metanol z dramaturgického pfistupu komplikovany. To byl hlavni divod, pro¢ se
nemuze takova udalost rekonstruovat v televiznim provedeni na prostoru tfi hodin vysilani
jedna ku jedné, tim padem autofi pfistoupili k metodé, Ze museli postavy, charaktery a pfipady
slu¢ovat. ,My jsme se snazili, aby to, co tam zuUstalo, zabiralo v8echny socialni vrstvy. Chtéli
jsme ukazat, Ze to nebyl pouze problém lidi, ktefi si kupovali levny staceny alkohol ve stanku,
ale teoreticky to byl problém vSech. V jeden moment jsme se zacali soustfedit na hlavni
postavy a fekli jsme si, co se jich nedotkne, musi pry€. Kdyz mate jako hlavni postavy dva
vySetfovatele, tak s kym se nepotkaji, ten tam neni,“ vysvétluje Lenka Szanté zplsob
premysleni nad scénafem a dramaturgické ofezavani.”* Doplriuje ji producent Michal Reitler,

podle néjz by museli v pfipadé, zZe by to udélali jako skutecnou udalost, vypravét ,postav pfilis

3 Pfiloha &. — rozhovor s autorkou namétu Metanol Lenkou Szanto, 04.05.2023
7 Pfiloha &. — rozhovor s autorkou namétu Metanol Lenkou Szanto, 04.05.2023
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mnoho a bylo by to tak na tfi fady. Cela kauza se nevejde do 2x 90 minut. Vy potiebujete
zjednoduSovat. Autora, ktery déla reSerSi, dostanete do hrozné pasti. Jemu se zda vSechno
dulezité a fascinujici, na druhou stranu je ale jeho fascinace motorem celého projektu.“”®
Byvala novinarka Szant6 tvrdi, Ze kdyby metanolovou kauzu zpracovavala jako publicisticky
material, vypadalo by to celé dost jinak. ,Bylo by odliSné, co by tam ve vysledku zUstalo. Pro
televizni drama je to velmi zhusténé, nékolik obéti je zhusténo do jedné, nékolik vySetfovatell
je zhusténo do jedné postavy, soudilo se to na nékolikrat v riznych vétvich, na rdznych
mistech. Tohle vSechno je zjednoduSené. To, co jsem udélala ja, aby se to dalo vypravét,
udélal v podstaté statni zastupce s tou kauzou samotnou, aby se to vibec dalo odsoudit.
Dovedu si predstavit, ze kdybych z toho udélala publicisticky format, tak by to bylo UpIné néco
jiného. Nebylo by to drama o obétech, ale bylo by to soudni drama o statnim zastupci nebo
jeho dilemat. Ale silngjSi a podstatnéjsi z hlediska vefejného zajmu je to, co se stalo obétem a
co se mohlo stat i dal$im,“ vysvétluje svuj pristup Lenka Szant6.”®

Velmi pozitivni ohlas mél Metanol ve vétSiné Ceskych médii. Kriticka Kristina
Rohackova ze serveru iRozhlas.cz dala Metanolu 80 %. , Televizni film neni pouze dramatizaci
skute€nych udalosti. Prvni dil funguje jako silné socialni drama, druhy zase potési fanousky
kriminalek. | pfes formalni zménu zanru si ale Metanol po celkovych 180 minut stopaze udrzuje
napinavou atmosféru podporenou archivnimi i sehranymi vstupy z rozhlasu a televize. Nebyt
znamych hereckych tvari, nebylo by téZké splést si ho s vyspélejSi zahrani¢ni produkci. Tim,
jak kamera proklouzava po mistnosti, zrychluje a zpomaluje, kde si o to pfibéh fika, a drzi se
detailt, navozuje rezisérka Tereza Kopacova pocit autenticity a mechanizace. Uvadi divaky
do procesu a zaroven je pocitové vraci do nedavné minulosti. Zaporné postavy pfitom od
zacatku chytfe stylizuje za mfize nebo snima z nelichotivych prfehnané detailnich Ghld.“””
Pochvalné se o Metanolu vyjadfil i kritik z Lidovych novin Marcel Kabat, podle kterého Metanol
nabizi pfesnou studii lidskych typu zapojenych do bezohledného hazardu s lidskymi Zivoty.
»Zaklad pro filmové zpracovani neblahé kauzy poloZila novinafka Lenka Szanté, ktera pfi psani
scénare vychazela ze soudnich rozsudkl i z rozhovoru s vySetfovateli, I€kafi i obétmi. Rezie
se pak ujala Tereza Kopacova, dokumentaristka, ktera uz davno pfesvédcila divaky o svych
schopnostech v oblasti hrané rezie pfedevsSim v uspé&Sném projektu Soukromé pasti na TV
Nova. Vysledkem této spoluprace, dopinéné jesté o podil spoluscenaristy Matéje Podzimka,
je na Ceské poméry vyjimecny televizni tvar, kde se snoubi reportazni prvky s prokreslenymi
lidskymi pfibéhy a kde vysledna vypovéd vyrazné piesahuje pouhy popis udalosti,” piSe kritik

Marcel Kabat ve své recenzi.’®

7S Pfiloha &. — rozhovor s Michalem Reitlerem, 05.05.2023

7® Pfiloha &. - rozhovor s autorkou namétu Metanol Lenkou Szanté, 04.05.2023

" Kristina ROHACKOVA. Ceska televize ozivuje metanolovou aféru. Ve dvoudilném snimku odhaluje tragicky dopad lidské
hlouposti. Cesky rozhlas. 22.04.2018.  https://www.irozhlas.cz/kultura/televize/recenze-ceska-televize-metanol-kauza-
2012 1804221130 kro

8 Marcel KABAT. KdyZz blbec dostane napad. Televizni film Metanol ma vyraz a silu. Lidové noviny. 23.04.2018.
https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/recenze-kdyz-blbec-dostane-napad-televizni-film-metanol-ma-vyraz-a-

silu.A180422 205159 In_ kultura ele
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Kreativni producent Michal Reitler a jeho tym vétSinou rezisérku nebo rezZiséra na dany
projekt voli az ve chvili, kdy maji takika hotovy scénar a védi pfesné, co a jak chtéji vypravét.
Nékterym rezisérim tento pfistup nemusi vyhovovat, protoze maji vyrazné autorské ambice a
chtéji do tvorby scénafe vstupovat. Tereza KopacCova, rezisérka Metanolu ocenila silné
scéndristicko-dramaturgické zazemi, které béhem nataceni méla. ,Sedmdesat postav, stovky
bariokl s metylem, tisice lahvi, tyhle kolkované starymi kolky, tyhle novymi, tyhle bez kolku.
Jak vypada cCerna stacirna? VCEera velky policejni zasah, dneska skladame jeStérkou
tisicilitrové kostky do garaze, ktera se nam propada pod tou tihou do sklepa a jestérce se
zadira motor, zitra umira pani na domovni chodbé pfiSernou smrti, pozitfi soud, ktery ve
skute€nosti trval mésice. S ni¢im z toho mi nepomohla vlastni zkuSenost, na vSechno jsem se
musela zeptat — scénéristky, dramaturga, kriminalist, ktefi pfipad vySetfovali, statnich
zastupcu, ktefi ho dozorovali, primafe z havifovské nemocnice. A pak vSechny ty informace
pretavit v hlavé do zpuUsobu, jak to vérohodné natodit,“ popisuje komplikovanost nataceni

rezisérka Kopacova. ®

4.3.1 Producentsky pfistup v Metanolu

Autofi v pfipadé Metanolu zvolili z divodu slozitosti kauzy a mnozstvi postav pfistup
fikce inspirované skute€nosti, kdy v celém seridlu kromé zlinskych vySetfovatelll nezazni
jediné skute¢né jméno nebo nazev firmy, az na Tesco, ke kterému se dostanu pozd§ji.
Teoreticky tvlirci mohli v pfipadé odsouzenych pouzit jejich prava jména, dokonce se jednalo
o vefejné znamou kauzu. Producent Michal Reitler tvrdi, Ze pevna pravidla na to, kdy mizete
nebo nemuzete pouzivat ve fiktivni tvorbé skute¢na jména, nejsou. ,Pravidla si tvofim po
konzultaci s pravnim oddélenim. MlZzete eticky nebo ze spole€ensky vyssiho divodu zachovat
jména postavam, které se ¢ehosi dopustili, byli odsouzeni a kauza je vefejné znama. To je
z mého hlediska eticky v pofadku. Nesmite tyto lidi rekriminalizovat a nemél byste jim lézt do
soukromi. Proto dobfe funguje, kdyZ pracujete se spisy. Aktualné délame pro Voyo pfibéh
vraha Ladislava Hojera a my vychazime pouze ze spisQ, nevypravime o ném nic vic, nez je ve
spisu, to znamena, to co je Ufedné potvrzena realita. Ale uz si nemuzeme zacit tfeba vymysiet,
jaky mél vztah s prvni pritelkyni, neni-li to ve spisu. Proto v pfipadé Hojera volime vypravéni
z perspektivy policisty, protoze toho si mlzete pfejmenovat a udélat si s nim, co potiebujete.
Policista je v tomto pfipadé zastupce instituce a zastupce Zanru. Jakmile tuto oblast opustite,
to znamena zloCinec uz by mél pritelkyni a vy ji nechate jeji civilni jméno a ona nebyla souzena,
tak si nemuUzete dovolit na ni po x letech ukazat prstem z televize s milionem divakd. Druhy

den po odvysilani ji mohou potkat kolegyné a ptat se, pro€ Zila s danym zloCincem. Pfesné

7 Tereza KOPACOVA. In: Rozhovor pro Zlin Film Office. 14.11.2017. https://www.zlinfilmoffice.cz/blog/aktuality-2017/rozhovor-
pri-nataceni-ve-zline-se-dely-zvlastni-veci-vzpomina-reziserka-filmu-kauza-metanol
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tam je ta hranice. “ vysvétluje Michal Reitler svij producentsky pristup.® Jak jsem uvedl vyse,
postavy se musely pro televizni u€ely zhustit a zkoncentrovat, proto by nedavalo smysl| drzet
pouze jména odsouzenych, bylo by to pro divaka matouci. Pivodni v Metanolu také zlstaly
archivy z Ceského rozhlasu a z Ceské televize. ,Vée je autorska licence. Pokud nedé&late
pfibéh, ktery je podepsany s celou rodinou a vSemi aktéry, jako je tomu napfiklad v pfipadé
aktualné vznikajici série Iveta (pro Voyo), tak je to fikce né&im inspirovana. Ze je to ¢astedné
autentické tak, jak to bylo v Metanolu, jes$té neznamena, Ze se ti lidé mohou jmenovat tak, jak
se jmenuji ve skuteCnosti. Ti lidé méli v realu jiné motivace, vedli jinak dialogy, situace mezi
nimi nebo z jejich soukromi byly uplné jinak a vy v tom pfipadé nemUlzete fikat, Ze to je
rekonstrukce udalosti, protoze to tak neni,” vysvétluje autorka namétu Lenka Szant6 cely
princip.8! Jak jsem uvedl vySe, vSechny postavy a firmy byly pro televizni Ucely prejmenovany,
zUstal jen nazev britského fetézce Tesco. Podle Lenky Szant6 to byl v pfipadé Tesca trochu
pravni problém, ale si to obhgjili vefejnym zajmem. ,Védéli jsme, Ze to tak bylo, protozZe to bylo
soucasti vysetifovacich spist. Neni podstatné, jak se jmenovaly firmy, ve kterych to ti darebaci
michali, podstatné je, Zze to bylo mozné. Tesco reprezentuje néco jiného. Reprezentuje realny
problém, totiz vefejné ohrozeni. Vidim v tom velky rozdil. Myslim, Ze jsme tim neposkodili
obchodni jméno Tesca, protoZe to vySetiovatelé zachytili v€as a zbozi se do fetézce Tesca
nedostalo. Kdybychom pouzivali jména firem, které tehdy existovaly a pak je nékdo prevzal,
tak bychom jim obchodni jméno poskodili. Casto jsou to pravni a etické ddvody. Stejné tak
pfistupujeme k lidem. Neni nutné na kazdou osobni tragédii ukazovat prstem, kde presné to
bylo, kde pfesné bydleli, kolik bylo mamince let a jak moc byla pozvracena,” vysvétiuje Lenka
Szant6.8? Stoji zde za povSimnuti vysledovat tenkou hranici, kdy Lenka Szanté sice pracuje
s ufedné potvrzenymi rozsudky, kde stoji jména nebo nazvy firem, ale tvurci si jsou moc dobre
védomi toho, Ze budou pro G&ely vysilani v Ceské televizi cely pfib&h velmi zjednodusovat a
zhu$tovat, proto neni spravné, aby zde pouzivali skute¢na jména ¢i nazvy firem, kterych se
metanolovéa aféra tykala.

Problém mize pro tvlrce nastat ve chvili, kdy maji skute€nou postavu, jejiz pfibéh je
natolik silny, Zze ho chtéji odvypravét, pfestoZze od dané postavy nemaji vyslovny souhlas.
Producent Michal Reitler vysvétluje, jakym zplsobem byl tento problém feSe u projektu
Metanol. ,Stali jsme o souhlas hlavni postavy, dcery, které na nasledky otravy metanolem
zahynula maminka a ot€im. Tato pani, kadefnice z lidu, tehdy vystoupila pfed soudem, kde
silné pfevaZzovala argumentace obhajcu, ktefi snizovali duvéryhodnost svédku, protoze byli
podle nich alkoholici z okraje spoleCnosti. Zminéna pani si tehdy stoupla pfed soud a spustila
silny proslov, kterym zostudila obhajce a soud zacal k pfipadu pfistupovat jinak. Tuhle postavu

jsme chtéli, protoZe to bylo jak z amerického filmu, ale zaroven to byla pravda. Pani nam

80 P¥iloha &. — rozhovor s Michalem Reitlerem, 05.05.2023
81 Pfiloha &. - rozhovor s autorkou namétu Metanol Lenkou Szanto, 04.05.2023
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nedala vyslovny souhlas, ale zarovenn nam nedala vyslovny nesouhlas. U vypravéni jejiho
pfib&hu jsme si davali velky pozor a pfedstavovali si, aZz ona to jednou uvidi, aby nam nejenom
nedala facku, ale fekli si, Ze s tim takhle muze Zzit. KdyZ souhlas nemate, tak musite o tu
postavu extrémné dobie pecovat,“ Fika Michal Reitler.®® Autorka namétu a spoluautorka
scénafe Lenka Szanto vysvétluje, jak se v pfipadé Metanolu vytvarely postavy a jak se
pracovalo s jejich jmény. ,V Metanolu konkrétni rodiny viceméné existovaly, ale dali jsme si
hlavné z etického hlediska praci, aby to nebyly pfesné ony. Chtéli jsme zachovat princip, ze
jedné pani opravdu umfeli maminka i tatinek béhem dvou dnu. Ale v realu ma jinak staré dité,
jiné pohlavi ditéte, rodinné vztahy jsou nastavené jinak. Vy chcete vypravét pfibéh, ktery je
hrozny svoji autenticitou a zaroven nechcete, aby ti konkrétni lidé prozivali tu hrizu znovu.
Nechcete na né tim padem ukazovat prstem, ze to jsou oni a tady bydli. To neni nutné, vy to

nepotiebujete, ani oni si to v mnoha pfipadech neprali,“ vysvétluje Lenka Szantd.8

8 Pfiloha &. — rozhovor s Michalem Reitlerem, 05.05.2023
8 Pfiloha &. - rozhovor s autorkou namétu Metanol Lenkou Szantd, 04.05.2023
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4.4 Ochrance

Desetidilny serial Ochrance (2021) vznikl stejné jako Metanol v Tvlréi a producentské
skuping Michala Reitlera (TPS). ,Ale$ Pelan je oblibenym ugitelem na stfedni $kole. Sikana
kolegyné ho donuti uvédomit si, ze kazdy nékdy potfebuje zastani. UCitelka, které se utopi zak
na vylete. Rodi¢e déti tyranizovanych nezvladatelnym spoluzakem. Divka, co nikdy nechodila
do skoly. Zakladka, na které se porvou romské déti s bilymi. Vychovatelky diagnostického
ustavu, jimz chovanec zavrazdi kolegyni... Tyto a dalSi pfipady bude Pelan vySetfovat coby
Skolsky ombudsman. | kdyz neni policista, ale ucitel. Deset skute¢nych pfibéha, které otfasly
geskym Skolstvim,“® piSe se v presskitu Ceské televize k uvedeni serialu Ochrance, v roli
Skolského ombudsmana se predstavil Lukas Vaculik.

Pravé kreativni producent Michal Reitler byl iniciatorem celého projektu. V dobé&, kdy
vznikal ndpad na serial ze Skolského prostfedi, vyrabéla jeho TPS mimo jiné serial Pfipady 1.
oddéleni. Na serialu Pfipady 1. oddéleni spolupracoval i scénarista Tomas Feftek a jelikoz
Michal Reitler dobfe védél, Ze je Feftek s tématikou vzdélavani spojeny jednak prostfednictvim
organizace EDUin, tehdy jako tiskovy mluv¢i, dnes jako odborny konzultant a ¢len spravni
rady, i jako novinaf, opakované ho oslovil s napadem udélat v televizi projekt o Skolstvi. Reitler
se tehdy dozvédél o funkci Skolského ombudsmana a napadlo ho vytvofit epizodni serial
Z riznych prostfedi tykajicich se Skolstvi a jeho problematiky. Mé&l napad serial vypravét pres
postavu ombudsmana. Jelikoz se Feftek ve Skolstvi vyznal a se Skolskym ombudsmanem
Ladislavem Hrzalem mél také svoji zkuSenost, nakonec na napad Michala Reitlera pfistoupil a
serial vstoupil kolem roku 2015 do vyvoje. ,U tohoto typu serialu jsou reSerSe velmi naro¢né.
Ke zminovanym historkam jsem mél blizko, to znamena nékteré véci bylo velmi snadné se
dozvédét. U kazdé véci vSak musite obejit vice stran. Nékdy to byly samotné Skoly, ¢asto jsem
se obracel na inspekce. Nékdy se mi povedlo ziskat zapis z inspekcni €innosti. ReSerSoval
jsem novinairskym zpusobem. Dal jsem si nejdfive dohromady jednotlivou kauzu, jak se stala,
teprve nasledné uvazoval o tom, jak ji stylizovat a pretavit do serialu. Pro sebe jsem si vzdy
fikal, ze vyhodou Josefe MareSe pfi psani Pfipadu 1. oddéleni je, Ze on uz ty pfipady vySetfil
a pachatele usvédcil. Ja jsem toto zaCal délat az ve chvili, kdy jsem zacal psat. Zjistil jsem si
na zacatku, co vim a nevim, co potfebuji dozjistovat a kdo je pro mé pachatel. U kazdé epizody
jsme museli najit téma a centralni postavu. Museli jsme si urcit, kdo nebo co je pfi€inou
udalosti. Typicky napfiklad ve druhé epizodé, kdy je od zalatku jasné, kdo je pachatel, nas
ale zajimala pficina celé véci,” popisuje zrod seridlu Tomas Fertek.?® Autofi dlouze vybirali
témata a zvolili podobny systém, ktery jim fungoval v Pripadech 1. oddéleni. U projektu
Ochréance reSerSe skoncila az reSersi posledniho dilu. Na zacatku jsme vibec nevédéli, jakym
smérem se vydat. Az pozdéji jsme zjistili, Ze existuje Skolsky ombudsman. Tomas Feftek na

zacatku zpracoval zhruba pétadvacet typickych kauz ze Skolstvi, protoze timto zpusobem jsme

8 Ceska televize. Presskit serialu Ochrance, dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/epress/
8 PFiloha &. — rozhovor s Tomasem Feftekem, 02.05.2023
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délali Pripady 1. oddéleni. Ze zacatku jsme tedy méli pfipadl vice a z nich jsme pro cilovy stav
vybrali ty, které kazdy ten pfipad zasahuje jinou oblast konkrétni ¢innosti prostfedi. Potfebovali
jsme to dostatecné pestry. Kazdy dil musel mit jinou pfi€inu, jiné vychodisko, jiny typ
pochybeni v pfipadé Ochrance. U Ochrance jsme si davali pozor, aby to byla jednou chyba
rodiCe, jindy chyba ucitele, feditele nebo systému. Kdyz jsme méli finalni pocet dilll, tak se
Toma$ Feftek pustil do hlubSich reSerSi a zpétné jsme nékteré dily vyménily, protoZze se
nedoreSerSovaly k né€emu, co by mélo sloZitéjSi cestu, jak to rozlousknout,” fika kreativni
producent Michal Reitler.®”

Tomas$ Feftek byl u projektu Ochrance garantem za vécnou spravnost. Pfestoze ma
sdm dlouholeté zkuSenosti v oblasti vzdélavani, pfedevSim z informacniho a vzdélavaciho
centra EDUin, mél u kazdého z deseti dilt jesté dalSiho odborného konzultanta. Z velké ¢asti
to byl jeho kolega z EDUin, programovy feditel Miroslav Hfebecky, ktery dlouha Iéta pUsobil
jako feditel gymnazia a feditel zakladni Skoly. S nim konzultoval pfedevsim detaily a spravnost
procesnich véci ve Skolstvi. Feftek byl i autorem prvni verzi treatment(l, scénosledl a nasledné
i scénare. ,Ja jsem délal reSerSe a byl jsem zakladni garant celé véci. Napsal jsem treatment
a v té fazi mi Matéj Podzimek zacal délat dramaturga. Spolu jsme dali dohromady scénosled,
ktery jsme poslali Michalovi Reitlerovi. Ten scénosled opfipominkoval a my ho pfepracovali.
Nasledné jsem napsal scénaf, do kterého mluvil i Matéj Podzimek. Moji verzi scénafe jsem
poslal na Michala a Maté&je a dalSi faze uz byla na nich. Michal nic nepsal, pfipominkoval to a
Matéj prepisoval hlavné postavy. KdyZz byla zapotfebi vécna znalost, tak se na mé Matégj
obratil. Pak trvalo klidné i nékolik tydnu, nez udélali néjakou verzi a tu mi poslali ke
komentafdm. Casto jsem né&emu nerozumél, zvlast v mistech, kde byly zmény vétsi.
Postupné scénare pribyvali a tfeba Matéj Podzimek mél na starosti pribéznou linku rodiny
Pelanovych. Vyraznou roli mél samoziejmé i Michal Reitler, ktery ¢asto navrhoval i
dovysvétlujici obrazy a dalsi véci. To byl duvod, pro€ jsme to ve finale podepisovali jako
autorska trojice. Kazdy jsme na projektu méli svoji specifickou ulohu, tfeba po odborné nebo
vécné strance by to Matéj ani Michal délat zfejmé& nemohli, ale méli velky vliv na vedeni postav
a strukturu vypravéni,“ popisuje Tomas Feftek, jakym zpusobem fungovala spoluprace Feftek
— Podzimek — Reitler. Hlavni ulohou Matéje Podzimka bylo se oustfedit na vztahové drama,
na trojrozmérnost postav. ,Aby vSechno profesni bylo zaroven osobni. Vlastné uz takhle
pracuju delSi dobu, snazim se spojovat sily s nékym, kdo duvérné zna prostfedi, o kterém
chce vypravét. Vadi mi pfibliznost a obecnost, které bych se jinak coby scenarista z povolani
sam dopoustél. V Tomasovi jsem objevil klidného a trpélivého partaka, ktery velkoryse toleruje
mou nevycvalanost a sklony k patosu,” vysvétluje Maté&j Podzimek svoji dramaturgickou roli pfi

vytvareni scénére.

8 Pfiloha ¢&. — rozhovor s Michalem Reitlerem, 05.05.2023
8 Ceska televize. Presskit serialu Ochrance, dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/epress/
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4.4.1 Producentsky pfistup u serialu Ochrance

Projekt Ochrance je nakonec cely autorska licence. Podobné jako u Metanolu neslo
pfripady vypravét jedna ku jedné, protoZe se doopravdy staly trochu jinak, jinym lidem, na jiném
misté a postava ombudsmana figurovala sice ve vS3ech deseti dilech, ale realné se
ombudsman na vySetfovani pfipadd nepodilel. ,Ani jeden z pfipaddl, které jsme odvysilali,
nefeSil redlné Skolsky ombudsman. K naSemu pfekvapeni jsme vSak b&éhem psani jednotlivych
pFipadu, kdy ja jsem chodil k ombudsmanovi konzultovat, zjistili, Ze on fesi typové pfipady
hodné& podobné. Ty naSe konkrétni kauzy vznikly jinak. Jsou kombinaci véci, které jsem fesil
ja, kdyz jsem pusobil v EDUin a pfipadu, které se odehravaly v mém okoli. BEhem psani jsem
vSak zjistili jednu véc, ktera zapficinila to, Ze netvrdime, Ze jde o skute¢né pfipady. Nase
pavodni pfedstava byla, ze serial Ochrance budeme stylizovat podobné jako Pripady 1.
oddéleni. To ale neSlo. U kriminalky zachovavate perspektivu policisty, to znamena, vy to
z osmdesati procent vypravite tak, jak se cela véc realné stala. U Ochrance jsme ale zjistili, ze
se chceme podivat napfiklad do rodin, vidét i jinou perspektivu. A pravé tfeba pres pohledy
rodi¢ll nemuzeme tvrdit, ze jde o skuteény pfipad, je to nas tvaréi pohled, proto je to v tomto
pripadé autorska licence. To byl i jeden z divodu, pro¢ jsme ustoupili od toho, abychom davali
do uvodnich titulkd informaci o tom, ze jde o skuteéné pripady. Ale musim fict, ze kazda
historka ma viceméné realny zaklad. S témi historkami jsme pracovali, protoze bychom si
nékteré detaily tézko domysleli. Vzdy to bylo zajimavéjsi, nez bych si to ja vymyslel. Dal§im
dlvodem, pro€ se jedna o autorskou licenci, byl ¢as. Abychom byli schopni odehrat hodinovou
epizodu, tak jsme spojili dvé nebo vice historek dohromady. KdyZ bych to mél vyc€islit, tak si
myslim, ze zhruba dvé tfetiny je skute¢nost a zhruba jedna tfetina autorska licence. Napfiklad
ale cela linka ombudsmana je autorska licence. Ve je to samoziejmé namichané moji znalosti
realného prostiedi, jednak z mého plsobeni v EDUin a jednak z mé novinarské profese,”
vysvétluje pfistup tvlarcu v pfipadé Ochrance autor namétu a spoluautor scénare Tomas
Feftek. Podle néj byla realita nékdy drsné&j3i, nez je to ukazano v seriadlu samotném a nékdy
to bylo na hran&. ,Nechtél jsem, aby si ugitelé mysleli, Ze jim nasazujeme psi hlavu. Slo mi
tedy ne ani tak o realnou historku, ale o fenomén. Napfiklad ten homosexualni bordel v
Chrastavé je opravdu extrém. Zatimco to alibistické chovani vychovatell a pfehliZzeni sexuality
mezi dospivajicimi je velmi Casté, tohle je za hranou a ojedinélé. Podobné viaceni holky za
vlasy je individualni extrém, ale nepochopeni mezi Skolou a rodinou a povysené chovani
feditele Ci feditelky je béZzna véc. Nékdy to mélo paradoxni podobu. Historka o utopeném
klukovi méla realny zéklad, stalo se to v lomu nedaleko DomaZlic a Slo o prazskou Skolu na
Skolnim vyleté. Ja to pro potfeby pfibéhu pfesunul kamsi k Litoméficim a odehravalo se to v
prvnim tydnu prazdnin. Kdyz jsme to méli natoCené, tak se prfesné stejna historka, holka

utopena v lomu v prvnim prazdninovém tydnu pfi neoficialni Skolni akci, stala ve Vapenné, to
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je u Rychlebskych hor. Nikomu nevysvétlim, ze tady pfibéh pfedbéhl realitu,“ Fika Tomas
Fertek.®

Serial Ochrance rezirovala Tereza Kopacova a Tomas MasSin. Kopacova Sest epizod,
Masin Ctyfi. Oba byli k projektu pfizvani az ve chvili, kdyz uz byl celkem jasné dany scénar.
,My obecné u projektd vybirame reziséry az ve fazi, kdy vime, co chceme vypravét. Kdyz jsme
védeéli, ze u Ochrance pujde o vztahy a postavy, tak jsme si potvrdili Terezu Kopacovou, se
kterou jsme méli velmi dobrou zkuSenost z Metanolu. Pak jsme chvili hledali druhého reZiséra,
a nakonec to byl Tomas Masin. Oba reziséfi uz dostavali scénare za nas hotové, ale kazdy
k tomu pfistupoval po svém. S Terezou Kopacovou jsme hodné explikovali, diskutovali jsme o
tom, co obrazy znamenaji, abychom si rozuméli. Tomas MaSin mél tendenci scénare
prepisovat. Mam pocit, ze ma jednak potfebu autorského otisku a zaroven si to chtél trochu
prizpUsobit svému stylu vypravéni. S tim jsme trochu bojovali, protoze jsme potfebovali, aby
se nam obé rezijni pojeti pfili§ nerozesla, coz se nam ve finale trochu stalo. Bylo to i z ddvodu,
ze kazdy rezisér mél svého kameramana. Nastésti se kazda epizoda odehravala v uplné jiném
prostfedi, coz nas celkem zachranilo,” vysvétluje Tomas Feftek zplsob, jakym byli osloveni
oba reziséfi serialu Ochrance.*®®

.jomas Feftek nam ke kazdé kauze pfipravil studijni material v€etné realnych
predobraz(i. Studovala jsem je peclivé, realita je pro mé vzdycky velmi inspirativni. Zivot ma
zajimavéjSi napady, nez ja vymyslim z hlavy. A samoziejmé ¢im vic toho vim, tim vic se mé
téma dotyka. Takze se mé dotkly vSechny pfipady hodné, i kdyZ kazdy jinak/.../Kazda kauza
se odehrava ve specifickém prostfedi a ma své specifické postavy, oboji je pokazdé uplné jinég,
tedy kazdy dil je jiny a pestrost jsme vitali, ale to neznamena, Ze jde o rizné zanry. Detektivni
nadech nékteré kauzy do jisté miry maji, protoZze Skolsky ombudsman vzdy patra po podstaté
problému, nebo nékdy dokonce i po tom, kdo a pro¢ zabil. O dojemné momenty jsme se snazili,
jak jinak vzit za srdce a co jiného je na nasi praci dulezité. Ale komedii jsme v tomhle pfipadé
nehrali,“ fika jedna z reZisérek projektu Ochrance Tereza Kopacova.®!

Pted odvysilanim v Ceské televizi usporadali tvarci testovaci projekce, &asto v publiku
sedéli ugitelé, coz pro né bylo nejpFisngjsi kritérium. ,Casto nam z toho ugitelé ve fazi psani
scénare vylézali Spatné. Tomas Feftek, ktery délal reSerSe, ale tvrdil, Ze to tak jednodusSe bylo.
Ja jsem mu tehdy namital, Ze my nemdzeme vypravét serial o ucitelich, jehoz vyznénim je, ze
jsou na svych mistech nespravni nebo unaveni lidé. Potfebujeme védeét, proC se to stalo, ze ti
lidé takto jednaji. Bud to tématizujme a udélejme z toho téma dilu, to znamena tento konkrétni
ucitel neni na spravném misté, ale nemuze to byt trvaly znak. Byly to potvrzovaci projekce.
UcCitelé vam vypichnou dilCi véci, které jim vadi, coz je uziteCné. Je to ten nejpfisngjsi

kvalitativni prizkum s nejvétSimi odborniky. Hypoteticky, kdyby to Uplné odmitli, tak bych

8 PFiloha &. — rozhovor s Tomasem Feftekem, 02.05.2023
% Pfiloha €. — rozhovor s TomaSem Feftekem, 02.05.2023
%1 Ceska televize. Presskit serialu Ochrance, dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/epress/
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musel pochopit, kde jsme tak Spatné zahli, coz je opravdu nepravdépodobné. Ledaze by se
rezisér utrhl, nato€il to po svém a nikdo jsme u toho nebyli. Jednak to kontrolujete ve scénafi,
muzete to kontrolovat i béhem nataceni a jste i u postprodukce, kde se toho vyfesi nejvic,”
vysvétluje dulezitost testovacich projekci s odbornym publikem kreativni producent Michal
Reitler.%2 ,Po odvysilani jsem absolvoval mnoZstvi seminafli a prednasek a stavalo se mi
opakované, ze v publiku sedéli lidé, ktefi znali pfedlohu dané historky nebo ji v tom rozeznali
a méli tendenci mi vypravét, jak to doopravdy bylo. V mnoha pfipadech byla realita mnohem
drsnéjsi, nez se mi podafilo zjistit. Typickym pfFikladem byla napfiklad historka z détského
domova se 8kolou, kdy se dostaneme k tomu, Ze kluci znasilfiovali na pokoji mladSiho chlapce.
To byla realna historka, kterou jsme pouzili jako zaklad pro druhou epizodu. Na jednom ze
zminénych seminarl se pfihlasila pani, ktera fikala, Zze v tom uUstavu byla zhruba tfi mésice
pred vrazdou na praxi a zeptala se mé, zda vim, ze tam ti kluci méli ten bordel cilené?
Nechapal jsem, o Eem mluvi, protoze jsme si mysleli, Ze to bylo tak, jak to ukazujeme v serialu,
tedy, Ze vychovatelky o tom sice védi, ale uplné nevédi, co by si s tim pocali. Realné to ale pry
bylo tak, Ze tam méli jednoho chlapce, kterému to nevadilo a vychovatelky tam cilené posilali
hochy, ktefi se potfebovali vybit. Jinymi slovy provozovali jakysi homosexualni bordel
v détském domové,“ popisuje svoji zkuSenost s projekcemi pievazné pro ucitele autor namétu

a spoluscendrista Tomas Fertek.%

Serial Ochrance mél velmi dobré hodnoceni v médiich. Velmi pochvalné se vyjadroval
napriklad kritik Tomas Stejskal za web Aktualné.cz, podle kterého Slo tehdy o jeden
z nejlepsich serialu roku. ,Pres tyto zabavné eskapady je serial nejsilngjsi ,pred tabuli“, tedy
kdyz FeSi samotné kauzy. Treti dil o problémovém zakovi otevira problém, ktery nepini stranky
novin tak jako tragicka umrti i facka feditele a mistniho vlivného ob&ana. Naopak je to véc,
ktera se déje na takika kazdé Skole, rozdéluje rodice i ulitele, jde o emotivni téma, v némz
kazdy snadno sklouzava ke své pravdé. Tady tvUrci - scendristé Tomas Feftek a Matéj
Podzimek, rezZiséfi Tereza Kopacova s Tomasem Masinem producent Michal Reitler - trpélivé
rozebiraji vSechny stranky problému, ktery se snadno d& bagatelizovat poznamkami typu
,nevychovany spratek®, ,Spatna matka“, ,neschopni ucitelé“ & ,nefunkéni inkluze®. Je
jednoduché ukazat prstem, systémova feSeni vSak vyzaduji trpélivéjSi pfistup. V takovych
momentech serial funguje jako pomysliny tlumi¢ vyhrocenych emoci, které zna takika kazdy
rodi€ Ci uCitel. Umozriuje vykouknout z ulity jediné pravdy a empaticky pohlédnout na déni
oCima druhé i tfeti strany. Pfestoze se Ochrance Casto zaobira selhanimi pedagogu
vychazejicimi ze skuteCnych udalosti a napfiklad v prvnim dile upomina na znepokojujici
shahu sboru zamést pod koberec okolnosti pfedchazejici ucitel€iné smrti, celkové naopak

vykresluje nesnadnou povahu femesla. A nabizi plasticky pohled ,za katedru“./.../ Pfesto je

9 Pfiloha &. — rozhovor s Michalem Reitlerem, 05.05.2023
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prozatim Ochrance pozoruhodny tim, jak nenasilné roubuje komplikovana a dilezita témata
na atraktivni zapletky s detektivnim Svihem a charismatickymi hrdiny. Vypravénim pfredci
mnohé kriminalky, pfitom primarnim cilem neni rozlousknout pfipad, spiSe nasvitit problém
tak, aby si na néj kazdy mohl udélat nazor. A praveé tento pfirozeny pocit, Ze kazdy maze dostat
slovo, z néj €ini nejen sympaticky vefejnopravni projekt, ale také jeden z nejlepSich ¢eskych
serialt roku.“*

Velmi dobré hodnoceni obdrzel serial Ochrance i od filmové a televizni kriticky Veroniky
Bednarové z tydeniku Reflex. Podle Bednarové se serial skvéle trefil do ducha doby a nasuvitil
dilezité problémy v ¢eském Skolstvi. ,Projekt tvar€iho tymu kolem kreativniho producenta
Michala Reitlera (Metanol, Most!, Dukla 61, Jak si nepodélat Zivot) je az do nejmensich
(teenagerovskych) roli velice citlivé obsazen, ma dynamickou rezii (Tereza Kopacova a Tomas
Masin), jako dobra severska detektivka pak plsobi diky hudbé Jifiho Hajka. Herecké vykony
(Pelanova zena v podani Ivety DuSkové, feditel Skoly Miroslav Vladyka, zastupkyné Jitka
Sedlackova, ucitel Martin Kubacak, novinarka Barbora Kodetova) v uvodu serialu pusobi
civilng, uplné obycejné, realisticky; spolu s faktografickou pfesnosti a znalosti prostfedi, které
zaru€uje scénar, je Ochrance zkratka nadpramérny, cenny pocin. Kli¢ k Ochranci drzi autor
namétu Tomas Fertek, spolu s Matéjem Podzimkem, scenaristou serialu; nékdejsi Séfreportér
Reflexu (Feftek) zde spojil erudici odborné-vzdélavaci (je léta spolupracovnikem organizace
EDUin) a scenaristickou i dramaturgickou (soustfedujici se hlavné na kriminalni serialy): dobfe
strukturovany scénaf, Sustici papirem jen zfidka, pak navrch okofefiuje hofkym pohledem na
Ceskou medialni scénu i na ministerstvo Skolstvi. Dulezité je, Ze Ochrance do rozvifené
spoleCenské diskuse o déni v Ceském Skolstvi vtrhl s konkrétnimi, uvéfitelnymi, realnymi
pfipady, problémy a motivy; lidé se proto na néj budou nejen divat, ale hlavné o ném pfemyslet
a diskutovat,“ vyzdvihuje kvality serialu kriticka Veronika Bednafova.® Serial ocenila i Ceska
filmova a televizni akademie, ktera v ramci 29. roéniku Ceského Iva udélila projektu Ochrance

cenu za nejlepsi televizni serial.

% Tomas STEJSKAL. Ochrance smifuje ucitele, rodiGe a zaky. Pfitom ma 8vih moderni detektivky. Aktualné.cz. 28.09.2021.
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/recenze-ochrance-smiruje-ucitele-rodice-zaky-serial-
televize/r~23c4ab60206c1lecb02daclf6b220ee8/

% Veronika BEDNAROVA. Napinavy, a hlavné zasadni serial ze $kolniho prostfedi. Mluvit se 0 ném bude nejen ve sborovnach.
Reflex.cz 06.09.2021. https://www.reflex.cz/clanek/filmy-a-serialy/109054/ochrance-napinavy-a-hlavne-zasadni-serial-ze-
skolniho-prostredi-mluvit-se-0-nem-bude-nejen-ve-sborovnach.html
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4.5 Dukla 61

Dvoudiln& minisérie Dukla 61 vznikla v Ceské televizi v ramci Tvaréi a producentské
skupiny Michala Reitlera v roce 2018. Jedna se o rekonstrukci jedné z nejvétSich dllnich
tragédii na uzemi Ceskoslovenska, pii které zahynulo 108 havifd. Tvirci se v Dukle 61 zaméfili
na dva klicové Zivotni faktory tehdejSiho Havifova. Prvnim byl Zivot havifd v podzemnich
dolech a druhym faktorem byl zivot jejich manzelek nad zemi. Minisérii reziroval David

Ondficek, scénar napsal Jakub Rezny s Matéjem Podzimkem.

4.5.1 Od namétu po scénar, reSerSe, dramaturgie, producentsky pfistup

Napad na Duklu 61 vznikl z pomérné nenapadné zminky o celé tragédii
v autobiografické knize lvana Landsmanna Pestré vrstvy. Kreativni producent Michal Reitler a
scénarista Jakub Rezny se tehdy rozhodli, Ze by stalo za to dlIni nestésti zrekonstruovat jako
fikci. Proces vzniku od namétu po natoCeni Dukly 61 trval zhruba tfi roky, z toho rok trvaly
hloubkové reSerSe, na kterych pracoval Jakub Rezny. Reznému vypomahal historik Martin
Jemelka, ktery se dlouhodobé& hornickymi koloniemi zabyva. Po rozhodnuti Ceské televize, Ze
téma stoji za zpracovani, se Jakub Rezny vydal do Havifova na reSersni prace. ,Postupné
jsem oslovil nékolik lidi, ktefi byli s tragédii spojeni. Oni si ze zaCatku moc nedovedli pfedstavit,
co po nich vlastné chci, mysleli si, Ze chci délat dokument a ja jim vysvétloval, Ze chceme délat
hranou véc. Bylo tam samoziejmé od zacatku nékolik problému. Napfiklad kdyz jsem zminil
Ceskou televizi. Ti lidé byli stafi komunisti a ned(iv&fovali mi. Bali se, Ze budeme chtit v&ci
zfalSovat, ublizit tomu povolani a délat z nich privilegované komunistické idioty, coz
samoziejmé nebyl nikoho zamér. Vstoupil jsem tam do jakéhosi jejich boje o to, kdo vliadne
informacemi. Jednim z t&ch lidi byl Milan Slachta, po kterém je pojmenovanéa hlavni postava,
ktery se mnou mluvil a vybavil mé zakladni literaturou, hornickymi skripty a vysvétloval mi, co
se tehdy v dole Dukla stalo. KdyZ jsem tam pfijel podruhé, mél (Milan Slachta) uz pocit, Ze
jsem néco nastudoval a Ze to myslim vazné. Jemu i jeho pani jsem se zalibil a oni mé tak
»=adoptovali“ a poskytli mi jakysi filtr do podhoubi lidi, ktefi to tehdy prozili. Skrze jejich pomoc
jsem postupné zacal ty lidi kontaktovat a vysvétlovat na§ zamér. Oni mi popisovali jejich
prozitky a scénar je zalozeny na rekonstrukci celé udalosti v Dole Dukla. Podafilo se mi dostat
k analyzam, které se délaly zpétné. Hlavni inspiracni zdroje pro mé byly vypovédi pfezivSich
nebo zachranary, ktefi tam pfimo zasahovali a vynaseli téla. Nasel jsem napfiklad pani, ktera
tam ztratila manzela s bratrem, oba tam zemfeli b&éhem jednoho dne,“ popisuje v rozhovoru

scéndrista projektu Jakub Rezny.%

% PFiloha — rozhovor se scénaristou Dukly 61 Jakubem Reznym, 21.03.2023
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Po schvaleni namétu a scénosledu vznikla prvni verze scénare, ktera se nasledné
kompletné pFepsala. Prvni verze psal vétSinou sam Jakub RezZny a nasledné scénar
dramaturgoval Matéj Podzimek s Michalem Reitlerem. DalSi verze scénare psal hlavné Matgj
Podzimek. Rezny znal dokonale prostfedi a Podzimek mél scénaristickou zkuSenost. V této
fazi zacali tvarci oslovovat nékolik rezZisért. Vedle Davida OndfiCka byl osloven Slovak Martin
Sulik a Vladimir Michalek. ,PFi vzniku scénafe panoval mocensky boj mezi kreativnim
producentem Michalem Reitlerem a rezisérem Davidem Ondfickem. Ja vic rozumél pohledu
Davida Ondficka. Ale vlastné ja jsem byl ten jediny, kdo ty lidi realné znal, pfiSel s nimi do
styku. Mél jsem docela peclivé vystaveny storyline a pak se feSily dialogy a charaktery postav.
Chtél jsem, aby byl pfibéh vic metaforicky, nez to ve vysledku dopadlo. Metafora méla byt
v tom, Ze dul zere své déti, které mu slouzi. Cela premisa mého scénare byla, ze chceme
zobrazovat i to, co se déje na povrchu mezi Zenami. Kazdy si pfedstavuje, Ze se drama
odehravalo jen v dolech mezi muzi, ale ¢asto se vét§i drama odehravalo na povrchu mezi
Zenami,“ popisuje okolnosti vzniku scénare Dukly 61 scénarista Jakub Rezny.%’

Autofi chytfe napsali postavu mladého Petra Slachty (Oskar Hes), aby divakdm
predstavili fungovani v dole. Diky jeho nezkuSenosti mu starsi havifi vysvétlu;ji, jak to v dole
chodi. Spolu s Petrem se tak s fungovanim v dole seznami velmi pfirozenou cestou i divak.
Zaroven tvarci vytvorili konflikt s otcem, Milanem Slachtou (Marek Taclik). Petr si mysli, ze
kdyz zvladne v dole pracovat jeho otec, musi to zvladnout i on sam. Chce zanechat studii a
dokazat, Ze zvladne vydélat penize a postarat se o svou téhotnou pfitelkyni Janu (Antonie
Formanova). Jeho jednani vytvofilo kontrast k tomu, co tehdy rodi€e chtéli pro své déti, totiz
vystudovani Skoly zarudujici lepsi, ve smyslu materialni, Zivot.

~Scenarista Jakub Rezny jezdil intenzivné jeden rok do Havifova a schazel se s horniky
a mistnimi rodinami. Casto tam pfespaval a ziskaval si je a jejich vzpominky. Kdyby tomu
nevénoval rok, ale pfijel by tam tfeba jen na tyden, tak by se vibec takhle do hloubky nedostal.
Vzdycky, kdyz se z Havifova vratil, peclivé jsme spolu prochazeli material, ktery pfivezl.
Dostéavali jsme se do stale hlubsich detailll. Na FAMU se to ucilo tak, Zze jsme méli bily papir a
méli jsme psat to, co nas napadne. Tady jsme méli upiné opacény pfistup. Destilujete realitu a
musite najit kli€ a zpusob, jak filtrovat to, aby tam nebylo informaci pfili§ mnoho, aby tam
zustalo to dllezité. Kdyz mate novinare, kterym Jakub Rezny mimochodem je, ktery se umi
ptat a dat to dohromady, tak se vam automaticky zUzi pole. Skute¢na udalost je najednou
néco, co byste mohl napsat jako knihu, ale Iépe udélate, kdyz to pfedate divakim, ktefi u toho
vydrzi vice vecer(,“ vysvétluje smysl dlouhych reSerdnich praci dramaturg Dukly 61 Matéj
Podzimek a zaroveri dodava, ze Jakub Rezny se diky reSerSim dostal prakticky na expertni
uroven celé problematiky .° Ve chvili, kdy mate expertni Urover, to znamena Uroven

odbornych poradcu, tak uz nevite, co je a neni dllezité. Tam jsme byli ja a Michal Reitler pro

9 Pfiloha &. - rozhovor se scénaristou Dukly 61 Jakubem ReZnym, 21.03.2023
% PFiloha &. - rozhovor s dramaturgem Dukly 61 Mat&jem Podzimkem, 02.03.2023
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Jakuba Rezného duleziti. Michal ty véci nepsal, ale jen dramaturgoval. Precetl si je a Fekl, co
tam funguje. V tu chvili nastal dialog. Jakub Rezny tam chtél dostat vSechno a ja jako
dramaturg jsem schopny si vS§imnout podstatnych véci a spole¢né to vytvafime. Dodnes si
myslim, Ze jeho ro¢ni reSerSe byly tou nejdllezitéjSi fazi a Jakub byl ten, ktery na tom odvedl
nejvic prace. Nebylo jisté, zda se to povede, co se z toho stane. Obvykle je rezisér nositelem
filmu, ale u projektl Michala Reitlera je to trochu jiné. Uz na seridlu Ochrance jsme si vybirali,
spolec¢né s Tomasem Feftekem, reziséra, ktery to udéla, protoZe jsme s tim stravili uz dva
roky, zatimco rezisér pfijde, danou véc natoli a zase z toho odejde. My ale na projektu dal
zUustavame, délame kampan a tfeba k tomu pfidruzené televizni dokumenty. Tento princip
vzeSel i zprace na Dukle 61. Napfiklad jsme i hercim pfipravovali texty k tiskovym
konferencim. Nechtéli jsme, aby fikali nesmysly. Dostali od nas brief, co je podstatné fict a
zdUraznit, s ¢im se na to ¢lovék, ktery si to preéte, bude divat.“®®

»Z téch znamych pfibéhd rodin, které Jakub Rezny na misté sehnal, jsme vytvorili
typickou rodinu. Tato rodina jako takova neexistovala, ale ponechali jsme v té nasi modelové
vazbu, a to je otec a syn. Tuto vazbu mam ve filmech nejradéji a udélali jsme z nich tudiz
ustfedni dvojici. Rodinu jsme tedy udélali fiktivni na pozadi skute¢né udalosti. Kdyz jsme méli
hotovou rodinu, tak jsme premysleli, jak udélat zajimavy pfibéh. Mate kluka, ktery v dolech
pracovat nechce, ma pfed sebou néjaky Zivot a pfemyslite nad tim, jak mu situaci
zkomplikujete. Date mu do cesty holku, ktera otéhotni. To znamena on musi vydélavat a jit
pracovat do dolu, jeSté k tomu s otcem, se kterym ma komplikovany vztah. Scénaristicky a
dramaturgicky princip byl v tom, Ze jsme tedy dva chlapy poslali dolli pod zem a dvé Zeny
nechali nahofe. Do toho jsme ukazovali, jak postupné prostfednictvim chyb a dalSich okolnosti
doslo k tragédii v Dole Dukla. To byl ten zasadni dramaturgicky obrat. Vy ukazujete prakticky
minutu po minuté sled udalosti, ale aby si divak pustil druhy dil, musite ho nalakat na konci
prvniho dilu,” vysvétluje praci dramaturga na projektu Dukla 61 Matéj Podzimek.'®

Svou roli hrél ve vysledné dramaturgii celé minisérie samoziejmé i rezisér David
Ondricek. ,David je typ reziséra, kterého moc nezajima leva strana scénare. To znamena od
nas chtél dialogy a ty dalSi véci si udélal trochu po svém. Nas sceénar zjednodusil tak, ze to pro
divaka bylo v mnoha smérech pochopitelngjSi. Zatimco kreativni producent Michal Reitler
hodné dbal na prostorovou orientaci, abychom védéli, kde se co déje, tak David Ondfi¢ek chtél
mit srozumitelné figury na prvni pohled. Diky Davidovi tam pfibylo vice doslovnych véci, které
jsme my s Jakubem Reznym chtéli odvypravét obrazem,” vysvétluje Ondfickovo pfemysleni

nad scénafem Podzimek.10!

% P¥iloha &. - rozhovor s dramaturgem Dukly 61 Matéjem Podzimkem, 02.03.2023
100 Pfiloha &. - rozhovor s dramaturgem Dukly 61 Matéjem Podzimkem, 02.03.2023
101 Pfiloha &. - rozhovor s dramaturgem Dukly 61 Matéjem Podzimkem, 02.03.2023
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4.5.2 Doprovodné dokumenty a jejich role

Podle Podzimka od zacdatku panovala neshoda mezi nim a rezisérem Davidem
Ondfickem ohledné formatu. Zatimco Ondfi¢ek chtél z Dukly 61 udélat celovecerni film, Matgj
Podzimek vidél diky hloubkovému vhledu do reSer§i mnoho potencialnich linek vypravéni a
dodnes lituje, Zze se do dvoudilné minisérie neveslo spousta informaci, které chtél divakim
predat. Informace, které se do hrané minisérie nevesly, jsou obsazeny v televiznim dokumentu
Cerné zlato, ktery s hranou sérii vznikal paralelné. Podle né&j je to jakysi trend pomoci
dokumentt odvypravét skute€nosti, které se do hrané tvorby nevejdou. ,Pokud se bavime o
minisériich, jako je pravé Dukla 61 nebo v sou€asnosti vznikajici lveta v rdmci platformy Voyo,
tak stejné& jako se vyrobil vysvétlujici dokument Cerné zlato k Dukle 61, k Iveté délame tfidilny
dokument o popkultufe a showbyznysu 80. a 90. let Malo mé znas. Zatimco minisérie se
soustfedi na konkrétni osudy, dokument umozriuje dodat divakim informacni servis na vétsi
ploSe,” vysvétluje Maté&j Podzimek.12

Soub&zné s hranou minisérii Dukla 61 vznikl rovnéZ v produkci Ceské televize vyse
zminény dvoudilny televizni dokument Cerné zlato, jehoz autory byli rezisérka Bara Kopecka
stfedoskolakum. ,Vidéli jsme perspektivu déti, jejichz dédecci pracovali nebo otcové stale
v dolech pracuji. O této udalosti uz nemély prakticky ponéti. Bylo patrné, jak rychle mizi pamét,
protoZze mladi lidé nemluvi se svymi prarodici,” fika Jakub Rezny.1%

Paodle kreativniho producenta Michala Reitlera doprovodné dokumenty uspokojuji jiny
druh divacké potieby. ,Audiovizualni fikce je divacky mnohem vstficnéjSi a mifi na
mainstream, neboli prodava emoci. Zatimco dokument typu Cerné zlato rekonstruuje celou
udalost, mifi Cisté k lidem, ktefi se chtéji dozvédét fakta. Je to uplIné jiny zplsob zazitku.
Jestlize mate dva televizni kanaly, pfiCemz jeden se zaméfuje na mainstream a nabizi serialy
a druhy, kde nabizite dokumenty, tak to pfesné odpovida tomu, Ze program s dokumentarni
tvorbou si vybiraji jini lidé, nez program se serialy. Dukla 61 obsahuje pomér emoce versus

b

informace 70 ku 30. V dokumentu Cerné zlato je to opaéné,” vysvétiuje Michal Reitler.1%

4.5.3 Autenti€nost udalosti a vypravéni, ohlasy v médiich

Tvlrci peclivé pracovali s nare€im, a to jiz ve fazi psani scénafe. Na place poté
vyuzivali jazykové poradce, napfiklad here¢ce Marté Issové délala poradkyni maminka herce
Roberta MikluSe, ktery pochazi z Ostravska, jeho otec byl také hornikem. Poctivost prace
s jazykem ocenili i filmové kritiky, které byly vesmés velmi pozitivni. ,Je tam velikd snaha o

realistiCnost nareci. Kolem toho se ted toCi nejvic reakci. Lidé se nekone¢né dohaduji nad tim,

102 Pfiloha &. - rozhovor s dramaturgem Dukly 61 Matéjem Podzimkem, 02.03.2023
103 Pfiloha &. — rozhovor se scénaristou Dukly 61 Jakubem Reznym, 21.03.2023
104 PFiloha ¢&. — rozhovor s Michalem Reitlerem, 05.05.2023
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zda byly pouzivané vyrazy skute¢né v té dobé pouzivané a jestli je pfizvuk a vyslovnost hercu,
ktefi vétSinou pochazeji z Prahy, v pofadku. Néktefi herci jsou Ostravaci a maji to v sobé, jako
napfiklad Robert Miklus./.../Nékdo tvrdi, Ze Marta Issova pfehrava, ale mé tfeba zni jako jedna
z mych tet, takZe je to pro mé autenticky vykon,“ vyzdvihuje praci s jazykem filmovy kritik Kamil
Fila ve své videorecenzi pro Aktualné.cz.1%

Minisérie zaCina kratkymi autentickymi vypovédmi lidi, ktefi neStésti na Dukle zazili,
jedna se bud o pfibuzné nebo kamarady obéti. V kratkém sestfihu vzpominaji, co pro né
tragédie v Dole Dukla znamenala. Po téchto vypovédich nasleduji archivni snimky
z Ceskoslovenské televize, které ukazuji dobové zabéry z ostravské aglomerace a Dolu Dukla.
Z archivu tvlrci stfihovym efektem divaka presouvaji rovnou do hraného dobového serialu.
Tato kombinace dokumentarnich vypovédi, archivnich zabérd a hrané tvorby dava celému
projektu velkou miru dobové hodnovérnosti. ,Bylo to mé pfani na zakladé mé zkuSenosti se
seridlem Bratrstvo neohroZenych (2001).“1% Zde pred zatatkem epizody mluvi prezivsi
pfislusnici jednotky americké armady o své osobni zkusenosti z druhé svétove valky, kdy
bojovali proti nacistickému Némecku. ,Mné doslo, Ze pokud to budeme pouze interpretovat,
tak vytvarime efekt nejdfive na papife, poté na place. Ve chvili, kdy jako divak uvidite lidi, ktefi
budou za par let mrtvi, ale zazili to, bude to mit UpIné jinou vahu. Tim, zZe k divakovi promluvi,
celou vasi praci legitimizuji. A pravé ti pfezivsi byli ti prvni, komu jsme to v Havifové poustéli.
S Michalem Reitlerem se tim od té doby fidime. Kdyz jsme délali projekt Ochrance (2021), tak
jsme to jako prvni poustéli ucitelim. Kdyz mate v obou pfipadech, at’ uz ucitele nebo horniky
na sveé stranég, tak mate vyhrano. Oni se o tom zmini pochvalné a to generuje zajem médii a
divakd. Vracim se znovu k tomu, Ze je to otazka pripravy. Zkonstruovat pfibéh je tézké, ale to
je Femeslo, které ma Clovék umét. Kdyz vite, co vypravite, pak uz muzete vymysilet, jak to celé
odvypravét co nejpusobivéji. Vy k tomu vzdycky muzete pfidat néco, co zesili dojem, Ze to tak
opravdu bylo. V naSem pfipadé to byli autentické vypovédi pfezivSich, coz jsme prosazovali
s Jakubem RezZnym. Autenti¢nost také posilily dokumentarni archivy, coz byl zase napad
Davida Ondfi¢ka. Podle Podzimka autentiCnosti zobrazovani skuteénych udalosti ve fikci
ubiraji zndmi herci, které divaci znaji z jinych filmd nebo serialld. ,M0zu si myslet, ze Ivan
Trojan je skvély herec, ale pokud ho uvidim v desaté roli za posledni tfi roky, tak budu mit
pocit, Ze se divam na lvana Trojana, ne na tvarci zamySlenou postavu. Samoziejmé televize
jakozto producent chce znamé tvare, ale vy musite posoudit, nakolik se do toho divak vnofri
tak, aby mél pocit, Ze herec je postavou. Proto chci mit na projektech, které délam, vliv na

casting,“ vysvétluje Podzimek svuj pfistup k autenticité dél.1%’

105 Kamil FILA. Zfilmu Dukla 61 je znat zaliba v chlapactvi. Pamétnikim se tenhle film bude libit. 02.06.2018.
https://video.aktualne.cz/tv-ovladac-kamila-fily/z-filmu-dukla-61-je-znat-zaliba-v-chlapactvi-nareci-z-ust-
pr/ir~127efd4465a111e88f77ac1f6b220ee8/

106 Pfiloha &. - rozhovor s dramaturgem Dukly 61 Matéjem Podzimkem, 02.03.2023
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Jako dikaz, ze autorlm Slo o to odvypravét hodnovérny pfibéh, svédci fakt, ze
premiéru pfed televiznim uvedenim udélali v jednom z havifovskych kin, jak jiz vySe zminil
Maté&j Podzimek. Hornici pfisli v uniforméch, coz svédc&i o tom, Ze své povolani berou vazné a
reprezentuji ho navenek. ,Byl jsem z toho stradné nervozni, protoZe jsem je jako jediny ze
Stabu znal. Mél jsem velky strach z jejich reakci. V okamziku, kdy celé kino brecelo a nakonec
v8ichni vylezli, dostali jsme panaka slivovice, néktefi mé poplacali po zadech, tak jsem védél,
Ze je v8e v poradku,” popisuje pocity zadostiuc¢inéni scenarista Jakub Rezny.'%® Pokud tvurci
nataci podle skute¢nych udalosti, které maji, jako v pfipadé Dolu Dukla, tragicky charakter,
byva reakce prezivsich nejcitlivéjSi véc. Mize celé dilo upIné shodit, pamétnici mohou namitat,
Ze se cela véc udala uplné jinak. V pfipadé Dukly 61 to pro tvlirce dopadlo dobfe. Havifovskou
premiérou se ujistili, Ze mohou minisérii pustit celému narodu prostfednictvim Ceské televize
a nemusi se obavat toho, ze si kvuli dramaturgii néco vymysleli nebo néco prekroutili.
L,PDramaturgicka péce je na obou cCastech Dukly opravdu hodné znat. Je vlastné celkem
priznacné, ze v dobé, kdy Cesky film na platnech kin zaziva kvalitativné nejhorsi obdobi za
poslednich dvacet let, stava se i v Cesku televize lidrem kvalitni filmafiny./.../ David OndFi¢ek
rozhodné vi, jak na to. | svym poslednim filmem Ve stinu ostatné dokazal, ze je pfedevsim
premyslivy a atmosféricky rezisér. VSechna jeho dila maji pevnou stavbu a védi, co chtéji
divakovi sdélit. Aniz by na to rezisér Sel néjakou polopatickou cestou. Je evidentni, Ze Dukla
61 neni urCena pro Ciry divacky konzum zalozeny na vytahnuti jedné tragické udalosti z
propadlisté déjin. Jedna véc, je zasluzna €innost, pfipomenout takto tragickou udalost, druha
véc je zplUsob prezentace. Smutny pfiklad dobrého Umyslu, ale pfiSerného vysledku byl
nedavno historicky film Milada. OndFfi¢kova Dukla ale horniky uctiva se v8i paradou, citlivosti i
filmafskym umem,“ chvalil Duklu 61 v kvétnu 2018 filmovy kritik Martin Stanék z TotalFilmu.
Podle néj Dukla 61 jednoznacné patfi k diliim, které by bez problému uspély i na zahrani¢nich
trzich.’®Duklu 61 ocenila také Ceska filmova a televizni akademie, kdyz projektu udélila
Ceského Iva za nejlepsi televizni film nebo minisérii v ramci svého 26. roéniku.

O Dukle 61 se velmi stfizlivé vyjadfila i kriticka Jindfiska Blahova na strankach tydeniku
Respekt. ,O dukelském nestésti pfirozené dobova kinematografie micela. V tomhle ohledu je
samotnych, které komunisticky rezim odsunul do zapomnéni. Uz v pfipomenuti tak spociva
nepopiratelna hodnota Dukly 61. Film prostfednictvim Cernobilych dokumentarnich promluv
doslova dava hlas pamétnikiim udalosti. Zend a muzi, ktefi ztratili kamarady a manzela. Pro
pamétniky i jejich rodiny tak Dukla 61 funguje bezpochyby katarzné. Snimek ale mifi dal, k
SirSimu publiku. Kombinaci peclivé rekonstrukce doby prostfednictvim kostymu, prostfedi a

dekoraci (proinvestované penize jsou na platné takzvané vidét a film plasobi propracovang,

1% PFiloha ¢&. — rozhovor se scénaristou Dukly 61 Jakubem ReZnym, 21.03.2023
108 Martin STANEK. Dukla 61 — nic lep$iho v televizi od Pustiny nebylo. 27.05.2018. https://www.totalfilm.cz/2018/05/recenze-
dukla-61-nic-lepsiho-televizi-od-pustiny-nebylo/
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nikoliv papundeklové) — i prostfednictvim osudové tragédie a vztahového (melo)dramatu
soustfedéného na rodinu, kde se mezi sebou perou zensky a muzsky element. Stret chlapu a
Zen je ostatné jednou z dominant pfibéhu./../ O Dukle 61 se mluvi jako o zdsadnim Ceském
zastupci trendu takzvané quality tv; jako o pocinu, ktery je tak vyjimecny, Ze patfi do kin.
Takova prohlaseni ovdem vypovidaji spi§ o zboznych pfanich a o tom, Ze se reflexe Ceské
tvorby Casto pohybuje ode zdi ke zdi, z extrému do extrému. Dukla 61 je bezesporu
nadprimérné natocené televizni drama a trefa do erného ze strany Ceské televize. Ve své
podstaté je vSak nakonec pfes silné momenty viastné hodné konzervativni ve vypravéni i
vizualnim pojeti. Nesledujeme pfedefinovani kvalitni televize, ale vZdycky je dobfe, kdyz nékdo
zvysi latku,” mini JindfiSka Blahova!l®. Zajimavé je, Ze pojem quality TV pouZil v souvislosti
s Duklou 61 i vy$e citovany kritik Kamil Fila. ,Ceské televize se posledni dobou snazi
dosahnout urovné quality TV, které dosahly zapadni televize. Jde to pomérné dost pomalu.
Zatim se to (v CR) dafilo jen HBO s Hoficim kefem a Pustinou. Nyni se o to pokousi i Ceska
televize. Prvni vlastovkou byl Metanol, ted Dukla 61, uvadi svou vcelku pochvalnou recenzi

Kamil Fila.11t

10 Jindfiska BLAHOVA. Dukla 61: Ani svalnati havifi a silné Zeny jesté televizni revoluci nedélaji. 07.06.2018.
https://www.respekt.cz/kultura/dukla-61-svalnati-haviri-ani-silne-zeny-jeste-televizni-revoluci-nedelaji

11 Kamil FILA. Zfimu Dukla 61 je znat zaliba v chlapactvi. Pamétnikim se tenhle film bude libit. 02.06.2018.
https://video.aktualne.cz/tv-ovladac-kamila-fily/z-filmu-dukla-61-je-znat-zaliba-v-chlapactvi-nareci-z-ust-
pr/ir~127efd4465a111e88f77ac1f6b220ee8/
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Zaver

V Gvodu prace jsem se ptal na otazku, zda se tvircim dafi napliovat poslani Ceské
televize, duvéryhodnost, kdyz vypraveji divakim pribéhy podle skuteénych udalosti. Nemam
jasnou odpovéd, protoze pfistupy kreativnich autord a producentl jsou rizné. V zasadé
existuji dva zakladni pfistupy, které zminuje i dlouholety scenarista a dramaturg Tomas
Feftek.!'?2 Tyto pristupy jsou i vysledkem mého zkoumani na péti odliSnych seridlech
z produkce Ceské televize.

Prvnim pfistupem je vykoupeni prav postav, jejichz pfibéh vypravite. Z pohledu
skute€né vSechna prava vykoupit. Tvlrci zde jako predobraz pouzivaji skute¢ny pfibéh
s postavami, které maji skute€na jména. Vykoupeni prav by se mélo tykat upiné vSech postav,
v pfipadé, Ze se producentovi podafri prava vykoupit, miZe scenarista bez obav pfibéh postavy
pouzit. Na druhé strané je fakt, ze Cast projektl je z diivodu nemoznosti prava vykoupit
pozastavena jiz ve fazi vyvoje nebo pfedvyvoje.

U druhého pfistupu se tvarci pfibéhem pouze inspiruji. Nékde ho slySeli nebo o ném
Cetli. Scénaristicky v tomto pfipadé vytvari viastni postavy, které se jmenu;ji jinak, nez postavy
realné. Podobné je to s celkovym vyznénim pfibéhu, vétsinou je tam citit inspirace, ale pfibéh
se v audiovizualnim dile odehrava jinak, nez se odehral ve skute¢nosti. Casto i z ddvodd, Ze
je skute€nost pfili§ slozita nebo ¢asové naro€na, tim padem neni realné ji odvypravét v serialu
jedna ku jedné. V tomto pfipadé se autorska prava neoSetfuji a tvarci se mohou zastitit
umeéleckou (autorskou) licenci. Tento pfistup je pro tvirce nejCastéjsi. Byva zde vSak nejvice
sporu o to, nakolik je pfibéh vymysleny a nakolik je inspirovany skute€nosti. Nejvétsi problém
nastava, kdyz se nékteré postavy v pfibéhu poznaji a maji problém s tim, jak ji filmafi vylicili.
Zde nastava tenka hrana mezi tim, kdy scénarista pfibéh obyc€ejné okopiroval a preved!| do
scénare, nebo Slo o pouhou inspiraci. Nékdy muze jit i o nahodu, autor — scenarista pise
vymysleny nebo inspirovany pfibéh, ktery se nato€i a shodou okolnosti v podobném ¢ase se
pfibéh opravdu odehraje. Zde pak nastava tvrzeni proti tvrzeni a tézko se Ize ze strany
licenych osob a jejich pfibéhd branit pravné. Tento pfistup tvdrci vyuzivali ve vSech seridlech,
které jsem podrobil analyze v této préci. V televiznich cyklech Bohéma a Ceské stoleti
producenti sice uvadéli, ze Slo o autorské licence, ale pracovali s realnymi postavami. Hlavni
postavy byly vefejné znamé osobnosti, ale hlavné v pfipadé Bohémy vypravéni plsobilo, Zze
jde o rekonstrukci skute¢né udalosti jedna ku jedné. Jak mi pozdéji pfiznal kreativni producent

Jan Stern, v pfipadé Bohémy mélo byt spravné v Gvodnim titulku napsano, Ze serial je pouze

112 Tomag FERTEK. Skandal v geské literatufe: Alena Mornstajnova vs. Toy Box. Jak &asté jsou spory v umélecké branzi? In:
Akcent. Cesky rozhlas Vitava. 10.05.2023 https://vitava.rozhlas.cz/skandal-v-ceske-literature-alena-mornstajnova-vs-toy-box-jak-
caste-jsou-spory-v-8989449
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inspirovan osudy hlavnich postav hercl a filmafu a Ze ostatni postavy a scény jsou ztvarnénim
umélecké fikce. Spor s rodinou Zderika Stépanka jasné naznadil, Ze v tomto pFipadé $lo o
hrubé producentské pochybeni. Autofi se pustili do vypravéni osobniho zivota slavného herce
Zderika Stépanka, tyto pasaze viak nebyly dukladné vyreSerSovany, navic se pro tento pfipad
meéla vykoupit prava, coz se nestalo. Pokud exponovana osoba nezvefejni detaily z intimniho
Zivota, poziva maximalni ochrany a nikdo nema pravo do téchto intimit jakymkoliv zpusobem
zabihat a vypravét je. Pfipad nakonec neskon¢il u Zadného soudu, ale pro dalsi projekty dal
precedent, jak se z pozice producenta nema pfistupovat k vypravéni pfibéhu realnych postav,
prestoze jde o postavy vefejnosti dobré znamé.

Druhy pfistup kreativnich tvircl je$té mlze byt rozsSifen o to, kdyz se vypravi pfibéh
na zakladé skutec¢né udalosti u kriminalnich pfipadl. V tomto pfipadé tvlirci mohou pracovat
s rozsudky soudu, maji tak ufedné potvrzenou pravdu a nic jim nebrani pfibéh pouzit do filmu
nebo serialu. Problém zde vSak nastava s vedlejSimi postavami, které odsouzené nebyly. Tyto
osoby si mohly projit traumatem, nechtéji si pfipad znovu pfipominat, natoz byt pfedobrazy
pro herecky vykon. V tom pfipadé je nutné postavu UpIné vynechat, pfipadné uplné zménit
(pohlavi, vék atd.).

Diplomova prace zahrnuje pouze nékolik pfipadl, jak filmovi (televizni) tvirci se
skute€nymi pribéhy nakladaji. Pfestoze jeji zavéry nelze zobecriovat, pfedstavuje zejména pro
producenty, scénaristy a dramaturgy dullezity text, ktery problematiku pfinejmensim otevira
v 8irSi roviné. V pripadé rozsSifeni okruhu problémud a tvlréich pristupll u zobrazovani
skute¢nych pfibéht v hrané serialové tvorbé by stalo za to, podivat se na zahrani¢ni serialovou
tvorbu, pfipadné tam hledat inspiraci. Pravé inspirace v zahranic¢ni tvorbé muze byt pro mnoho
producentl a dalsi tvirce dulezitym zdrojem, jak s touto problematikou do budoucna pracovat.
Pokud bychom zustali v Eeském prostredi, tak i komercni televize, konkrétné TV Nova, zacCala
produkovat minisérie, které vychazeji ze skuteCnych udalosti. V ramci platformy Voyo
v posledni dob& vznikl naptiklad Kral Sumavy nebo Iveta. Bylo by zajimavé porovnat, jak
pfistupuje k zachyceni skuteCnych postav Ceska komereni platforma na rozdil od

vefejnopravni televize.
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Priloha 1

Rozhovor s Jakubem Reznym, 21.03.2023

Popiste, jak vznikl napad na serial Dukla 61.

S producentem Michalem Reitlerem jsme se tehdy bavili o riznych tématech, které
bychom chtéli zpracovat. Dospéli jsme k tomu, Ze se netocilo nic o hornicich. Ja jsem zacal
délat reSerSi z toho, co Clovék mulze ziskat v Praze a nosil jsem Michalovi rdzné materialy.
V knize Pestré vrsty jsme narazili na zminku o té tragédii. Tam to bylo popsané nemilosrdné
tak, ze ti zachranafi zazdivali ty lidi zaziva v dole, kdyz zahofel pasovy dopravnik. Byla to vSak
pulstrana v celé knize. O té tragédii jsme v8ak nikdy neslySeli, tak jsme zacali hledat na
internetu. Zjistili jsme, Ze $lo o nejvétsi daini tragédii, ktera se odehrala v Ceskoslovensku ve

druhé poloviné 20. stoleti. Od toho se to celé odrazilo.

Co se délo potom a jak probihaly vase reSersni prace.

Nasledné jsem odjel na schizi hornickych dlichodd do Havifova, kde jsem postupné
oslovil nékolik lidi, ktefi byli s tragédii spojeni. Oni si ze za¢atku moc nedovedli pfedstavit, co
po nich vlastné chci, mysleli si, Ze chci délat dokument a ja jim vysvétloval, Ze chceme délat
hranou véc. Bylo tam samoziejmé hned od zacatku nékolik problému. Napfiklad kdyz jsem
zminil Ceskou televizi. Ti lidé byli stafi komunisti a Gpln& mi nediivéfovali. Bali se, ze budeme
chtit véci zfalSovat, ublizit tomu povolani a délat z nich privilegované komunistické idioty, coz
samoziejmé nebyl ni¢i zamér. Vstoupil jsem tam do jakéhosi jejich boje o to, kdo viadne
informacemi. Jednim z t&ch lidi byl Milan Slachta, po kterém je pojmenovana hlavni postava,
ktery se mnou mluvil a vybavil mé zakladni literaturou, hornickymi skripty a vysvétloval mi, co
se tehdy v dole Dukla stalo. Kdyz jsem tam pfijel podruhé, mél (Milan Slachta) uz pocit, ze
jsem néco nastudoval a Ze to myslim vazné. Jemu i jeho pani jsem se zalibil a oni mé tak
adoptovali a poskytli mi jakysi filtr do podhoubi lidi, ktefi to tehdy prozili. Skrze jejich pomoc
jsem postupné zacal ty lidi kontaktovat a vysvétlovat jim nas zamér. Oni mi popisovali jejich
prozitky a ten scénar je zalozeny na rekonstrukci celé udalosti v dole Dukla. Podafilo se mi
dostat k analyzam, které se délaly zpétné. Hlavni inspiraCni zdroje pro mé byly vypovédi
pFezivSich nebo zachranai, ktefi tam pfimo zasahovali a vynaseli téla. Nasel jsem napfiklad

pani, ktera tam ztratila manzela s bratrem, ktefi tam zemreli béhem jednoho dne.

S kym jste na resersich spolupracoval?

Spolupracoval jsem s historikem Martinem Jemelkou, ktery se hornickym koloniim léta
vénoval. Mél jsem docela hluboky ponor do toho, jak ti lidé v Havifové Zili. Bylo to mladé mésto,
kam pfichazeli mladi lidé ve véku kolem osmnacti az dvaceti let a zakladali tam rodiny. Mnozi

z nich se nechali naverbovat pravé do doll, aby se osamostatnili od svych rodi¢l. Z jedné
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strany jsem tak mél situaci, kterou tehdy prozivaly zeny a z druhé strany jsem mél situace,

které prozivali muzi v dolech.

Jaké hlavni zdroje jste pouzival?

MUj hlavni zdroj byl pan Urbancik, ktery mi popisoval, jak se tehdy v dole Dukla
obchazely bezpeénostni pravidla a pokyny pfi budovani vétrné sité, protoZe vSechny doly jsou
postavené tak, aby tam cirkuloval vzduch. V Dukle nebyly udélany bezpeénostni dvere, které
by zabranily tomu, aby se zplodiny nedostali k mistim, kde pracovali havifi. To je zabilo. Diky
nému jsem mél pfehled, co jemu se délo v dole a co se délo béhem zachranné akce, protoze
on sam se podilel na likvidaci a vynasel mrtva téla svych kamaradd. Poté, co se udalost
vysetfila, dostal pan Urbanc¢ik podminku, dll se za néj zarucil a fekl, Ze si to odpracuje. Protoze
se jednalo o nejvétsiho odbornika na postizenou lokalitu, tak ho poslali zpatky do mist, kde
zemrelo téch 108 lidi a on se z toho malem zblaznil. Cely zivot zil s vinou, ze diky nému ti
chlapi zemfeli.

DalSim dulezitym zdrojem byl zachranaf, ktery se svymi kolegy vynesl zhruba na
Sedesat tél. Ten celou situaci popisoval ze zachranarské pozice. Havifov je malé mésto, takze
naproti panu Urbancikovi zase bydlela zminéna zena, ktera v dole pfiSla o manzela s bratrem.
Postupné jsem tam naSel nékolik vdov a nékolik Zen, které mi autenticky popisovaly, jak tam
zili. To znamena, zZe rodinny pfibéh, ktery se odehrava v minisérii, byl Uplné vzorovy podle

toho, co tam ti lidé zazivali.

Co vam popisovali mistni zeny?

Bézné mi Zeny popisovaly, Ze budoucnost jejich déti byla celkem nalajnovana. Bud
skondili na hornickém ugilisti a $li do dold nebo se z chlapcl stali elektrikafi, takze §li bud do
doll nebo na huté. Ti, co méli potencial, studovat na vysokych Skolach, tak vétSinou mifili na
technické obory. Zmifovanou pani, ktera tam ztratila manZela s bratrem, jsem naSel
prostfednictvim jejiho syna, ktery byl v dobé tragédie v dole Dukla malinkaty. On sam mi
vypraveél, jak s touto rodinnou anamnézou nastoupil na hornické ucilisté, pracoval v dole a
dnes ddinim inzenyrem. Scénar jsme namodelovali nejvic podle této rodiny a rodiny Milana
Slachty, ktery Zil s pani Marii a ve filmu ji hraje Martha Issova. Marie Slachtova byla ugitelka,

tudiz méla obrovsky pfehled o tom, co se v mistni komunité délo a zaroven Zila s havifem.

Jak nasledné vznikal scénar?

Nemam pocit, ze bychom to néjak vyrazné kombinovali. V dolech byl skutecné velky
tlak na vyrobu, coz jsme implementovali i do scénéfe. To byl hlavni divod nehody a proto tam
zemfelo 108 chlapl, pfevazné otravou a uduSenim. Néktefi chlapi se skuteéné pozabijeli mezi
sebou krumpadi, tak jak to mame ve scénafi, kdyz bojovali o trubku se vzduchem. Zachranafi

tehdy skute¢né nasli na misté téla, ktera byla na sobé&, coz byl pravé pozlstatek boje o zZivot.
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Pfi vzniku scénafe panoval mocensky boj mezi kreativnim producentem Michalem Reitlerem
a reZisérem Davidem OndFfickem. Ja vic rozumél pohledu Davida Ondfi¢ka. Ale vlastné ja
jsem byl ten jediny, kdo ty lidi realné znal, pfiSel s nimi do styku. Mél jsem docela peclivé
vystaveny storyline a pak se feSily dialogy a charaktery postav. Chtél jsem, aby byl pfibéh vic
metaforicky, nez to ve vysledku dopadlo. Metafora méla byt v tom, Ze dul Zere své déti, které
mu slouZzi. Cela premisa mého scénare byla, Ze chceme zobrazovat i to, co se déje na povrchu
mezi zenami. Kazdy si pfedstavuje, ze se drama odehraval jen v dolech mezi muzi, ale ¢asto

se vétsi drama odehravalo na povrchu mezi Zenami.

V sérii chce pfinutit maminka Petra Slachty Janu, aby $la na potrat, byl to néjaky
znak doby?

Toto se tam délo uplné bézné&, byla tam pani, ktera potraty délala pfesné takto nacerno.
Na zacatku 60. let to jeSté nebylo mozné, aby Sla Zena pfed potratovou komisi, jako tomu bylo
pozdéji. Co se tyCe vedeni dolu, tak jsem hovofil s jistym panem Jaroslav Gongolem, ktery byl
v dob& udalosti mladym dilnim inZenyrem, po revoluci se stal poslancem za KSCM.
Pristupoval ke mné s velkou neduvérou, ale proSel jsem s nim celou rekonstrukci udalosti. On
byl tehdy nahofe v kancelafi, pozdéji byl i feditelem dolu, takze vSe detailné znal. Sam mi
pfiznal, Ze tam byl velky tlak na vykon a produkci uhli, protoze se musel plnit zavazek. Mél
jsem i odbornika, ktery se vénoval vzduchotechnice, abych pochopil vétraci systém v dole. Byl

jsem v tomto dost peclivy.

Pred uvedenim v televizi jste udélali v Havirové premiéru pro horniky, jak to
dopadlo?

Byl jsem z toho strasné nervozni, protozZe jsem je jako jediny ze Stabu znal. Mél jsem
velky strach z jejich reakci. V okamzZiku, kdy celé kino bre€elo a nakonec vSichni vylezli, dostali
jsme panaka slivovice, néktefi mé poplacali po zadech, tak jsem védél, ze je vSe v pofadku.
Jesté pred touto premiérou jsme poustéli mistnim stfedogkolakam dvoudilny dokument Cerné
zlato, ktery vznikal soubézné s Duklou 61. Vidéli jsme perspektivu déti, jejichz dédecci
pracovali nebo otcové stale v dolech pracuiji. O této udalosti uz nemély prakticky ponéti. Bylo

patrné, jak rychle mizi pamét, protoZe mladi lidé nemluvi se svymi prarodici.

57



Priloha 2
Rozhovor s Matéjem Podzimkem, 02.03.2023

Proc je dnes zajimavé tocit pribéhy na zakladé skuteé¢nych udalosti?

Trh je plny absolventd scenaristiky na FAMU, ktefi byli vedeni k tomu, aby vyjadfovali
sebe, své vlastni pfibéhy, to, co je napada. Koho ale zajimaji filmy nebo pfibéhy, na které
pfijde tisic lidi. Televize potfebovaly néco, co pfitdhne velkou pozornost. Skute¢né pfibéhy.
Zjistilo se, ze uzasnym zdrojem poznatkl a zpUsobu psani, ktery sedi ke skute¢nym

udalostem, jsou novinafi. Nez za¢nou novinafi psat, jsou zvykli udélat si reSersi.

Jak probihaly reserSe na Dukle 617?

Scenarista Jakub Rezny jezdil intenzivné jeden rok do Havifova a schazel se s horniky
a mistnimi rodinami. Casto tam prespaval a ziskaval si je a jejich vzpominky. Kdyby tomu
nevénoval rok, ale pfijel by tam tfeba jen na tyden, tak by se vibec takhle do hloubky nedostal.
Vzdycky, kdyz se z Havifova vratil, pecClivé jsme spolu prochazeli material, ktery pfivezl.
Dostavali jsme se do vétsich a vétSich detailid. Na FAMU se to ucilo tak, ze jsme méli bily papir
a méli jsme psat to, co nas napadne. Tady jsme méli upiné opacny pfistup. Destilujete realitu
a musite najit kli¢ a zplUsob, jak filtrovat to, aby tam nebylo informaci pfili§ mnoho, aby tam
zUstalo to dllezité. Kdyz mate novinare, kterym Jakub Rezny mimochodem je, ktery se umi
ptat a dat to dohromady, tak se vam automaticky zuzi pole. Skute¢na udalost je najednou
néco, co byste mohl napsat jako knihu, ale Iépe udélate, kdyz to pfedate divakim, ktefi u toho

vydrzi vic vecer(.

Jak to bylo u projektu Metanol?

Stejné jako Jakub Rezny u Dukly 61, stejné tak se Lenka Szanto hluboce ponofila do
reSerSi a dostala se na expertni urovern v dané problematice. Lenka se dominantné bavila
s policisty. K obétem, pozuUstalym nebo pachatelim jsme se dostavali tézko. Bud mluvit
nechtéli nebo jsme zjistili, Ze spoustu véci dokazeme odvodit z rozsudk(. Méli jsme vazby na
statni zastupce, ktefi nam pomohli s jejich Uhlem pohledu. K osobnim pfib&éhdm jsme se

dostali jinak.

Co znamena expertni uroven problematiky pro scénaristu?

Ve chvili, kdy méate expertni uroven, to znamena uroven odbornych poradct, tak uz
nevite, co je a neni dulezité. Tam jsme byli ja a Michal Reitler pro Jakuba RezZného duleziti.
Michal ty véci nepsal, ale jen dramaturgoval. Pfecetl si je a fekl, co tam funguje. V tu chvili
nastal dialog. Jakub Rezny tam chtél dostat vSechno a ja jako dramaturg jsem schopny si

v8imnout podstatnych véci a spole¢né to vytvafime. Dodnes si myslim, Ze jeho roéni reSerSe
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byly tou nejdllezitéjsi fazi a Jakub byl ten, ktery na tom odvedI nejvic prace. Nebylo jisté, zda
se to povede, co se z toho stane. Obvykle je rezisér nositelem filmu, ale u projektl Michala
Reitlera je to trochu jiné. Uz na serialu Ochrance jsme si vybirali, spolecné s Tomasem
Feftekem, reZiséra, ktery to udéla, protoZze jsme s tim stravili uz dva roky, zatimco rezisér
pfijde, danou véc natoCi a zase z toho odejde. My ale na projektu dal zGstavame, délame
kampan a tfeba k tomu pfidruzené televizni dokumenty. Tento princip vzeSel i z prace na Dukle
61. Napriklad jsme i hercim pfipravovali texty k tiskovym konferencim. Nechtéli jsme, aby fikali
nesmysly. Dostali od nas brief, co je podstatné fict a zdliraznit, s ¢im se na to Clovek, ktery si

to precte, bude divat.

V jaké fazi tvorby scénare vite, na jaké postavy se zamérite?

Z téch znamych pfibéhud rodin, které Jakub Rezny na misté sehnal, jsme vytvorili
typickou rodinu. Tato rodina jako takova neexistovala, ale ponechali jsme v té nasi modelové
vazbu, a to je otec a syn. Tuto vazbu mam ve filmech nejradéji a udélali jsme z nich tudiz
ustfedni dvojici. Rodinu jsme tedy udélali fiktivni na pozadi skute¢né udalosti. Kdyz jsme méli
hotovou rodinu, tak jsme premysleli, jak udélat zajimavy pfibéh. Mate kluka, ktery v dolech
pracovat nechce, ma prfed sebou néjaky Zzivot a premyslite nad tim, jak mu situaci
zkomplikujete. Date mu do cesty holku, ktera otéhotni. To znamena on musi vydélavat a jit
pracovat do dolu, jesté k tomu s otcem, se kterym ma komplikovany vztah. Scénaristicky a
dramaturgicky princip byl v tom, Ze jsme tedy dva chlapy poslali dolli pod zem a dvé Zeny
nechali nahofe. Do toho jsme ukazovali, jak postupné prostfednictvim chyb a dalSich okolnosti
doslo k tragédii v Dole Dukla. To byl ten zasadni dramaturgicky obrat. Vy ukazujete prakticky
minutu po minuté sled udalosti, ale aby si divak pustil druhy dil, musite ho nalakat na konci

prvniho dilu.

Pribéh se odehrava v roce 1961. Jak moc jste tam chtéli ze scénaristického
pohledu dostat dobovou politiku?

Nemam rad klisé typu, Ze je to dnes stejné jako v minulosti, jenom zijeme v néjaké
aktualizaci. Proto ja se radéji soustfedim na sou€asnost, je mito bliZzSi, nez dobovky typu Dukla
61. Podle mé chybi vyrazné reflexe sou€asnosti, proto jsem tfeba pySny na projekt Ochrance.
V Dukle 61 bylo jasné, zZe kdyz to nefekneme my, téch lidi uz se mozna nikdy nikdo nezepta.
Uz jsem nechtél vidét dalSi dila typu Toman nebo ZdivocCela zemé, ktera fikaji, ze komunisté
byli Spatni. Byt si to myslim také, tak jsem nechtél dalSi tendencni dilo. Mné se na projektu
Dukla 61 libilo, ze my se vykaSleme na to pfesvédCovat prfesvédcené o tom, ze ta doba byla
strasna, protoze to z toho bude jasné patrné. Ideologii zobrazime ve vSedni roviné, ti lidé se

né&jak oslovuiji, je tam lehce naivisticky budovatelsky étos, ale nebudeme na to koukat svrchu,
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ze komunisti byli Spatni a ti, co byli proti byli hodni. Protoze takhle to v Havifové nebylo a ja

jsem rad, Ze jsem to tak nakonec neudélali.

Jaka byla role reziséra Davida Ondficka pfi vytvareni scénare?

David je typ reziséra, kterého moc nezajima leva strana scénafre. To znamena od nas
chtél dialogy a ty dalSi véci si udélal trochu po svém. Nas scénar zjednodusil tak, Ze to pro
divaka bylo v mnoha smérech pochopitelngjSi. Zatimco kreativni producent Michal Reitler
hodné dbal na prostorovou orientaci, abychom védéli, kde se co déje, tak David Ondfiek chtél
mit srozumitelné figury na prvni pohled. Diky Davidovi tam pfibylo vice doslovnych véci, které

jsme my s Jakubem Reznym chtéli odvypravét obrazem.

60



Priloha 3

Rozhovor s Lenkou Szantd, 04.05.2023

Jak probihaly resersni prace na projektu Metanol?

Celkem to trvalo rok. Nejprve jsem Cerpala ze svédectvi statniho zastupce, kterého
jsem znala pfes jednoho mého znamého policistu. MUj hlavni reserSni material bylo
odlvodnéni rozsudku. Samoziejmé bylo i hodné otevienych zdroja, protoze ta kauza byla
peclivé medialné pokryta. Zacala jsem si tvofit mapy, podle kterych jsem se orientovala jaké
postavy jsou podstatnéjSi a jaké méné. Pozdéji jsem se ve Zliné potkala s hlavnimi
vySetfovateli. Ze zaCatku byli zdrZenlivi, moc se jim povidat nechtélo. Méli vSak referenci od
zminéného statniho zastupce, coz pomohlo. MUj prvotni Ukol bylo ziskat k tém lidem vztah,
aby mi davéfovali, ze téma nepojmu néjak senzacné nebo bulvarné. To se mi podafilo.
Nasledné jsem zacala tvofit kostru déje, coz byla velka zasluha Michala Reitlera a spoluautora
projektu Matéje Podzimka, ktery podobné jako na projektu Dukla 61 (s Jakubem Reznym),
délal pfevodni soustavu mezi mnou a Michalem Reitlerem. Celou rozsahlou kauzu,
rozvétvenou do vSech stran, hlavni byla zlinska a ostravska vétev, jsme rizné ofezavali a

koncentrovali tak, aby se to dalo vypravét jako jednolité drama.

Jak probihalo vami zminéné orezavani pribéha?

My jsme se snazili, aby to, co tam zUstalo, zabiralo vSechny socialni vrstvy. Chtéli jsme
ukazat, Ze to nebyl pouze problém lidi, ktefi si kupovali levny sta€eny alkohol ve stanku, ale
teoreticky to byl problém vSech. V jeden moment jsme se zacali soustfedit na hlavni postavy
a fekli jsme si, co se jich nedotkne, musi pryé. Kdyz mate jako hlavni postavy dva

vySetfovatele, tak s kym se nepotkaji, ten tam neni.

Jste puvodni profesi novinarka. Kdybyste stejnou resersi délala pro néjaké
médium jako reportaz, byla by reSerse odliSna?

Bylo by odlisné, co by tam ve vysledku zlstalo. Pro televizni drama je to velmi
zhusténé, nékolik obéti je zhusténo do jedné obéti, nékolik vySetifovatell je zhusténo do jedné
postavy, soudilo se to na nékolikrat v riznych vétvich, na riznych mistech. Tohle vSechno je
zjednoduSené. To, co jsem udélala ja, aby se to dalo vypravét, udélal v podstaté statni
zastupce s tou kauzou samotnou, aby se to vibec dalo odsoudit. Dovedu si predstavit, ze
kdybych z toho udélala publicisticky format, tak by to bylo Upiné néco jiného. Nebylo by to
drama o obétech, ale bylo by to soudni drama o statnim zastupci nebo jeho dilemat. Ale silné&jsi

a podstatnéjSi z hlediska vefejného zajmu je to, co se stalo obétem a co se mohlo stat i dalSim.
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Ve videochatu se vas jeden z tazatell ptal, zda Roman Zach predstavuje Romana
Slachtu, ale vy jste na tuto otazku neodpovédéla. Proé¢ jste nechtéla mluvit o téch
predobrazech? Kdo je ve filmu skute€na postava a co je autorska licence?

Ve je autorska licence. Pokud nedélate pfibéh, ktery je podepsany s celou rodinou a
vSemi aktéry, jako je tomu v pfipadé aktualné vznikajici série lveta (pro Voyo), tak je to fikce
n&&im inspirovana. Ze je to éastedné& autentické tak, jak to bylo v Metanolu, je$té neznamena,
Ze se ti lidé mohou jmenovat tak, jak se jmenuji ve skuteCnosti. Ti lidé meéli v realu jiné
motivace, vedli jinak dialogy, situace mezi nimi nebo z jejich soukromi byly upIné jinak a vy

v tom pfipadé nemuzete fikat, Ze to je rekonstrukce udalosti, protoze to tak neni.

Nazvy firem jste si vymysleli, ale pak je tam Tesco, které existuje.

To byl trochu pravni problém, ale my jsme si to obhajili vefejnym zajmem. Védéli jsme,
ze to tak bylo, protoze to bylo soucasti vySetfovacich spisu. Neni podstatné, jak se jmenovaly
firmy, ve kterych to ti darebaci michali, podstatné je, ze to bylo mozné. Tesco reprezentuje
néco jiného. Reprezentuje realny problém, totiz vefejné ohrozeni. Vidim v tom velky rozdil.
Myslim, Ze jsme tim neposkodili obchodni jméno Tesca, protoZe to vysetiovatelé zachytili véas
a zbozi se do fetézce Tesca nedostalo. Kdybychom pouzivali jména firem, které tehdy
existovaly a pak je nékdo prevzal, tak bychom jim obchodni jméno poskodili. Casto jsou to
pravni a etické divody. Stejné tak pfistupujeme k lidem. Neni nutné na kazdou osobni tragédii
ukazovat prstem, kde pfesné to bylo, kde pfesné bydleli, kolik bylo mamince let a jak moc byla

pozvracena.

U projektu Dukla 61 tvarci vytvorili na podkladé resersi Jakuba Rezného fiktivni
vzorovou rodinu, jejiz osudy rozehrdly. Jak to bylo s postavami z rodin u Metanolu?

V Metanolu konkrétni rodiny viceméné existovaly, ale dali jsme si hlavné z etického
hlediska praci, aby to nebyly pfesné ony. Chtéli jsme zachovat princip, Ze jedné pani opravdu
umfeli maminka i tatinek b&€hem dvou dnl. Ale v realu ma jinak staré dité, jiné pohlavi ditéte,
rodinné vztahy jsou nastavené jinak. Vy chcete vypravét pribéh, ktery je hrozny svoiji
autenticitou a zarover nechcete, aby ti konkrétni lidé prozivali tu hrdzu znovu. Nechcete na né
tim padem ukazovat prstem, Ze to jsou oni a tady bydli. To neni nutné, vy to nepotiebujete,

ani oni si to v mnoha pfipadech nepfali.
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Priloha 4
Rozhovor s Tomasem Fertekem, 02.05.2023

V dobé, kdy se serial vysilal na obrazovkach CT, jste v nékolika rozhovorech
fikal, Zze se zdrahate mluvit o tom, ze jde o skuteéné pripady. Podle vasi slov, Slo o
pripady, které se staly nebo stat mohou. Muzete fict priblizné, kolik toho byla pravda a
v kolika pripadech se jednalo o autorskou licenci?

Ani jeden z pfipadu, které jsme odvysilali, nefeSil realné Skolsky ombudsman.
K naSemu prekvapeni jsme vSak béhem psani jednotlivych pfipadl, kdy ja jsem chodil
k ombudsmanovi konzultovat, zZjistili, Ze on fesi typové pfipady hodné podobné. Ty nase
konkrétni kauzy vznikly jinak. Jsou kombinaci véci, které jsem FeSil ja, kdyZ jsem pusobil v
EDUin a pfipadd, které se odehravaly v mém okoli. BEhem psani jsem vSak zjistili jednu véc,
ktera zapficinila to, ze netvrdime, ze jde o skute¢né pfipady. Nase plvodni pfedstava byla, ze
seridl Ochrance budeme stylizovat podobné jako Pfipady 1. oddéleni. To ale neSlo. U
kriminalky zachovavate perspektivu policisty, to znamena, vy to z osmdesati procent vypravite
tak, jak se cela véc realné stala. U Ochrance jsme ale zjistili, ze se chceme podivat napfiklad
do rodin, vidét i jinou perspektivu. A prave tfeba pres pohledy rodi€d nemlzeme tvrdit, ze jde
o skutecny pfipad, je to nas tvarci pohled, proto je to v tomto pfipadé autorska licence. To byl
i jeden z divodu, pro€¢ jsme ustoupili od toho, abychom davali do Gvodnich titulkd informaci o
tom, zZe jde o skutecné pfipady. Ale musim fict, Ze kazda historka ma vicemeéné realny zaklad.
S témi historkami jsme pracovali, protoze bychom si nékteré detaily t&€Zko domysleli. Vzdy to
bylo zajimavéjsi, nez bych si to ja vymyslel. DalSim divodem, pro¢ se jedna o autorskou
licenci, byl €as. Abychom byli schopni odehrat hodinovou epizodu, tak jsme spojili dvé nebo
vice historek dohromady. Kdyz bych to mél vycislit, tak si myslim, Ze zhruba dvé tfetiny je
skute€nost a zhruba jedna tfetina autorska licence. Napfiklad ale cela linka ombudsmana je
autorska licence. V&e je to samoziejmé& namichané moji znalosti realného prostfedi, jednak

z mého pusobeni v EDUin a jednak z mé novinarské profese.

Jak probihaly u projektu Ochrance reserse?

U tohoto typu serialu jsou reSerSe velmi narocné. Ke zminovanym historkam jsem mél
blizko, to znamena nékteré véci bylo velmi snadné se dozvédét. U kazdé véci vSak musite
obejit vice stran. Nékdy to byly samotné Skoly, Casto jsem se obracel na inspekce. Nékdy se
mi povedlo ziskat zapis z inspekéni Cinnosti. ReSerSoval jsem novinafskym zplsobem. Dal
jsem si nejdfive dohromady jednotlivou kauzu, jak se stala, teprve nasledné uvazoval o tom,
jak ji stylizovat a pfetavit do serialu. Pro sebe jsem si vZdy fikal, Zze vyhodou Josefe Marese
pfi psani Pripadt 1. oddéleni je, Zze on uz ty pfipady vySetfil a pachatele usvédcil. Ja jsem toto
zacal délat az ve chvili, kdy jsem zacal psat. Zjistil jsem si na zaatku, co vim a nevim, co
potfebuji dozjistit a kdo je pro mé pachatel. U kazdé epizody jsme museli najit téma a centralni
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postavu. Museli jsme si urcit, kdo nebo co je pfi€inou udalosti. Typicky napfiklad ve druhé

epizodé, kdy je od za¢atku jasné, kdo je pachatel, nas ale zajimala pfi¢ina celé véci.

Jaké byly ohlasy ucitellil a dalSich lidi po odvysilani?

Po odvysilani jsem absolvoval mnozstvi seminafl a pfednasSek a stavalo se mi
opakované, ze v publiku sedéli lidé, ktefi znali pfedlohu dané historky nebo ji v tom rozeznali
a méli tendenci mi vypravét, jak to doopravdy bylo. V mnoha pfipadech byla realita mnohem
drsnéjsi, nez se mi podafilo zjistit. Typickym pfFikladem byla napfiklad historka z détského
domova se 8kolou, kdy se dostaneme k tomu, Ze kluci znasilfiovali na pokoji mladSiho chlapce.
To byla realna historka, kterou jsme pouzili jako zaklad pro druhou epizodu. Na jednom ze
zminénych seminarl se pfihlasila pani, ktera fikala, Ze v tom Ustavu byla zhruba tfi mésice
pred vrazdou na praxi a zeptala se mé, zda vim, ze tam ti kluci méli ten bordel cilené?
Nechapal jsem, o Eem mluvi, protoze jsme si mysleli, zZe to bylo tak, jak to ukazujeme v serialu,
tedy, Ze vychovatelky o tom sice védi, ale uplné nevédi, co by si s tim pocali. Realné to ale pry
bylo tak, Ze tam méli jednoho chlapce, kterému to nevadilo a vychovatelky tam cilené posilali
hochy, ktefi se potfebovali vybit. Jinymi slovy provozovali jakysi homosexualni bordel

v détském domoveé.

Kdyz tvrdite, ze realita byla jesté drsnéjSi, o ¢emz tato historka z vaseho
seminare vypovida, nemrzi vas, ze jste o tom nevédél driv a vy jste to nenatogili
suroveé;ji?

Casto ty v&ci byly tak drsné, Ze bych vahal, zda je tam pouzit. Uz takhle to bylo na
hran&. Nechtél jsem, aby si ugitelé mysleli, Ze jim nasazujeme psi hlavu. Slo mi tedy ne ani
tak o realnou historku, ale o fenomén. Napfiklad ten homosexualni bordel v Chrastavé je
opravdu extrém. Zatimco to alibistické chovani vychovatell a prehlizeni sexuality mezi
dospivajicimi je velmi Casté, tohle je za hranou a ojedinélé. Podobné viaeni holky za viasy
je individualni extrém, ale nepochopeni mezi Skolou a rodinou a povysené chovani feditele Ci
feditelky je béZzna véc. Nékdy to mélo paradoxni podobu. Historka o utopeném klukovi méla
realny zaklad, stalo se to v lomu nedaleko DomatZlic a Slo o prazskou skolu na Skolnim vyleté.
Ja to pro potfeby pfibéhu presunul kamsi k Litoméficim a odehravalo se to v prvnim tydnu
prazdnin. Kdyz jsme to méli natoCené, tak se prfesné stejna historka, holka utopena v lomu v
prvnim prazdninovém tydnu pfi neoficialni Skolni akci, stala ve Vapenné, to je u Rychlebskych

hor. Nikomu nevysvétlim, ze tady pfibéh predbéhl realitu.

Mizete popsat mechanismus psani scénare a dramaturgickou spolupraci Matéje
Podzimka a Michala Reitlera pfi vzniku projektu?
Ja jsem délal reSerSe a byl jsem zakladni garant pfipadu. Napsal jsem treatmenta v té

fazi mi Matéj Podzimek zacal délat dramaturga. Spolu jsme dali dohromady scénosled, ktery
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jsme poslali Michalovi Reitlerovi. Ten scénosled opfipominkoval a my ho prepracovali.
Nasledné jsem napsal scénaf, do kterého mluvil i Matéj Podzimek. Moji verzi scénaie jsem
poslal na Michala a Maté&je a dalSi faze uz byla na nich. Michal nic nepsal, pfipominkoval to a
Matéj prepisoval hlavné postavy. KdyZ byla zapotfebi vécna znalost, tak se na mé Matéj
obratil. Pak trvalo klidné i nékolik tydnd, nez udélali néjakou verzi a tu mi poslali ke
komentafdm. Casto jsem né&emu nerozumél, zvlast v mistech, kde byly zmény vétsi.
Postupné scénare pribyvali a tfeba Matéj Podzimek mél na starosti pribéznou linku rodiny
Pelanovych. Vyraznou roli mél samoziejmé i Michal Reitler, ktery Casto navrhoval i
dovysvétlujici obrazy a dalsi véci. To byl duvod, pro€ jsme to ve finale podepisovali jako
autorska trojice. Kazdy jsme na projektu méli svoji specifickou ulohu, tfeba po odborné nebo
vécné strance by to Matéj ani Michal délat zfejmé& nemohli, ale méli velky vliv na vedeni postav

a strukturu vypraveéni.

Kdyz jste dostal scénare od Michala Reitlera a Michala Podzimka ke komentaitm,
konzultoval jste je s nékym po odborné strance nebo jste si vystacil s vlastnimi
znalostmi a zkusenostmi?

Ja tu znalost mam, ale konzultoval jsem. Ve fazi, kdyz uz jsme to z hlediska odbornych
véci povazovali za pevné, tak jsme vzdy méli jesté odborného konzultanta. Z vétsi ¢asti to byl
muj kolega z EDUin, programovy feditel Miroslav Hfebecky, ktery dlouha Iéta plsobil jako
feditel gymnazia a feditel zakladni Skoly. To prostfedi zna velmi dobfe. S nim jsme konzultovali

uz opravdové detaily a procesni véci.

Vstupovali reziséfi Tereza Kopacova a Tomas Masin do tvorby scénare?

My obecné u projektd vybirame reziséry az ve fazi, kdy vime, co chceme vypravét.
Kdyz jsme védéli, ze u Ochrance puUjde o vztahy a postavy, tak jsme si potvrdili Terezu
Kopacovou, se kterou jsme méli velmi dobrou zkusenost z Metanolu. Pak jsme chvili hledali
druhého rezZiséra a nakonec to byl Tomas Masin. Oba rezZiséfi uz dostavali scénafe za nas
hotové, ale kazdy k tomu pfistupoval po svém. S Terezou Kopacovou jsme hodné explikovali,
diskutovali jsme o tom, co obrazy znamenaji, abychom si rozuméli. Tomas Masin mél tendenci
scénare prepisovat. Mam pocit, Ze ma jednak potfebu autorského otisku a zaroven si to chtél
trochu pfizpUsobit svému stylu vypravéni. S tim jsme trochu bojovali, protoZe jsme potfebovali,
aby se nam obé rezZijni pojeti pfili§ nerozesla, coz se nam ve finale trochu stalo. Bylo to i
z dlvodu, ze kazdy rezisér mél svého kameramana. Nastésti se kazda epizoda odehravala

v uplIné jiném prostfedi, coz nas celkem zachranilo.
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Priloha 5

Rozhovor s Michalem Reitlerem, 05.05.2023

Pro¢ jsou podle vas fikce podle skuteénych udalosti na televiznim trhu tak
zadané?

Tyka se nas to. Stalo se to, to znamena, mlize se to stat znovu. Uz samotnym vybérem
vybirate udalost, ktera je néCim mimofadna. Nékdo vam pohodiné zprostfedkuje literaturu
faktu, udalost zdramatizuje a snizi prah urcitého divackého pfijeti. Vy se tim dostanete do
svéta, o kterém jste malo védél. Toto je samo o sobé vitézny mix. Kdyz je to fikce, ktera se
nestala, tak je dulezité to téma. Celé je to hra na to, abychom si $li vypraveét zajimavy pfibéh.
Zatimco kdyz vam nékdo predlozi vé&c, ktera se stala, tak je to jiné. Cim je ta v&c divngjsi, tim
vice zasnete. U fikce si toto nemU(zete dovolit. Nepravdépodobnost ve fabulaci je chyba.

Nepravdépodobnost u realného pfibéhu je nejvétsi poklad.

Klicové jsou ve fazi vyvoje fikénich projektli na zakladé skuteénych udalosti
reSerse. Co je pro vas v resersich nejvic klicové, na co by se mél reSersista zamérit, aby
to bylo zajimavé jako televizni latka.

Cim je svét, ktery ¢lovék reSersuje, specificky. DulezZité je ve specifiénu hledat rozpor
mezi tim, jak se dany svét jevi na zaCatku reSerSe a jaka je jeho realna podstata. To je
vzruSujici. Jako pfiklad bych zminil BoZzenu Némcovou. Pro mé osobné nudné ucivo ze
zakladni 8koly s literaturou, kterou jsem neumeél ocenit. Kdyz zaCnete délat reSerSe, tak zjistite,
jak byla moje pfedstava chybna. BabiCka vznikla jako reakce na zoufale neuspokojivou situaci
Z jejiho zivota. Vraci se do doby, kterou si idealizuje, aby byla aspor nékde Stastna. V pfipadé
Dukly 61 vabec nemate tuseni, Ze nékde zahynulo tolik hornik(. V dobé, kdy povolani hornika
v celé historii hornictvi. Tyto véci jednoduse nevite. Kdyz se ponofite do resersi, tak kazda

takova véc zvySuje atraktivitu latky, protoze jste objevil néco, co se nevi.

Jak to probihalo u Dukly 61, kde reSerse sbiral Jakub Rezny.

Jakub mi donesl &tyfi knihy a jedna z nich byla Pestré vrstvy. Nevédél jsem o hornictvi
nic, tak jsem to zacal €ist, bylo to napsano strhujicim zpisobem, ale téch nékolik vét o tom, zZe
si hornici sesedli a ztiSenym hlasem si vypravéli o katastrofé a zrddnostech, které se v dole
dély, mé zaujaly. Zacal jsem se ptat, pro€ to nevim? Producentska povrchnost znalosti mize
byt vyhodou, protoze mate na tu latku stejny pohled jako divak. Jakubovi Reznému jsem poté

sdélil, ze Ceska televize zaplati reSersi. Po reSersi se vratil s bohatym materialem.

Vsechny tfi projekty maji trochu jiny pristup — Metanol vychazi ze spisu
vySetiovatell, Ochrance je smés historek a zkuSenosti Tomase Ferteka, u Dukly 61 se
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jednalo o hloubkové reserse Jakuba Rezného. Zajimalo by mé, kde je ta hranice, kdy si
feknete, Ze uz neni treba reserSovat, ze zbytek si prosté tviaréim zptsobem vymyslime.

Dulezité je, ze vy si musite vybrat v urcité fazi vybrat, jakou perspektivu do pfibéhu
zvolite. V pfipadé Dukly 61 jsme si od zac¢atku fekli, Ze to je katastroficky zanr. U Metanolu
jsme zase zvolili pfistup ukazat divakovi fazi, u které policie nebyla, chtéli jsme vidét, jak se to
stalo, jak se to Sifilo. Nasledné jsme to nechali policii vySetfovat. U projektu Ochrance reserse
skoncila az reSersi posledniho dilu. Na za¢atku jsme vibec nevédéli, jakym smérem se vydat.
Az pozdéji jsme zjistili, Ze existuje Skolsky ombudsman. Tomas Feftek na zacatku zpracoval
zhruba pétadvacet typickych kauz ze Skolstvi, protoze timto zplsobem jsme délali Pfipady 1.
oddeéleni. Ze zaCatku jsme tedy méli pfipadu vice a z nich jsme pro cilovy stav vybrali ty, které
kazdy ten pfipad zasahuje jinou oblast konkrétni Cinnosti prostfedi. Potfebovali jsme to
dostate¢né pestry. Kazdy dil musel mit jinou pfic€inu, jiné vychodisko, jiny typ pochybeni
v pfipadé Ochrance. U Ochrance jsme si davali pozor, aby to byla jednou chyba rodice, jindy
chyba ucitele, feditele nebo systému. Kdyz jsme méli finalni pocet dild, tak se Tomas Feftek

pustil do hlubSich reSersi a zpétné jsme nékteré dily vymeénily, protoZe se nedoresersovaly

K projektu Metanol. Nelakalo vas udélat rekonstrukci podle skuteénych udalosti,
aby to nebyla jen autorska licence?

Téch postav by bylo Silené moc a bylo by to tak na tfi fady. Cela kauza se nevejde do
2x 70 minut. Vy potfebujete zjednoduSovat. Autora, ktery déla reSersi, dostanete do hrozné
pasti. Jemu se zda vSechno dulezité a fascinujici. Autor by si mél pamatovat s ¢im do reSersSe
vstupoval a na ¢em stoji jeho fascinace. Pravé jeho fascinace je motor audiovizualniho dila.

Treba u Dukly 61 jsme se museli rozhodnout, Ze vibec nechceme byt u faze, kdy ty
mrtvé tahali nahoru. Trvalo to tydny a bylo to odporné. Tim, jak byl dole Zar a vihko, tak mrtvoly
nedrzely pohromadé. Zachranafi k tomu museli vyrobit specialni zinkové kadé. Takovou hrazu

vypravét nechcete predevsim kvali pieté dotéenych lidi. Vy to nékde ofezat musite.

Jakou funkci maji doprovodné dokumenty typu Cerné zlato k Dukle 61 nebo
aktualné pripravujete dokument Malo mé zna k sérii lveta na platformé Voyo.

Uspokojuji jiny druh divacké potfeby. Audiovizualni fikce je divacky mnohem vstficn&jsi
a mifi na mainstream, neboli prodava emoci. Zatimco dokument typu Cerné zlato rekonstruuje
celou udalost a mifi Cisté k lidem, ktefi se chtéji dozvédét fakta. Je to Uplné jiny zpUsob zazZitku.
Jestlize mate dva televizni kanaly, pfiCemz jeden se zaméfuje na mainstream a nabizi serialy
a druhy, kde nabizite dokumenty, tak to pfesné odpovida tomu, Ze kanal s dokumentarni
tvorbou si vybiraji jini lidé, nez kanal se serialy. Treba Dukla 61 obsahuje pomér emoce versus

informace 70 ku 30. V dokumentu Cerné zlato je to opadné.
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Kdyz délate distribuce seriald typu Dukla 61 nebo Ochrance, tak od vas vim, ze
vy to nejdrive poustite lidem, kterych se to nejvic tyka a tim si ziskéate jakousi legitimitu
projektu a zelenou, Zze to mlzete pustit zbytku spole¢nosti. Premyslel jste, co byste délal
v pripadé, ze by tato skupina lidi s vysledkem nesouhlasila?

Vy uz se z reSersi dozvite, jaci ti lidé jsou. Od té chvile celou véc kontrolujete, aby byla
v poradku. Pravdépodobnost, Ze to na konci Spatné dopadne, je nizka. Urcité existuje moznost
odmitnuti, ale nebylo by globalni. Tfeba Jakub Rezny Casto fikal u scénard, ze tohle
nemuUzeme o téch hornicich tvrdit. Jestli je tam jeden nasilny, nemizou byt vSichni nasilni. Vy
to porad kontrolujete hlediskem skupiny, o které vypravite. Napfiklad u Ochrance nam z toho
Casto ucitelé vylézali Spatné. Tomas Feftek, ktery délal reSerse, ale tvrdil, ze to tak jednoduse
bylo. J& jsem mu tehdy namital, ze my nemizeme vypravét serial o ucitelich, jehoz vyznénim
je, Ze jsou na svych mistech nespravni nebo unaveni lidé. Potfebujeme védét, pro€ se to stalo,
ze ti lidé takto jednaji. Bud to tématizujme a udélejme z toho téma dilu, to znamena tento
konkrétni ucitel neni na spravném misté, ale nemuze to byt trvaly znak. Jak u Dukly 61, tak u
Ochrance byly projekce potvrzovaci. Oni vam vypichnou dil¢i véci, které jim vadi, coz je
uzite€né. Je to ten nejpfisnéjsi kvalitativni prizkum s nejvétSimi odborniky. Hypoteticky, kdyby
to uplné odmitli, tak bych musel pochopit, kde jsme tak Spatné zahli, coZz je opravdu
nepravdépodobné. Ledaze by se reZisér utrhl, natoCil to po svém a nikdo jsme u toho nebyli.
Jednak to kontrolujete ve scénafi, miazete to kontrolovat i béhem nataceni a jste i u

postprodukce, kde se toho vyfesi nejvic.

Citlivé téma jsou pozlstali néjaké udalosti nebo lidé, ktefi se mohou sami
v postavé poznat. Jak producentsky reSite tyto situace, kdyz ty lidi nedaji souhlas nebo
je prosté nemuzete sehnat, ale chcete divakovi jejich pfibéh ukazat nebo aspon
naznadit.

Stalo se mi to dvakrat. Poprvé v Pfipadech 1. oddéleni, kdy Slo o smrt Michala VeliSka.
Vdova, pani VeliSkova, nesouhlasila, abychom pfibéh vypravéli, coz je kriticka hranice. Vy se
v tu chvili musite zeptat, z jakého duvodu to ona nechce. Nechce popularizaci? Nebo se boji
interpretace? Jasné vam dojde, ze spravné je druha moznost, protoze existuje Cena Michala
Veliska, to znamena, zZe rozhodné neni problém v popularizaci, ale ona dostala strach, ze
pfibéh odvypravite necitlivé a Ze ji znovu do zivota vratime urcité trauma. Tehdy jsme to fesili
v Ceské televizi na nejvy$si arovni. Byli jsme schopni se zaruéit, Ze to odvypravime tak, Ze
atraktivita nebude stat na tragickém momentu smrti, zplsobu umirani a na tom, jak to rodina
téZce nesla. Zaméfime se na toho, kdo to zpusobil. Vypravénim davame védeét, jaky to byl pro
policii neskute¢ny pFipad. Clovék ktery se nékoho zastal, tak na tyto nasledky zemfrel. Ta smrt
byla v jistém ohledu zbyte¢na. Druhy pfipad byl Metanol. Stali jsme o souhlas hlavni postavy,
dcery, které na nasledky otravy metanolem zahynula maminka a otéim. Tato pani, kadeFnice

z lidu, tehdy vystoupila pfed soudem, kde silné pfevazovala argumentace obhajcll, ktefi
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snizovali davéryhodnost svédku, protoze byli podle nich alkoholici z okraje spolecnosti.
Zminéna pani si tam tehdy pfed soud stoupla, méla silny proslov, kterym zostudila obhajce a
soud zacal k pfipadu pfistupovat jinak. Tuhle postavu jsme chtéli, protoZze to bylo jak
z amerického filmu, ale zaroven to byla pravda. Pani ndm nedala vyslovny souhlas, ale
zaroven nam nedala vyslovny nesouhlas. U vypravéni jejiho pfibéhu jsme si davali velky pozor
a predstavovali si, az ona to jednou uvidi, aby nam nejenom nedala facku, ale fekli si, Zze s tim

takhle muze zit. Kdyz souhlas nemate, tak musite o tu postavu extrémné dobfe pecovat.

Co jste fikal na kauzu Zdenka Stépanka v seriadlu Bohéma. Jak to vidite z pozice
producenta?

Jednoznacéné jde o producentské pochybeni. Neni mozné realnou postavu
skandalizovat a pfipisovat ji soukromé linky, které nemate s rodinou odsouhlasené. Je to zle
neetické a povazuiji to za faul. V projektu Bohéma autofi nékteré postavy prejmenovali, nékteré
ne. My jsme to udélali u Devadesatek, ale méli jsme k tomu kli¢, aby to divaky nematlo.
Zachovali jsme jména pouze odsouzenym a vyrazné znamym. Treba podezfelym jsme jména
ménili. V Bohémé vypravéli vztahovku a neni jediny ddvod, pro€ si nezaijistit prava. U
odsouzenych si to dovolit mizete. Navic je tam jasné rozhodnuti soudu, takze se drzite reality.
Ale v pfipadé Bohémy, kdyz nékomu vlezete do soukromi nebo do bytu, tak jak si mizete
dovolit napsat, jaky mél vztah se svoji manzelkou a Zze mé&l milenku. Z Ceské televize to pak
predkladate jako historickou zpravu. Neznam detail pfipadu Bohéma, ale dobry producent se
pozna tak, Ze se toto na konci nestane. Projekt skoncil tim, Ze je nespokojeny autor scénarie,

coz je velky problém.

Zminil jste, ze jste u Devadeastek nemeénili jména odsouzenych a vyrazné
znamych, jaka jsou v téchto pripadech pravidla?

Pevna pravidla nejsou, ale ja si je tvofim po konzultaci s pravnim oddélenim. Muzete
eticky nebo ze spole¢ensky vys$sSiho dlvodu zachovat jména postavam, které se &ehosi
dopustili, byli odsouzeni a kauza je vefejné znama. To je z mého hlediska eticky v pofadku.
Nesmite tyto lidi rekriminalizovat a nemél byste jim Iézt do soukromi. Proto dobfe funguje, kdyz
pracujete se spisy. Aktualné délame pro Voyo pfibéh vraha Ladislava Hojera a my vychazime
pouze ze spisl, nevypravime o ném nic vic, nez je ve spisu, to znamena, to co je Ufedné
potvrzena realita. Ale uz si nemizeme zacit treba vymysSlet, jaky mél vztah s prvni pfitelkyni,
neni-li to ve spisu. Proto v pfipadé Hojera volime vypravéni z perspektivy policisty, protoze
toho si muzete prejmenovat a udélat si s nim, co potifebujete. Policista je v tomto pfipadé
zastupce instituce a zastupce zanru. Jakmile tuto oblast opustite, to znamena zlo€inec uz by
mél pfitelkyni a vy ji nechate jeji civilni jméno a ona nebyla souzena, tak si nemuizete dovolit
na ni po x letech ukazat prstem z televize s milionem divakd. Druhy den po odvysilani ji mohou

potkat kolegyné a ptat se, proc€ zZila s danym zlo€incem. Pfesné tam je ta hranice.
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