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Abstrakt

Tato prace zkouma metody a pfistupy denikové fotografie, a to z obecné teoretické stranky,
tak v ramci rozboru dél konkrétnich autord. V téchto rozborech prace analyzuje denikovou
tvorbu tfi rozdilnych fotografa, LibuSe Jarcovjakové, Josefa Koudelky a Viktora Kopasze, a

jejich individualni pfistup k osobnimu deniku, jak z obsahové, tak formalni strany.

Klicova slova: Denik, fotografie, autoportrét, LibuSe Jarcovjakova, Josef Koudelka, Viktor

Kopasz, osobni prostor

Abstract

This thesis explores the methods and approaches to diary photography, both from a general
theoretical perspective and in the context of analysing the works of specific authors. In these
analyses, the thesis analyses the diary work of three different photographers, Libuse
Jarcovjakova, Josef Koudelka and Viktor Kopasz, and their individual approaches to the

personal diary, both in terms of content and form.

Keywords: Diary, photography, self-portrait, Libuse Jarcovjakova, Josef Koudelka, Viktor

Kopasz, personal space
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Uvod
Fotografické deniky jsou jednou z forem uméleckého sebevyjadfeni, které umoznuji autorovi
reflektovat svoji zivotni zkuSenost prostfednictvim média fotografie. Kromé zachyceni svého
Zivota ale poskytuji deniky divakovi také pfimy nahled do autorova myslenkového svéta.
Fotografické deniky tak kromé vlastni svébytné umeélecké hodnoty rovnéz pfedstavuji dilezity
zdroj pro studium ostatni autorovy umélecké tvorby a mohou kli€ovym prvkem pro pochopeni
tvarciho procesu umélce.

Cilem této bakalarské prace je rozebrat fotografické deniky jakozto uméleckou formu,
a to jednak v obecné roviné a jednak na konkrétnich pfikladech autor( a jejich dél. V prvni
kapitole se zaméFuji na teoreticka vychodiska fotografickych denikd, kdy zejména vysvétluji
pojmy osobni prostor, denik a fotograficky denik. Na toto posléze navazuji rozborem pfistupa,
které Ize ve fotografickych denicich sledovat. V druhé kapitole se vénuji tfem vyznamnym
Ceskym, resp. Ceskoslovenskym fotografum, v jejichz dile se fotografické deniky objevuiji,
Libusi Jarcovjakové, Josefovi Koudelkovi a Viktoru Kopaszovi. U jednotlivych autorl se
ve specifickych podkapitolach zaméfuji zejména na analyzu obsahu a formy specifickych dél,
které jsem pro tuto praci rozebrala. Témito dily jsou Cerné roky od Jarcovjakové, Deniky od
Koudelky a Autorské deniky od Kopasze. V ramci tohoto rozboru se snazim rovnéz o
komparaci a naslednou identifikaci spolecnych i odliSnych prvkl téch dél. Zavéry této

komparace jsou nasledné vyélenény do separatni podkapitoly.



1 Teoreticka vychodiska

Cilem této prace je, kromé rozboru jednotlivych fotografickych denikd, také obsahnout urcité
teoretické aspekty, které stimto zpusobem sebevyjadfeni souvisi. V ramci této prvni,
teoretické, Casti, se zaméfim vprvni Ffadé na vysvétleni kliCovych pojmu, jejichz
prostfednictvim lze tuto formu Iépe pochopit. Nasledné se budu vénovat pfistupim a

umeéleckym metodam, které Ize v ramci fotografického deniku pozorovat.

1.1 Klicové pojmy
K lepSimu pochopeni této prace je dulezité provést revizi a sjednoceni zakladnich pojmu, se

kterymi dalSi text pracuje. Témito pojmy jsou osobni prostor, denik a fotograficky denik.

1.1.1 Osobni prostor

Vnitfni okruh je pro mé souslovim, které popisuje imaginarni a intimni prostor okolo nas
samych. Popisuje néco, co je vétdinove spolecnosti skryto, je nasim soukromym Zivotem Ci
osobnim undergroundem, do kterého je zasvéceno pouze par nejblizSich. Je tenkou sférou,
ve které dochazi k praseciku dualni reality. Tento prostor je stfetem soukromého a vefejného,
je to stfetem nas a spolecnosti. Peclivé filtrujeme informace, které nechame tento prostor
opustit, stejné jako peclivé volime, koho si do nasi intimni zény nechame vkrogit.

Osobni prostor je mistem, ve kterém vnimame prfedméty okolniho svéta a ve kterém
se sami pohybujeme. Kant upozornil na skuteénost, Ze prostorovost je podminkou vnimani
jako takového, a Ze vnimajici Clovék je stfedem svého prostoru (svého dopfedu, dozadu a
vlevo, vpravo &i vlevo nebo taky blizko a daleko...)." V kontextu uméni je osobni prostor
mistem umélcovi existence. Je jakymsi subjektivnim zati§im?, myslenkovou & emocionalni
studnici nebo vnitfnim okruhem pro smyslové a niterni vnimani. Do tohoto prostoru Casto
projektujeme nase sny, tuzby i kriticky postoj k vlastnimu netspé&chu.® Proto byva tento prostor

v kontextu umélecké tvorby €asto transformovan ze skrytého na viditelné, z vnitfniho na vné;si

" KANT, Immanuel. Kritika &istého rozumu. Ptelozil Jiti CHOTAS, prelozil lvan CHVATIK, prelozil Jaromir LOUZIL. Praha:
OIKOYMENH, 2001. Knihovna novovéké tradice a soucasnosti. Str. 55-617.

2 POLASKOVA, Marie. NESMRTELNOST INTIMITY?: soukromy vs. vefejny prostor v kontextu uméni akce [online]. Brno, 2009
[cit. 2023-04-17]. Dostupné z: https://www.vut.cz/www_base/zav_prace_soubor_verejne.php?file_id=49251. Disertacni prace.
Vysoké ucéeni technické v Brné, Fakulta vytvarnych uméni. Str. 18.

3 ETAVARD, Marcela. Zenské tabu v soucasném uméni: Spoleéensky a umélecky kontext Zenskosti v dile soudasnych
umélkyri [online]. Disertacni prace. Masarykova univerzita v Brné, Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné vychovy. Brno, 2011
[cit. 2023-04-17]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/mkfyq/Disertacni_prace_M.Etavard.pdf. Str. 65.



a ze soukromého na vefejny.* Pfekroenim takovych hranic posouvame hranice nasi intimity,
zodpovidame otazky nadi identity nebo vytvafime spolecenska tabu.®

Obdobnym prostorem, ve kterém se s vySe zminénymi aspekty setkavame, je
hmatatelny fyzicky prostor deniku. Deniky jsou fyzickou formou osobniho prostoru, ve kterém
my, jako jeho autofi, stéle zistavame stfedobodem. Vzpominky, informace nebo inspirace
uchované v denicich napomahaji k pohybu a orientaci v této intimni sféfe. Protoze pomoci
zakonzervovanych stfipkl nezapominame a mizeme se tak pohybovat v ¢ase, z pfitomnosti
do minulosti, nebo do i budoucnosti (vkladame-li energii do svych tuzeb a pfani spojenych
s vyvojem na$i budoucnosti). Deniky napomahaji ke zpétné sebereflexi a miZzeme sledovat

pfirozeny vyvoj nas samotnych.

1.1.2 Denik

S denikovym formatem se nejcastéji setkavame v kontextu literatury i novin. Jeho vyznam je
zaloZzeny na vytvafeni pravidelnych zaznami - zpravidla datovanych a prabézné
pofizovanych. Jeho pevné zaklady tedy stoji historicky pfedevSim na zaznamu slov. Intimni
texty, dopisy, zpravy &i deniky jsou zrcadlem vyznamu lidskych emoci. | kdyZ deniky (at
literarni, ¢i multizanrové) stvrzuji zazitky, prozitky &i zkuSenosti, autor vzdy vytvafi jakési
interpretace svych pFib&h(.°

Vztah k denikim si budujeme jiZz od détskych let. Prvnimi zaznamy, které si vedeme
jsou vnitfni monology doprovazené malymi fragmenty — objekty naseho zajmu, jako jsou
napfiklad drobné malavky, nalepky &i kousky pfirody. Konkrétnost a preciznost, s kterou
prevadime nasi realitu do slovniho projevu, se postupem Casu vytraci a €asto zbydou jen
stroha slova vytrzena z kontextu. Uryvky basni, obtisk polibku, poznamka, slovni obrat z
oblibené pisné nebo datum, abychom nezapomnéli.

V jednom rozhovoru s fotografkou Nan Goldin, tato autorka prozradila, Ze si
dlouhodobé piSe denik. Na otazku, zda pfipada v uvahu, Ze by jej nékdy zverejnila, odpovédéla

velmi striktné: ,Ne! Nikdy! Fotky jen ukazuji, slova mé v3ak skuteéné odhaluiji...*”

4 POLASKOVA, Marie. NESMRTELNOST INTIMITY?: soukromy vs. verejny prostor v kontextu uméni akce [online]. Diserta&ni
prace. Vysoké uceni technické v Brné, Fakulta vytvarnych uméni. Brno, 2009 [cit. 2023-04-17]. Dostupné z:
https://www.vut.cz/www_base/zav_prace_soubor_verejne.php?file_id=49251. Str. 24.

5 Tamtéz. Str. 42.

® SNAJBERKOVA, Jaroslava. FOTOGRAFIE JAKO PERFORMANCE AUTORSKEHO SUBJEKTU [online]. Bakalafska prace.
Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta. Praha, 2007 [cit. 2023-04-17]. Dostupné z:
https://dspace.amu.cz/jspui/handle/10318/3789?mode=full. Str. 12.

7 POLASKOVA, Marie. NESMRTELNOST INTIMITY?: soukromy vs. vefejny prostor v kontextu uméni akce [online]. Disertaéni
prace. Vysoké uceni technické v Brné, Fakulta vytvarnych uméni. Brno, 2009 [cit. 2023-04-17]. Dostupné z:

https://www.vut.cz/www_base/zav_prace_soubor_verejne.php?file_id=49251. Str. 45.



1.1.3 Fotograficky denik

Co se tedy stane, kdyzZ se k barvitym slovnim zaznamum pfida fotografie? Diky fotografiim si
Ize vybavit uplné v8echno a instantné. Diky fotografiim neni nutné vypisovat se z dojmu. Jedna
zachycena vtefina nam fekne o minulosti vic nez odstavec slov. Fotografie maji svUj fad, data,
barvy, naladu a intimitu.® Oproti psanému textu nenesou pouze esenci realného zaZitku,
Citelna, vzdy tomu tak byt nemusi. Snimky v sob& mohou nést spoustu skrytych vyznam,

myslenek a niternich pocit, které kromé autora nikdo nerozlusti.

1.2 Druhy pristupu k fotografickému deniku

V této podkapitole rozebiram fotografické strategie a zanry, které se ve fotograficky denicich
napfic¢ riznymi autory objevuji nejCastéji. Snazim se zde rovnéz pfijit na to, pro€ tomu tak je.
Klicové pojmy pro tuto podkapitolu jsou autoportrét, portrét, dokument, reportaz, autorsky

subjekt.

1.2.1 Autorstvi, autorsky subjekt

Znalost autora a prostfedi, ve kterém autor Zije a tvofi, napomaha k lepSimu pochopeni
vyznamu jeho uméleckého vyjadreni. Autor je vzdy vypravé&em svého dila a mize promlouvat
skrz rizné symboly & motivy, nebo byt dokonce soucasti svého dila.’

Aby dosSlo ke vzajemné komunikaci mezi autorem, jeho dilem a divakem, je nutné
vnimat autora bez jisté mytizace, ktera vznikla v dobach romantismu. Tato mytizace povazuje
autora za génia, jenz ma styk s vy3Si estetickou oblasti. A pokud by chtél divak prozit
autenticky zazitek, mél by prozit podobné stavy, na jehoZ zakladé bylo dilo vytvorené.™

Autoportréty, deniky a autorské performance jsou dila, ktera bezprostfedné souvisi
s postavou autora, protoZe do nich autor fyzicky vstoupil a reflektuji jeho myslenky. Pomoci
téchto uméleckych strategii je tak pro divaka snaz$i se s autorem identifikovat. PFi styku

s dilem si divak hleda motivy, postavy, nebo prozivané situace, které mu jsou blizké. Dila se

8 TRESTIK, Tomas. Denik / Diary, 2000-2012. In: BIRGUS, Vladimir. Vnitini okruh v soucasné ceské fotografii. Praha: Kant, 2013.
Str. 144-147.

® SNAJBERKOVA, Jaroslava. FOTOGRAFIE JAKO PERFORMANCE AUTORSKEHO SUBJEKTU [online]. Bakalafska prace.
Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta. Praha, 2007 [cit. 2023-04-17]. Dostupné z:
https://dspace.amu.cz/jspui/handle/10318/3789?mode=full. Str. 9.

'° Holy, Zdeng&k. ,Autor” In: Cinepur &. 26 IN SNAJBERKOVA, Jaroslava. FOTOGRAFIE JAKO PERFORMANCE AUTORSKEHO
SUBJEKTU [online]. Bakalarska prace. Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta. Praha, 2007 [cit. 2023~
04-17]. Dostupné z: https://dspace.amu.cz/jspui’/handle/10318/3789?mode=full. Str. 9.



Fotografické deniky a autoportréty také Casto obsahuji fotografie, které vychazi z teorie
o automatismu ve fotografii. Automatismus popisuje fotografii jako produkt mechanického
procesu, kde je fotografie spiSe produktem nevédomi. Dé&jiny uméni ukazuiji, Zze mnoho umélci
vyuzilo tohoto automatismu ve fotografii k vytvoreni uméleckych dél, v nichz se objevuje
nahoda, nahodnost, abstrakce, opakovani a nalezené predméty."" Stale to vSak byl autor, kdo

stal za nastavenim fotoaparatu, jeho umisténim, ¢i vyslednym zmacknutim spousté.

1.2.2 Autoportrét a portrét
Portrét, &i podobizna je jednou z nejpopularnéjSich forem uméleckého dila, které mizeme
nalézt v malifstvi, sochafstvi, grafice ¢&i fotografii.'? Portrét mize i nemusi vypovidat o pfesné
podobé portrétovaného, a konkrétnost vyjadfeni tedy zalezi plné na pfistupu autora. PFi
fotografovani portrétu se Casto setkavame s fenoménem jakési neautentic¢nosti, ktera vznika
pfi pézovani pred fotoaparatem. Fotografovany subjekt si sam sebe moc uvédomuje, premysli
o svém vzhledu a zaéne se chovat nepfirozené. Casto s fotografovanim byva spojovan pocit
jakési ztuhlosti. Aby byly portréty autentické, je nutné dosahnout odpoutani se od
sebeuvédoméni a pFitomnosti fotografického aparatu.™

P¥i fotografovani autoportrétu jsou vSak sebeuvédoméni a sebekontrola dulezita. Pravé
diky nim m(Ze autor podat vypovéd o proZzivané situaci okamzité a vérohodné.' Vedle
tradiCniho autoportrétu, pfi kterém se autor stava pfimym fotografovanym objektem, hraji
dalezitou roli i nepfimé formy autoportrétu, kde je zachycena pfitomnost autora pomoci stinu,
odrazu v zrcadle apod. Reflexni materialy jsou oblibenymi pfedméty, skrze které se autofi
projektuji do vlastnich fotografii. Zrcadla zaujimaji symbolickou a polomytickou pozici v
déjinach vizualniho umeéni. Jako predméty, které mohou dokonale kopirovat vzhled nebo

vytvaret dvojniky skuteénych predmétd.™

1.2.3 Dokument a reportaz

Obsahovym pruseCikem dokumentarni a reportazni fotografie je snaha o zachyceni

skute€nosti. Reportazni fotografie usiluje o naprosto objektivni zaznam. Jejim cilem je

" WILSON, DAWN M. Facing the Camera: Self-portraits of Photographers as Artists. The Journal of Aesthetics and Art
Criticism [online]. 2012, 70(1), 56-66 [cit. 2023-04-17]. Dostupné z: doi:10.1111/j.1540-6245.2011.01498.x. Str. 58.

2 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia, 1997. Str. 282.

3 Dvorak, Tomas. , Télo a vizuélni technologie” In: Télo a fotografie, katalog k 1. roéniku bienale festivalu Foto Praha-Kolin, Praha,
PHP 1998 In: SNAJBERKOVA, Jaroslava. FOTOGRAFIE JAKO PERFORMANCE AUTORSKEHO SUBJEKTU [online].
Bakalarska prace. Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta. Praha, 2007 [cit. 2023-04-17]. Dostupné z:
https://dspace.amu.cz/jspui/handle/10318/3789?mode=full. Str. 12

" Tamtéz.

S WILSON, DAWN M. Facing the Camera: Self-portraits of Photographers as Artists. The Journal of Aesthetics and Art
Criticism [online]. 2012, 70(1), 56-66 [cit. 2023-04-17]. Dostupné z: doi:10.1111/j.1540-6245.2011.01498.x. Str. 57.



respektovat fakta a informovat spoleCnost. Reportazni fotografie je rychla, dynamicka a
autenticka a je v ni popfena jakakoliv stylizace, kterou by autor do obrazu mohl vioZit."®

Dokumentarni fotografie reflektuje déni okolo autora, zaznamenava skute¢nosti a,
stejné jako reportazni fotografie, informuje. Dokumentarni fotografie se vSak nebrani stylizaci
ve vysledné formé&. V nékterych dokumentarné ladénych fotografiich se dokonce mohou
vyskytnout i prvky abstrakce. Ve svém sdéleni tak mUze byt na fotografiich poznat postoj
autora k zaznamenavané problematice, jeho vychodiska apod. Dokumentarni fotografie je tedy
subjektivni a miZe zaznamenavat a poodkryvat pouze &ast reality."”

V kontextu denikl je dokumentarni fotografe vyuzivana k chronologickému snimani
sveého okoli a sebe sama. S ¢asovym odstupem vznika unikatni vypovéd o jistém useku Zivota.
Fotografické deniky maji tedy spiSe dokumentarni nez reportazni charakter, protoze jde vzdy

spiSe o subjektivni interpretace okolniho svéta.

8 KOUKLOVA, Kristina. Vyznamna osobnost fotografie — Josef Koudelka. 2019. Bakalafska prace. Univerzita Karlova, Fakulta
socialnich véd, Katedra medialnich studii. Str. 21.

7 Tamtéz.



2 Fotograficky denik v dile konkrétnich autort

V této kapitole bych rada predstavila tfi autory, v jejichz umélecké tvorbé denik €i denikova
strategie sehrali vyznamnou roli. Autory, které zde zmifuji, jsem vybrala, protoze mé v pribéhu

mého Zzivota jejich tvorba zasahla a velmi inspirovala.

2.1 Libuse Jarcovjakova

Cernobily material, technicka nedokonalost, neostrost, autoportrét, snapshoty a smutna az
melancholicka poetika v zobrazeni surové reality normalizaéni doby — to v8e jsou klicové
vizualni prvky, které |ze s tvorbou Libuse Jarcovjakové spojit.

Zasadni fotografické soubory LibuSe Jarcovjakové vznikly pfedevsim v autor¢iné mladi
a dospélosti, mezi 60. az 90. léty minulého stoleti. NejznaméjSi soubory z této doby jsou
napfiklad cykly: Nocni sména, T-Club nebo Romové. VV Nocni sméné Jarcovjakova zachytila
autorka fotografovala bujaré vecirky v pololegalnim gay klubu na Vaclavském Namésti. V cyklu
Romové Jarcovjakova po dobu nékolika let fotografovala romské rodiny.'®

Dulezitym kariérnim uspéchem pro Jarcovjakovou byla vystava na 50. rocniku
mezinarodniho festivalu v Arles. Pod vedenim kuratorky Lucie Cerné zde Jarcovjakova
pFedstavila retrospektivni snimky z mladi, které vznikaly v tehdejsim Ceskoslovensku.
Fotografie soub&zné vydala i v kniZni formé pod nazvem Evokativ."

Vyraznou linii v tvorbé Libude Jarcovjakoveé je systematické zachycovani promén sebe
sama a svého nejbliz&iho okoli, kterému se vénuije jiZ od 70.let.? Tvorba Jarcovjakové osciluje
na hranicich soukromého a vefejného osobniho prostoru. Hranice vefejného a soukromeého je
zde mySlena nejen intimni povahou snimku, ale i zalibou ve fotografovani témat, od kterych
velka vétSina spole€nosti odvraci zrak (napf. lidé na okraji spole€nosti, mensiny &i nocni Zivot).
Jarcovjakova zije v prostfedi, které foti a vefejné sdili své Zivotni pady, a to s nejvétsi
upfimnosti. Jakozto aktérka svych fotografii se nofi do vSednosti a kazdodennosti, kterou tiSe,
o to vSak dukladngji, foti i proziva.?'

Jednim slovem by se jeji fotograficka tvorba dala popsat jako denikova. Vyrazové
prostfedky, které napfi€ svou tvorbou vyuzZiva, maji své zaklady v dokumentarni fotografii,

Jarcovjakova v8ak umi fotografiim vdechnout néco navic — jakousi subjektivni a bolestnou

18 JARCOVJAKOVA, Libuge. Cerné roky: 1971-1987. Prelozil Lucie MIKOLAJKOVA. [Praha]: Wo-men, [2016]. Str. 457.

'8 | ibuse Jarcovjakova: Nikdy jsem nefotila néco, co jsem nezila [online]. Praha: Radio Wave, Cesky rozhlas, 2019 [cit. 2023-04-

17]. Dostupné z: https://wave.rozhlas.cz/libuse-jarcovjakova-nikdy-jsem-nefotila-neco-co-jsem-nezila-7963157.
2 Tamtéz.

21 JARCOVJAKOVA, Libuge. Cerné roky: 1971-1987. Pielozil Lucie MIKOLAJKOVA. [Praha]: Wo-men, [2016]. Str. 457.



pravdu. Jeji fotografie tak vyuzivaji prvky subjektivniho dokumentu, intimnich autoportrétd a

obecné denikové formy.

Dlouha léta jsem za sebou tahla sit plnou ryb. Leklych i Zivych, sit’ plnou haraburdi

a pokladu. Casto jsem udélala tfi kroky dopredu, dva zpatky.
Ptaji se mé, pro¢ jdu tak donaha. Pro¢ na sebe vSechno fikam.

Snad je to proces zrani. Osobni pfestava byt osobni. Uz to nejsem jenom ja, ale

kdosi, kdo se pokousel a pokous$i dodélat toho élovéka.?

Publikace Cerné roky je kombinaci literarnich deniku, kterym je vénovana podstatna &ast
knihy, a fotografii, které vznikaly v 70. - 90. letech. Obsahové by se daly ¢erné roky shrnout
jako prufez chaotickym zivotem LibuSe Jarcovjakové v této dobé. Fotografie mapuji autor&ino
pusobeni v Praze, studium na Hellichovce a FAMU, praci v hlubotiskové tiskarné a opilé vecery
v hospodach a barech. Fotografie taktéz zachycuji autorCiny vylety za hranice
Ceskoslovenska, od malych vyletd do sousednich statl, aZ po navétévy Japonska, &i jeji
Jlegalni“ emigraci do zapadniho Berlina. Obsahové je tedy kniha netradi¢ni publikaci na

pomezi fotografické monografie a autentickych literarnich zapisku.?

cerven 1978
Potrat

21.9. 1978

Svatba s FrantiSkem

22. 10. 1978
Nedéle
Praha

Jsem vyslovené podésena z toho, jak Ziju a jak mi je. Je to evidentné dlouhodoba
krize a ja vubec nevim, kudy kam. Mam sebevraZzedné tendence, i kdyZ k realizaci
to ma samoziejmé hodné daleko. Ale tohle, co Ziju, to neni Zivot, to je skomirani.
Nékdy si fikam, Ze je to strasna Skoda, vZdyt je mi teprve dvacet Sest let. Vypadam
i hrozné $patné fyzicky, uz nejméné pul roku jsem mimo kondici. Zranim. To trvé uz

asi Sest let, jen obCas to ma prekvapivé zvraty. Ted si navic uz vidbec nic

22 JARCOVJAKOVA, Libuse. Cerné roky: 1971-1987. Prelozil Lucie MIKOLAJKOVA. [Praha]: Wo-men, [2016]. Str. 7.
23 Tamtéz. Str. 455.



nepamatuju, vSechno zapominam. Co vlastné hodlam délat? Lécila jsem se v

poslednich dvou letech celkem tikrat nebo &tyfikrat.*

Fotografie 1 - ukézka z knihy Cerné roky?®

2.1.1 Obsah
Kniha ma linearni dé&j, pfiéemz prvni denikové zaznamy v publikaci jsou datovany ke kvétnu
1971 v Praze a posledni o osmnact let pozdéji (1987) v Berliné. Od samého za¢atku se autorka
mota v kruhu Zivotnich nestésti, které jsou zapfic¢inéné predevsim pfemirou alkoholu, Sedosti
normaliza¢ni doby, nedostatkem financi a chybéjicimu vztahu k sobé samotné a k vlastnimu
télu.

Jarcovjakova ve svych zapiscich ¢asto vyjadfuje nespokojenost se svym télem a narazi
na jeho fyzické limity. DalSim vyraznym motivem v knize je laska, respektive nestésti v lasce,
koloto€ vztahu, sex a pocit ztraty dustojnosti. Obecné je z denikovych zaznamd citit mizérie a

shaha odolat, at uz se jedna o sklenicku vina, milence, ¢&i kus salamu.?

24 JARCOVJAKOVA, Libuse. Gemné roky: 1971-1987. Prelozil Lucie MIKOLAJKOVA. [Praha]: Wo-men, [2016]. Str. 97.

%5 CERNE ROKY — LIBUSE JARCOVJAKOVA [online, obrazek]. [cit. 2023-04-19]. Dostupné z: https://knihy.artmap.cz/en/cerne-
roky---libuse-jarcovjakoval/.

26 JARCOVJAKOVA, Libuse. Cerné roky: 1971-1987. Prelozil Lucie MIKOLAJKOVA. [Praha]: Wo-men, [2016]. Str. 457.



| kdyz se jedna o kazdodenni lidské problémy, syrovy zplsob, jakym Jarcovjakova
takové véci popisuje, tyto jednoduché utrzky méni ve &tivou, ale silnou a temnou autobiografii.

Takova témata jsou v prabéhu knihy prokladana uryvky, ve kterych Jarcovjakova
popisuje své pripravy na vycestovani za hranice Ceskoslovenska. Zapisky maiji v takovych
pasazich naprosto odliSny charakter — jsou veselejSi a je na nich citit jisté pookfani samotné
autorky. Casti denik(, které popisuji cesty do zahrani¢i byly doplnény o dopisy, které
Jarcovjakova posilala rodi€im do Prahy. Spojenim dopisu a autor€inych poznamek dosahuje
autorka velmi detailniho popisu charakteru svych dna.?”

V neposledni fadé se Jarcovjakova ve svych poznamkach vénuje své fotografické
¢innosti. Do svych dennich zaznamu si peclivé zaznamenava ukony spojované s vyvolavanim
filma, ¢i zvétSovanim fotografii, piSe o Skolnich cvi€enich, konkrétnich nafocenych fotografiich,
napadech i fotografiich od jinych autoru, které ji zasahly. Pasaze vénované fotografii v knize
byvaji ¢asto spojovany se jmény Anna Farova ¢i Ester Krumbachova, které sehraly v Zivoté

LibuSe Jarcovjakoveé dulezitou roli.

Kdysi, a to bude uZ pfes dva roky, jsem mu udélala v bistru portrét, ktery byl krasné
maznuty, a tim dynamicky, a téZisté ostrosti spocivalo na zipu jeho bundy. Bavili
Jjsme se o této fotografii a ja si uvédomila, Ze Zadny jiny sdélovaci prostfedek

nemUZe toto zachytit, je to Cistéa fotograficka forma.

[.]

Pak se mi zdalo celou noc - to je pfehnané - o fotografovani a vidéla jsem tolik

krasnych fotek.?®

Po strance fotografického obsahu je kniha velmi komplexni. Jelikoz fotografie ilustruji osmnact
prozitych let, vénuji se stfidavé nejriznéjSim objektdm zajmu. Mimo fotografie z ucelenych
souborl se v knize objevilo i mnozstvi fotografii nezafazenych, jako jsou napf. autoportréty,
portréty, nalezena zatiSi a fotografie Prahy. Podle Bary Baronové nebylo smyslem knihy
pFesné rekonstruovat historii, ale vystavét portrét osobnosti, umélkyné, jez fotografovala Zivot,
ktery Zila. A Zila to, co se rozhodla fotografovat.®

Jiz zminéné autoportréty v celé publikaci vytvafi svij vlastni neviditelny déj, pfi kterém
je mozné autorku sledovat, jak se méni, dospiva a starne. Z neostrych zasnénych fotografii
mladé divky, na nelichotivé dldkazy vlastniho byti. Podle Jarcovjakové se ustavicné

fotografovani jejich vlastnich portrétl stalo nécim ritualnim. Autoportréty byly v slozitych

27 JARCOVJAKOVA, Libuse. Cerné roky: 1971-1987. Ptelozil Lucie MIKOLAJKOVA. [Praha]: Wo-men, [2016]. Str. 455
28 Tamtéz. Str. 118.
29 Tamtéz. Str. 455.
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Zivotnich situacich jakousi zpatecni jizdenkou do reality, a to diky plnému sebeuvédoméni,
které pfi foceni Jarcovjakova citila.>

V ramci knihy je mozné sledovat vyvoj spojeny s vizualni formou fotografii. Vyraznou
zménou je napf. zaélenéni blesku a posun od imprese ke snapshotu. Dalo by se fici, Ze
Jarcovjakova zacala vyuzivat blesk pfi fotografovani v pololegalnim gay klubu Técko. Podle
svych slov za€ala Jarcovjakova pouZivat blesk, aby byla vidét. ,A musim se pfiznat, Ze to jsem
ani uplné nechtéla, protoZe lidi byli vyoutovani jen ¢astec¢né a ten pravy dokument vdedniho
dne s existujicim svétlem by mohl fadé z nich vadit. Ja chtéla byt vidéna, Ze fotim, Ze je to
pfiznané.*’

Tato filozofie se do jisté miry promitla i do fotografii snimanych mimo T-Club. Fotografie
zacaly postradat jisty u ni dfive pozorovatelny fotograficky impresionismus, projevujici se
meékkosti tonality Sedych tonu. Tyto pozdéjsi snimky jsou naopak formalné i obsahoveé rychlejsi
a jedna se o explicitnéjSi vypovédi o osobnim prostoru, ve kterém se Jarcovjakova

pohybovala.®?

VSudypritomnym odrazem nemilosrdného bleskového svétla, diky kterému se lidské
postavy nahle vynoruji ze tmy, pfekvapeny u ¢innosti, které nemaji jasny smysl, v
prostorech, které nemayji jasné uréeni. Jako nocni zvirata vyruSena ve svych brlozich
reaguji zmatené — nékdy zaujmou krecovitou pozu, jindy odvraceji tvar anebo z

obrazu unikaji.>?

3 | jbuse Jarcovjakova: Autoportréty jsou mym ritudlem (rozhovor) [online]. Praha: Ceska galerie, 2022 [cit. 2023-04-18].
Dostupné z: https://ceskegalerie.cz/cs/videa/Sbcwsflemvq.

31 KOPELENTOVA, Tereza. Fotografka Libuse Jarcovjakova [online]. Bakalafska prace. Fakulta socidlnich véd Univerzity
Karlovy, Institut Komunikadnich studii a Zurnalistiky, Katedra Zurnalistiky. Praha, 2018 [cit. 2023-04-17]. Dostupné z:
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/100960/130230384.pdf?sequence=1&isAllowed=y. Str. 11.

32 podle Baronové je pravé zména fotografického vizualni stylu, ktera u Jarcovjakové probéhla okolo 90.let- dtivodem proé kniha
kon&i tak nahle bez jakéhokoliv ukonéeni pravé pred pocatkem 90. let.

33 JARCOVJAKOVA, Libuse. Cerné roky: 1971-1987. Prelozil Lucie MIKOLAJKOVA. [Praha]: Wo-men, [2016]. Str. 457.
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Fotografie 2 - ukazka z knihy Cerné roky

2.1.2 Forma

Pavodni literarni deniky a fotografie vyuzité v publikaci vznikaly nezavisle na sobé. Kniha
Cerné roky neni autorskou publikaci, ale konceptem, ktery byl vytvofen po fficeti letech od
vzniku pGvodniho materialu.

Textovy obsah knihy je fadné organizovan a jednotlivé utrzky z denikd jsou oznaceny
datem, dnem v tydnu a lokaci, kde byl zapis pofizen. Pokud se na jedné strance objevi vice
zapist z jednoho dne, jsou zapisky oznacené i pfesnym Casem, nebo slovem pozdeji. V
nékterych ¢astech knihy jsou z kontextu vytrzena ur€ité slovni spojeni (napf. Prosinec 1982
vztah s Radkou, |éto 1984 vrazedné léto), které slouzi jako podkapitoly, které pomahaji v
Casoveé orientaci. VétSina textd je psana ¢ernym pismem, av8ak jinak tomu je u vice intimnich
sdéleni, jako jsou dopisy Ci subjektivnéjsi poetické utrzky. Takové uryvky jsou psané stfibrno-
Sedym pismem a obCasné se napfic celou knihou objevi i autoréin autenticky rukopis. Autorcin
rukopis byl pouZit i na transparentnim obalu knihy, ktery je cely pokryt pravé uryvky z denikd.

Fotografickému obsahu bylo v knize vytvofeno nékolik layoutovych principl. Fotografie
se zde objevuji v nejrizné&jSim rozloZeni. Nékteré snimky jsou umocnény svou velikosti a byla
jim vénovana cela dvoustrana. Obcas se zde nachazi fotografie vyplfiujici pouze jednu stranu,
nékdy v plném formatu, jindy zmensené. Urcité fotografie jsou v malém formatu (7x11cm, 15,5
x 11 cm), a tak mohou utvaret az triptychové konstelace.

3 CERNE ROKY — LIBUSE JARCOVJAKOVA [online, obrazek]. [cit. 2023-04-19]. Dostupné z: https://knihy.artmap.cz/en/cerne-
roky---libuse-jarcovjakoval/.
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Kniha obsahuje tfi mista, ktera se odliSuji ur€itymi specialitami. U fotografii z
Cikanského plesu je do knihy vsita mensi brozura (17,5 x 22,5 cm), kterou muzeme listovat a
neposouvat se pfi tom dal v hlavnim dé&ji celé knihy. A u fotografii Viethamcut a Kubanek jsou
vyuzity rozkladaci dvoustrany.

Cela kniha ma 452 stran a jeji rozmér je 28 x 20 cm. Publikace byla vydana
nakladatelstvim wo-men a na koncepci knihy se kromé LibuSe Jarcovjakové podilely Barbora

Baronova a Lucie L. FiSerova.

Fotografie 3 - ukézka z knihy Cerné roky3s

2.2 Josef Koudelka

Josef Koudelka (1938%) je jednim z nejvyznamnéjSich ¢eskych fotografli a jedinym ¢eskym
fotografem, ktery se stal sou¢asti agentury Magnum Photos.*® Koudelka je kromé své tvorby
znamy také zplsobem Zivota, ktery Zil. Jeho postava byva Uzce spojovana s pojmy emigrant
Ci tulak. Koudelka tedy proZil vétsinu svého Zivota za hranicemi ¢eské republiky — v exilu a na
cestach. Diky jeho zplsobu Zivota se tak jeho snimky pfiklani k Zanru dokumentarni fotografie.

Jeho fotografie jsou pIné vysokého kontrastu, technické dokonalosti, lidskych pfibéht a novych

35 CERNE ROKY — LIBUSE JARCOVJAKOVA [online, obrazek]. [cit. 2023-04-19]. Dostupné z: https://knihy.artmap.cz/en/cerne-
roky---libuse-jarcovjakoval/.

36 Magnum Photos: Josef Koudelka [online]. [cit. 2023-04-18]. Dostupné z: https://www.magnumphotos.com/photographer/josef-
koudelka/?gclid=CjwKCAjw__ihBhADEiwAXEazJIONONrTZx_93GfCH6qzYPuNdEYsdcQOSpmINBH10NXLzIL3jz6XIxoCj5wQA
vD_BwE.
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vyznamu. Josef Koudelka nezpodobriuje realitu takovou jaka je, ale jak si ji pfedstavuje a jak
ji citi. Jeho fotografie jsou také fotografiemi, které nepotfebuji podtexty, protoze mluvi samy za
sebe.”’

V tvorbé Josefa Koudelky je nékolik dilezitych kapitol, kterym se v prabé&hu Zivota
vénoval. Nejprve se jeho témata vénovala fotografovani lidi, poté vSak od takovych témat
upustil a naplno se zacal vénovat fotografovani krajiny a negativniho lidského dopadu na ni.
Podle Anny Farové je kazdé angazované téma v jeho tvorbé jen pfedzvést tématu, které bude

jednou nasledovat.

,Kazda pfedchozi etapa potvrzuje budouci stuperi a propojuje tyto stupné k sobé,
aby vytvorila celek s hlubSimi souvislostmi, i kdyz kazda ¢ast hovofi odlisnou rfeci
vytvarnou a vaze se k ostatnim jen silou neobyéejné umélecké predstavivosti a

zaujatého osobniho postoje.

Na pocatku tvorby se Koudelka vénoval fotografovani divadla®. Tyto fotografie jsou po
formalni strance experimentalni a velice vytvarné. Koudelka snimky peclivé upravoval v temné
komore, kde jim pfidaval vysoké zrno, délal je vice kontrastnimi nebo ofezaval ¢asti snimku a
meénil jejich format. Jiz v tomto obdobi zacal ofezavat Ctvercové fotografie na ,panorama“.

Paralelné s fotografovanim divadla se Koudelka vénoval dalSimu pro n&j dilezitému
tématu, kterymi jsou Romové a jez zpracoval v souboru Cikani. Byl jednim z prvnich, ktery se
vénoval systematickému fotografovani této minority. Zpusob, kterym toto téma ztvarnil, do jisté
miry vychazi z teatralnosti vytvarného jazyka, ktery pouzival jiz pfi fotografovani divadelnich
her.

Invaze byla tfetim a pro Josefa Koudelku velmi dulezitym tématem v jeho tvorbé.
Invaze je jeho jediny reportazni soubor, ve kterém reflektuje udalosti, které se odehraly v Praze
po vpadu vojsk Var$avské smlouvy v srpnu 1968 na tzemi Ceskoslovenska. V tomto souboru
se mu podafilo shrnout hustou a dramatickou atmosféru ve spole¢nosti béhem nékolika dnu a
zaroven také ruzné promény fyzické podoby mésta, ke kterym v téchto dnech doSlo. Diky

fotografickému souboru Invaze se stal soucasti agentury Magnum Photos.

L~Uvédomil jsem si, Ze za penize, které bych utratil za byt, bych mohl Zit a cestovat.
Nejvice jsem potfeboval cestovat, abych mohl fotografovat. Kromé toho jsem
nechtél mit to, Cemu lidé fikaji domov. Nechtél jsem mit touhu se nékam vracet.

Potieboval jsem védét, Zze mé nikde nic neCeka, Ze misto, kde bych mél byt, je tam,

3 FAROVA, Anna. Dvé tvare. Vydani druhé, prvni bez vzpominkového rozhovoru A pasly by se tam ovce.. Praha: Torst, 2016.
Str. 209,

38 Tamtéz. Str. 243.

39 KOUDELKA, Josef, SORFOVA, Irena, ed. Koudelka — navraty. Praha: Uméleckopriimyslové muzeum v Praze, 2018. Str. 81.

14



kde jsem pravé ted, a Ze aZ tam nebude co fotografovat, je ¢as odejit na jiné

misto.“°

Na pocatku 70.let odvratii Koudelka svou pozornost od fotografovani lidi a zacal s
fotografovanim krajiny a lidského dopadu na ni. Vyznamnym souborem je napfiklad soubor
Exily, kterym se zanrové pfiklani spiSe k dokumentarni fotografii. Tyto fotografie se hlasi k
pocitim odtrzeni a vyhnani, zamysli se nad pocitem odcizeni a jsou do jisté miry nostalgické.*'
Tento soubor také mapuje Sestnact let Koudelkova Zivota po emigraci z Ceskoslovenska. Od
roku 1986 se Josef Koudelka vénuje pfedevSim praci s panoramatickym formatem a jeho
ustfednim tématem se stala destrukce pfirody. Formalnimi vyrazovymi prostfedky se do jisté
miry vraci k malifskosti a pfehnané grafi¢nosti, se kterou pracoval na zacatku své kariéry.*?
Vyznamnymi soubory jsou napfiklad Ruiny, Cerny trojuhelnik, Chaos.

V roce 2021 vySla kniha Deniky Josefa Koudelky. Tato kniha obsahuje pfepis
literarnich denikd, které mapuji Koudelkovo obdobi, ve kterém fotografoval soubor Exily, jeho
zivot v emigraci a cestovani po Evropé. Pfesnéji kniha reflektuje obdobi mezi léty 1970-2019.
Koudelkovy deniky jsou intimni sondou do jeho soukromého Zivota, které napomahaji k

pochopeni Koudelky jako umélce i Clovéka, ktery za unikatnimi snimky stoji.

SPIiS JSEM ALE SKUTECNEJ VANDRAK, KTEREJ JDE SVETEM, NEKDE SE
OZERE, NEKDE PLACE, S NEKYM SPI, NEKDE SPi, KDE SE VETSINOU NESPI,
A KDYZ JE, TAK FOTOGRAFUJE.

JE LEPSI MIT HOVNO NEZ ZIT V HOVNECH.*

40 KOUDELKA, Josef, SORFOVA, Irena, ed. Koudelka - navraty. Praha: Uméleckopriimyslové museum v Praze, 2018. Str. 201.
41 FAROVA, Anna. Dvé tvére. Vydani druhé, prvni bez vzpominkového rozhovoru A pasly by se tam ovce.. Praha: Torst, 2016.
Str. 243.

42 Tamtéz. Str. 243.

43 KOUDELKA, Josef. Deniky. Praha: Torst, 2021. Str. 31.
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Fotografie 4 — ukazka z knihy Deniky**

2.2.1 Obsah

Publikace Deniky je pfepisem osobnich literarnich denikd Josefa Koudelky. Vybér denikového
textu, ktery pro publikaci vybral Tomas Pospéch zac¢ina v roce 1969, kdy Koudelka opustil
Ceskoslovensko. Obsah knihy by se dal rozdélit na dvé &asti. Prvni dlleZitou &asti je éra Exild,
tedy obdobi po jeho emigraci (1969-87). Tato ¢ast reflektuje pfedevsim cestovani po Evropé,
nastup do agentury Magnum Photos a Koudelk(v Ustup od fotografovani lidi. Perioda Exilt
popisuje usek Koudelkova zZivota, ve kterém netvofil fotografie komeréné, nebo na zakazku.
Jak deniky dokladaji v utrzcich rozhovort se ¢leny Magna — Koudelkovy fotografie nejsou
prodejné. Z fotografii nelze poznat zemi, kde jsou nafocené a nelze uréit dobu jejich poFizeni.*
Fotografie z této éry jsou spiSe ventilaci osobnich rozhodnuti, frustraci a krasy, kterou
Koudelka vidi ve svobodé, kterou ziskal diky emigraci. Po roce 1987 se deniky vénuji komercni
praci pro firmu Datar, ktera Koudelkovi poskytla moznost fotografovat na panoramatické
fotoaparaty. Mapuji tedy éru fotografovani souboru Ruiny, Cerny trojuhelnik a dale do
budoucnosti. V druhé €asti denikd se Koudelka také €asto poohlizi na aspekty, které mu jako

fotografovi néco pfinesly nebo ho nékam posunuly.

44 Josef Koudelka: Deniky [online, obrazek]. [cit. 2023-04-19]. Dostupné z: https://www.najbrt.cz/detail/josef-koudelka-deniky.
45 KOUDELKA, Josef. Deniky. Praha: Torst, 2021. Str. 163
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Obsah jeho deniku by se dal rozdélit na nékolik tematickych okruhd, které se v priibéhu
celé knihy opakuji. Protoze se jedna o pfepis literarnich osobnich deniku, velkou ¢ast tvofi
poznamky, které maji osobni charakter. Takove utrzky pojednavaji o rodiné €i o Zenach, které
potkal a byly pro n&j dulezité. O détech, nebo taky o svobodé a domovu, které jsou pro

Koudelku velkym tématem.

HOME IS HERE, When | leave, it will be somewhere else. IT IS WHEREVER | AM.
Nebo spis : DOMOV NEEXISTUJE

DOMOV JE PRISLUSNOST

ZNAMENA PRIPOUTANOST NA JEDNO MISTO — JISTOTA
PROTO OD ZACATKU NECHTELS NAJIT DOMOV

ANI NA JEDNOM MISTE V PRIRODE.

SPAT 2x NA JEDNOM MISTE SMRDELO DOMOVEM?.

Dal3i podstatna ¢ast knihy se vénuje cestovani. Koudelka zde feSi praktické otazky, jako jsou
napfiklad vyhody a nevyhody toho byt na cesté sam, zda je dobré vlastnit auto, nebo jestli by
si nemél radéji tfeba pofidit kolo. Také popisuje pohostinstvi, se kterym se na svych cestach
setkal. Jak u lidi z agentury Magnum, tak u lidi neznamych. Zajimavym postfehem je moment
okolo roku 1985, kdy si Koudelka zaéne uvédomovat rozristajici se turismus. V zapiscich,
které jsou vénované cestovani je také mozné se docist, co vSe sebou na svych cestach
Koudelka nosil a z praktickych divodu jsou takové uryvky opatfené vysvétlenim.

V nejvétsi Casti zapisu se vSak Koudelka vénuje fotografii. Publikace je plna uryvku
z debat, které vedl se ¢leny Magnum napf. s Henri Cartier Bressonem, Eliotem Erwitem Ci
Robertem Delpirem. Spole¢né se zamysli nad krizi, ktera ve fotozurnalismu nastala a nad
editaci a vybérem fotografii. Jinde se zamysleji nad tim, jak vytvaret smyslupiné fotografické
publikace, €i vystavy. Na ¢eské scéné se nad podobnymi tématy zamysli pfedevSim s Annou
Farovou, Dagmar Hochovou nebo tfeba Markétou LuskaCovou.

Publikace Deniky je fotografickym denikem v obraceném slova smyslu, tzn. v jeho
jadru, nikoliv ve vizualni strance. Fotografie jsou az druhotnou linii, ktera pouze doplfuje linii
hlavni. KliCovym tématem celé knihy je pfemysSleni Josefa Koudelky nad svymi vilastnimi
fotografiemi. Ve svém deniku si peclivé planuje nasledujici kroky, kterymi se ve fotografii vyda.
Pfemysli nad zpracovanim publikaci, strankovym uspofadanim nebo dokonce celymi layouty.
Rekapituluje své znalosti technologické stranky fotografie, nebo postupy v temné komore.

Zamysli i se nad planovanim vystav a kontinualné se vraci k fotografickym soubordm, které jiz

46 KOUDELKA, Josef. Deniky. Praha: Torst, 2021. Str. 83.
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nafotografoval, popf. je stale fotografuje (napf. Cikani). Jeho deniky jsou deniky vedené
fotografem, jsou jeho malym pfenosnym ateliérem, jeho studnici mysSlenek a zdrojem
kreativity.

Po strance fotografického obsahu byly do celé knihy vybrany fotografie, které Koudelka
nafotografoval pfi vzniku Exill, které se pravdépodobné nejvice pfiblizuji denikové metodé ve
fotografii. Vizualné tento soubor hovofi dvéma jazyky. Jedna z &asti, které utvafi Exily,
vypovida o Koudelkové cestovani. Je tvofena pfedevSim propracovanymi dokumentarni
snimky, které zachycuiji realitu tak, jak ji autor chce vidét. Jsou to fotografie, které prezentu;ji
jeho vidéni na konkrétnim misté. Odrazi se na nich tvrzeni, ve kterém se Koudelka nepovazuje
za fotografa, nybrz za sbératele. ,Nejsem fotograf. Jsem sbératel fotografii. Clovék musi
chodit, najit to misto, kde na néj ta fotografie ceka a pak tam chodit tak dlouho, nez ji
dostane“*” Na nékterych snimcich je mozné vidét jistou esenci vlivu, ktery na ném museli
zanechat ostatni ¢lenové agentury Magnum, jako je napfiklad Cartier Bresson.

V podstaté se tedy jedna o velmi kontrastni snimky, fotografované spise ve méstech,
které Koudelka procestoval. Objevuji se na nich lidé, snimky jsou fotografované na Sirokouhly
objektiv a maji az reportazni naladu. Takové snimky Koudelka fotografoval bez ostfeni Ci
jakéhokoliv nastavovani fotoaparatu. Na opacném protipdlu se objevuje druha kategorie
fotografii, které Exily obsahuji, a které byly vybrany jako ilustraéni snimky do knihy Deniky.
Tyto fotografie jsou subjektivnim dokumentem. Esence denikové strategie se v nich neda
popfit. Takové snimky obsahuji vSechny klicové aspekty, které jsou fotografickému deniku
vlastni.

Klicové fotografie, které maji cyklicky charakter, jsou napfiklad soubory autoportrétd.
Vyraznym souborem jsou fotografie Josefa Koudelky a jeho spacéku na mistech, kde
pfenocoval. VSechny snimky jsou fotografované na samospoust a komponované na Sirku.
Fotografie se navzajem atmosféricky velice podobaji. Jediné, co se méni, jsou lokace a vzhled
autora.

DalSi cyklické prvky lze pozorovat napfiklad ve fotografovani karimatky na velmi
neobvyklych mistech, na kterych mél autor moznost spat. Dale také fotografie nohou a bot,
oSaceni, vlastnich stinG nebo jidla. Tato ¢ast Exilt se odehrava v pfirodé, nerusené lidmi. Na
snimcich je vidét nedotéena pfiroda a sam autor. Fotografie maji intimné&jsi atmosféru a jsou
jemné. Do jisté miry popisuji jeho niterni lasku k pfirodé, ke které se v denicich taktéz ¢asto

vyjadfuje.

47 Josef Koudelka[online, film]. ReZie Ale$ Kisil. Ceska Televize, 2016 [cit. 2023-04-17]. Dostupné z:

https://www.ceskatelevize.cz/porady/10611182421-josef-koudelkal/.
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30/6 NY

MAGNUM - shrnuti

Bylo pro tebe velké Stésti, které potkals ve svém Zivote.

Je to nejlepsi skupina fotograft ve svété, ktera existuje uz skoro 70 let.
Odesels z Ceskoslovenska, neméls Zadnou Jistotu.

-Kamaradi

-misto, odkud té nikdo nemohl vyhodit (spat, délat)

-vydélavali té na Zivobyti.

-Magnum byla MOJE UNIVERZITA, Mg mné otevrelo svét, pomohlo mi najit ve

SVété, o kterem jsem nic nevidél.

-Moje fotograficka Skola ne ve smyslu, Ze bych se diky C&lenstvi v Mg naucil

fotografovat, ale pomohlo mné rozumét co to znamena byt fotografem v tomto svéte,
-Naucilo nebo posunulo mé naucit se ETIKU FOTOGRAFIE
A to byl rozhodné HCB, ktery stal za mnou a nékdy mé ochrarioval proti Magnu.

(MAS OCI, MUZES JE ZTRATIT, tak jak jini je ztratili. NEDELEJ
FOTOZURNALISMUS)[...] *8

48 KOUDELKA, Josef. Deniky. Praha: Torst, 2021. Str. 137.
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Fotografie 5 — ukazka z knihy Deniky *

2.2.2 Forma

Predlohou pro publikaci Deniky, se staly originalni diafe, které si Josef Koudelka po cely zivot
vedl. Forma téchto diafl se od jistého momentu ustélila na sesitech formatu 12 x 17 cm. Pro
odolnost byly originalni seSity z vnéjsi strany zpevnény paskou a fixou oznaceny odpovidajici
dataci. Uvniti denikll se skryva dimysiny sytém zapisovani, a jak k tomu napsal Tomas
Pospéch, ,Koudelka si postupné vytvoril velmi specificky, mnohdy aZ kaligraficky zplsob
zapisu. Pise vazanym pismem horizontalné, vertikalné, nékdy diagonalné nebo dokonce -‘i do
zatacky‘. Pro zdiraznéni pouZiva verzalky a podtrZeni. Poznamky nékdy prechazeji pres
dvojstranky, pridava k nim kresby. Soucasti jeho denikd jsou také vypisky z beletrie i odborné
literatury nebo vystiizky z denniho tisku a kontakty fotografii...“*. Pospéch dale v citovaném
rozhovoru popisuje nevSedni vyCet dalSich véci, jez se v plvodnich denicich objevily. Mezi
nimi jsou napriklad: schémata noc¢ni oblohy, nacrty typl letadel, slovicka a gramatika, pfi
uceni nového jazyka, layouty vystav, vinéty lahvi, komafri, blechy nebo klistata, ktera ho pfi
cestach obtézovala. Podle Pospécha timto deniky ziskaly neopakovatelnou vizualni formu,

ktera je do knizni podoby jen obtizné prevoditelna.®’

4 Josef Koudelka: Deniky [online, obrazek]. [cit. 2023-04-19]. Dostupné z: https://www.najbrt.cz/detail/josef-koudelka-deniky.
% POSPECH, Tomas a Tomas HLIVA. Tulactvi jako umélecka metoda: Josef Koudelka. FOTO. 2021, 10(42), 28-45. Str. 36.

51 Tamtéz.
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Deniky jsou slozené z nékolika vizualnich vrstev. Aby mél ¢tenaf moznost vidét
Koudelkovy autentické deniky, obsahuje cela publikace nékolik fotografii originalnich deniku
v puvodnim méfitku. Takové dvojstrany jsou prokladany strankami s textovymi poznamkami.
VétSina stran v knize je po strance textového obsahu velmi bohata. Ur¢ité poznamky jsou Zluté
zvyraznéné, nebo psané kapitalkami (ob& formy ponechany z plvodnich denikl). Text je
peclivé sefazen podle roku do pfehlednych sloupeckl a kazdy zapis je oznacen datumem a
lokalitou, kde byl vytvofen. Jazykové text obsahuje Ceské, anglické, francouzské nebo
Spanélské poznamky.

Posledni linii, kterou Ize v celé knize sledovat, jsou samotné Koudelkovy fotografie,
vybrané pfimo pro publikaci denikl. Jedna se vybér fotografii, které vznikaly paralelné pfi
fotografovani souboru Exily, ale nejsou soucasti pavodnich denikl. Layout téchto fotografii je
velmi skromny az monoténni. Fotografie jsou vZdy umisténé na stfed pravé strany a v rozméru
12,5x 8,3 cm.

Celéa publikace obsahuje 416 stran a jeji rozmér je 15 x 21,5 cm. Kniha byla vydana
v nakladatelstvi Torst. Knihu pfipravil a vydal Tomas Pospéch a na grafické upravé se podilelo
Studio Najbrt.

Fotografie 6 — ukazka z knihy Deniky %2

52 Josef Koudelka: Deniky [online, obrazek]. [cit. 2023-04-19]. Dostupné z: https://www.najbrt.cz/detail/josef-koudelka-deniky.
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2.3 Viktor Kopasz

Viktor Kopasz (*1973) je vyraznou postavou vychodoevropské vytvarné a konceptualni
fotografie. Autorské deniky, otazky identity, grafické fragmenty, mikrosvéty a analogie jsou
nedilnou soucasti jeho umeéleckého vyjadieni. Viktor Kopasz peclivé, s kartografickou
daslednosti mapuje promény okolniho svéta svym specifickym a subjektivnim zpusobem.
Mimo realizace vlastnich vytvarnych a fotografickych projektt Viktor Kopasz fotografii i vyu€uje
a je zastoupen Hunt Kastner Gallery.

Nejvyraznéjsi linii v Kopaszové tvorbé jsou jeho autorské deniky. Tyto deniky jsou
spiSe uméleckymi artefakty obsahujici fotografické denikové prvky, hratky se slovy a skici.
Jeho tvorba by se dala rozdélit do nékolika urovni. Prvni Uroven tvofi linearni a tradi¢néji pojaté
fotografické deniky, které Kopasz vytvarel od 80. let do konce nultych let 20. stoleti. V této
periodé zpracovaval pfedevsim Cernobilé analogové fotografie, které do denikovych seSitl
vlepoval, koloroval a doplfioval o hravé texty. V navazujici etapé (cca od roku 2010) jiz
pracoval s digitalni fotografii a upustil od narace, ktera se nachazela v pfedesSlych denicich.
Linearnost nahradil zajem o jednotlivé fragmenty, ¢i symboly. V této etapé pracuje s mensim
mnozstvim fotografii, avSak je zde znatelnd daleko vétsi konceptualnost a uvazovani nad
vyslednym fyzickym zpracovanim. Kopasz zde rovnéz experimentuje s knizni vazbou a
pracuje s ruznymi moznostmi tisku. Od roku 2015 se dullezZitou soucasti jeho tvorby stavaji
barevné elementy a grafické prvky, které kombinuje s fotografiemi.

Dalsi linii v Kopaszové tvorbé jsou tzv. temporary objects. Takovymi objekty jsou
predevdim docCasné sochy, které vytvafi z kovovych konstrukci. V prostoru galerie pracuje
s lightboxy nebo vychazi z knizni podoby denikl a rozklada jejich obsah na stény galerie.
Napf¥i¢ celou svou uméleckou tvorbou vyuziva metodu vrstveni obrazu a hmoty, at' uz se jedna
o autorské deniky Ci vystavy v galeriich.

Jeho prace funguji v jakési harmonické cyklinosti. Viktor Kopasz vytvafi fotografie,
které maiji néjaky prvotni smysl, avSak nasledné je pouzije znovu jako soucast autorského
deniku. Kopasz vyuziva recyklace vlastniho materialu, a otevfené navaznosti podobnosti

v tématech, které napfi¢ svou tvorbou zpracovava.
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Fotografie 7 — ukazka z deniku #14 Shadowplay®®

2.3.1 Obsah

Vyraznymi motivy, které se Kopasz v denicich sleduje, jsou pfiroda, mésto, identita, stereotypy
a grafické elementy. Jeho deniky neobsahuji kontinualni textovou linii, které by se ¢tenar mohl
pfi prohlizeni drzet. Text v denicich tvofi spiSe poznamky, drobné popisky a ob&as datum. Ve
svych denicich pfechazi mezi Ctyfmi jazyky — cestinou, slovenstinou, madarStinou a
anglictinou.

Deniky z utlejSiho mladi reflektuji vyrastani na vychodnim Slovensku, v krajiné, ktera
ho poznamenala, a mladi v klukovské part&®. Fotografie v denicich #14 Shadowplay®, #18In
the jungle®, #46 Mutace (Selfish)®” jsou dokumentarni vypovédi o déni okolo autora. Jsou
kombinaci autoportrétd, nepfimych autoportrétd, krajinné fotografie a aranzovanych snimka.

Fotografie v denicich jsou z velké miry ¢ernobilé a nasledné kolorované. Pfi kolorovani se

3 Viktor Kopasz: #14 Shadow play [online, obrazek]. [cit. 2023-04-19]. Dostupné z: http://www.kopasz.cz/diaries-authors-
book/shadow-play/.

% MICKA, Adam. DENIK VE VYTVARNEM UMENI. Praha, 2019. Bakalafska prace. Filmové, televizni a fotografické uméni a
nova média Obor fotografie. Str. 25.

% Viktor Kopasz: #14 Shadow Play [online]. 1994 [cit. 2023-04-18]. Dostupné z: http://www.kopasz.cz/diaries-authors-
book/shadow-play/

%6 Viktor Kopasz: #18 In the Jungle [online]. 1995 [cit. 2023-04-18]. Dostupné z: http://www.kopasz.cz/diaries-authors-book/in-the-
jungle/.

57 Viktor Kopasz: #46 Mutace (Selfish) [online]. 2003 [cit. 2023-04-18]. Dostupné z: http://www.kopasz.cz/diaries-authors-
book/mutace/.
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zaméfuje spiSe na jednotlivé fragmenty, Ci vétSi plochy. Nejde o dokresleni reality — fotografie
spiSe osciluji mezi surrealistickym vyjevem a hravym snem®®. Po nastupu na FAMU a
prestéhovani do Prahy, se z jeho denikl vytraci pfiroda. Jeho deniky se zaméfuji spiSe na
tématiku mésta, cestovani a lidi v jeho okoli. Fotografie jsou o néco abstraktnéjsi a temnéjsi.
Barevné zasahy jsou o néco skromnéjsi, o to vice vSak pracuje s kaligrafickymi znaky a
textem. #39 Confidence/Cold®®, #36 New York/New Rain® a daldi deniky, plsobi o né&co
estetiku.

U noveéjsich deniku se pfiklani ke zkoumani urcitych symbold. Jde spiSe o konceptualni
myslenky zpracovavané denikovymi strategiemi. Kupfikladu kliCovym tématem deniku #59
Stereotype® jsou konferenéni Zidle naskladané na sobé. Jde o uréitou metaforu ugitelského
zivota. Tento umélecky artefakt je vytvofen z fotografii jednotlivych Zidli na transparentni folii.
Listovanim Zidle ubyvaji, nebo pfibyvaji. Denik #60 Helmetia®* se zase vénuje grafickému
ucelu bodu a je utvafen z riznych kompozic s jeho vyuzitim. Kromé grafickych kompozic se
zde nachazeji i fotografie, do kterych byl bod zamérné dokreslen, nebo jej obsahoval jesté
pfed postprodukci. Tento denik byl vytvafen od poc¢atecnich listd ve stfedu brozury a nasledné
na né byly vrstveny dalSi strany. Také zde vyuziva barevnych fotografii, Cernobilych fotogramt
nebo neustalenych fotografii, které v prib&hu ¢asu méni své barvy. V deniku [City. Zen]® je
ustfednim tématem Zivot ve mésté v panelovém domé. Svou pozornost obraci ke kompozicim
vytvafenych pomoci fotografii panelovych domd, d&tvereCkovaného papiru a elementu
orientacniho znaceni.

V soucasnych denicich se Kopasz vénuje pfedevsim otazkam své troji identity, ktera
vychazi ze skutecnosti, Ze je Madarem narozenym na Slovensku a vyrUstajicim pfedevSim
v Cechach. Denik Prolongedidentity®® zkouma priseéiky a odlisnosti téchto kultur.
Fotograficky obsah se sklada z map, narodnich znaku, symbolu a prvk, které si autor s danou

statni pfisluSnosti spojuje.

%8 Viktor Kopasz — fotografickd prednéska: Scholastika [online, video]. YouTube, 2016 [cit. 2023-04-18]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=unobBs8hQlk.

% Viktor Kopasz: #39 Confidence/Cold [online]. 2013 [cit. 2023-04-18]. Dostupné z: http://www.kopasz.cz/diaries-authors-
book/confidencecold/.

80 Viktor Kopasz #36 New York/New Rain [online]. 2013 [cit. 2023-04-18]. Dostupné z: http://www.kopasz.cz/diaries-authors-
book/1189-2/.

81 Viktor Kopasz: #59 Stereotype [online]. 2013 [cit. 2023-04-18]. Dostupné z: http://www.kopasz.cz/diaries-authors-book/951-
2/m.

82 Viktor Kopasz: #60 Helmetia [online]. 2014 [cit. 2023-04-18]. Dostupné z: http://www.kopasz.cz/diaries-authors-book/helmetial.
83 Viktor Kopasz: [city.zen] [online]. 2010-12 [cit. 2023-04-18]. Dostupné z: http://www.kopasz.cz/work/city-zen/.

64 Viktor Kopasz: prolongedidentity [online]. 2019 [cit. 2023-04-18]. Dostupné z: http://www.kopasz.cz/diaries-authors-

book/prolongedidentity-com/
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Prolongedidentity je denikem, ktery je vytvofeny v digitalnim prostoru internetové
stranky. Zakladnim principem je zde vrstveni transparentniho, polo transparentniho nebo
nepropustného materialt jednotlivych fotografii. Jednotlivé fotografie maji textové komentare,
které zkoumaji urcité problematiky (napf. kulturni konstrukce statni identity, otazky

nacionalismu, €i legendy spojené s méstskou infrastrukturou)

Fotografie 8 — ukazka z deniku #36 New York / New Rain%

2.3.2 Forma

Originalni deniky jsou tvofené pouze jednou autorskou kopii. VSechny jeho deniky jsou tak
autorskymi knihami €i unikatnimi objekty. Po textové strance je napfi€ jeho deniky vyuzito
nescetné zplsobu, jak nalozit s textem. ProtoZze Kopasz pracuje s jazykovymi smyckami,
pusobi nékteré uryvky pfi neznalosti pouZitého jazyka spiSe jako kaligrafické prvky nebo
arabesky®. Texty jsou v denicich psané vlastnoruéné rukou, na psacim stroji a poté viepené
nebo vytvofené pomoci abecednich razitek.

Fotograficky obsah je do jednotlivych knih viepovan. Je utvafen z fotografii Ci
fotogramu vytvofenych v temné komofre, a to z malych i vétSich zvétSenin nebo fotografickych
kontaktl. Dale je do denikl vkladan obsah, ktery byl zpracovany pomoci riznych tiskovych
technik. Usporadani fotografii ma nescetné podob. Najdeme zde fotografie pokryvajici celé

stranky, diptychy, triptychy nebo i fotografie rozlozené na celé dvoustrané.

8 Viktor Kopasz : #36 New York/New Rain [online, obrazek]. [cit. 2023-04-19]. Dostupné z: http://www.kopasz.cz/diaries-authors-
book/1189-2/.

% Viktor Kopasz — fotografickd prednéska: Scholastika [online, video]. YouTube, 2016 [cit. 2023-04-18]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=unobBs8hQlk.
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Kromé fotografii do svych denikl vlepuje Kopasz rozmanité artefakty, jako je napfiklad
mrtvy hmyz, poStovni znamky nebo odliSné typy papiru. | kdyz se nékteré deniky liSi knizni
vazbou, je vzdy zachovan totozny hibet, na kterém je denik oznaCeny svym pfisluSnym

nazvem a cislem.

»Pracuje s fotografickymi efekty, kazy materialu, imanentnimi vlastnostmi fotografie:
v sériich vidime, Ze momenty vzniklé na jedné fotografii nezamérné rozviji na
dalsich zamérné. Podobnosti obrysu, tvard a siluet se stavaji u Kopasze rozsahlou
hrou, ktera volné nabizi nékdy velmi pfekvapivé souvislosti. Rentgenovy snimek,
Cipy z mobilnich SIM karet, pasek z magnetofonové kazety: to vSechno je tu

umisténo s radosti z bytostné ambivalence, ktera v denikovém prostoru nastava.“’

Fotografie 9 — ukazka z deniku #60 Helmetia®®

2.4 Zavéry z rozboru vybranych autoru a jejich dél

Kazdy z autor( vyuZiva jiné pracovni i komunikacni strategie (autor — divak), a jejich deniky
tak dosahuji odliSnych interpretaci. VySe pfedstaveni autofi obsahli tfi naprosto odliSné pozice
ve spektru fotografického deniku. Deniky pojaté Jarcovjakovou i Koudelkou literarné reflektuji
Casove periody, které byly pro autory velmi plodnymi obdobimi. Jsou zpracované jako E&tivé

8 Fotograf magazine, Pavel Klusak: Ambivalence deniku[online]l. 2013 [cit. 2023-04-18]. Dostupné z:
https://fotografmagazine.cz/?magazine=viktor-kopasz.

88 Viktor Kopasz : #60 Helmetia 2012-2014 [online, obrazek]. [cit. 2023-04-19]. Dostupné z: http://www.kopasz.cz/diaries-authors-
book/helmetia/.
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pfibéhy, pomoci kterych se dokaze Ctenaf na tyto autory naladit a pochopit, co stalo za
vznikem jejich dél. Jarcovjakova i Koudelka taktéZ do publikace svych denikl zapojili kuratory,
ktefi s nimi peclivé obsah prosli. V pfipadé Deniki Josefa Koudelky se jedna o velmi peclivé
kuratorsky vybrany text i fotograficky obsah. | kdyz jsou jeho deniky autentické (diky
jedine€nému charakteru jeho textovych poznamek psaného stylu obecné), pusobi cela
publikace do jisté miry uméle, ¢i dokonce az cenzurované. Diky své organizovanosti, fadu a
rytmu ziskaly Deniky novy zpUsob, jak na né nahlizet po formalni strance a stala se z nich
jakasi kartograficky dokonala denikova interpretace obdobi, ve kterych Koudelka vytvofil sva
stézejni dila. VySe zminéna organizovanost neni myslena nijak pejorativné, do velké miry
odrazi charakter Koudelkovych technicky dokonalych fotografii.

takové autenti¢nosti mize nastat, zaCne-li na zpracovavanim knihy, ktera ma tak osobni
charakter, jako denik, pracovat nékdo jiny, nez sam autor. Na zachovanim této autentické
jiskry maji urcité podil i fotografie LibuSe Jarcovjakové, které ilustruji poznamky a objektivné,
bez cenzury a s jistou davkou surovosti, vypovidaji o prozivaném momentu. Také je na knize
znat, ze vybér literarniho obsahu byl vysledkem vzajemné spoluprace a dialogu mezi autorkou
a kuratorkami (u Koudelky se jednalo o kuratorsky literarni vybér provedeny Pospéchem a
nasledné schvaleny Koudelkou).

Na odliSném misté ve spektru fotografickych denikl stoji Kopasz a jeho autorské knihy,
u kterych je otazka denikové autenti¢nosti bezpfedmétna, jelikoZ jsou na autenti€nosti
zaloZzené. U Kopasze je tedy mozné pozorovat hned nékolik denikovych strategii. Na po¢atku
klasickému pojeti vymykat a s formou i obsahem experimentovat. Pfesto si vSak i tyto pozdé;jsi
deniky zachovaji charakter vypovédi o autorové vnitfnimu naladéni ¢i déni okolo autora.

Na zakladé rozboru téchto tfi fotograficky denikd je mozné vypozorovat tfi tematické
linky, které se napfi€¢ knihami objevuji. Prvni linkou je reflexe vlastni identity. Denikova forma
je pfimo stvofena pro takovou ¢asosbérnou sebereflexi. Chronologické zaznamenavani sebe
sama pak napomaha ke zpétnému poohlédnuti se za sloZitou Zivotni chvili nebo poukazuje na
vyvoj v zivoté autora. Oblibenou vyjadfovaci formou, ktera tuto sebereflexi zachycuje, je
pfedevsim autoportrét.

DalSi linkou v denikové fotografické strategii je posouvani hranic vlastni intimity.
Mapovanim hranic, které souvisi s konfrontaci vnitfniho okruhu a vnéjSiho svéta, poskytuje
autor divakovi moznost Iépe autora pochopit a dava mu Sanci ztotoZnit se s jeho naladénim.
Vyjadfovaci forma muze byt autoportrét, nebo tfeba subjektivni dokument.

Treti linkou je denik jako maly pfenosny ateliér. Kazdy z vySe rozebranych autord

s timto naklada trochu odliSné. Jarcovjakova Casto zjiStuje své moznosti a reflektuje vybér a
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editaci® jednotlivych fotografii. Obdobny pFistup ma i Koudelka, pro kterého je jeho fotograficky
denik navic i studnici poznani a nabytych zkuSenosti. A pro Kopasze je denik pokusnym
prostorem, pro zkouseni novych pfistupt €i technik.

OdlisSnou roli hraji v jednotlivych denicich i fotografie samotné. Napfi¢ vySe zminénymi
deniky maji rizné role. U Koudelky dokresluji atmosféru a jsou vyuzité hlavné jako ilustrace.
Kopasz vyuziva fotografie jakozto nosiCe hlavni mysSlenky, se kterym si peclivé hraje a
modifikuje ho. Jarcovjakova nakonec pomoci svych fotografii vypravi autonomni pfibéh, pro

ktery jsou literarni poznamky jen ilustraci.

% POSPECH, Tomas$, ed. Role fotografie: rozhovory o riizné fotografii. Praha: Positif, 2019. ISBN 978-80-87407-27-1.
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Zaver

I pfes odliSnosti, s jakymi jednotlivi autofi pracuji, je mozné v jejich dile nalézt spolecné
obsahové prvky, které jejich deniky propojuji. Cilem této prace byl rozbor konkrétnich autort
a jejich dél, které maji povahu fotografického a osobniho deniku. Zejména vSak bylo mou
ambici v této praci poukazat na jedine¢nost této umélecké formy a na moznosti, které skyta.
Nakonec jsem chtéla na zakladé vySe uvedeného rozboru jednotlivych dél hledat urcité
spojitosti a odlinosti, které se napfi¢ te€mito dily vyskytuji. Jsem toho nazoru, Ze cile mé prace,
tak jak jsem si je vytyCila v uvodu, byly spinény.

Téma Fotografického deniku je mi v mé osobni tvorbé velice blizké. Napfi¢ riznymi
svymi fotografickymi soubory pracuji s denikovymi strategiemi jiz delSi dobu, a to jako po
obsahové, tak formalni strance. NejCastéji s timto tématem pracuji v kontextu autorské knihy.
Jelikoz je to téma, které mé velmi bavi, rozhodla jsem se toto téma rozebrat i ve své bakalaiské
praci, abych Iépe pochopila jeho teoreticka vychodiska a moznost, coz mi doufam pomuze
v mé dalSi praktické tvorbé. DalSim divodem, ktery mé vedl k vybéru tohoto tématu, je
prakticka cast bakalarské prace, ktera se soustfedi na mé osobni fotografické deniky, které
vznikaly v ramci poslednich sedmi let.

Pokud bych toto téma méla dale, napf. vramci diplomové prace, rozpracovavat,
vénovala bych se patrné néjakym zajimavym zahrani¢nim umeélcim, ktefi s fotografickym
denikem pracuji. PfedevSim bych se pokusila zjistit, zda Ize vypozorovat néjaka specifika,
ktera jsou vlastni autorim pochazejicim ze zemi, které maji specifickou formu identity a
vnimani sama sebe, a zda existuji néjaké vyznamné rozdily vac&i autordm, které jsem

zpracovala v této praci.
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