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Vymezeni cile a jeho naplnéni:

Miroslava Vaviikova si za hlavni cil své prace zvolila poukdzani na moznosti a vyuziti
hudebniho doprovodu v pedagogickém procesu tane¢ni vychovy. To se ji podafilo jak v teoretické
¢asti, tak zejména v &asti praktické. K naplnéni cile pouzila i vysledky dotaznikového Setieni, které
sama pripravila a zpracovala.

Aktualnost tématu (a relevance zvolené metodologie v pfipadé diplomové prace):

Téma této kvalifikadni/bakalaiské préace je z pohledu taneéni vychovy a pedagogiky nanejvys
aktudlni a dlouhodobé pal&ivé. Autorka jej zkoumala jak z pohledu teoretického, tak i praktického
na zakladé vlastnich zkusenosti, nevahala pouzit i zkusenosti dal$ich tanecnich pedagogt, ziskané
na zakladé dotaznikového Setreni.

Odborny pfinos, plivodnost prace a jeji pfipadné vyuZziti v praxi:

Prace sice nepfinasi zadna prevratnd zjisténi a objevy, le¢ presto vidim jeji pfinos zejmena
pro zadinajici pedagogy, kterym muizZe srozumitelné osvétlit problematiku spoluprace s hudebnim
pedagogem a rovnéZ problematiku prace s hudebnim doprovodem obecné. Autorka zde Cerpa jak
z odbornych zdroj, tak zejména v praktické ¢&asti zvlastnich zkuSenosti profesnich i
pedagogickych. Mnoho uZiteénych informaci nabizi autorce i pfipadnym &tenafim rovnéz velmi
pfinosné dotaznikové Setieni. Prace jednoznacéné potvrzuje dileZitost a nezastupitelnost Ziveho
hudebniho doprovodu v procesu taneéni vychovy.

Logickéa stavba a clenéni prace:

Prace je rozdélena na tfi Casti — teoretickou, praktickou a dotaznikovou. Tyto Casti jsou
rozélenény do Sesti kapitol a tficeti ctyf podkapitol.

V teoretické ¢asti se autorka nejdfive vénuje vlastnimu vyznamu Zivého hudebniho doprovodu ve
vyuce taneéni vychovy. Vyzdvihuje jeho klady a vyhody oproti reprodukované obdobé. Zabyva se
spoleénymi hudebnimi a pohybovymi slozkami (metrorytmickou, tempovou, dynamickou,
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melodickou a improvizacni), funkcemi hudby ve vztahu k pohybu, problematikou spoluprace
tanecniho a hudebniho pedagoga, problematikou a hudebnim doprovodem tanecnich her a tanecni
improvizace.

Dale se autorka kratce vénuje osobé skladatele Carla Orffa, jeho pedagogické €innosti a dojde i na
tzv. Orffav instrumentar - tedy skupinu jednoduchych hudebnich nastroji pouzitelnych pfi taneéni
vychové. V zavéru teoretické Cdsti se autorka vénuje moznostem hudebniho doprovodu v podobé
reprodukované hudby a jejimu vhodnému vybéru na zakladé Siroce popisovanych vyvojovych fazi
ditéte.

Prakticka ¢ast obsahuje popisy mnozstvi riznych cvi¢eni a her, jejichz pomoci |ze u déti rozvijet
jednotlivé slozky hudebniho citéni vtésném sepéti s pohybovymi dovednostmi. Je rozdélena na
dvé mensi ¢asti — prvni se vénuje praci s vyuzitim jiz zminéného Orffova instrumentare, ta druha
pak praci s klavirnim doprovodem. Ocenuji, Ze zde autorka nezapomnéla na velmi dilezitou
problematiku frazovani a budoucich formalnich struktur.

Soucasti prace jsou i dvé prilohy - Vzor dotazniku a Vysledky dotaznikového Setfeni. Téma

dotazniku znélo ,Hudebni doprovod v tanecni vychové” a cilem dotaznikového Setfeni byla snaha
zjistit, jak dalece respondenti z fad taneénich pedagogl pracuji s Zivym hudebnim doprovodem,
v éem spatfuji jeho klady a do jaké miry pouzivaji hudbu Zivou (a to i s pomoci Orffova
instrumentare) ¢i reprodukovanou.

Clenéni préace je pfehledné a nekomplikované. Co se tyce stavby, jevi se mi (vzhledem k celkovému
usporadani prace) ponékud diskutabilni pofadi kapitol 2 (Orfflv instrumentar v taneéni vychové) a
3 (Reprodukovana hudba v taneéni vychové). Tyto kapitoly by bylo vhodnéj$i uvést v opacném
pofadi, nicméné jisté opodstatnéni ma i poradi stavajici.

Formalni Gprava a nalezZitosti prace véetné jejiho rozsahu:

Text prace je prehledné usporadany s dobrou konzistentni Upravou. Z pohledu formaini
Upravy prace obsahuje véechny pozadované nalezitosti (prohlaseni, podékovani, abstrakt v ceském
a anglickém jazyce, obsah, Gvod, teoretickou Cast, praktickou Cast a zavér). Praktickd cast je
ov§em oproti teoretické podstatné zkracena. Rozsah prace je vyhovujici, ac je na samé spodni
hranici (prace ma celkem 42 stran).

Prace s informacnimi zdroji:

Soucasti prace je i podrobny seznam pouzitych zdroji jak z odborné literatury, tak i
z internetovych stranek. V samotném textu prace autorka vyuzivd mnozstvi citaci i parafrazi. Oba
tyto prostfedky spravné oznacuje.

Jazykova, stylisticka a terminologicka uroveii:

Ve své praci se autorka nevyhnula mensimu mnoZstvi typografickych a gramatickych
chyb, pfeklepl a nepfesnosti, napriklad:

str. T ..vénovano Carlu Orffovy

str. 2 ..pomoct akcentem v hudbé

str. 29 ..zélezi na tanecnim pedagogovy

str. 32 ...se snazi dotknout prsty zvolené ruky s kamaradem...
str. 28 Inspirujici je hra télo a podlahu...

str. 18 ..rozptyl hudebnich zanrdm...

str. 13 Pro opera Mésic a Chytracka

str. 12 hudbu hudebné bohatou (lépe: obsahové)

Stylisticka uroven je dobrd, jen obCas se vtextu nachazi ponékud neobratna slovni spojeni a
formulace, nastésti bez vétsiho vlivu na srozumitelnost textu (napf. strana 12, druha a treti véta
prvniho odstavce).
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Ve své praci autorka spravné pouziva termin hudebni pedagog, ale zaroveri Casto pouziva ponékud
nestastny a nepfili§ vhodny termin korepetitor (napf. str. 8), aniz by alespori osvétlila rozdil mezi
ptivodnim a pfenesenym vyznamem tohoto oznaceni (pfenesenym z pohledu tanecni a pohybové
vychovy). Vhodnéjsi je se tomuto oznaleni zcela vyhnout a zcela jej nahradit jiz zminénym
terminem hudebni pedagog nebo jen prostym vyrazem hudebnik.

Nepiili§ $tastné je i pouzivani vyrazu ,takt” vude tam, kde ma byt pouzit vyraz ,metrum"” (napf. str.
8,9). A pokud uZ je potieba pouZit vyraz ,takt’, je vhodnéjsi jej oznaCovat napfiklad jako takt tfidoby
a nikoliv tfictvrteéni (str. 3, 29).

Na strané 15 je nespravné popsan hudebni nastroj xylofon.

Posledni drobnou pfipominku mam ke str. 28, kde autorka oznacuje uvedend jména pouze jako
interprety, pficemz z vyétu jmen (napf. Bohuslav Martind ¢i Antonio Vivaldi) jasné vyplyva, ze
spravné ma byt uvedeno ,autory a interprety”.

Celkové/vlastni shrnuti hodnotitele:

Ve své praci prinasi Miroslava Vaviikova konkrétni priklady a argumenty, kterymi podporuje
sva zjisténi a tvrzeni. Je patrné, Ze autorka dobfe porozuméla dané problematice a ma zkusenosti
nejen stancem jako takovym, ale i stanecni vychovou. Srozumitelnou formou osveétluje
problematiku hudebniho doprovodu pfi tanecni vychové zejména predskolniho a mladsiho skolniho
véku. Zaméfeni na tuto vékovou skupinu ji ale odvedlo od moZnosti ve vétsi mife popsat Sirsi
aspekty spoluprdce mezi tane¢nim a hudebnim pedagogem, pfipadné mezi obéma pedagogy a
kupfikladu zaky stiednich a vysokych tanecnich Skol. Pfitom z textu vyplyva, Ze si je téchto aspektd
védoma, a dokonce je i &asteéné zmifuje. Tato pisemna prace na vdétné (a vécné) téma tak
autorce skytad moznost k budoucimu rozsiteni tfeba pfi magisterském studiu.

Ackoliv se ve své praci Miroslava Vaviikova nevyhnula mnohdy zcela zbyteénym nedostatkam,
povaZuiji jeji praci za obsahové zdafilou a k obhajobé ji doporuéuji s hodnocenim ,vyborné®.

Otazky a naméty k diskuzi pfi obhajobé:

1) Jak Ize prostorové vnimani rozvijet pomoci Orffova instrumentafe? Jaky vliv maji specifické
zvuky jednotlivych nastroji na predstavivost déti a jejich pohyb v prostoru?

2) Jaké jsou piinosy inspirace hudbou pfi tvorbé a vyuce tance?

3) Jaky je vztah mezi tanecnim pohybem a Zivym hudebnim doprovodem v improvizaci a jaky
je jejich vliv na rozvoj pfedstavivosti a emocionality zaka?

4) Pripravuji tanecni koly budouci pedagogy dostatecné pro spolupraci s hudebnim
pedagogem, pfipadné pro praci s Orffovym instrumentafem? Kde byste vidéla moZnosti
zlepseni?

Doporuceni prace k obhajobé:
Doporucuji

Navrhovana klasifikace:
B

Datum vypracovani posudku:

30.5. 2023
Mgr. Jifi Vobfrek
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(datum a podpis)
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