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Abstrakt

Tato bakalarska prace si dava za cil zmapovat zZivot a profesni drahu hudebniho
reziséra, skladatele a dirigenta Igora Tausingera, pfinést vhled do jeho zivota, pracovnich
postuptl a zejména zaméfit se na jeho nejvyznamnéjsi nahravku, na které mél v Ceském
rozhlase moznost se podilet. Za zminku bezpochyby stoji i jeho angazma ve vyznamné
Mezinarodni rozhlasové soutézi Concertino Praga. Analyza nahravky opery llji Hurnika Dama
a lupici se bude tykat zvukomalebnych a postprodukénich prvku, které se v celé opefe v hojné
mife objevuji. Jde i o pokus vzbudit vétSi zajem o toto pozapomenuté dilo a pfiblizit jej

posluchacum, ktefi by o néj projevili zajem.

Klitova slova: Igor Tausinger, Cesky rozhlas, Concertino Praga, llja Hurnik, Interpretaéni

analyza, Dama a lupici, Hudebni rezie

Abstract

This bachelor thesis aims to map the life and career of recording director, composer
and conductor Igor Tausinger, to provide an insight into his life, working practices and, in
particular, to focus on his most important recording, which he had the opportunity to participate
in at Czech Radio. His involvement in the important International Radio Competition
Concertino Praga is undoubtedly worth mentioning. The analysis of the recording of llja
Hurnik's opera A Lady and the Robbers will concern the sound design and post-production
elements that appear in abundance throughout the opera. It is also an attempt to arouse
greater interest in this forgotten work and to bring it closer to listeners who might be interested

in it.

Keywords: Igor Tausinger, Czech Radio, Concertino Praga, llja Hurnik, Interpretive analysis,

A Lady and Robbers, Recording direction
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Uvod

Téma bakalarské prace, tj. podrobnéjsi vhled do soukromého a profesniho zivota Igora
Tausingera bylo vybrano zamérné. V Ceské republice neni pFili§ mnoho zmapovanych osudfi
a pracovnich postupt hudebnich rezisért, zejména téch, ktefi svoji profesi jiz aktivné
vyznamného skladatele a dirigenta a 0 némz neni v literatufe mnoho zminek. Podstatna ¢ast
textu je vénovana jeho angazma v rozhlasové soutézi Concertino Praga. Dlraz je kladen na
obdobi, kdy dochazelo k pfechodu od analogového k digitalnimu nahravani z pohledu
hudebniho reziséra Ceského rozhlasu. Bude predstavena analyza zvukomalebnych a
postprodukénich €asti opery Dama a lupiéi llji Hurnika, kterou mél Igor Tausinger moznost

nahravat v Ceském rozhlase v roce 1994.



1. lgor Tausinger — zivotopis

Igor Tausinger se narodil 22. listopadu 1949 v Praze do rodiny vyznamného ¢eského
skladatele, dirigenta a klaviristy Jana Tausingera. Matka byla Zenou v domacnosti. Kvili otci
se rodina v roce 1954 pfestéhovala do Ostravy, kde byl Jan Tausinger povéfen vedenim VySsi
hudebné-pedagogické $Skoly (pfedchidce dnes$ni Janackovy konzervatore v Ostravé)l.
V Ostravé zacal Igor Tausinger navstévovat zakladni Skolu pfiblizné do poloviny &tvrté tridy.

Od svych Sesti let se zde, na popud otce, zacal vénovat zakladim hry na klavir.

Po ukon&eni uvazku otce se cela rodina, rozrostla o daldiho ¢lena, pfestéhovala zpét
do Prahy, kde Jan Tausinger ziskal misto uméleckého vedouciho a pozdéji pozici dirigenta
Ustfedni hudby Ministerstva vnitra. Igor Tausinger v této dobé& navstévoval zakladni $kolu a
vénoval se hie na klavir, kterou studoval v takzvaném Obvodnim kulturnim domé v Praze 10
(OKD; pfimy predchldce Lidovych Skol uméni, pozdéji Zakladnich uméleckych Skol). Po
vzniku Lidovych Skol uméni v roce 1961 se Igor Tausinger vzdélaval ve hie na klavir u pani
Kratké, ktera jej spole¢né s Vladimirem Topinkou pfipravovala na pfijimaci zkousky na

konzervatofr.

Pfed studiem na konzervatofi v letech 1964 az 1967 studoval Igor Tausinger na Stfedni
vSeobecné-vzdélavaci Skole (pfedchiidce dnesnich gymnazii, zkracen& SVVS), konkrétné
humanitni zaméfeni. Maturitni zkouSku slozil v roce 1968. Rok pfed fadnym dostudovanim

SVVS v roce 1966 se rozhodoval, jakému studiu se dale vénovat.

Na podnét otce podal v roce 1967 pfihlasku na Vysokou Skolu uméleckoprimyslovou
(zkracené UMPRUM) kvali svému vytvarnému koni¢ku a na Statni konzervator v Praze kvuli
svému hudebnimu nadani. Na UMPRUM jej nepfipustili k pfijimacim zkouSkam kvuli
»heprojeveni dostatku talentu®, zato byl pfijat na konzervatof, obor Hra na klavir, ktery studoval
u Lva Esche. O dva roky pozdéji se sou€asné zacal vénovat studiu oboru Skladba u Jana
Zdenka BartoSe a Dirigovani u Libora Hlavacka. Béhem studia se stal ¢lenem Socialistického
svazu mladeze (zkracené SSM) a pro své spoluzaky poradal nejriznéjsi koncerty a jednou
mési¢né organizoval koncerty pro Kulturni a informacni stfedisko NDR v Praze (zkracené KIS
NDR).

1 Webovy odkaz: https://encyklopedie.ostrava.cz/home-mmo/?acc=profil_skoly&load=5
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Vroce 1971 byl povéfen vedoucim Hudebni mladeZze a pedagogem na Statni
konzervatofi v Praze FrantiSkem Kovafickem, aby se ujal vedeni sborové sekce Hudebni

mladeze. Pozici pfijal a s organizaci spolupracoval dva roky.

V roce 1972 se, opét na popud otce, pfihlasil do konkurzu na pozici hudebniho reziséra
Ceskoslovenského rozhlasu. Konkurz vyhral a do rozhlasu nastoupil 15. prosince 1972.
Séfrezisérem byl v té dob& Zden&k Jonak (1917-1995). Dalsimi reZiséry byli Bohuslav Cipera,

Vlastimil Hala, Jifi Jaroch a Zdenék Petr.

Po absolvovani studia na konzervatofi nechtél dale pokracovat ve studiu na Akademii
muzickych uméni (AMU) a skonéil s komponovanim. ,Pro mé byly otcovy skladby
drahokamem a ja vim, Ze bych takové kvality nedosahl.“ Misto pokraCovani ve studiu na AMU
dostal Igor Tausinger v roce 1976 povolavaci rozkaz ke splnéni zakladni vojenské sluzby
v Ceskoslovenské lidové armadé. 1. dubna 1976 byl odveden k vojenskému Utvaru v
Marianskych laznich, kde pUsobil ve funkci kulturniho atasé. Vénoval se provozu knihovny,
kina a byl ¢lenem posadkové kapely v pozici klavesisty. Tuto Cast zivota popisuje jako

vysvobozeni.?

Kvli vy§e zminénym didvodum se nechtél po vojné v roce 1978 vratit do Prahy, proto
Sest mésich pred koncem vojny zaslal do Ceskoslovenského rozhlasu vypovéd. Po konci
zakladni vojenské sluzby odjel do Jeseniki®, aby se béhem nasledujiciho obdobi objevil
v Karlovicich na Jesenicku, kde v mistnim kulturnim domé hledali kulturniho referenta. Proto
se Igor Tausinger s vedouci zafizeni dohodl na nastupu do pracovniho poméru a odeslal
pisemnou zadost o pfijeti. Zvrat v tomto rozhodnuti mél na svédomi otec, ktery vedouci
kulturniho domu zaslal dopis, ve kterém ji zadal, aby jeho syn nebyl pfijat a ze jeho budoucnost
vidi v pokragovani profesni drahy v Ceskoslovenském rozhlase. Na zakladé tohoto obdrzel
Igor Tausinger odmitavé rozhodnuti k pfijeti do zaméstnani a vysledkem byl jeho opétovny
navrat mezi své kolegy — hudebni reZiséry. V Ceskoslovenském rozhlase, kde byl soucasné i
¢lenem SSM, poradal pro své kolegy sportovni aktivity v rekreanim stfedisku v Marianskych

laznich. 24. unora 1979 se v Pferové ozenil se svoji partnerkou Olgou (roz. Chmelafova),

2 Citace: ,Souziti s otcem bylo ¢im dal vyhrocenéjsi, navic v jeden moment nas Zilo v byté osm. To
bylo naprosto nesnesitelné. Jelikoz uz nebylo kde spat, musel jsem byt pod klavirem.*
8 Dle svych slov se chtél stat ovéakem (v odkazu na své predky)
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kterou poznal na vandru v roce 1974. Narodily se jim dvé déti — dcera Ester (*1980), ktera je

ucitelkou na zakladni Skole a syn Elmar (*1986), ktery se vénuje grafice.

V roce 1983 byl tehdejSim S$éfredaktorem Hudebni redakce Milanem KaSparkem
vyzvan, aby pfijal pozici $éfreZiséra hudebnich rezisérti Ceskoslovenského rozhlasu a aby se
souCasné stal ¢lenem Lidovych milici (zkracené LM). Pozici Séfreziséra pfijal, zaroven si
ponechal zkraceny pracovni Uvazek jako fadovy rezisér a ¢lenstvi v LM odmitl kvali zdravotni
indispozici. V roce 1985 byl pozvan na schuzi zakladni organizace Komunistické strany
Ceskoslovenska v rozhlase (zkracené ZO KSC), kde mu bylo nabidnuto &lenstvi ve strané,
coz prijal. Stal se tedy kandidatem strany a v roce 1987 byl pfijat za ¢lena. Po sametove
revoluci odesel z KSC v poloving roku 1990 a o rok pozdé&ji byl donucen opustit pozici
Séfreziséra. ,Tehdej$i nova vedouci svolala schizi, kde navrhla, Ze bych mél odstoupit
Z pozice $éfreZiséra. Myslim si, Ze za to mohla moje stranicka prislusnost, ale takto napfimo
mi to nikdo nefekl.“ Na pozici fadového hudebniho reziséra plsobil az do dovrseni

ddchodového véku v roce 2011.
Dalsi aktivity Igora Tausingera

V dnesSni dobé se vénuje hfe na klavir v Domové socialni péCe Hagibor a
v Alzheimercentru bez naroku na honorar. Zaroven je ¢lenem literarniho spolku Kajmani, do
kterého jej pfivedla sestra. Dfive se vénoval komponovani scénické hudby pro amatérska
divadla (napf. amatérsky soubor Na baterky — hra Past na myS$i, Divadlo Merlot atd.). Do roku
2020 se bezmala 40 let vénoval béhu, ale z divodu pfibyvajicich urazu této ¢innosti zanechal.
Jeho velkou zalibou je pantomima, které se také amatérsky zabyval od svych 11 let a od roku
1980 do roku 1990 byl ¢&lenem Branického divadla pantomimy. Kromé pantomimy se vénoval

i malovani, konkrétné& malovani svatebnich oznameni.*

4 Rozhovory s |. Tausingerem ze 13.2. a 24.3. 2023
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1.1. Concertino Praga

Concertino Praga je vyznamna rozhlasova soutéz mezinarodniho formatu uréena pro
mladé hudebniky do 16, pfipadné do 18 let a klade si za cil vyhledavat talenty v této vékove
kategorii. Vznikla v roce 1966 z iniciativy Hlavni redakce hudebniho vysilani pro déti a mladez
Ceskoslovenského rozhlasu a o rozvoj této soutéZe se zasadila cembalistka Zuzana
Ruzickova, skladatel Viktor Kalabis a redaktorka Helena Karaskova. Diky existenci instituce
Organisation Internationale de Radiodiffusion et de Télévision (OIRT)® bylo mozné soutéz
poradat jakozto mezinarodni a zasluhou této spoluprace se mohla odlisit od mnoha narodnich
interpretacnich soutézi. Kvili totalitnimu rezimu v tehdej$im Ceskoslovensku bylo pfikrogeno
k nepfimé ucasti soutézicich, ktefi méli za povinnost poslat svlj vykon nahrany na audiokazeté
v odpovidajici kvalité. Mezi ocenénymi této soutéZze byli mimo jiné Igor Ardasev, Radek
Baborak, Vaclav HudecCek, ale i Zoltan Kocscis a mnoho dalSich. V pocatku se soutézilo
v kategoriich klavir, housle, violoncello, soélové dechové nastroje a komorni obsazeni.
Postupem ¢asu dochazelo k rozsifovani kategorii, ve kterych se mohlo soutézit (harfa, varhany
atd.). V roce 2019 dos$lo k navazani spoluprace Ceského rozhlasu s Akademii klasické hudby?,
diky ¢emuz byl posilen multinstrumentalni a mezinarodni charakter soutéze. Od této doby

nese soutéZ podtitul Dvorakova mezinarodni rozhlasova soutéz pro mladé hudebniky.’

Z pocatku soutéze se na nahravani snimku podilel klarinetista a hudebni rezisér Lukas
Matou$ek v ramci Redakce vysilani pro déti a mladez, kterou vedla PhDr. Eva Ociskova. Po
redukci a reorganizaci redakci vroce 1992 pfeSla nahravaci ¢ast soutéZze pod Hudebni
redakci. Hudebni reziséfi, mistfi zvuku a technici se stfidali pfi jednotlivych nahravanich
s podminkou, Ze vykony interpretl musi nahravat vzdy jeden konkrétni mistr zvuku. Postupem
Casu se pfistoupilo k postupu, kdy byly vybrani mistr zvuku a hudebni rezisér, ktefi nahravali
republikové soutézici.2 Soutézici byli kvlli nutnosti stejné kvality zaznamu nahravani ve Studiu
1 Ceskoslovenského / Ceského rozhlasu, vyjimeéné vsak bylo piikradovano k nahravani

v krajskych redakcich.®

5 Preklad: Mezinarodni organizace pro rozhlas a televizi
6 Porfada mezinarodni festival Dvorakova Praha
7 Webovy odkaz: https://concertino.rozhlas.cz/o-soutezi-7671099
8 Rozhovory s I. Tausingerem a doc. T. Zikmundem z 28.3. a 12.4.2023
9 Rozhovor s PhDr. E. Ociskovou z 28.4.2023
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Pusobeni Igora Tausingera v soutézi Concertino Praga

Igor Tausinger se k nahravani pro Concertino Praga dostal v ramci nahravani koncertu
vitézl soutéze. Postupem €asu mu byla pfidélena pozice pfi nahravani soutéznich snimku
v Praze / v krajskych redakcich. Samotné nahravani mélo sva specifika. Interpret byl pozvan
do studia, kde mu bylo vysvétleno, jak bude cely proces probihat. Na nahravani se mohl
nepfimo podilet i pedagog zaka, ktery byval pfitomen v rezii, vyjime¢né ve studiu. Nahravani
se nesméli Ucastnit rodice ditéte kvuli moznému ovliviiovani soutéziciho, i kdyz se o to néktefi
snazili. Samotny proces nahravani mélo sva pravidla a ta byla strikiné dodrzovana. Bylo
zakazano ve snimcich stfihat, pouze bylo povoleno rozdélit skladbu na véty. Vzdy byl na vétu
jeden pokus a pokud interpret naznal, ze vykon, ktery predvedl, neodpovida tomu, s ¢im by
byl spokojen on a jeho kantor, byla zde moznost snimek preto it s tim rizikem, Ze se prvni
pokus nenavratné smaze. Na kazdé dité byla vy¢lenéna jedna hodina, proto se za celou
frekvenci stihli nahrat Ctyfi soutézici. Ze za¢atku bylo na nahravani vykonu pouze 20 minut se
zvukovou zkouskou, coz bylo obtizné jak pro dité, tak pro nahravaci tym. Pozdéji se podafila
prosadit tficetiminutova dotace a snaha sjednotit nahravané nastroje, které se danou frekvenci
nahravaly, coz se ne vzdy podafilo. Bylo dilezité, aby hraci, ktefi se nahravani ucastnili, byl
zaznamenani jako jeden homogenni celek, proto napf. houslista stal vedle klaviristy. Pokud si

umisténi mikrofonu, aby vysledny celek odpovidal technickym pozadavkim daného snimku.

Vysledné snimky byly opatfeny kody s Cisly (napfiklad K 10 znamenalo ,klavir 10%),
jejichz seznam mél Igor Tausinger spole¢né s tajemnici soutéze Janou Hlinkovou u sebe a
porotci tedy neméli sebemensi Sanci zjistit, o jakého hrace se jedna. Pfed pfedanim snimkd
poroté musel Igor Tausinger poslechnout vSechny poslané kazety ze zahranici, aby nedoslo
k situaci, kdy snimek neplijde porotciim prehrat. Castokrat se stavalo, Ze pracovnici
zahrani¢nich rozhlastu poslali poskozeny nosi¢, proto se jim obratem zaslal telegram s
prosbou, aby poslali novou kazetu s nahranym materidlem. Také se stavalo, ze musel
kontrolovat stopaze, protoze interpreti uvadéli nespravné deélky jednotlivych vét, popfipadé
byly Spatné nadepsané tituly nahranych skladeb. Jak sam Igor Tausinger popisuje: ,Mym
ukolem bylo vSechny tyto chyby napravit, aby porota dostala podklady v naprostém poradku.
Musel jsem taky pro kazdého porotce pripravit slozku s papirem, na kterém bylo uvedeno koéd
a Cislo kazety, titul, skladatel a stopaz.“ Porotci narodniho kola méli povinnost z nahranych
snimkU vybrat pouze jeden za kazdy nastroj, ktery nasledné poslali do tzv. mezinarodniho
kola. Kazety s nahravkami se proto do dalSiho kola musely piecislovat, aby nikdo nepoznal,

z jaké zemé pochazi dany ucinkujici.

12



Paralelné s porotami existuje Stala komise Concertina Praga, ktera kazdorocné
vyhlasuje povinnou skladbu a doporucuje druhou skladbu podle vybéru interpreta od 10 do 15
minut, které by méli soutézici nahrat. Na nich se nejlépe ukazuje, zda maji interpreti potfebny

talent. Povinna skladba je vybirana vzdy pokud mozno Ceska.

Po ukoné&eni prazské €asti soutéze nasledoval Jiho¢esky festival Concertino Praga.
Laureati byli pozvani do Jindfichova Hradce, kde bylo organizovano tydenni intenzivni
koncertovani po riiznych méstech jiznich Cech. Ubytovani a stravu proplacel Ceskoslovensky
rozhlas, dopravu si musel hradit kazdy sam. Aby byl tento koncept finanné rentabilni, bylo
rozhodnuto, Ze ze zahrani€i mohou pfijet soutézici s doprovodem jedné osoby. V dopolednich
hodinach méli ucinkujici korepetice v mistni Lidové 8kole uméni, poté nasledoval odpoledni
pfejezd na misto konani koncertu a samotny vystup (zpravidla zamky, saly a divadla
jinogeskych mést).1® Tyto koncerty byly nahravany, proto Ceskoslovensky / Cesky rozhlas
vyslal z Prahy nahravaci tym, ktery jezdil s u€astniky soutéZe po vSech méstech stim, Ze
posledni koncert byl vysilan Zivé. Technicky zajistovala nahravani krajska redakce v Ceskych
Budé&jovicich. Postupem Casu se na nahravani zavérecného koncertu zacCala podilet i
Ceskoslovenska / Ceska televize, na coz Igor Tausinger nepfili§ rad vzpomina: , Televize si
vykoupila sedacky, které se poté demontovaly a kameramani si tam dali svoji techniku.
Castokrat se stavalo, Ze na mé kameramani apelovali: ,Dejte si ty mikrofony pryé&! ‘. Tak jsem
jim rikal, Ze my délame rozhlasovy snimek, protoZe toto je rozhlasova soutéz a Ze si televize
bere zvuk od nas. Stejné jsme se ale vzdycky snaZzili délat s nimi néjaké kompromisy.“ lgor
Tausinger byl také povéfen dramaturgii jednotlivych koncertl. Jeho ulohou bylo, aby si
vSechny déti v pribéhu tydne zahraly a aby byl program, pokud mozno, pestry. Maraton
koncertll byl ukonéen v Jindfichové Hradci na zavére¢ném koncertu Jihoéeského festivalu

Concertino Praga.!

10 Rozhovor s PhDr. E. Ociskovou z 28.4.2023
11 Rozhovory s I. Tausingerem a doc. T. Zikmundem z 28.3. a 12.4.2023
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1.2. Hudebni rezie v Ceském rozhlase v 90. letech 20. stoleti

Zaznam zvuku dostal ve 20. stoleti vyznamného pokroku, zejména v jeho druhé
poloviné. Nejdéle slouzicim principem zaznamu zvuku byl magneticky.'? Experimentovani se
zpracovanim a zaznamem signalu digitalni cestou zacalo v 60. letech 20. stoleti.
Technologicky postup pfed nastupem pocitatové techniky pfedstavoval zaznam na
magnetofonovy pas pomoci magnetofonové hlavy, na ktery se ukladaly pouze dvé hodnoty
impulz(.®* Vyhoda digitalniho signalu je ve zpracovavani, kopirovani a opakovaného
prehravani nahraného materialu bez ztraty pavodni kvality.’* Prvni pokusy s digitalnim
zadznamem zvuku piislo do Ceskoslovenského rozhlasu na konci 70. let 20. stoleti a na

samotné digitalni nahravani se preslo v pribéhu 90. let 20. stoleti.*®

Rozdil mezi analogovym a digitalnim zaznamem zvuku spociva v pfipadé hudebni
rezie v tom, Ze posadka ma vétSi moznost zasahovat do prlbéhu nahravani a postprodukce,
coz je dle Igora Tausingera ,cesta do pekel®: ,ReZisér ¢asto diky technologiim necha projit to,
co ta technologie umoZriuje opravit. Hraci to moc dobre vi a bohuzel néktefi toho i zneuZivaji.
Rozdil v praci s interprety je minimalni — vzdy pfed kazdym nahravanim probéhla diskuse o
tom, co ¢eka nahravaci tym a co se oCekava od interpretd. Mnoho zvukovych detaill se
zasluhou digitalniho nahravani stalo jasnéjSimi a Citeln&jSimi, proto nebylo mozné nékteré
,nedokonalosti“ jako v pfipadé analogového zaznamu pfechazet. Hudebni rezisér musel zadit
davat vétsi pozor, co interpreti hrali. Byly slySet veSkeré ruchy, které hracéi délali béhem
nahravani (vrzani zidli, pfili§ prudké nasazeni smycce na struny atd.), proto bylo nutné na tuto
skute€nost upozorfiovat, coz vedlo k vétsi disciplinovanosti zejména u interpretd komorni hry.
Objevovaly se i experimenty s rozestavénim orchestru, jejichz cilem bylo pfinést jiny zvukovy
obraz (napf. kontrabasy se umistily za violy a Zestoveé nastroje se musely posunout na puvodni
misto kontrabasu(). Zahy v8ak bylo od téchto pokusu upusténo. Nadale se v8ak dodrzovala

zasada, Ze se musi zachovat pfirozeny zvuk nastroje.

12 Webovy odkaz: BEDNARIK, David: Historie a souéasnost zéznamu filmového zvuku, dostupné na:
http://digilib.k.utb.cz/bitstream/handle/10563/5093/bednafik_2008_bp.pdf, str. 20
13 BEDNARIK, David, str. 25
14 BEDNARIK, David, str. 29
15 Rozhovor s doc. T. Zikmundem z 12.4.2023
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V pfipadé postprodukce nastalo nékolik zmén. Oproti nahravani na magnetofonovy
pas, kde byly moznosti stfihu omezeny, se dalo v pfipadé digitalniho nahravani stfihat skoro
kdekoliv. Na obrazovce je také moznost vidét grafické znazornéni €asového prabéhu
zvukového signalu, ktery se da pfiblizit do maximalniho detailu, coz umoznuje provést presny
stfih. Igor Tausinger diky pokroku zacal klast vétSi naroky na zvukare a techniky. Jak sam
uvadi: ,Uz jsem je deptal moc a kolegové mi vycitali, Ze chci po nich prili§ a z nahranych
interpretacnich vykont hracd délam néco, co nejsou — uméle dokonali a vyumélkovani. Musel

jsem tedy couvnout.*

Ve vétsi mife se objevovala situace, Ze se dalo stfihat v zaznamu koncertu, pokud se
objevilo misto, které se interpretovi nepodafilo zahrat / zazpivat tak, jak si pfedstavoval,
popfipadé ktera hudebni rezZisér objevil. Bylo mozné vzit materidl z nahrané generalni
zkousky, nebo z koncertu, ale i z jiného mista konkrétni skladby, kde se onen inkriminovany

Usek objevil 16

V dobé analogového zaznamu byl pofizen snimek opery llji Hurnika Dama a Ilupici,
ktery vznikal ve vrcholném obdobi reZisérské prace Igora Tausingera. Tomuto dilu a jeho

skladateli budou vénovany nasledujici kapitoly.

16 Rozhovor s I. Tausingerem z 11.4.2023
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2. llja Hurnik — Dama a lupici

Nahravku opery Dama a lupi¢i od skladatele llji Hurnika si Igor Tausinger vybral
jakozto reprezentativni nahravku z dob ptisobeni v Ceském rozhlase. V dobé& nahravani mu

bylo necelych 45 let.
2.1. Zivotopis

llja Hurnik se narodil 25. listopadu 1922 v Porubé (dnes sou¢ast mésta Ostravy) do
uCitelské rodiny. Mezi lety 1933 az 1938 studoval na Reformnim realném gymnaziu
v Moravské Ostravé a v téZe dobé se zacal vzdélavat v hudbé na Masarykové ustavu hudby
a zpévu v Ostravé. V dobé obsazeni Sudet musela rodina v roce 1938 utéct do Prahy, kde
mlady llja Hurnik maturoval v roce 1941. Byl pfijat na konzervatof, obor Skladba (u Vitézslava
Novaka) a Hra na klavir (u Viléma Kurze). Po uspé&Sném dostudovani absolvoval mezi lety
1945 az 1948 klavirni mistrovskou tfidu na Statni konzervatofi (u llony St&panové-Kurzové) a
mezi lety 1948 az 1952 studoval na prazské Akademii muzickych uméni (taktéz u llony

Stépanové-Kurzové).

Profesné zakotvil v Praze, i kdyz v letech 1957 az 1976 pUsobil ve Statni filharmonii
Ostrava (dnedni Janackova filharmonie Ostrava), kde mu byla pfidélena role poradani
vychovnych koncertd. Tuto zkuSenost bohaté zuro€il v kompletu gramofonovych desek
s ndzvem Uméni poslouchat hudbu, ktery vydalo hudebni vydavatelstvi Supraphon v roce
1973. Od roku 1970 vyucoval na Statni konzervatofi v Praze a mezi lety 1974 az 1979 pusobil

na Vysoké Skole muzickych uméni v Bratislavé.

Jeho kompozi¢ni styl ovliviioval z poCatku folklér, kolem 50. a 60. let 20. stoleti se
pFeorientoval k neoklasicismu. Spole¢né s Petrem Ebenem stal za Ceskou verzi Orffovy Skoly,
ktera je zakladem vyuky hudby v Ceské republice. Byl drzitelem Komenského medaile
Ministerstva Skolstvi, Zlaté medaile AMU a v roce 2007 pfevzal od prezidenta republiky

Vaclava Klause medaili Za zasluhy |. stupné. Zemfrel 7. zafi 2013.%7

17 Webovy odkaz:
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_detail&id=4979
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2.2. Nahravka opery Dama a lupi¢i

e Datum a misto nahravani: 11.1.1994-2.11.1994, Studio 1 Ceského rozhlasu v Praze
¢ Identifikaé€ni ¢islo: CR.SOCR.1994.3
o Hudebni rezie: Igor Tausinger; Zvukovy mistr: Tomas Zikmund; Nataceci technik:
Renata Kadanikova
e Dramaturgie: Vaclav Rysl; Produkéni: Zuzana Vlkova
e Interpreti:
o Pani Lovedayova (sopran): Véra Novakova
o Prvni dama (sopran): BoZzena Effenbergova
o Druha dama (sopran): Marta Cihelnikova
o Treti ddma (alt): Libuse Marova
o Profesor Hopkins (baryton): Antonin Svorc
o Prvni lupi¢ (tenor): Alfréd Hampel
o Druhy lupi¢ (baryton): Zdenék Havranek
o Treti lupi¢ (bas): Bohuslav Marsik
o Pan MacDonald (bas): Dalibor Jedlicka
o Policejni inspektor (tenor): Jifi Ceé
o Muzsky sbor Narodniho divadla; sbormistr: Pavel Vanék
o Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu; dirigent: Jan Stych

e Vydavatel a rok vydani: Radioservis, 201218

Operu Dama a lupici, tragikomicka opera o étyfech déjstvich na viastni libreto volné
podle namétu Williama Rose zkomponoval llja Hurnik vroce 1966 a premiéru méla 17.

prosince 1966 v Divadle Josefa Kajetana Tyla v Plzni.®

18 Krestni list nahravky ze systému AIS Ceského rozhlasu
19 Hurnik o opefe uvedl: ,V mém pfibéhu, jejZ jsem nazval Dama a lupi¢i, neni pani Lovedayova
hrdinkou, ale vzornou obCankou. Jde si stéZovat panu policejnimu inspektorovi, Ze jeji soused $karedé
nadava své toulavé kocce. Misto rytifi jsou tu straZnici-bobbyové, misto lordil smyécové kvarteto.
Péanové starou pani prosi, zda by v jejim domecku nemohli zkou$et. Pani je dojaté posloucha, jenZe
oni nezkou$eji, poustéji si gramofon s Haydnovym kvartetem, a pfitom rozdéluji lup z banky Union.
Kdyz jsou hotovi, hledi zmizet, ale pfizenou se pfitelkyné pani Lovedayové a vrhnou se na umélce se
vSi Zenskou vasni. Kdyz se jim lupi¢i vymani, jednomu se rozsype kufr piny bankovek, a pani ted’ vidi,
koho méla pod stiechou. ... Rozmrzeli lupiéi ted’ védi, Ze se ji musi zbavit. JenZe vsichni ji maji radi, i
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Z pocatku je nutné uvest skute¢nost, Ze nahravka tohoto dila, ktera je predmétem této
bakalafské prace, existuje pouze jedna. Pro své kvality je v kazdém pfipadé pozoruhodna, byt
ji nelze porovnavat s jinym uméleckym zamérem co se tyée zvukového zaznamu, ani jinym

interpretaénim pojetim.

Prvnim krokem k samotnému nahravani bylo setkani mistra zvuku a hudebniho
reziséra se skladatelem lljou Hurnikem, aby s nim probrali, jak bude nahravani probihat a jak
by jednotlivé ¢asti mély znit. Na zakladé této schizky vypracoval mistr zvuku, hudebni rezisér
a dirigent tzv. stereofonni scénaf, ve kterém musel zohlednit ¢asové moznosti interpretd,
takovéhoto scénare je rozestavéni interpretl ve stereofonni bazi tak, aby to v jednotlivych
scénach davalo smysl a nestalo se, Ze by solisté byli v jiné pozici nez na pfedchozim snimku
v ramci jednotlivych scén. Orchestr byl rozestavén klasickym zpusobem a sélisté byli podle
potfeby stavéni vedle dirigenta. Jelikoz nebyl dostatek mikrofon, bylo pfikro¢eno
k jednoduchému opatieni — sélisté, ktefi méli spoleény vystup zpivali na jeden mikrofon, kazdy
ze sveé strany. Na kazdé Casti, ktera se nahravala (cca 50 taktd) bylo nutné udélat zvukovou
zkouSku kvuali zménénému rozmisténi. Bylo potfeba nastavit zvuk podle scény, ktera byla
nahravana v ramci déjstvi druhy den, nebo dfive — z toho divodu se musel poslechnout konec
pfedchoziho zabéru, nechat si zahrat od orchestru navazujici ¢ast a pokusit se o shodu ve
zvukovém obrazu. Nestacilo pouze mit zaznamenané rozmisténi mikrofonl a jejich pfesné
zamérfeni. Bylo nutné dbat na barevné vyvazeni hlasu, aby nebyly v ramci dialogu od sebe

prili§ daleko.?®

Dulezitym aspektem, na ktery je nutné upozornit, byla pfitomnost skladatele llji Hurnika
na nahravani. llja Hurnik kladl velky duraz na dikci a barevnost hlast, aby odpovidala danym
situacim. Pfipominky chodil interpretiim sdélovat osobné, nikoli pfes mikrofon do studia, coz
na jednu stranu muaze prodluzovat nahravani, na druhou stranu je lepSi, kdyz pfitomny
skladatel konzultuje problémy s hraci / solisty osobné. Také s nim byly konzultovany zmény
v instrumentaci (napf. chybéjici akordeon), vybér useku, které budou pouzity, protoze bylo

potfeba, aby byli v orchestru obsazeni titiz hraci v ramci promén scén a posloupnosti

dojde k rvacce ... Pani jde hlasit panu inspektorovi, Ze panové zmizeli a nechali v domé spoustu
penéz ... A tak se zrodi hrdinka, ktera o svém hrdinstvi nevi a je nad$ena, Ze si necha opravit valkou
poni¢eny komin.*
20 Rozhovor s doc. T. Zikmundem z 12.4.2023
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nahravani apod.?! Postprodukéni zvuky (gramofon, telefon), které se v opefe objevu;ji, jsou
dilem reziséru ozvuceni pofadu (lidové feCeno ,ruchari*). Mistr zvuku si vypsal pfesny seznam
pozadavkl, co budou potfebovat na nahravani a reziséfi ozvuceni pofadl jim vesSkery material
pripravili a nahrali. Na mistrovi zvuku bylo poté material smichat do stereofonni baze podle

scénare.??
2.3. Dama a lupic¢i: analyza zvukomalebnych pasazi

Jedna se o stereo nahravku zaznamenanou na magnetofonovy pas v roce 1994 a
digitalizovanou v letech 1995 a 2004. V disledku digitalizace se nevyskytuje v nahravce Sum,
ani jiné nezadouci prvky nesouvisejici s hudbou, pfipadné postprodukénimi dodatky (zvonéni
telefonu, gramofon atd.). Vyvazeni jednotlivych nastroju je az na drobné vyjimky dobré, solisté
i sbor pasobi jednotnym dojmem a neobjevuje se zadny vyraznéjsi problém ve srozumitelnosti
nastrojovych skupin, pévcl nebo sboru. Postprodukéni dodatky pusobi misty nepatfi¢né kvuli
prilis blizkému sejmuti. Autor byl pfitomen u nahravani i postprodukce, coz, jak jiz bylo

zminéno vys$e, ma velky vliv na vyznéni celé nahravky.

Nahravka obsahuje fadu zvukomalebnych pasazi, které stoji za podrobnéjsi rozbor.
Misto formalni analyzy, ktera je dana jednotlivymi scénami, je pouzita metoda popisu vyvoje
déje vzhledem k prostorovému ztvarnéni jednotlivych situaci na scéné, tedy ve zvukovém
studiu. Diky tomu je mozné se seznamit s kompletnim vyznénim celku, popisem chronologicky
fazenych detailu a jejich popisem. Pro lepsi orientaci je text rozdélen do podkapitol podle

d&jstvi 23

V prabéhu celé opery se vyskytuje (dle partitury) akordeon, ktery v drtivé vétSiné
pfipadl ohlasuje zaCatek sboru policistld. Z divodu, Ze nebyl k dispozici akordeonista, bylo
pfikro€eno, po schvaleni lljou Hurnikem, k pouziti foukaci harmoniky, dusledkem ¢ehoz doslo

v drtivé vétsiné k vynechani posledniho (nejvyssiho) ténu predepsaného akordu.?*

21 Rozhovor s I. Tausingerem ze 4.4.2023
22 Rozhovor s doc. T. Zikmundem z 12.4.2023
23 Nahravka, ktera je analyzovana, je narozdil od CD kompletu nerozdélena na jednotliva déjstvi, proto
Casové udaje nemusi s CD souhlasit. Analyzovany material se nikterak neliSi od vydaného CD
kompletu.
24 Rozhovor s I. Tausingerem z 14.4.2023
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Prolog a prvni déjstvi

Prvni déjstvi otevira prolog, ktery pfenasi d&j na policejni stanici, kde se poprvé
vyskytuje foukaci harmonika a pochodujici policisté. V prvnim dé&jstvi se objevuje papousek,

zvonici telefon, ,projizdéjici vlak® a klepani na dvere.

Prvni uvedeni foukaci harmoniky se objevuje v prologu ve tfetim taktu na prvni dobé
dvoupUlového taktu (02:33-02:34). Zvukové pusobi oproti sboru subtilngj§im dojmem, coz je
zpusobeno konstrukci nastroje. V taktu 74 se objevuje vypsany pokyn pro postavu prvniho
policisty, ktery ma vystrelit z pistole do vzduchu. V nahravce se tento vystiel neobjevuje a
nahrazuje jej vypsané tremolo s naslednym sforzatissimem v malém bubnu, ktery je sice
sejmut z vétsi dalky, ale i pfesto je velice zfetelné poznat, o jaky zamySleny efekt se jednalo
(04:13-04:15). Nasleduje odchod policistli, ktery je znazornén pochodovou hudbou
v Zzestovych nastrojich v taktech 81 az 90 (04:25-04:43). Zpusob hry je ponékud hrubsiho
charakteru, ale odpovida zamyslenému dojmu. Telefon, kterym oznamuji policisté postup
v patrani, se vyskytuje poprvé v taktu 118 na druhé palové dobé dvoupolového taktu. Zvonéni
a zvednuti sluchatka se nachazi ve stereofonni bazi na pravé strané (05:26 / 05:29) a je oproti
ostatni hudbé vyrazné konkrétné&jsi, patrné je to zplsobené postprodukénim nahravanim. Zvuk
hovoru je imitovan houslemi divisi, které jsou uprostfed stereofonni baze a dvéma trubkami,
které se nachazeji na levé strané baze (05:31). Inspektor se objevuje v kratkych dvoudobych
vstupech na pravé strané. Jejich vyvazeni neni idealni, prvni trubka hraje o jeden dynamicky
stupen vice. ZavéSeni telefonu se nachazi oproti zvednuti uprostfed baze v taktu 133 (05:48).
Od taktu 183 do taktu 191 se vyskytuje pochod, ktery signalizuje odchod policistt do patrani
po lupicich (06:59-07:16), zde se v8ak oproti prvnimu pochodu objevuje podstatné hrubgjsi
pfednes, zejména v trubkach — zvuk nastroje je misty nepfijemny na poslech. Oproti prvnimu
vyskytu zvonéni telefonu se ve druhém pfipadé u néj objevuje klavir, ktery zvonéni doplfiuje.
Zvonek spolecné s inspektorem se vyskytuji stejné jako v prvnim pfipadé na pravé strang,
housle divisi uprostfed, trubky na levé strané. Spole¢né s trubkami se zde nachazi i postava
pani Lovedayové, ktera pfisla oznamit tyrani kocky (08:58). Jeji pfednes je konkrétni, jasny.
Vhodnym zplsobem zvolila pregnantné;jSi vyjadfeni prednesu, kterym podporuje nastavajici
gradaci. Vstupy klaviru, které dokresluji dialog mezi pani Lovedayovou a inspektorem svoji
pfitomnosti dopomahaji stupfiovani napéti. Jeho zvuk je konkrétni, avSak predepsana
dynamika (mezzoforte) neodpovida intenzité hry a vici smy€covym nastrojiim, které maji byt
o0 jeden dynamicky stupen nize, je upozadén. Polozeni sluchatka telefonu je od tohoto
momentu vzdy spravné podle zvednuti, tj. na pravé strané stereofonni baze (09:36). Pfichod

policistd oznamuje foukaci harmonika, ktera v tomto kontextu dynamicky odpovida dané
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hudbé (09:55, 10:00). Zavér vystupu policistd opét doprovazi pochod, ktery je od pfedchozich
dvou zkracen z deseti taktd na polovinu. Interpretacné tato ¢ast vice odpovida prvnimu

pochodu, ktery je zvukoveé kultivovanéjsi (10:38-10:47).

~ g

Prvni déjstvi otevira zvukomalebna pasaz ,nadrazi“, ktera za€ina v tempu Moderato
v obsazeni zvony, celesta, harfa a klavir (11:46). Nastroje pUsobi nevyvazenym dojmem,
zejména vyrazné jsou zvony, i kdyz jejich dynamika je niz8i nez v pfipadé klaviru a harfy (forte)
a nastroje jsou sejmuty z vétdi dalky. Vypsané decrescendo ve zvonech bohuzel neni
zohlednéno, coz na jednu stranu paradoxné vhodné pfipravuje nastup smyccovych nastroju
ve fortissimu, ale naruduje se tim podstata zklidnéni. Nahle se pfidavaji smy&cové nastroje
spole¢né s tom-tomy, které z fortissima prechazeji do pianissima, avsak intenzitou hry cilova
dynamika opét neodpovida. Do této pasaze vstupuji flétny a klarinety se svym imitovanim
houkani lokomotivy v pianu, které je sejmuto blize nez zvony s klavirem. V dusledku toho, ze
dynamika v bicich a smy€covych nastrojich neodpovida pfedepsanému zapisu, musi dechoveé
nastroje minimalné o jeden dynamicky stupen silngjsi. (12:11). Druhé opakovani jiz
pfedepsanou dynamiku dodrZuje a pasaz vyzniva diky tomu barevnéji. V taktu 21 na druhé
dobé nastupuje pani Lovedayova se svoji arii do zvukomalebné plochy pomysiného ,nadrazi®
(12:41). Jeji zpév je jasny, zfetelny, sejmuty zblizka na levé strané stereofonni baze. Zvoleny
vyraz v hlase odpovida naladé v textu. Vstupy nastrojli stale probihajici plochy ,nadrazi“ jsou
dynamicky mirné upozadény na ukor zpévu, coz pfidava na vyznéni arie. Misto kon¢i v taktu
31, ve kterém je akord v celesté sejmut zblizka bez dozvuku a ve stereofonni bazi se vyskytuje
uprostied (13:08-13:10). Prvni znazornéni hlasu papouska se vyskytuje v taktech 43 a 44 / 49
az 51 (13:27-13:32, 13:40-13:44) a znazorriuji jej dechové nastroje. Zvuk je vyvazeny, melodie
je krasné dynamicky vyklenutd a vzajemny dialog mezi nastroji pomoci téchto vnitfnich
hudebnich vztah( funguje. Na konci fraze se objevuje tom-tom, ktery je sejmut z blizka a
drobné narusSuje homogenitu dechovych dfevénych nastroju. DalSim vstupem papouska je
pravidelné se opakujici fraze ,Artur, Artur, kterou pani Lovedayova opakuje svému
papouskovi, ktery ji imituje. Imitace zde probihda v klarinetech a Zestovych nastrojich.
Dominantni ulohu maji trubky a trombony, které rytmicky napodobuiji typické ¢eské rackovani
papousku, které se vyskytuje v pohadkach. Dynamicky jsou Zestové nastroje vyraznéjsi nez
zestovych nastrojl, které maji vétsi podil na imitovani lidského hlasu (15:19-15:26). DalSim
zvukomalebnym prvkem je zde prljezd viaku kolem domu. Zacina hlubokymi smyc&covymi
nastroji, a v rychlém sledu na sebe navazuji dal$i nastroje symfonického orchestru. Zvuk je ve
stereofonni bazi zpo€atku vlevo do doby, nez se v pravé Casti pfidaji lesni rohy a postupnym

crescendem se rozprostfou do celé stereofonni Sife vSechny nastroje. Vrchol je v taktu 184,
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ktery se sklada z dvou tetrachord( v Siroké harmonii a po ném nasleduje diminuendo a
zklidnéni celé plochy do taktu 191, zvuk plynule pfechazi do pravé Casti poslechové baze.
(17:26-17:32). Pfipominka ,nadrazi“ se objevuje v taktech 208 az 212 po arii pani Lovedayove,
kdy se pfipomene motiv ze zaCatku prvniho déjstvi. Nastroje jsou zvukové vyvazené stejné
jako poprvé, kdyz se tento motiv objevil (18:04-18:12). Zaklepani na dvefe znazornil llja Hurnik
pomoci zvuku wood-blocku (v partitufe nadepsané ,Dfevo®). Objevuje se v taktech 213 a 217
az 218 (18:30/ 18:36-18:39) a je sejmut z dalky, ale pfesto se jedna o zfetelny zvukomalebny
prvek. Posledni znazornéni vlaku v tomto déjstvi je v taktech 284 az 287 v lesnich rozich,
trubkach, trombonech, tympanech a zvonech. Jednotlivé nastroje se navzajem doplriuji,
predepsana dynamika je dodrzovana. Ve stereu tvofi prelévajici se vinu z levé strany do pravé,

aby byl navozen efekt projizdéjiciho viaku.

Druhé déjstvi

Ve druhém déjstvi muze posluchac slyset, jakym zptisobem si llja Hurnik ,hraje®
s pfiznanou hudebni citaci, ktera je ,interpretovana smyc&covym kvartetem®. Opét se zde

vyskytuje ,krakorajici papousek i pochodujici policisté.

Prvni zvukomalebna véc v druhém déjstvi je stejna jako v prvnim déjstvi — foukaci
harmonika policistll v taktu 97. Je sejmuta zblizka a ve stereo bazi zni z levé strany. Vyskytuje
se zde chyba v zahraném akordu, kdy v originale je zapsan klasicky kvintakord A dur, avSak
akord, ktery zni je sextakord A dur o oktavu niz, nez je pfedepsano (30:01). Odchod policist(
opét doprovazi pochod, ktery je oproti plvodnimu desetitaktovému zkracen jen na Ctyfi takty,
objevuje se vtaktech 103 az 106 (30:11-30:15). Oproti pfedchozim pochodium je hra
zestovych nastroju kultivovanéjsi a jemnéjsi. V taktu 238 zacina fingovana hra ,smyc¢cového
kvarteta“, ktera je pusténa z gramofonové desky. K tomuto kroku bylo pfistoupeno nasledovné:
byl nahran zvuk prazdné gramofonové desky a dodate¢né nahrany smyccovy kvartet.?> O takt
dfive, tj. v taktu 237 si Ize povSimnout rukopisné poznamky, kde se ma spustit nahravka
kvartetu a o takt dale je napsano, Ze se ma ,zavadét drazka, napred pustit Sum“. Poznamky si
nejspi$ napsal zvukovy technik, ktery pfi provedeni spoustél gramofon v poZzadovaném misté

partitury. Tyto pokyny dodrZeny nebyly, protoZze smy¢€cové kvarteto a zvuk gramofonu zacnou
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hrat ve stejnou chvili (33:09). Da se tedy spekulovat, zda jde o zamér, nebo o chybu. Kvartet
je na pravé strané a zpév profesora Hopkinse je uprostfed, pani Lovedayova je na levé strané
baze. Je Skoda, Ze postava pani Lovedayové neni snimana z vétsi dalky, aby lépe vyznéla
simulace vzdalengjsi pozice na jevisti od smyccového kvarteta (33:38-34:30). Prehravani
gramofonové desky prerusi papousek se svym ,krakoravym® zvolanim ,Artur® v taktu 263
(34:31-34:33), 265 (34:36-34:38), 273 (34:56-34:58), 278 (35:15-35:17) a 286 (35:34-35:37) a
jehoz vyznam je popsan vyse. Nastroje jsou oproti pfedchozim zvolanim vyvazeng;jsi, klarinety
se podstatné vice prosazuji a barevné doplfiuji zestové nastroje. Nasazenim prfenosky po
fermaté v taktu 293 zacina opét hrat nahravka kvartetu, s tim rozdilem, ze nahravka zacina
Sumem a po vtefiné zacne hrat hudba (35:57-36:26). V taktu 300 klepe pani Lovedayova na
dvere, klepani opét zastupuje wood-block snimany z dalky (36:20-36:23). Dalsi pfehravani
gramofonové desky se objevuje v taktu 340, kdy od zapnuti Sumu, spusténi prenosky a
zaCatku pfehravani hudby ubéhnou dvé vtefiny. Od taktu 343 do taktu 345 se objevuje do
pfehravané gramofonové desky zpév profesora Hopkinse a druhého lupi¢e. Zpév profesora
Hopkinse by mohl byt o jeden dynamicky stupefi méné, aby dodrzel pfedepsanou dynamiku
(piano) a aby vznikl vétSi kontrast mezi hlasy (37:23-37:32). Od taktu 346 se nékolikrat
objevuje klepani na dvefe &i spousténi gramofonu. (37:34-37:39, 38:01-38:02). Nové se viak
v taktech 366 az 369 vyskytuje pizzicato v houslich, které pasobi neomalenym dojmem. Nelze
jej vdak vnimat jako chybu, protoZe ho hraji lupiéi (38:05-38:16). Od taktu 402 Ize vnimat jiz
znamy zvukomalebny prvek vlaku, ktery buraci kolem domu pani Lovedayové. V postupném
crescendu v taktech 402 az 427 zpiva zfetelné a se znacné silnym sarkastickym podténem
profesor Hopkins o zbavovani se nastroja, které lupi¢i hodi pod vlak (39:25-39:37). V pravé
Casti stereofonni baze se objevuje postava druhého lupiCe, ktera upozorriuje na blizici se vlak.
Jeho pfednes pusobi neklidnym a nevyraznym dojmem (39:44-39:47). P¥fili§ maly dynamicky
rozdil mezi jednotlivymi vypsanymi plochami se nachazi v taktech 435 az 440, kdy se diky
plytké jednotvarné dynamice kvarteta pévcu ztraci smysl nahlé zmény ve skladbé. Diky tomu
neni srozumitelny nastup pani Lovedayové v taktu 439. Posledni vyskyt gramofonu v druhém
déjstvi nastava v taktech 469 az 494, zvukova stranka gramofonu je stale stejna (40:32-41:57).
V taktech 473 az 476 se objevuje drobny dialog lupi€u, ktefi jsou snimani zblizka a ve
stereofonni bazi jsou rozdéleni vpravo (2. a 3. lupi€) a uprostied (prof. Hopkins) (40:44-40:52).
Pan MacDonald, ktery rozjima nad kvartetem od taktu 481 do taktu 499 (41:12-42:01) je
sniman zblizka. Zvolena barva hlasu odpovida dané situaci a pfechazi az do mazlivého
podtonu. V taktech 496 az 500 se objevuje reminiscence motivu ,nadrazi“ a zde je nutné
upozornit na chybny stfih v taktu 496 — dochazi zde ke zdvojeni a mirnému posunuti zabeéra,

které se slysitelné zdvojuji (42:00). V taktu 500 se stejné jako v pfipadé prvniho déjstvi
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objevuje pfili§ vyrazna celesta, ktera je nahrana bez dozvuku, ale oproti prvnimu déjstvi je

v bazi umisténa vlevo (42:11-42:13).

Treti déjstvi

Treti déjstvi je na zvukomalebné pasaze nejvice chudé. V taktech 695 a 697 se opét
vyskytuje papousek se svoji imitaci ,Artur® (1:02:24-1:04:06). Mezi takty 731 a 738 se objevuje
gramofon, ktery ma stejny zvuk jako pfedchozi s tim rozdilem, Ze lupiCi zpivaji o zastaveni
hudby a dojimani pani Lovedayové (1:03:43-1:04:14). Vyrazové je tato pasaz velmi dobfe
uchopena. Klepani na dvefe je stejné jako v pfedchozich mistech opery (takty 739, 741;
1:04:07-1:04:14). Imitace papouska se jesté objevuje v taktech 926 a 928 a je totoZna jako
predchozi (1:07:17-1:07:24).

Intermezzo, étvrté déjstvi a epilog

Ctvrté d&jstvi je oproti pfedchozimu protkané zvukomalebnymi prvky, které se sice

v opefe jiz objevily, ale jejich pribéh je pozménén.

V intermezzu, které se odehrava na policejni stanici zvoni telefon v taktu 30 (1:12:38),
ktery je ve stereofonni bazi napravo spoleCné s inspektorem. Housle divisi spole¢né s
imitovanim hovoru, které pusobi skli¢enym dojmem a pfechazi plynule z trubek do trombonu,
se nachazi v levé €asti baze. Projev inspektora je skliCujici az prosici o pomoc, ¢imz ukazkové
vystihuje atmosféru daného okamziku (1:13:02-1:13:07). Polozeni sluchatka zustava v pravé
Casti baze (1:12:18). V taktu 85 na ¢tvrté dobé Sestiosminového taktu se zvonéni a zvednuti
opakuje (1:14:31). Co Ize vnimat jako nedostatek, je absence odlozeni sluchatka, i kdyz

v partitufe je zaznaceno.

V taktech 98 az 103 se objevuje reminiscence scény ,nadrazi“ ze zacatku druhého
déjstvi. Zde oproti pfedchozimu uvedeni je dusledné dodrzovana pfedepsana dynamika, coz
se velmi pozitivné odrazi v celkovém vyznéni daného Useku (1:19:42-1:20:00). Pfijizdgjici
vlak, ktery se objevoval ve druhém déjstvi, se zde objevuje vicekrat a plni ulohu ,vrazdiciho
stroje“. Poprvé se objevuje v taktech 157 az 189 (1:21:21-1:21:48) a nastroje jsou zde
vyvazené vesmés doprostied baze. Neobjevuje se zde prelévani z levé baze do pravé, jako
tomu bylo ve druhém déjstvi. Reminiscence ,nadrazi se vyskytuje v taktech 203 az 205/206,
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kdy dojde k propojeni s dalSi ¢asti déje. Objevuje se zde zména instrumentace, ktera vice
sniman ze znacné velké vzdalenosti a ztraci na srozumitelnosti (1:22:21-1:22:28). V taktech
220 az 223 se opét pfipomina vlak (dle partitury ,hfmoti lokomotiva®). Dynamika bohuzel neni
ve smyc¢covych nastrojich dodrzena, diky ¢emuz se ztraci intenzita zvukomalebného efektu
(1:22:55-1:23:03). Lupici se zbavuji mrtvoly jednoho ze svych kumpan tak, ze jeho télo shodi
z okna pod vlak. Ten pfijizdi (takt 250, 1:24:07), avSak gradace prijezdu vlaku je ne¢ekané
pozménéna, protoze pfichazi pani Lovedayova do pokoje (takt 283, 1:24:28). Posledni prijezd
vlaku se vyskytuje od taktu 384 do taktu 407, kdy dochazi k propojeni s motivem uUvodu
Ctvrtého déjstvi. Zvukomalebny efekt bliziciho se viaku je zde upozadén pouzitou silngjsi
dynamikou o jeden stuperni oproti pfedepsané (mezzopiano), proto nevyzniva s jasnym
dlrazem. Je také mozné, ze dirigent chtél docilit vrcholu, kterym je pad profesora Hopkinse a

posledniho lupi¢e pod vlak, bez zbyte€nych dynamickych zmén (1:26:57-1:27:12).

PFichod policistll v epilogu opét zahajuje foukaci harmonika v taktech 53 a 55, ktera
dynamicky odpovida danému kontextu (1:30:41-1:30:45). Simulovany vystfel z pistole zde
opakované zajiStuje maly buben v taktu 227, ktery se krasnym zplsobem se svoji Ulohou
vméstnal mezi dvé hlavni postavy na druhou ¢tvrtovou dobu dvoupulového taktu (1:34:38).
Nasleduje sbor policistll, ktery odchazi za znéjiciho pochodu patrat po lupi€ich, ktery uzavira

celou operu.

Pokud byla opera vysilana, byla na strané pfijemce jedin€ monofonné. Proto Ize
povazovat praci nahravaciho tymu a skladatele za vynikajici pfi védomi, kolik usili vloZili do

zvukoveého ztvarnéni v obdobi analogového zaznamu.
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Zaver

Tato bakalarska prace méla za ukol vystihnout osobnost hudebniho reziséra Igora
Tausingera, jeho zivot a profesni drahu. Zajimavou skuteCnosti byla jeho spoluprace
s rozhlasovou soutézi Concertino Praga, ktera byla pfinejmensim nesmirné rozsahla a velmi

zajimava z hlediska prace hudebniho reziséra.

V analyze zvukomalebnych pasazi opery llji Hurnika Dama a lupici bylo zjisténo, jakym
zpusobem llja Hurnik pracuje sruznymi hudebnimi vtipy, které pouziva k vyjadfeni
jednotlivych situaci. Z hlediska hudebni rezie se jedna o zajimavou sondu, jak proniknout do
prace s hudbou tohoto vyznamného Ceského skladatele, jaké jsou jeji uskali / pfednosti a
moznosti uchopeni prace hudebniho reziséra v nahravani operniho snimku. Nelze opomenout
fakt, ze opera se nesklada pouze ze zvukomalebnych a postprodukénich pasazi — také je pina
velmi kvalitni plnohodnotné hudby, ktera je interpretacné vyborné provedena. Zajimavym
zjisténim je, ze v urc€itych momentech neni nutné se dogmaticky drzet zapisu not a artikulace
v ramci scénické hudby. Ale odtrhnutim od pfedepsaného zapisu, po dukladné pfipravé a
domluvé s dirigentem a interprety, popfipadé i se skladatelem, Ize vytvofit snimek, ktery maze

byt zajimavy nejenom pro Siroky okruh posluchacu.

Nejvétsim problémem se zpétné jevi shanéni a vypujcka partitury, protoze neni vefejné
neni dostupna. U nahravky vyvstal zadrhel s dohledanim originalnich magnetofonovych pasa,
které jsou ulozeny ve Fonotéce Ceského rozhlasu. Presto Ize vznést nadséji na zpfistupnéni

databazi, které pfesné odhali, kdo snimky dodate¢né zpracovaval.

Bylo by vhodné, aby se nadale rozvijelo téma odkazu hudebnich rezisérl, nejenom

Igora Tausingera, protoze jejich vklad do vysledku nahravek je zcela zfejmy.
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