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Abstrakt

Diplomova prace Misto, ¢as a prostor jako prvotni impulz pri tvorbé inscenace
se zabyva vyvojem site specific a environmentalniho uméni. V teoretické Casti
vymezuje zakladni pojmy — prostor, ¢as, fenomenologie prostoru a genius loci, které
jsou pro vymezeni terminu site specific nezbytné. V nasledujicich kapitolach
pfipomene snahy vymezovani se vuci divadelnimu prostoru v ramci déjin divadla
spolu s pojmenovanim, z ¢eho site specific vzeslo. Pozornost bude vénovana
predevsim akénimu umeéni, tedy druhé poloviné 20. stoleti.

V druhé &asti autorka definuje pojem site specific a vymezi jeho charakteristické
znaky spolu s komunitnim aspektem v ramci daného mista/lokality. Posledni
kapitoly se zamérfuji na proces tvorby skrze fenomenologii prostoru coby zakladni
dramaturgicky kli¢, kde se autorka pokusi reflektovat vlastni tvorbu site specific

projektl z pozice reziséra i dramaturga.

Abstract

The diploma thesis Place, space and time as the initial impulse in the creation
of a production deals with the development of site specific and environmental art.
In the theoretical part, it defines the basic concepts — space, time, phenomenology
of space and genius loci, which are necessary for working with site specific. In

the following chapters, he will recall the efforts to define the theater space within
the history of the theater together with the naming of what site specific arose from.
Attention will be paid primarily to action art, i.e. the second half of the 20th century.
In the second part, the author defines the concept of site specific, its features and
the community aspect within the given place/locality. The last chapters focus on the
process of creation through the phenomenology of space as a basic dramaturgical
key, where the author tries to reflect on her own creation of site-specific projects

from the position of director and dramaturg.
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,Lidé kmenovych spoleéenstvi si byli dobfe védomi vyznamu mista, presného zobrazeni
mista jako tématu a pouzivali k tomu prekvapivé podobné metody jako projekty site specific.
Kdyz se dava v kazdé uéebnici divadla do souvislosti divadlo a ritual, tak to vzdycky vypada
tak néjak chténé, ale v pfipadé projekti site specific je ta podobnost krystalicky Cista, ba
témér identicka. Podlé mého nazoru prameni naSe touha délat tento druh projektu
pfedevs§im z toho, Ze jsme Zztratili své kmeny, rozpustili své smeCky a nepoznavame sva
mista. Coby prisludnici de-ritualizované spolecénosti se snazime vypinit tuto psychologickou

diru. Ve véku univerzéalni sménitelnosti hledame jedinecnost*

LVACLAVOVA, ZIZKA. Site specific — hledani jiného prostoru in Divadlo v netradi¢nim prostoru, performance
a site specific — soucasné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010, s. 89.



1. UVOD

V ramci své diplomové prace se budu zabyvat inscenovanim divadelnich projektd,
které jsou definované skrze urCity konkrétni (zpravidla nedivadelni) prostor.
Pozornost zaméfim pfedevsSim na site-specific projekty, které navazuji na tradici
happeningu, performance, land artu. Stézejnim pro tyto projekty je fenomenologie
prostoru, tedy jeho samotna podstata.

V prvni Casti se pokusim teoreticky vymezit definici site specific a popsat jeho
charakteristické rysy spolu s historickym kontextem. Mou snahou neni plo$na
analyza vSech sméru, které mély vliv na site specific, ale pfedevsim se zaméfim na
ty umeélecké tendence, které si kladly za cil redefinovat svij vztah k mistu vzniku
dila. Pozornost bude vénovana predevsim celosvétové tendenci akéniho umeéni,
které Ize povazovat jako za zakladni formujici prvky fenoménu site specific.

V druhé c&asti se pokusim popsat tvorbu a pripravu site specific projektu
s pfihlédnutim k vlastnim zkuSenostem z inscenaci Miru zdar, Divoky Kosatec

a Mrtva krajina, jak z pozice dramaturgie, tak i rezie.

Prostor je pro reziséra velmi dulezity komunikaéni prostfedek a také to, co ovliviuje
obsah jeho sdéleni, a tak by ho mél vzdy citlivé vnimat, at uz jeho atmosféru,
specifika, ale predevsim jeho limity. U kamenného klasického divadla vymezuje
prostor samotna budova a dale pak hloubka a Sitka jevisté ve které se realizuje
ur€ita scénografie. Vedle spoluprace se scénografy, ale rezisér stavi mizanscény,
které realizuje rozestavénim hercu v daném prostoru a tématizuje tak samotné
aranzma. V pfipadé nedivadelniho prostoru by mél rezisér pfedevsim rozkliCovat
genia loci daného mista a skrze své dilo ho artikulovat nebo se naopak proti nému
vymezit.

Setkavame se zde tedy s dvojim pfemysSlenim o prostoru. V klasickém kamenném
divadle je nam zakladnim materialem pro pfemysleni o prostoru dramatikiv text,
kde inscenacni tym ziskava zakladni informace o danych udalostech a mistech
déje. U nedivadelnich prostor byva prvni inspiraci pfedevs§im misto jako takové a az

na zakladé ného se hleda namét Ci texty, které v ném budou realizovany. DalSi



variantou je pak nalezeni tématu a poté reSerSe vhodnych prostoru, jenz dané téma

svou atmosférou umocni.

Téma této diplomové prace jsem zvolila skrze svUj zajem o uméni ve vefejném
prostoru, pfedevSim projektech zaloZzenych na geniu loci. Také volné navazuji na
svou bakalarskou praci, ktera se snazila analyzovat dramaticky intimni prostor
Augusta Strindberga a na svou diplomovou praci z Masarykovi univerzity, ktera

se zabyvala imerzivnim divadlem.

V diplomové praci se budu opirat pfedevsim o praci Radky Schmelzové Jiné podoby
umeéni aneb hledani korfent umeéni mista €i z publikace Christina Norberga-Schulze
Genius Loci. Pokusim se také zaméfit i na divackou percepci, kterou opfu

o publikaci lvana Havla a Moniky MitaSové Prostor proZivany jako prostor k jednani,
ktera analyzuje orientaci v prostoru. UcelenéjSi publikaci o fenoménu site specific
je Site specific od Denisy Vaclavové a Tomase Zizky, ktefi mapuji vyvoj tohoto

zanru, a predevsim jeho ¢eskou tradici.

Cilem této diplomové prace je vymezit fenomén site specific a pojmenovat jeho

znaky a prostiedky, za vyuziti vlastni zkuSenosti s témito projekty.



2. VYMEZEN[ ZAKLADNICH POJMU

Nejprve si vymezme a definujme zakladni pojmy s kterymi v pozdéjSich kapitolach
budeme operovat. Jsou to pojmy jako prostor, misto, ¢as, genius loci

Ci fenomenologie prostoru. Kazda dramaticka latka jiz ve své vystavbé obsahuje
implicitné prostorovu a Casovou slozku. Nejprve se pokusme definovat pojem
prostoru v divadelni sféfe, ktery Ize mizeme Clenit na divadelni a dramaticky.
Samotny prostor Ize vymezit na fyzicky (neboli materialni), coz mize byt jevistni
prostor, kde se uplatiiuje konkrétni scénografické feSeni. Materialni prostor ma
dané fyzické dispozice. U jevisté je to Sifka, vySka a vyuzitelna hloubka — pravé tyto
dispozice jsou pro scénografické fedeni stéZejni po technické strance. ,Vysledné
ohrani€eni skuteCnymi €i pomysinymi st€énami se nakonec mize od dispozic
prazdného jevistniho prostoru odchylit natolik, ze samo toto odchyleni mlze ziskat

jistou potencialné symbolickou platnost.?

Divadelni prostor dle Kazimierza Brauna (polského reziséra, historika, teoretika
druhé divadelni reformy) je mistem, které vznika az skrze hereckou/jevistni akci.
,Zajima mé situace Clovéka v divadelnim prostoru. Zabyvam se humanistickym
aspektem divadelni architektury, nezkoumam tudiz jednotlivé problémy technické
(konstrukce, viditelnost, akustika), ani scénografické (dekorace, rekvizity, kostymy,
svétlo).“3 Braun rozliSuje a charakterizuje tfi zakladni prostory. Tim prvnim je hraci
prostor, ve kterém vznikd hercovo jednani béhem divadelni akce. Druhym
prostorem je divacky prostor, ve kterém pritomni pfihlizejici setrvavaji v Case
hercova jednani. Poslednim je poté divadelni prostor, ktery definuje jako souzvuk
hraciho a divadelniho prostoru, kde vznika svébytna divadelni komunikace. Kromé

toho také Braun vnima rozdil mezi prostorem pfirozenym a prostorem situovanym.

Dramaticky prostor neni budovan skrze materialni povahu, tedy ani neni mozné

ho skrze fyzikalni veli¢iny vymezit. Vyplyva az na zakladé vztah( postav a jejich

2\VOSTRY, Jaroslav. ReZie je uméni. 2. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009. str: 99.

3 BRAUN, Kazimierz. Divadeln{ prostor. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2001. s.7.
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stfetavani, tedy je soucasti dramatického textu. ,K tomuto stfetavani dochazi ovsem
v konkrétnim materialnim (jevidtnim) prostoru, jehoz dispozic se vyuziva, popfipadé
se proménuji scénografickym feSenim. To umoznuje hercim jednat tak, Zze se
z daného materialniho prostoru stane prostor dramaticky a napfiklad relativné mala
vzdalenost mezi osobami na malém jevisti bude schopna vyjadfit takové lidské
vzdaleni jedné od druhé, jaké se da jenom tézko preklenout. [...] Tak se mlze
prazdné jevisté stat tfreba celym svétem, €i dokonce kosmem. Svét mlze byt na
jevisti imaginarné pfitomny ovSem i v pfipadé, Ze jevistni vybaveni a chovani postav
napodobi jisté realné prostfedi — at’ uz se timto svétem stane samo toto prostredi,
nebo bude takto vytvoreny prostor svou vydélenosti ze svéta ¢i jeho Zadouciho fadu

(kosmu) poukazovat na existenci takového svéta (kosmu) za danymi hranicemi.“

S éasem divadlo pracuje velmi specificky. Dé&j se sice odehrava v urcitém Case,

ve kterém se rozviji, ale skrze syZet se s asem da pracovat i kompozicné
riznorodé. Nicméné Casem dramatu je vzdy pfitomnost. Zpusob vypravéni vzdy
zpfitomnuje, byt se samotny pfibéh muze odehravat davno v minulosti. Asi neni
tfeba zminovat Aristotela a jeho poZzadavky dramatickych jednot —mista, déje a €asu
nebo Freytagovo pétistupfiové schématu. Nejmensi Casovou a motivickou
jednotkou dramatu je situace. ,O tom, Ze Casoprostorové citéni je pro reziséra
typické, mluvil svého €asu uz Jifi Frejka, ktery v ,chapani ¢asoprostoru“ spatfoval
,lastni chapani dramatické®. Na prvni pohled muze zjisténi, Zze rezisér rozehrava
zadanou hru jak v prostoru, tak v ¢ase, pusobit dokonce jako samoziejmé [...]
v zajmu udrZeni a rozvinuti specifického napéti (dramatického napéti), které je
funkci Zadouciho Zzanrové-stylového feSeni, adekvatniho potencialnimu tématu; jde
pfitom jak o celkové FeSeni, tak o FeSeni kazdého vystupu, ve kterém se toto napéti
vzdycky né&jakym zpusobem modifikuje.“ °

V ramci nedivadelnich prostor také mizeme operovat s pojmy jako fenomenologie

prostoru a genius loci.

4 VOSTRY, Jaroslav. ReZie je uméni. 2. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009. s. 99.
5 VOSTRY, Jaroslav. ReZie je uméni. 2. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009. s. 100.
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2.1. Fenomenologie prostoru a genius loci

Pojem fenomenologie se obecné zaobira zkuSenosti a snazi se nazirat na podstatu
véci. Po roce 1945 se uvahami o prostoru zabyval Martin Heidegger. Jednim z jeho
vyraznych textl na toto téma je zaznamena prednaska Bauen, Wohnen, Denken.®
Problematikou Heideggerovy filozofie prostoru se u nas mezi prvnimi zabyval Jan
Patocka. ,Heideggerovo pojeti prostoru se liSi od descartovského pojeti prostoru
JakoZto ,rozlehlosti®, trojdimenzionalni, tedy geometrické rozprostranénosti.
Heidegger pokracuje ve fenomenologicke tradici zddrazriovanim téla, télesnosti, ale
soucasné otevira nové pojeti vztahu C¢lovéka a svéta. Puvodné akcentoval
existencialni temporalitu, tedy v podstaté smrtelnost Clovéka. Ale pak se v jistém
smyslu ,uzemnil®, ,zapustil kofeny“, od ,existence” preSel k ,topos”. Proto viastné
opustil svij koncept Byti a ¢as — protoZe priSel na to, Ze je tam malo zduraznén

prostor, prostorovost.“”

Mohli bychom se také bavit o filozofii prostoru, kterou se zabyvali tfeba Newton,
Kant, Descartes, Leibniz €i Berkeley. ,Berkeley uz psychologizuje, prostor je pro ngj
subjektivni realitou, soucasti empirického prozivani.® Vedle filozofli, védcu,
matematikd, pfirodovédcu, astronomi se prostorem zabyvali také vytvarni umélci
a architekti, ktefi se zacali zaobirat geniem loci. Z doslovného prekladu chapeme
genia loci jako ducha, atmosféru nebo naboj daného mista a je pfevzaty z fimského
nabozenstvi. Kazdy objektivizovany prostor disponuje vécmi, které maji jisty vzhled,
barvu, rozmér ¢&i tvar, tedy ho mizeme vylozit na zakladé geometrickych principu:
,Umime v ném méfit, zobrazovat, mapovat, kazda véc v ném ma svou pfesnou
(relativni) polohu, ¢iselné vyjadfitelnou velikost a ¢asto i pojmenovatelny tvar.“

Do takového prostoru zasahl ¢lovék, tedy konkrétné do jeji vizualizace. Vedle toho
se bavime o charakteru mista, ktery je definovany skrze svou atmosféru ¢&i strukturu.

Kazdé misto ma svou specifickou energii nebo chceme-li osobity naboj, ktery umi

6V prekladu: Budovat, obyvat, myslit. V Seském piekladu v3ak tento text zatim nevy3el.

7 SILER, Vladimir: Filosofie prostoru, Filozoficka fakulta Ostravské univerzity, Ostrava, 2018, s. 38.

8 SILER, Vladimir: Filosofie prostoru, Filozoficka fakulta Ostravské univerzity, Ostrava, 2018, s. 9.

9 HAVEL, Ivan M., MITASOVA, Monika. Prostor proZivany jako prostor k jednani. Prostor a jeho ¢lovék,
Praha: Vesmir, 2004, s. 155.
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prichoziho vtahovat €i odpuzovat. Termin genius loci mizeme zjednodus$ené
vnimat jakou uceleny soubor vlastnosti daného mista. Timto pojmem se zabyva
Christian Norberg-Schulz ve své publikaci Genius loci: k fenomenologii architektury,
kde prostor podrobuje analyze skrze lidskou percepci, moznosti pohybu

a symbolické vyznamy. ,Genius loci je fimsky pojem. Podle pfesvédéeni starych
Riman( méa kazda nezavisla bytost svého genia, ochranného ducha. Tento duch
dava lidem i mistim zZivot, doprovazi je od narozeni do smrti a uréuje jejich charakter
¢i povahu.“'® Genius loci nelze vnimat jen skrze vycet prvku, které misto definuiji.
Fenomenologicky pfistup k mistu se zaklada na kvalitativnimi hodnotami prostoru,
které berou v potaz lidskou ¢€innost a historii mista. Genius loci plsobi na lidskou
percepci a vyvolava emoce skrze svou atmosféru. Pravé s fenomenologii prostoru
védomé pracuje zanr site specific. ,Jsou to totiz primordialni a univerzalni struktury
lidského nevédomi, které je nemozné obsahové urcit, protoze jsou pouze formalnim
prvkem jakési a priori dané moznosti formy predstavy.“'" Genius loci je pro site
specific stézejni, nebot vstupuje do vSech slozek (do organizace i tvar€iho procesu).
Také bychom neméli zapomenout zminit fecky vyraz pro misto — topos. Tento
pojem také zahrnuje princip a zpUsob, jak misto funguje. Do toposu tedy spadaji
osudy a pfibéhy lidi, ktefi jsou s mistem svazany. ,Latinskym ekvivalentem je locus.
Tento vyraz byl plvodné uzivan v souvislosti se stlanim, prostiranim, znamenal

roz-prostfit — v tomto ohledu ma blizko i k ¢eskému vyrazu pro-stor.“'?

10 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: k fenomenologii architektury. Vyd.1. Praha: Odeon, 1994, s.18
" MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. 2.dopl.vyd. Olomouc, 2009, s. 73.
2 SILER, Vladimir: Filosofie prostoru, Filozoficka fakulta Ostravské univerzity, Ostrava, 2018, s. 10.
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3. ROZEHRAVANI NEDIVADELNIHO PROSTORU V DEJINACH
DIVADLA

,<Zmény divadla i zmény v divadle odrazely, spoluuréovaly a nékdy
predbihaly vyvoj ve spolecnosti. Divadlo bylo mistem, kde se misily
nézory socialni, psychologické, existencialni, filozofické, historické

a estetické.“13

Vramci vyvoje divadelnich produkci muzZeme sledovat, jak se jednotlivé
komponenty a dilCi slozky definuji, vyviji, ale jak se také po ¢ase spojovaly a opét
rozdélovaly ¢i ménily vzajemnou hierarchii. Zajem o prostor a jeho tématizaci
muzeme sledovat skrze celymi déjinami uméni, at’ uz ve stfedovéku €i v renesanci
v nejriznéjsi formach nabozenského divadla ¢i jinych obfadd az po druhou

divadelni reformu.

V antice byl diky architektufe déj vdech her umistén do kosmu, tedy hralo i okoli,

a pravé obraz kosmu mél ndbozensky a umélecky pfinos. Pro stfedovék pak byla
typicky chronotop cesty, coz vychazelo z pfibéhu spasy od pocatku (narozeni) az
po jeho konec (posledni soud). Cilena prace s prostorem se také napfiklad odrazela
v cirkevnim nékolika stupfiovém pokani, kdy Slo o vefejny proces znovupfijeti
kajicnik do spolecnosti. Prvni stupen probihal pfed kostelem pred zraky vSech —
stupen placici, nasledovalo naslouchani vzadu v kostele, pozdé&ji pfiSel stupen
padly, kdy kajicnikovi poZehnal biskup podanim ruky a nastala faze znovu stojici.
Posvatné misto, zde stalo v centru déni a bylo pro celou udalost stéZejni. Pozdéji
se ztoho stala cilenda ,Hra na Adama“ v podobé 40denniho procesu odmitani
v postnim obdobi, coz byla explicitni divadelni forma, kdy se ,Adamovi“ platilo coby
herci. ,V pozdnim obdobi stfedovékych spektakll byla vyraznou slozkou
ideologicka manipulace i zapojeni vefejnosti do spoleCenského Zivota. Staci

pfipomenout charakter vefejného nabozenského divadla a lokalnich obfadu. [..] Ziva

13 BOBKOVA, Hana. Specifika z Holandska. Svét a divadio. 1999. ro&. 10, &.3, s. 137.
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vira urCovala misto Clovéka v celku, vtomto kontextu neni mozné pracovat
s pojmem individualniho védomi, cechy a skupiny tehdy plnily zastupnou funkci
jedince, ktery se vyjadfoval prostfednictvim své profesni skupiny.

Jakmile hry ziskaly na dllezitosti a osamostathovaly se od &isté sakralni funkce,
byly zakazany — ohroZovaly komunitu svobodou vyjadieni.“'* Pro baroko a rokoko
byli zase specifické okazalé podivané, které se konali v krajiné €i v zahradach
v ramci slavnosti, které vyuzivali jako scenérii. Netradicni prostory jsou tedy pro
divadelni produkce pfirozené. ,Prostor divadelniho jevisté je viceméné dany,
zatimco netradi¢ni prostor je otevieny proménam ¢asu, nahodnym vlivim

a intervencim.“1°

Pokud bychom ale méli urcit z ¢eho se vyvinul konkrétné Zanr site specific, tak si
pfipomefnme ritudly, participacni a komunitni divadlo. Z ritualu si site specific bere
pfedevsim nabourani hranic mezi divakem a hercem. ,Historie ritualu v misté ma
velky vyznam pro vyvoj vefejného prostoru i pro vyvoj participacniho a komunitniho
divadla. Posvécovani a upeviovani mista a komunity, nikoli okazala podivana je
hlavnim smyslem tohoto jednani a z podobnych podnéti vznikaji i site specific
akce.“'® Participa¢ni divadlo rezonovalo predevS§im za ruské revoluce, kde slouzilo
jako nastroj vefejného aktu a angazovanosti. ,Ve 20. letech 20. stoleti vzniklo velké
mnozstvi pfevazné utopickych navrhl, maket a modeld novych divadel, které nebyly
realizovany. Ve 30. letech nastala v oblasti divadelni architektury stagnace.“!”

Druha svétova véalka pak veSkeré snahy na né&jakou dobu zastavila, a tak se znovu
debata o proménach divadelniho prostoru rozvifila koncem 50. let. Jadrem diskusi
byla potfeba proménlivosti prostoru, ktera by napomohla vétSimu propojeni mezi
aktéry a divaky. Mezi vyrazné reformatory prostoru, Ize zafadit Tadeusze Kantora,
Jézefa Szajna, Roberta Wilsona ¢i Richarda Foremana, ktefi vedle své tvorby

v klasickém kukatkovém divadle zacali vyhledavat i nedivadelni prostory pro své

14 ZIZKA, Tomas: Recyklace pojmu site specific in Site specific — hledani jiného prostoru in Divadio

v netradi¢nim prostoru, performance a site specific — sou¢asné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010 s.
117.

15 CILEK, Véclav: Antropologie prostoru in Site specific — hledani jiného prostoru in Divadlo v netradiénim
prostoru, performance a site specific — sou¢asné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010, s. 216.

6 ZIZKA, Tomas: Recyklace pojmu site specific in Site specific — hledani jiného prostoru in Divadlo

v netradi¢nim prostoru, performance a site specific — sou¢asné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010, s.
117.

7 BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor. Praha: Akademie muzickych uméni, 2001, s. 102.
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dalSi inscenace. Neflexibilni kukatkové jevisté sice pretrvavalo, ale bylo hojné
zpochybriovano spolu se socialni diferenciaci hledisté. Silil pozadavek, aby divak

a aktér sdilel vzajemny prostor, tak aby se divak stal aktivnéjSim spoluucastnikem
predstaveni.'® Tyto potfeby sebou pfinesli prestavby existujicich divadelnich budov,
¢i vystavu novych proménlivych sall nebo vyhledavani opusténych (nedivadelnich)

prostor. Pravé poslednim zminénym pfikladem se tato prace bude zabyvat hloubéji.

.~Je tfeba naléhavé zdUlraznit princip pfijaty a rozSifeny za druhé reformy: prostor
inscenace neni pfedem dan, inscenace neni ,vloZzena“ kamkoli, nybrz naopak
ovlada a podfizuje si kazdy i puvodné sebevic ,nedivadelni“ prostor, to ona prostor
artikuluje a organizuje jej pro herce a divaky. Se stejnou samoziejmosti se hraje na

horach, v lesich, campech, na ulicich mést, v kostelich, na pudach i ve sklepich.“!

3.1.  Prvniadruhd divadelni reforma

Vyvojové pfedchidce muzeme naleznout uz na pocatku 20. stoleti. Jednim z nich
byl napfiklad némecky malif a basnik Kurt Schwitterse, ktery tvofil na po€atku 20.
let ve 20. stoleti — pro svou tvorbu vyuzZival odhozené autobusové jizdenky,
novinové vystfizky, rozbita prkna, hadry a jiné nalezené véci, které ziskaval v ramci
prohledavani vybombardovanych ¢asti mést. Tyto pozustatky prvni svétové valky
poté vyuzival pro sva umélecka dila, ktera nazyval Merzbau — trojrozmérné vytvarné
kolaze.?® Jeho ¢inéni bychom tehdy neoznadili jako jednoznacné site-specific, ale
spiSe bychom ho zaradili do avantgardniho uméleckého sméru dadaismus. ,Prvni
Merzbau stavél doma v Hannoveru a tato mimoradna, pomalu rostouci skulptura ze

sadry a vSech moznych odpadku, dosahla, kdyz v roce 1935 opoustél Némecko,

18 5 roli divdka experimentoval od 60. let naptiklad Living Theatre, Theatre du Solei, Odin Teatrer & C.I.R.T.
19 BRAUN, Kazimierz. Druhd divadelni reforma? Praha: Divadelni Gstav, 1993, s. 59.
20 GOMBRICH, Hans Ernst, Pfibéh uméni, Odeon, 1992, s. 600.
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vySky druhého patra, bohuzel byla zniCena vroce 1943 pfi spojeneckém
bombardovani.?!

Tou dobou byli uspésSné i masové podivané — jednou z nich byla inscenace Dobyti
Zimniho palace (1920), které se ucastnilo vice jak 8000 aktér(. Tvurci vyuzili
historicky objekt a cilené pracovali s prostorovym usporadanim dané lokality. Pravé
tuto inscenace oznaCuje Kazimierz Braun jako jeden =z nejvétSich projevu
spoluucasti divaku a aktért v déjinach divadla, nebot se v samotném zaveéru divaci
pridali k utoku na Zimni palac. ,Toto splynuti poezie a hercl s pfirodou a mistnim

obyvatelstvem pokaZzdé pulsobilo nezapomenutelné.“??

Podobné tendence poté silily v uméleckych aktivitach na sklonku 50.-70.let, kterymi
se v této kapitole budu stézejné zabyvat. Tou dobou rostla snaha umélct dostat
se kdivakim bliz a posilit zazitek skrze netradi¢ni prostor, kde se produkce
odehravaji a tim trochu nabourat i bariéru v podobé ctvrté stény. Nicméné vratme
se ksamotnym pocatenim tendencim, kdy ,MySlenka propojeni riznych
uméleckych disciplin pfechazi na pocCatek 19. stoleti do koncepce
gesamtknustwerku, totalniho uméleckého dila, jehoz slozky se navzajem podporu;ji
a umocnuji. [...] Koncept gesamtkunstwerku projevil podivuhodnou Zivotnost,
rozvijel se i ve 20. stoleti a to presto, ze byl v pfimé opozici vii¢i modernismu a jeho
principim — Cgistoty uméleckého média, originality, autentiCnosti a estetické
autonomie dila, které vladly v uméni nejméné do 60. let 20. stoleti“?3

Jisté snahy mulzeme spatfit jiz v Prvni divadelni reformé, ktera se snazila
znovuobjevovat a hledat nové moznosti v dosavadnim divadelnim prostoru. Mezi
hlavni reformatory prvni viny fadime Richarda Wagnera (Bayreuth Festspielhaus),
Adolpha Appia, Edwarda Gordona Craiga. Ti je$té divadelni prostor neopustili, ale
v teoretickém zakladu vymezili to, na co jejich nasledovnici v ramci druhé divadelni
reformy navazali. Byli zde napfiklad snahy zrusit portal, rozsifit hraci prostor blize
k divaklim, a taky vznikla fada navrhu na nové divadelni budovy a saly. Tyto snahy

a uvahy zpomalila hospodaFska krize ve 30.letech a poté je zcela preruSila druha

21 DEMPSEYOVA, Umélecké styly, $koly a hnuti. Encyklopedicky privodce modernim uménim. Slovart.
Bratislava, 2022. s. 34.

22 BRAUN, Kazimierz. Druhd divadelni reforma? Praha: Divadelni Gstav, 1993, s. 55.

23 SCHMELZOVA, Radoslava, Jiné podoby uméni aneb Hledéni kofenti uméni mista in Divadlo v netradi¢nim
prostoru, performance a site specific — souc¢asné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010, s. 13
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svétova valka. Po konci valky se vSak znovu vratilo k oném uvaham a navazala na
né Druha divadelni reforma, ve které vrcholila snaha reorganizovat vztah aktéra
nejen s divakem, ale také s prostorem. Tato tendence byla vlastni i prvni divadelni
reformé, ale pravé az v. ramci druhé reformy se povedla naplnit po praktické
strance, kdy se reformatofi odklonili od tzv. kukatkového prostoru v tradi¢nim
kamenném divadle, a naopak vyhledavali prostory atypické, kam pfesunuli svou
tvorbu. Vysli tedy ,z divadla“ a pfenesli své produkce do plenéru, tedy do ulic mést,
cirkusll, plvodnich stfedovékych divadel. Reformatofi se také ale pokouSel
prohloubit jednotlivé vztahy mezi umélcem a mistem, umélcem a divakem i
umélcem a télem. Typicka tak byla rizna procesi, pouté v ramci, kterych byl divak
vybizen k aktivni participaci na pfedstaveni.

Mezi reformatory druhé viny mizeme zaradit osobnosti jako Tadeusz Kantor, Jerzy
Grotowski, Robert Wilson, Richard Foreman a mnoho dalSich. Zmifovany Jerzy
Grotowski ve svém Teatru Laboratoriu v polské Wroclawi rozvijel své techniky
chudého herectvi a v ramci svych akci zapojoval divaky skrze rGzna psychicka,
fyzicka i hlasova cvi¢eni. ,Chudé herectvi nemifilo k rozmnozovani vyrazovych
prostfedku, nybrz k eliminaci zabran herce pfi objevovani, odhalovani a ukazani
vlastni osobnosti.“?* Kladl se dlraz predev$im na autenticitu projevu, tak aby

se eliminovalo vytvareni postav. Také nesmime zapomenout zminit Living Theatre,
které bylo zaloZeno roku 1947 Judith Malinou a Julianem Beckem. , Tento soubor
se pokusil propojit Zivot a divadlo, popiral tradicni roli herce a divaka a dal divadlu
opét politicky naboj.“?® Oba zakladatelé prosazovali tzn. Anarchopacifismus, coz se
promitalo pfedevsim v jejich rovnostarském pfistupu k divakim a komunikovanym

tématum, ktera odrazeli spoleCenska a politicka témata, nahotu, télesnost atd.

Druhou divadelni reformu mdzeme vymezit na tfi tendence. Tou prvni byla
reorganizace Ci prestavba jiz stavajicich divadelnich salu ¢i budov. V ramci druhé
vznikala fada novych divadelnich budovat s proménlivym salem a ta tfeti vedla
umélce kodchodu zdivadelnich budov a khledani novych platforem

v nedivadelnim prostoru. Témto umélcim, ale zatim neSlo tolik o to erpat genia loci

24 BRAUN, Kazimierz. Druhd divadelni reforma. Divadelni Gstav, Praha, 1993, s. 71.
25 MORGANOVA, Pavlina. Ceské akéni uméni 60.-90. let: Historie a problematika dobové reflexe a
interpretace. Disertacni prace. Praha: Univerzita Karlova, 2005, s. 10.
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zvoleného mista, ale naopak se vymezit vi¢i kamennym divadelnim budovam.
Schechner tuto snahu nazval jako podmanéni si libovolného prostoru a nasledné
jeho “podivadelnéni*. V ramci procesu se tedy prostor podfizoval svym ucelum

a atmosféra daného mista nebyla urlujici pro vznik inscenace. Mizeme také
pfipomenout definici Richarda Schechnera, ktery takovy prostor oznacuje jako
nalezeny Ci neurcity a uziva pro néj pojem ,latentni prostor“. Pravé takovy prostor
se vyznacuje tim, Ze existuje jiz pfed samotnou divadelni udalosti, ale i po ni. Tedy
divadelni funkci ziskava jen na omezeny &as. Casto také s pojmem site specific
mulzeme prichazet do kontaktu s terminem environmentalni divadlo. Terminem
environment se téZ zabyval Richard Schechner, kdy ve své publikaci Performance
Theory analyzuje poetiku newyorského souboru Performing Garage?®, ktefi tvorili
koncem Sedesatych let minulého stoleti a jejich plsobeni fungovalo na principu
soundleZitosti mista a akce, konkrétné v prostoru staré automobilové opravny. 2’
,Kazdé misto uvnitf garaze mohou vyuzivat bud’ herci, nebo mize slouzit divakim
a kazdé muaze byt zivé, nosné, funkéni. PFiprava a ur€eni prostoru probiha v obdobi
zkousek, vznika tedy aktivitou herct, ktefi tvori prostor.“?® V tvorbé Performing
Garage tedy Ize sledovat predchudce site specific projektl, které pozdéji rozvinuli

navic praci s geniem loci daného mista.

Prvni divadelni reforma tedy otevfela skrze své uvahy diskusi o prostoru a druha
reforma se je pokusila praktikovat prostorovou reorganizaci ¢i vyhledala nedivadelni

prostory.

26 Skrze Performing Garage zformuloval Richard Schechner svou teorii Environmental Theater. (SCHECHNER,
Richard. Environmental Theater, Hawthorn Books, 1973).

27 SCHECHNER, Richard. Performance Theory, 1988, s. 152-153.

28 BRAUN, Kazimierz, Druha divadelni reforma? 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 1993. s. 59.

19



3.2. Svétové akéni uméni v 60. a 70. letech

AkEni umeéni usiluje o zivé uméni ,ted a tady“ (v konkrétnim ¢ase a na konkrétnim
misté), vyznacCuje se dynamickou kreativitou a tim, Ze se uméni nesnazi
konzervovat. Typicka je pro néj také interdisciplinarita a multizanrovost. TvUrci
akéniho uméni si uvédomovali ochablost intimniho pouta mezi uménim a skute¢nym
Zivotem a jejich hlavni snahou bylo tento vztah prohloubit a znovu pfivést k Zivotu.
Jistou inspiraci hledali v ritualnich a kultovnich obfadech nasich predku.

,Ve 20. stoleti mizeme najit pfedchidce akéniho uméni uz v prvnich avantgardnich
smérech, jako byl futurismus. V Manifestu futuristického syntetického divadla z roku
1915 jsou proklamovany nové Sokujici postupy — zapojeni divaka do hry, umisténi
nékterych hercli do hledisté.“?® Chtéli také ale narusit konvenéni pristup k uméni.
To se poté odrazilo u surrealist(, ktefi proklamovali, ze uméni se musi vnimat vS§emi
smysly, a tak jejich akce doprovazeli viiné ¢i zvuky, tak aby byl divak aktivovan skrze
smyslové viemy. Dila akéniho uméni stavi na momentalnim prozitku a sounalezitosti
aktérl s uCastniky/divaky. Také akcentuje umeélecky proces nezli vysledek. ,Akeni
uméni nevytvafi finalni artefakt, pouze po sobé zanechava stopy, at' uz je to kostym
aktérd, materialy a objekty, s nimiz v pribéhu akce manipuloval, proménéna krajina
nebo pouze zaznam akce.“3° Pod pojmem akéni uméni bychom mohli zahrnout fadu
rozmanitych umeéleckych tendenci: ,[...] jejichz spole€nym rysem je dlraz na Cistou
kreativitu, Casovy rozmér uméleckého dila a novou ulohu umélce a divaka [...]
zména mysli vyvolana akci.“3" V akénim uméni tedy muzeme sledovat tendence
interaktivity a intermediality uméni a také zobrazuje spole€ensky, historicky, kulturni

Ci pfirodni kontext v ramci svého dila &i v postaveni aktéra ku mistu a ¢asu.

AkEni uméni v prvopocatcich také vytvarné reagovalo na druhou svétovou valku

v podobé tzv. action painting — akéni malbé, ktera vznikala skrze spontaneitu

2% BRAUN, Kazimierz, Druha divadelni reforma? 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 1993. s. 9.

39 MORGANOVA, Pavlina. Ceské akéni uméni 60.-90. let: Historie a problematika dobové reflexe a
interpretace. Disertacni prace. Praha: Univerzita Karlova, 2005, s.4.

31 MIORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. Olomouc: Votobia, 1999, s. 7.
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a expresy. NejvyraznéjSim zastupcem byl Jackson Pollock. ,Ohromuijici plsobivost
spocivala v konceptu zaloZzeném na nahodé a nepredvidatelnosti. K nanaseni barvy
pouzivali vibrator, elektrické auti¢ko, rozpraSovac, rozbijeli sklenice s barvou

¢i propichovali vacky s barvami pomoci Sipu. Polonahy umélec se polozil do bahna,
v némz se trhané pohyboval, jiny proskoCil Sesti velkymi papirovymi sténami,
stupniovali teatralitu az do hravych vystav postavenych jako zabavni prostory
s misty vyhrazenymi kontemplaci dél s meditaci.“*? P¥i vzniku akéni malby byl ¢asto
proces podivanou, coz pomalu ale jisté vedlo k happeningu. ,Happening je velice
ucinny napad, ktery jedinou ranou ni¢i ¢etné mrtvolné formy, jako jsou otfesnost
divadelnich budov, kouzla zbavena nadhera opony.“*® Pojmem happening se
oznacCuje napfiklad mimofadné shromazdéni neboli kolektivni udalost, které
vyuzivdji netradi¢nich forem (at’ uz s divadelnimi, hudebnimi &i vytvarnymi prvky),
které se snazi o to, aby divak/uc¢astnik participoval spolu s aktéry. V prubéhu
happeningu se mohou ménit okolnosti, tedy samotny proces je flexibilni, kde neni
ani stala role aktéra a po Case produkce ji mlUze prevzit samotny divak coby
uCastnik. Aktéfi happeningu pouzivaji vétsinou jako hlavni vyjadfovaci prostfedek
své télo, a tak se Casto happening poji i s pojmem body art. Tato tendence se
rozvinula pfedevsim v USA, kde silila snaha zkoumat vlastni télesnou skofapku a
nitro, které se v téle skryva. Tvlrci se €asto inspirovali ve starych ritualech, kde bylo

télo vnimano jako prostfednik v komunikaci s bohem.

Béhem 60. let ve Spojenych statech americkych vzniklo hnuti Fluxus. ,RGznorodé
osobnosti z celého svéta na €as spojila snaha nabourat nejriznéjSimi akcemi
mysSlenkové konvence, které ovladly nejen svét uméni, ale i kazdodenni zivot [...]
V poloviné 60. let se stal ¢lenem Fluxu i Milan Knizak34, které v té dobé se skupinou
Aktualni uméni rozvijel podobné aktivity v Praze*® Fluxus poradal takové akce,

které se urCitym zplsobem snazily nabouravat dosud mechanicky zajeté

32 SCHMELZOVA, Radoslava, Jiné podoby uméni aneb Hledéni kofend uméni mista in Divadlo v netradi¢nim
prostoru, performance a site specific — souc¢asné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010, s. 16

33 BROOK, Peter. Prazdny prostor. Praha: Panorama. 1988.s. 75.

34 Clenem se stal roku 1968 a byl zéstupcem pro vychodni Evropu. Potadal kratkodoby vystavy v jeho byté
v ulici Novy Svét v Praze. Sva dila tvofil ve vefejném prostranstvi, kde dochazelo ke konfrontaci

s kolemjdoucimi. BEhem Demonstrace jednoho (1964) mél kostym s maskou inspirovany Samanismem a
pfirodnim nabozZenstvim. Snazil se tim demonstrovat oprosténost od materialniho svéta.

35 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. Olomouc: Votobia, 1999, s 14.
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spoleCenské a umélecké normy. PovétSinou se jednalo o scénicka vystoupeni.
,Fluxové ,koncerty“ obsahovaly rozli¢né aktivity: zvuk magnetofonu i hru na razné
textl, projekci filmovych smycek i diapozitivd a samozfejmé Fadu ryze vytvarnych
¢innosti: rozhazovani barevnych pigmentl a rozlévani barvy, psani po zdi i po
podlaze, ukony s nejruznéjSimi predmeéty, prevleky, manipulaci s lesklymi féliemi,
se svétlem, s ohném"*® Jejich cilem bylo zprostifedkovat svobodny tvaréi prostor,
kde by se mohlo rozvijet lidské védomi skrze umélecké formy (nechtéli viak, aby
jejich aktivity byli oznaCovany jako uméni). ,Fluxus vychazel ze zkuSenosti lidi
v exilu, ktefi odesli ze zemi zniCenych 2. svétovou valkou, charakterizovala ho
zvlastni smésice melancholie a groteskniho komi¢na. Hnuti bylo pozoruhodné svym
internacionalismem a daleko vétSi otevienosti, mezi Cleny se vyskytoval i vétsi
pocet zen umélkyn. Svoboda vyjadieni byla natolik dllezita, Zze Fluxus prosazoval
kolektivni autorstvi a zniceni kultu umélce.“®” Mnozi akéni umélci byli také ovlivnéni
konceptualnim uménim. ,Performance Art odpovidalo idejim konceptualniho uméni
a stimulovalo svym zpusobem vyvoj environmentalniho divadla, kde se prostor
jevisté a hledisté prekryvaly a kde divaci byli nuceni k fyzické aktivité, k pohybu
z jednoho mista na druhé.“3 Pokud bychom tedy méli shrnout hlavni snahy akéniho
uméni, tak se jednalo pfedevsSim o obnoveni vyhaslého vztahu umélce s divakem.
Umélecké produkce se snazily oslovit kohokoliv a kdekoliv, tedy snahou bylo jit
naproti divakim, tim ze aktivné zacalo zasahovat do kazdodennosti Ci se ji snazilo
reflektovat. ,V letech 1968-1969, kdy byla prostorova tvorba vrcholné aktuaini,
formuloval Robert Smithson rozdil mezi prostorem (site) — fyzickym, materialnim,
kamennym, tvrdym — a dokumentarni fotografii prostoru prezentovanou v galerijnim
neprostoru (nonsite). Umélci zacali tvofit dila pfimo v krajiné [...] at uz je to
Spiralové molo Roberta Smithsona ve Velkém Solném jezefe, které posléze zalila
voda, nebo Roden Crater od Jamese Turrela situovany v prostoru vyhaslé sopky.“3°

V tomto obdobi bychom tedy mohli hledat prvni pfedchldce site—specific projektu.

36 HORACEK, Radek. ZHOR, Igor. HAVLIK, Vladimir. Akéni tvorba. Vyd.1. Olomouc: Univerzita Palackého,
1991, s 21.

37 SCHMELZOVA, Radoslava, Jiné podoby uméni aneb Hledéni kofenti uméni mista in Divadlo v netradi¢nim
prostoru, performance a site specific — souc¢asné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010, s. 19-20.

38 BOBKOVA, Hana. Specifika z Holandska. Svét a divadlo, 1999, ro¢. 10, €. 3, s. 137.

39 SCHMELZOVA, Radoslava, Jiné podoby uméni aneb Hledéni kofenti uméni mista in Divadlo v netradi¢nim
prostoru, performance a site specific — souc¢asné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010, s. 24.
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3.3. Akéniumeéni u nas

Za predchudce ak&niho uméni u nas lze povazovat Vladimira Boudnika (1924-
1968), ktery je trochu nedocenénou osobnosti. Boudnik na pocatku 50. let vytvarel
tzv. street art. ,Podle historiki moderniho uméni je Boudnik jednim z téch, kdo
objevili lyrickou abstrakci, a jeho ,pouliéni akce® jsou velmi ranymi pfiklady akéniho
uméni [...] Boudnik se v8ak od toho, aby se jeho €innost zahrnovala do pojmu
happeningu, ostfe distancoval [...] on sam chtél naopak vyprovokovat tvurci
moznosti ostatnich, a to nejen pro chvili této akce.“*° Boudnik zastaval nazor, Zze
umélcem je kazdy a tak oslovoval své spolupracovniky z tovarny CKD, kde sam
pracoval.. Neuznaval nazor, ze uméni ma mit jakoukoliv definovanou formu a ani
nestal o to, aby jeho dila byla za uméni oznaCovana a odmital jakékoliv oficialni
akademické uméni. Tyto své teze sepsal do Manifestu explosionalismu €. 2 z roku
1949. Svou tvorbou se pak snazil probouzet obrazotvornost a sam se nechaval
inspirovat pfedméty kazdodenniho Zivota, které hledal at uz ve zminéné tovarné,

tak i na ulicich ¢i smetistich.

Béhem 60. let se u nas akéni uméni zacalo rozvijet, ale az v 70. letech se stalo
vyraznou slozkou neoficialni kultury, diky totalitni cenzufe. Zatimco v 60. letech daly
kolektivni druhy akce pfednost vefejnému prostranstvi ulic a mést, tak v 70 a 80.
letech se prenesli do pfirody a volného plenéru. V tomto obdobi se také zacala
formovat studiova divadla.#’ Znamym fenoménem té doby se také stala bytova
divadla, ktera se vyznacovala svou nevefejnosti a neinzerovatelnosti,*? tim se
vyhnuli opresi ze strany policejniho aparatu. Vzhledem ke komunistickému rezimu
a jeho cenzufe balancovalo akéni uméni na hranici ilegality, az do revoluéniho roku
1989. ,Z toho vyplyva ur€itd komornost tohoto druhu uméni u nas, kdy pfevazné

vétSina akci méla podobu soukromych ritual(1.“4® V ramci svého tvoreni se umélci

40 CHALUPECKY, Jindfich. Na hranicich uméni. Praha: Prostor/Arkyt, 1990, s. 17.

41 Napfiklad Divadlo na provazku, HaDivadlo, Studio Y, Cinoherni studio a spousta dalSich.

42 Jednalo se o typicky model disidentské subkultury, tim nejzndmé&j$im bylo bytové divadlo Vlasty
Chramostové, kde se prevazné konali scénicka ¢i autorska ¢teni, komorni inscenace ¢i jind autorska tvorba.
43 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. Olomouc: Votobia, 1999, s. 20.
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vymezovali vuci specifikim doby a politiky, diky ilegalité akci byla ovSem podtrzena

jejich unikatnost a pomijivost, ktera je specificka pravé pro akéni umeéni.

Vyraznou uméleckou skupinou u nas bylo Aktualni uméni, kterou zalozil Milan
Knizak, bratfi Machové, Sofia Svecova a Jan Trtilek. Ti stali za organizaci
Demonstraci pro vdechny smysly, coz byli jedny z prvnich happeningovych akci
v Cechach. Konkrétné maze vzpomenout na Aktualni prochazku po Novém Svété
(1964). ,Praveé pojeti happeningu u Knizakovy skupiny upozorfiuje na hlubs$i zdroje
akéniho uméni. Zdroje, které prameni z davnych obradu, her a slavnosti.“** Po roce
1965 se skupina pfejmenovala na Aktual a zaméfila se na individualni vnimani
Clovéka nezli preménu uméni. ,Snaha ,aktualnich“ o radikalni pfeménu Zivota (ne

uméni) vedla paradoxné k tomu, Ze se mu podafilo zménit pravé jen uméni.“*

DalSim neoficialnim uskupenim, které se zabyvalo kazdodennosti v umélecké
tvorbé byla KfiZzovnické $kola &istého humoru bez vtipu (KS), jez vznikla v prazské
hospodé U Kfizovnikl v 60. letech, kde se ¢lenové pravidelné setkavali a planovali
své akce. Organizovali happeningy, komorni land-artové akce, organizované vylety
v ramci, kterych se snazili stirat hranice mezi uménim a zadbavou. StéZejni pro né
byla autenticita jejich akci. Ilvan Jirous se o KrfiZzovnické Skole vyjadrfil takto:
,Podstatnym povahovym rysem KFizovnické Skoly je neustalé spole¢né spontanni
vymysleni napadu, z nichz je realizovana nepatrna ¢ast, a to jesté zpusobem, ktery
predem vyluduje jejich oznaceni za event, akci, happening apod.“*® Do tohoto
uskupeni se fadil mj. Jan Steklik, Karel Nepra$, Eugen Brikcius a dalSi. Eugen
Brikcius byl za sv(j happening Diktvzdani (1967), pfi kterém vzdal hold chlebu
postaven Statni bezpecnosti pfed soud, kde nakonec obhdjil sv(j koncept jako
umélecky a nasledné i soudni proces oznacil jako vyvrcholeni jeho happeningu.
Dalsi jeho akci byla Polid$téna kfizovatka (1967), pfi které vyuzil zelenou vinu na

prfechodu pro chodce, ¢imz zastavil silniéni provoz. Na konci tohoto priivodu, pak

44 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. Olomouc: Votobia, 1999, s. 28.
45 Tamté?, s. 40.

46 JIROUS, Ivan Martin. Zprava o ¢innosti Kfizovnické skoly. [online]. [cit. 29-9-2014]. URL:<
http://www.magor.info/ti-druzi/#krizovnicka-skola>.

24



Brikcius rozdal u¢astnikim pravou botu, ke které si museli najit druhou do paru na

louce pobliz Motola, kde vyznacil konec Prahy. 47

Mezi Cleny Krizovnické Skoly patfila i Zorka Saglova, ktera organizovala pfirodni
happeningy. ,Jeji akce koncentrovaly konkrétni lidskou situaci do podoby ritualniho
jednani s zivly, s krajinou a dé&jinnymi vyznamy.“® DalSim z nich byl happening
Pocta Fafejtovi (1972), kde se snazila poukazat na lidsky artefakt v kontrastu
s pfirodni krajinou. Inspirovali ji texty o drogistovi Fafejtovi, ktery své zbozi
propagoval originalnimi heslu typu: ,Fafejtovy gumy dame-li lidu, nepozna zklamani,
nepozna bidu!“4®® V ramci tohoto happeningu Géastnici nafoukli prezervativy a pinkali
si s nimi v opusténé tvrzi Viisek u Ceské Lipy, neZ je vyhazeli z oken. Opakované

se jejich happeningu ucastnili i Plastic People of the Universe.

Soucasné uméni se v 70. letech vystavovalo pfedevSim v Divadle v Nerudovce,
které fungovalo pouze v letech 1975 az 1979. Jednalo se o prvni nezavislou galerii.
Za ukoncCeni provozu mohla skandalni vystava na malostranskych dvorcich, kam
priSel referent StB v utajeni coby komise z kontroly pro hygienu. Béhem 70. let fada
umélct pFerusila svou tvorbu (napfiklad Stembera, Migoch, Miler), jelikoz méli pocit
vyCerpani, stereotypnosti, ale pfedevsim jim vadila pliziva institucionalizace akéniho
uméni. V ramci 80. let se nasla nova mlada generace, ktera s formami akéniho
uméni zaCala znovu experimentovat. Jednim z nich byl napfiklad Zdenék Petrzelka
(J.A. Pitinsky), ktery v €ervnu 1981 stal za brnénskym pouliénim happeningem
jehoz tématem byl Zlo€in a trest od Dostojevského. Tuto akci prerusili pfislusnici
StB a Petrzelka nakonec musel opustit mésto a tim i Divadlo na provazku. DalSim
vyraznym umeélcem byl Tomas Ruller, ktery se zabyval postmoderni performance.
Jednou z jeho nejvyraznéjSich akci uskute¢nil v srpnu 1988, kdy se v prostorach
byvalé betonarky za sidlisttm Opatov v Praze snaZil poukazat na sevienou
atmosféru doby. V ramci této akce padal napfiklad do sadry, snaZil se vylézt na

Stérkovou hromadu a opétovné se sunul dolu &i si zapalil bundu a nasledné ji uhasil

47 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni, Olomouc: Votobia, 1999, s. 45.
48 CJHAKOVA-NOSHIRO, Vlasta (eds.). Performance Art/ Uméni akce. Praha: Ménes. 1991.

4 JIROUS, Ivan Martin. Zprava o ¢innosti Kfizovnické gkoly. [online]. [cit. 29-9-2014].
URL:<http://www.magor.info/ti-druzi/#krizovnicka-skola>.
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v mélké vodé. Cela performance koncCila hudbou Leo$e Janacka a ritualnim

sdilenim chleba s vinem.

Kolem poloviny 80. let situace a dohled nad umélci povolil, a tak za€ala vznikat fada
tvarcich skupin. Roku 1988 vznikla skupina Tvrdohlavi mezi nimiz byl napfiklad Petr
Nikl, FrantiSek Skala, Stanislav Divi§, Vaclav Marhoul, Zdenék Lhotsky ¢i Jifi David.
Volné umeélecké sdruzeni navazovalo na Ceskou kuboexpresionistickou skupinu

TvrdoSijni, ktera fungovala za prvni republiky.

AZ polistopadova situace roku 1989 umoznila svobodny rozvoj divadelné-vytvarnym
aktivitam umisténych v konkrétnich a autentickych prostorech. Nicméné akéni
uméni v dobach komunistického reZzimu byla vétSinou formou vefejné kritického
komentare politické a spoleCenské situace u nas. Devadesata léta a uzavieni
mnoha statnich zavodu, tovaren, textilek, pivovarl a cukrovar(l pfinesla fadu
opusténych lokalit. Tyto lokality Casto jeSté doprovazela dobova stigmata, protoze
personifikovala byvaly rezim &i krach, a tak zUstala nevyuzita. V sou€asné dobé se
pravé tyto objekty stavaji cilem zajmu umélcd. °° Konec 90. let se tedy zacina
rozvijet fenomén site specific. Za jeho pfibuzné formy mizeme povazovat land-
artové projekty. ,V Seském prostiedi se pojmem land-art oznaduje v Sirokém slova
smyslu jakakoliv akce &i instalace pracujici s pfirodnimi elementy nebo realizovana
v pFirodnim prostfedi.“>’ Takové projekty vyuzivaji prostfedi krajiny jako zakladni
material, ktery v ramci procesu uzpusobuji k obrazu svému (oproti site specific

projektim, které by se krajiné podfFidili).

Opét miazeme vzpomenout na Zorku Saglovou a jeji akci Pocta Gustavu
Obermannovi (1970), ktera zpracovala historickou udalost zaloZzenou na Sevci, ktery
dle legendy plival ohen na lukach u Bransoudova u Humpolce, za coz ho jednou
zbili Cetnici. Saglova také (diky ddkladné reSersSi prostredi) zjistila, Ze se v tomto
misté ve 13. stoleti konali pohanska mystérie, coZz vramci jeji akce mél

symbolizovat kruh z 21 ohfid. Umélci Casto v land-artovych projektech zdUrazauji

50 Jako pfiklad Ize uvést komplex vysokych peci ve Vitkovicich v Ostravé, které nyni slouZi jako skanzen hutni
historie, ale také jako kulisa pro hudebni festival Colours of Ostrava.
51 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. 2. dopl. Vyd. Olomouc, 2009, s. 59-60.
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vztah mezi lidskym zasahem do pfirody a pfirodou samotnou. Skrze zasahy do

pfirody upozorfiuji na kifehkost této rovnovahy.

DalSi pfibuznou formou, ktera vyrazné pracuje s prostorem jsou imerzivni produkce.
»Slovo ,imerzivni‘ je dnes bezstarostné pouzivano k popsani takovych tendenci v
soucasne divadelni tvorbé, kterée tihnou k niterné a participativni divacké zkuSenosti
Skrze estetiku, ktera zahlcuje v§echny jejich smysly. Z tohoto ddvodu je oznaceni
Lmerzivni“ vyuzivano jako definujici termin pro v8echny druhy divadel, které se
odehravaji v netradicnich prostredich, a/nebo které zahrnuji interakce s divaky“ *?
Divadelni imerzi Ize povazovat za zvlastni druh divadelni tvorby, kdy dochazi ke
spojeni dramatické situace s vytvarnou instalaci. Cilem tohoto druhu tvorby je
simulovat komplexni fiktivni svét, ktery podléha vlastnim zakonim a logice. Pravidla
divadelni imezre a role divakil v nich se odviji podle druhd projektd. Oproti site
specific projektd nabizi imerzivni projekty volny pohyb divakd po prostoru, ktefi si
sami voli, co chtéji vidét a v jakém poradi, téZz také zkoumaji prostor skrze

vyhledavani informaci prostoru skrze scénografické kédovani.

Spole¢ny rys muzeme spatfit v interdisciplinarité téchto zanrd a prfedevsim to, Zze se
prostor stava prvnim impulzem pro tvorbu projektu a je kliCovy pro prvotni

dramaturgické uvahy v ramci vyprani pfibéhu.

52 MACHON, Josephine. Immersive Theatres: intimacy and immediacy in comtemporary performance.
Palgrave Macmillian, 2013, s. 66.
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4. VVymezeni Site specific projektd
4.1. Plavod terminu a vyznam

»NejZivotnéjsi experimenty se odehravaji mimo legitimni mista
vystavéna k tomu ucelu.”

/Peter Brook, Prazdny prostor, s. 94/

Site specific nema v8eobecné pfijimanou definici, a tak je vhodné tuto uméleckou
formu vnimat spiSe jako pohyblivy teoreticky diskurz. Od 90. let se pojem site
specific zaCal objevovat po Evropé a v Americe, pfiemz tradici ma pfedevSim
v Holandsku. ,Fenomén site specific se za€al formovat v 70. a 80. letech v Anglii,
Holandsku a Belgii, kde byl nedostatek prostoru, divadel a ateliérd pro nejrizné;jsi
umélce, a tak vznikly skupiny, komunity téchto lidi, které si nasly prazdné objekty,
rizné doky, elektrarny, trafostanice, koupali§té a podobné a ty pretvofily na své
ateliéry. Prazdné prostory nabizely nejen volnou plochu, ale i novou pfibéhovost

a novy styl.“® V Ceském prostiedi se tento termin zacal vyuzivat nékdy od roku

1998 a pochazi z anglického jazyka, jenz nema v Ceské terminologii pfeklad.

Site oznaluje misto, prostor i umisténi, zatimco specific vymezuje néco
nezvyklého &i zvlastniho, specifického. Site specific tedy oznacuje takové produkce,
které jsou vytvarené pro urcité misto, se kterym cilené tato umélecka forma pracuje.
Casto se jedna o zpravidla nedivadelni netradi¢ni prostory.5 U Petra Pavlovského
bychom nasli definici: ,Site specific je modalné geneticka a funkéni oblast divadia,
pojmenovani oznacuje dila tvofena a vnimana v divadelnim nebézném (pro divadlo
neuzivaném) a divadlu cizim prostoru.“®

Tento pojem se zacCal uzivat pfedevSim v divadelnim prostfedi a v nékterych
teoretickych publikacich Ize najit uziti synonyma instalace in situ, tedy instalace na
misté. Pravé ono zvolené misto se stéZejné podili na celkovém

vizualnim/obsahovém pojeti dila. Volba mista je tedy pro cely proces stéZzejni (ma

53 VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Jan a kol. Site specific. 2008, s. 38.

54 Muze se jednat o vefejny prostor, volnou krajinu, nevyuZivané sakrélni & industridini objekty atd.

55 PAVLOVSKY, Petr a kol, Zakladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri ve spolupréci s
Narodnim divadlem, 2004. s. 256.
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jak estetickou, tak i socialni povahu) a praveé pro tyto projekty byva tedy pfiznacné,
Ze jsou Casto neprenositelné do jinych prostor. Velmi zjednoduSené bychom tedy
mohli oznacit prostor u téchto projektu jako ramec, ktery pomaha akcentovat kontext

daného projektu (at se jedna o historicky, kulturni, politicky ¢i socialni).

Pokud bychom tedy zavérem méli ve zkratce definovat, co mizeme oznadit jako
site specific, tak se jedna o takovy umélecky projekt, ktery je vytvoreny pro konkrétni
Cas a prostor, kdy identita prostoru je hlavnim zdrojem inspirace pro dany projekt.
Pravé spoleCensko-historicky kontext mista mdze slouzit jako podnét k vefejné
diskusi a samotna akce muze na misto upozornit.

Vyjadfovaci prostfedky jsou vSak totozné jako u klasického divadla — tedy herecka
akce, prace s rekvizitou, hudba, text €i kostymy. Do vSech sloZek se ale vpisuje

zvoleny prostor, ktery dané prostfedky inspiruje a ovliviiuje praci s nimi.

4.2. Charakteristické znaky

Abychom se tedy dopracovali ke charakteristickym rysum site specific divadla, tak
se opifeme o nasledujici definici: ,Neni to divadlo na divani, uméni k vystavovani, je
to snaha o vzbuzeni zajmu, o vytvoreni spole¢né ,starosti“. Mit starost o své misto,
o své okoli, 0 souseda. Zajimat se o vztahy vefejné a soukromé, lokalni

a globalni.“®® Pro tyto projekty neni typicky jen zajem o vnéjsi prostor a jeho minulost
¢i budoucnost, ale pfiznacna je absence déleni prostoru na hledisté a jevisté, jeho
neopakovatelnost a dlraz na autentiénost, pravé skrze identitu mista. Ustfednim
se tedy stava genius loci daného mista, ktery lze definovat jako ,souhrn
hmatatelnych i nehmatatelnych projevu historie i sou€asnosti lokality, jedine¢ny

a neopakovatelny, vytvarejici svou kontinualni interakci s duchovnim svétem

navstévnika nebo rezidenta jako vicerozmérny dynamicky viem z dané lokality.“’

56 PAVLOVSKY, Petr a kol, Zakladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri ve spolupraci s
Narodnim divadlem, 2004. s. 34.
57 pASKOVA, Martina, ZELENKA, Josef. Vykladovy slovnik cestovniho ruchu, 2002, s. 95.
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Prostor se v tomto pfipadé stava zasadnim pro dramaturgické sméfovani projektu
a tim i prvotnim impulzem v rdmci jeho priprav. Casto jsou akce tohoto typu brany
jako prolnuti konceptualniho a akéniho vytvarného uméni s divadlem, tedy u nich
Casto dochazi k intermedialité Ci k interdisciplinarité, kdy umélci vyuzivaji i vytvarné
uméni, hudbu, nova média Ci jiné umélecké formy. CozZ neni nikterak novatorske,
nebot snaha narusit ¢i nabourat umélecké konvence zkratka v déjinach uméni byla,

je a bezesporu stale bude.

Charakteristickym rysem &asto byva spoleCenska angazZovanost projektu. Site
specific vyuziva stejnych principa, které mizeme naleznout pravé u akéniho umeéni,
happeningl, performance, body artu, €i land artu, kdy tyto umélecké discipliny
muzeme povazovat za vyvojové predchudce. Pravé uméni land artu (zajem o vnéjsi
prostor) a uméni body artu (zajem o prostor vnitini) je stéZejni pro site specific, kde
se téz akcentuje proces tvorby a vztah mezi aktérem a uc€astnikem. A stejné jako
happening ¢i performance, tak i site specific produkce maji povahu akce.

Jiz jsme zminili, Ze site specific se fadi mezi interdisciplinarni druh umeéni propojujici
nékolik uméleckych zanrq, ktery je nepfenosny, asové vymezeny (neopakovatelny
ve smyslu pravidelného reprizovani), jedineCny a autenticky skrze identitu mista.
Pro tento druh produkci je dilezity cileny dialog s prostorem, kdy se umélci snazi
upozornit ¢i interpretovat genia loci daného mista. Tyto produkce maji vétSinou
spoleCensky a eticky pfesah. ,Takové projekty zpravidla nesmirné citlivé odrazeji
atmosféru doby, mohou byt i predzvésti tendenci a trendl, zohlednujici
spoleCenska, politicka, socialni, filozoficka, psychologicka, esteticka a jina znameni
doby, jakoz i vyzvy této doby. [...] Uméni site specific se snazi porozumét tomu, jak
Clovék funguje v misté a s mistem, jaky ma pro né&j obyvany a sdileny prostor
vyznam.“*® Pfredstaveni tohoto druhu zacina jiz samotnym vstupem do prostoru

(tento princip je téz typicky pro imerzivni produkce).

Kromé exkluzivity mista, také tyto projekty pracuji s Casovou omezenosti, nebot
vétSinou zachycuji napéti mezi pfechodnymi fazemi stavu budov &i prostranstvi.

VétSinou se vyuzivaji prostory, které jsou pfed rekonstrukci nebo jsou Casem

5858 \VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Tomas a kol. Site specific, Praha: Prazskd scéna, 2008, s. 34-35.
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vytésnény podnikatelskymi plany (zbourani objektu pro vystavu néeho nového
atd.) ¢i zajmem mistni samospravy o jeho obnovu. ,Projekty site specific se
spontanné objevuji tam, kde néco doZilo, ale novy obsah jesté neni nalezen, uréen:
dimenze Casu téchto Uzemi, prostoru tkvi v prodlévani, tj. Cekani na nové moznosti
a aktivni pasobeni. Mlze se jednat o jednotlivé objekty, ale i rozsahlé méstské

Ci venkovské uzemni celky, vnichz se zménila socialni struktura obyvatel

v dusledku zavaznych politickych rozhodnuti.“>

Za site specific projekty nelze oznacCovat letni divadelni scény, které prostory
vyuzivaji jen jako kulisy coby marketingovou udalost, jak ziskat divaka v letnich
mésicich. V téchto pfipadech totiz netradicni nedivadelni prostor neovliviuje
poetiku pfedstaveni (nepodilel se na jeho vzniku a je tak vice méné pasivni v ramci
celého predstaveni). O site specific projekty se nejedna ani v pfipadé, Zze se dany
soubor usidli v nedivadelnim prostoru a pravidelné v ném hraje. Pfikladem muze
byt napfiklad Viila Stvanice, ktera objekt pivodné& nasla pro imerzni inscenaci
Golem a nasledné z mista udélala své trvalé sidlo. Dostavame se pfirozené k pojmu
imerzivni divadlo, které téZz pracuje s nedivadelnim prostorem a aktivngjSim
divactvim, nicméné tento typ produkci se mnohem vice snazi o vybudovani pocitu

imerze nezli o posileni genia loci daného mista.

59 ZIZKA, Tomas: Recyklace pojmu site specific in Site specific — hledani jiného prostoru in Divadlo
v netradi¢nim prostoru, performance a site specific — soucasné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010
s. 113.
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4.3. Komunitni aspekt u site specific

»,Cilem tohoto typu progresivniho trendu divadla je rozvijet dialog

s pojmenovatelnou komunitou, v niz se divadelni akce odehrava.

Site specific je mnohdy oznacovan jako socialni akt. Komunikace tu probiha na
tfech urovnich: herec—divak, herec—prostor a divak—prostor. Kazimierz Braun
definuje divadlo jako komunika&ni proces, ve kterém hraji svou roli herec—puvodce,

predstaveni—komunikat a divak se stava pfijemcem toho vseho.

Komunikaci s divakem performefi rozviji skrze jazyk mista, ve kterém se produkce
odehrava. Lze se bavit o divacich, ale také ucastnicich, aktérech &i spolutvircich.
Role divaku/aktérd se u téchto produkci méni dle jejiho typu. Divak zpravidla
vstupuje do svéta hry a sdili stejny prostor s aktéry, téz se ale v prostoru mize
ocitnout sdm a prevzit roli aktéra (to byva typické pfedevSim pro jiZ zmihované
imerzni produkce). ,Z toho vyplyva, Ze chceme-li mit vliv na spolupodilnictvi divaka
v procesu umélecké akce, zalezi to pouze na nami zvolenych a pozitych
prostfedcich. Rozhodnuti, zda se divak stane objektem ¢&i subjektem spole¢né
sdileny hry, udava rytmus a smér celého uméleckého projektu. [...] Divak muze byt
osamocen, meénit celou dramaturgii, iniciovat nebo pfevzit roli — stat se

pravodcem. ¢

Denisa Vaclavova spolu s Tomasem Zizkou ve své publikaci rozdéluji divaky site
specific projektu do tfi skupin. Tou prvni jsou aktivni divaci, ktefi se védomé ucastni
daného projektu. Druhou jsou nahodni divaci, ktefi se jimi teprve stavaji v prabéhu,
kdyz pfihlizi akci pofadané ve vefejném prostranstvi, kde se (nezavisle na akci)
nachazi. Treti skupinou jsou netuSici divaci, ktefi nemaji povédomi o tom, Ze
nécemu prihlizi a jsou UCastni predstaveni.®? | tyto produkce se nejcastéji konaji na

vefejnych mistech, ale tématizuje se zde navic kazdodennost, ktera je zaroven

60 VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Tomas a kol. Site specific. Praha: Prazska scéna, 2008, s. 214.
61 TamtéZ s. 109
62 Tamtéy, s. 43.
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naru$ovana. Tyto akce se také oznacuji jako ,neviditelné uméni*.®3 Barnett Newman
pouziva v ramci téchto produkci pojem ,absolutno®, kterym popisuje pocit byti
Clovéka v daném misté, a pfedevsim pocit hic et nunc — tady a ted. ,[...] uméleckym
dilem, které v celku nevidite (je tak rozsahlé, pozn. aut.), takze je to néco, co tam
musite prozit na misté [...] nejde o vnimani ¢asu mista, ale fyzicky pocit €asu mista.
Nahly jasny vhled, doCasné porozuméni, konfrontaci lidského osudu stojiciho
osaméle pred chaosem bez opory paméti, historie, legendy, mytu.“64

Inscenacéni tym by si mél klast také otazku, jak ma divak prostor vnimat a skrze, jaké
prostfedky toho chce docilit. Divak prostor vnima uz skrze svuj pohyb, tedy je
dalezité myslet i na to, jakym zplsobem a kde se divak mize pohybovat a jaké
smysly Ize zapojit do jeho percepce. Jaky dosah muze mit site specific projekt
poukazu na pfikladu projektu Kladno+-Zaporno, ktery si kladl za cil oZivit pamatku
chatrajicich primyslovych budov. Na tyden se areal byvalé staré huti Konév
zpfistupnil navstévnikim a vramci néj probihali nocni projizdky autobusem
v zanedbanych a nebezpecnych &astech, kde celkovy dojem posilili zvukové
instalace ze starych objektd. V tydnu probihala je$té fada dalSich performativnich
akci, které se snazili ozivit pamét mista skrze nahravky s pamétniky, light design
atd. ,Kladno+-Zaporno se svym zplUsobem stalo téméF modelovym pfikladem
dnesni syntetické podoby site specific projektu, ktera dokaze neobycejné uspésné
vést dialog mezi divaky a mistem, zprostfedkovavat uméni mimo institucionalni
kontext. Je u€innou strategii, jak upozornit na komplikované situace pfi transformaci
vefejného prostoru, jeho nebezpeéné rozplyvani se bud v soukromy majetek, nebo
prostor skryté kontrolovany politickou moci, je schopna odkryt vytésnované
problémy komunity, ale i napomahat iniciaci ochrany opusténych, chatrajicich
architektonickych nebo industrialnich objektl. Jako metodu pfi nalézani podpory

ochrany ohrozenych pamatek a hledani jejich nového ucelu“e®

% To je nejcastéji spojovano se skupinou Tender (Nizozemsko, po¢atek 90.let), ktefi prosazovali heslo:
,Kazdodennost je nase jevisté“. Jejich produkce byly neohlasené a pro vSechny pfistupné ve verejném
prostoru.

64 FOSTER: Uméni po roce 1900. Modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Slovart. Bratislava,
2007, s. 366.

85 SCHMELZOVA, Radoslava, Jiné podoby uméni aneb Hledéni kofenti uméni mista in Divadlo v netradi¢nim

prostoru, performance a site specific — souc¢asné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010, s. 33
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4.4,  Prvopocatky site specific v Nizozemi

Prvopocatky site specific mizeme vystopovat v Nizozemi, kde i dodnes pretrvava
silnd tradice opoustét divadelni prostory. Prvnim vyraznym uskupenim
experimentujicim s prostorem byla skupina Beweth (1965), kterou zalozZil mim Frits
Vogels, ktery o atypickém prostoru zacal uvazovat jako o vychozim bodu urcujici
obsah a ucel predstaveni. ,Cesty skupiny van Beweth vedou podél skladist, tokd,
tovarnich hal a starych kostell [...] Beweth Ize oznadit za pionyra divadla,
nazyvaného v Nizozemi ,locatie theater” a v anglicky mluvicich zemich “site

specific”,“66

DalSim vyraznym souborem byl Tender (1981), ktery byl slozen z péti ¢lenli. Soubor
pracoval s kazdodennosti a nahodnym divakem. Jako pfiklad mizeme uvést akci
Tender goes swimming (1983), ktera se odehravala na vefejném koupalisti
v bazénu. Bylo tedy jen na navstévnicich/divacich, zdali si vSimnou tohoto
,heviditelného uméni“. Kazdy z hercd rozehraval mikro akci po celém arealu
koupalisté, takze fada pfihlizejicich mohla déni povazovat za realistické. O produkci
netusSili ani plav€ici €i obsluha obcerstveni. Po chvilce produkce si uz nikdo
z pfihlizejicich nebyl jisty, kdo je dalSim hercem ¢€i jen také pfihlizejicim. ,VZdy si
miZete myslet, Ze ta skuteCnost neni skute¢na, ale Ze to je pravé Tender.“®” DalSi
vyraznym projektem souboru Tender byl projekt Jij, De Stad (Ty, Mésto), ktery
probihal v Haagu (1990). ,Kazdy, kdo se zapsal do registracniho formulare projektu,
obdrzel osobni dopis obsahuijici heslo, ¢as a misto, kde bude oCekavan. Divak ekal
osamocen na domluveném misté a tam ho vyzvedl herec souboru Tender. BEhem
dvouhodinové prochazky méstem dosSlo ke kontaktu dvojice divak — herec
s bezdomovcem, taxikafem nebo knézem. Situace mohla, ale nemusela byt pfedem
domluvena a hrana. Hranice mezi realitou a divadlem zmizela. Divak se mohl pouze
domnivat, co bylo pfipravené, tedy uméni, a co byla ,pouha“ realita. “ Spolek

Hollandie (1985) produkoval své akce v slepi¢arné, zdymadle, jedoucim autobuse

66 BOBKOVA, Hana. Specifika z Holandska. Svét a divadlo. 1999. ro¢. 10, &.3. s. 137.

67 VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Tomas a kol. Site specific. Praha: Prazska scéna, 2008, s. 43.

68 VACLAVOVA, ZIZKA. Site specific — hledani jiného prostoru in Divadlo v netradi¢nim prostoru,
performance a site specific — soucasné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010, s. 87
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¢i na sportovnim hfidti. Pro dana mista se na rozdil od autorské tvorby snaZzila
vyuzivat dramatickych textd. ,Fikce dramatu je skute€¢né posunuta k zivotni realité,
nepfestava vS8ak existovat a doslovna tautologie, paralelismus dramatického

obsahu s prostorem v Zivoté byl ¢istym naturalismem.“6®

Velky kriticky ohlas ziskala inscenace Dantova smrt souboru La Luna, kde
zhorSena akustika opusténé plovarny tématizovala bezcilnou komunikaci mezi
postavami. ,Podle ocitych svédkl to byla velkolepa podivana, jatka s blaznivé
rozlicenymi Carodéjnickymi efekty, divadelni show, felliniovsky cirkus, jedine¢na
udalost.“”°Dodnes je aktivné plsobici soubor Dogtroep, ktery u nas nékolikrat
hostoval v Divadle Archa. Tento soubor zaloZil Warner van Wely a Paul de Leeux
v roce 1975. Ve svych performance se snaZzi o vizualni obrazy, vyuZivaji nadmérné
loutky, pofadaji vytvarné instalace a poulicni akce, €imZ jejich tvorba Casto

pfipomina stfedovéka procesi blizici se ke karnevallm &i ritualim.

69 BOBKOVA, Hana. Specifika z Holandska. Svét a divadlo. 1999. ro¢. 10, ¢.3. s. 141.
70 Tamtéz, s. 143.

35



45. Inscenacni tradice u nas

Site specific je v Ceském prostfedi pomérné mladym fenoménem, ktery se zacal
produkovat az v 90. letech. Mezi prvni site specific projekty u nas patfila umélecka
sympozia (1991-1999) konajici v cisterciackém klastefe v Plasich, kde se
vypisovaly umélecké rezidence pro umélce z celé Evropy béhem letnich mésicd.”
,Neformalni, nezvykle otevieny koncept propojil rizné formy souasného umeéni
s prostfedim byvalého cisterciackého klastera, ktery v dobé baroka dokondcili Jan
BlaZzej Santiti Aichel, Jean Baptiste Mathey a Kilian Ignac Dietzenhofer. Tento
projekt je témér interdisciplinaritou, vazbou na konkrétni prostor, iniciacnim
charakterem, ale predevSim nezvyklou silou inspirace a plusobenim mista na
Clovéka, které nelze definovat kategoriemi védeckého pozitivismu, a je opisovan

dnes jiz naduzivanim devalvovanym pojmem genius loci.“’?

Tato mezinarodni interdisciplinarni sympozia se snazila propojit tradicni a nova
média skrze vystavy, festivaly Ci zmifované rezidenéni pobyty. V dilech Ci
performance se odrazelo hledani souvislosti s tradici a historii mista, které Casto
odkazovali na baroko i hermetismus. Veskera produkce vznikala v pfimém dialogu
s mistem. ,V roviné metaforického jazyka je mozné hovofit o setkani s enigmatickou
bytosti klastera, ktera byla v projektu naprostou urcujici. Klaster ma nékolik
Casovych poloh. Zakladni rané stfedovéka je ticha, prosta a jednoznacna. V barokni
vrstvé se misi jak poreformacni zboznost, tak i pokus o vytvareni silné mocenské
ideologie. Obé wvrstvy jsou provazany geometrickymi vztahy, novovék je
reprezentovan zruSenim klaStera, industrialnim rozvojem nejblizSiho okoli,
nastupem osvicenstvi, ale pozdéji také odsunem némeckého obyvatelstva,
obsazenim armadou a pFetnutim pavodniho arealu silnici se silnym provozem

a novodobym chatranim.“3

71 0d roku 1997 se konali celoroéni umélecké rezidence.

72 SCHMELZOVA, Radoslava, Jiné podoby uméni aneb Hledani kofen uméni mista in Divadlo v netradi¢nim
prostoru, performance a site specific — souc¢asné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010, s. 27.

73 Tamtéz, s. 28.
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Vyraznym festivalem v téchto prostorach byl Fungus — prizkum mista (1145-19995),
ktery se snaZil reflektovat souCasnou podobu klastera s jeho historii. V ramci
festivalu se nékolik uméleckych skupin snazilo rozehrat cely prostor a vyuzit tak
jeho mnohotvarnost. Tieba tim, Ze zkoumali akustiku v podzemnich chodbach,
instalovali vytvarné objekty v jednotlivych mistnostech €i shromazdili pfedméty ze
sypky. Jednu z performanci vytvoril Milo§ Sejn (nazev: Videosonic), ktery pracoval
v zaplavenych podzemnich prostorach klastera a akustikou prostoru. Svou
performance pfenasel skrze video zaznam do ambit klastera. Vodni kanal také
vyuzil Milo$ Vojtéchovsky a Tomas Zizka, kdy se v naprosté tmé snazili aktivovat
ostatni smysly uc€astnikd. Do popredi predevSim vystoupil sluch, diky riznym
ozvénam a vodé, ale predevsim také Cich (pach nevétranych prostor) a hmat skrze
strukturu mokrych kluzkych stén a dna se silnym proudem vody kolem bosych
nohou. ,Cilem této exkurze do sklepniho utrobi starého klastera bylo Iépe pochopit
praplvod tohoto zkoumaného prostoru— jeho tajemny, podivny bahenni podzemni
Zivot. Tim, Ze byl u€astnik projektu zbaven zraku po dobu minimalné 45 minut,
vystoupily do popfedi jiné smysly. [...] Pfiklad site specific akce z klastera
v Plasech, kdy lidské télo fyzicky proziva urCity prostor vybranymi smysly, ilustruje
zpusob, jak zacit o néjakém prostoru vibec uvazovat, jak k nému pfistoupit, nabizi

kli¢, jak urcité prostredi poznat.“7*

Pravé zmifiovany Tomas$ Zizka se Fadi mezi nase vyrazné tvlrce site specific. Je
jednim z ¢lent obCanského sdruzeni umélci Mamapapa, které funguje od roku
1996. Jejich primarni tvorbu zahrnuji zivé formy uméni a interdisciplinarita site
specific projektl pro které vyuzivaji opusténa a nevyuzita mista byvalych klasteru,
byvalé jezuitské koleje Ci primyslové arealy. V jejich projektech se primarné
zaméfuji na vztah Clovéka k danému mistu, ¢imzZ reaguji i na politické, kulturni

a spoleCenské klima v dané lokalité, tedy podnécuji vefejny dialog. Také
spoluporadaji festival 4+4 dny v pohybu. Festival 4+4 dny v pohybu konany
v Praze spolupracuje se statutarnim méstem Praha, ktery kaZdoro¢né festivalu
poskytuje objekt ve Spatném stavu pfed rekonstrukci. ,[...] jako je kanalizaéni

gistirna v Praze-Bubendi, opusténa tovarni hala CKD Karlin, areal byvalé cihelny

74 VACLAVOVA, ZIZKA. Site specific — hledani jiného prostoru in Divadlo v netradi¢nim prostoru,
performance a site specific — soucasné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010, s. 101.
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v Sareckém Udoli, nebo praZzska zoologickd zahrada, kde probihal site specific
projekt AniKoCkaAniPes. Jedenacty roCnik festivalu probéhl v byvalé
stomatologické poliklinice v Jungmannové ulici, ktery ¢&.p. 21 preménil
v mnohovrstevnaty site specific projekt, jindy na dva dny zpfistupnili vefejnosti
budovu byvalého Federalni shromazdéni v Praze, v roce 2010 ozZivili ddm Ustfedni

umélecké lidové vyroby.“">

75 SCHMELZOVA, Radoslava, Jiné podoby uméni aneb Hledani kofen uméni mista in Divadlo v netradi¢nim
prostoru, performance a site specific — souc¢asné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010, s. 31.
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5. Proces tvorby site specific

5.1.  Dramaturgicky vybér mista jako zakladni inscenacni klic

,Vymezit prostor znamena: dovolit mu promluvit. Cili spatfit prostor,
prozkoumat jej, ale ne jako nastroj, s nimz chci néco podniknout, nybrz tak,
abychom délali to, k éemu nas prostor pobizi.”

/Kazimierz Braun/

Jak uz samotny nazev této prace napovida, tak samotné misto, které inscenatofi ke
své tvorbé naleznout se stava kliCovym faktorem pro vysledny tvar jejich prace.
zpracované latky, protoze se prostor v téchto produkcich stava nositelem pribéhu.
Inscenatofi by méli hledat takovy prostor, kde existuje jisté napéti néCeho, co je
zatim skryté (at’ uz se jedna o socialni i historicky kontext). V pozdéjSich kapitolach
se budu vénovat vlastnim zkuSenostem z Winternitzovi vily, kde jsme napéti vnimali
skrze silny rodinny pfibéh, ktery zapfiCinila druha svétova valka spolu s plivodem
rodiny a v klastefe na Bilé hofe to byla zase ambivalentnost prostor, kde se nadéje

stfetava se smrti.

Tvlrci by méli byt citlivy a vnimavy prave pfi prvnim kontaktu s prostorem/mistem
a vnimat jeho specifika. Také je dllezité pojmenovat typologii prostoru (a jeho
konvence) tedy jestli se jedna o prostor vefejny, soukromy, sakralni, agrarni,
prirodni rezervaci, vojensky objekt, industrialni i virtualni prostfedi.

Verejny prostor muze disponovat napfiklad silnym socialnim podtextem, ktery Ize
jesté duslednéji artikulovat ve vysledném tvaru. V ramci pfiprav je dulezité misto
prozkoumat a pocitit jeho atmosféru, tedy genia loci. Pravé duch mista mlze cilenou
artikulaci skrze dilo posilit celkovy dojem. Na promysleném vybéru mista a pfijmuti
jeho ducha je postavené i &inské uéeni feng-shui. ,Cifané &asto nehledaji pricinu
uspéchu nebo nestésti vtom, co Clovék déla, ale v misté, kde Zije a pracuje,
dokonce i ve smérech, kudy do prace chodi, €i ve tvaru hory leZici za jeho domem.

[...] Cit pro krajinu a umisténi sidla jsme v sobé kultivovali nékolik tisic let a vcelku
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dobrovolné jsme se ho vzdali az nékdy ve 30. letech 20. stoleti. VSichni ho mame.
Kazdy z nas pozna dobré a horsi misto. VSichni jsme v této véci znalci, kdyz se

soustfedime a vénujeme mistu pédéi.“’®

Kazdy umeélec, ktery chce pracovat s atypickym prostorem by mél byt vic¢i nému
empaticky a spravné odhadnout jeho moznosti, tedy rozkliCovat klady a zapory.
Témata daného dila a jejich realizace jsou podminény pravé Clenitosti a vlastnostmi
prostoru a nelze za kazdou cenu praktikovat to, co by sneslo klasické kamenného
divadlo. Prostor ma objektivizované i subjektivizované vlastnosti, které uréuji
charakter mista. Béhem pfiprav je tedy nutné provést vyzkum mista coby oblasti

a jeho vztah k okolnimu prostfedi — zjistit jeho minulost, sou¢asnost ¢i napfiklad jak
spole€nost k danému mistu pfistupovala a jak se tento vztah proménil. S tim souvisi
mapovani lokace a odhaleni identity mista. Christian Norberg-Schulz upozorriuje na
disledné prozkoumani genia loci a sprateleni se i s bezprostfednim okolim daného
mista. 7 Historické a socialni reSer$e prostoru a jeho okoli vytvafi $irsi kontext

a prvotni pfedstavu, jak bude dané misto divadelniky prezentovano.

Inscenatofi by si méli uvédomovat, Ze nevstupuji pouze do vefejného prostoru,

ale i do prostoru osobniho a intimniho v kontaktu s divakem, ktefi blizko daného

mista ziji i jej velmi dobfe znaji.

Po reSerSich a prozkoumani prostoru stoji inscenatofi pfed rozhodnutim, zdali
prostor budou brat jako partnera, umélecky zdroj, inspiraci i jako zdroj paméti nebo
jen jako kulisu. Na zakladé toho pak urcuji jeho roli v celém dile a také pohyb divaka.
Pravé divacka orientace v prostoru je dulezita pro identifikaci s prostfedim. Aby se
divaci orientovali a identifikovali s prostorem, tak musi mit pfesnou predstavu

o struktufe prostoru, ale pfedevSim o jeho hranicich (pfesnéji feCeno herniho
vymezeni), protoZze zde neexistuji pevné hranice jevisté a hledisté jako je tomu
v klasickych divadelnich budovach. Rozdéleni prostoru by mélo mit stanoveny
logicky fad, aby ho divak ihned rozkédoval ¢i v ném naopak budil zvédavost.

Site specific projekty pracuji také s vlivem prostifedi na divackou mysl a soustfedu;ji

se na intimitu daného prostoru €i jeho pfipadného naruseni. ,Prostor jen se stinem

76 CILEK, Vaclav. Krajiny vnitfni a vnéjéi. Praha: Dokofén, s. 121.
77 NORBERG-SCHULZ, Christian. Geniuss loci. K fenomenologii architektury, 1994, s. 219.
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svého byvalého smyslu a funkce se sam stava tématem uméleckého dila, nabizi
svUj vlastni pfibéh, pfibéh konkrétniho genia loci, stava se vlastnim médiem a novou
veli¢éinou uméni.“’® Erika Fischer-Lichte déli prostor na geometricky (tim mysli
budovu) a performativni (coz je samotna scénografie realizovana v geometrickém
prostoru). Oproti geometrickém prostoru je performativni prostor proménlivy a maze
vznikat i zanikat skrze hereckou akci. V téchto produkcich se scénografické prvky

prizpUsobuji prostoru a jeho funkci.

Pro dramaturgii je vtomto pfipadé stézejni vybér prostoru a informace o ném,
protoze pravé ten urCuje, jak bude pfibéh vypravén, tak aby byl v daném prostoru
Citelny. Dramaturgicko-reZijnim specifikem je ovSem zvazovat moznosti prostoru,
tak aby dilo dobfe komunikovalo s divakem. ,| v nejspontannéjSim happeningu na
ulici obsahuje jakysi zamér ve vyuziti prostoru. [...] Divadlo se jiz davno zacalo
zabyvat tim, jak docilit svymi prostfedky toho co pfinesl film, to je napfiklad stfih,
detail..., a vliv multimédii nepochybné pfinese také nové poZzadavky. Lze si vymyslet
jakykoli moderni, nekonvenéni prostor, ale vzdy tu zlstava otazka, jestli vyhovuje
divadelni aktivité a zda posléze ma Sanci ziskat svoji tvar, genius loci. | tim by se

dramaturgie méla nyni zabyvat.“®

Jako u kazdého projektu i zde si dramaturgicka slozka musi klast otazku, co je jejim
cilem a co chce skrze dilo artikulovat v naSem pfipadé pak pfibyva otazka, jak tomu
prostor mize dopomoci €i naopak mize danou myslenku oslabovat. Dramaturgie
v netradi¢nim prostoru také analyzuje moznosti nejen mista, ale i socialni

a historického kontextu na zakladé toho, pak hleda témata ¢i naméty. Z této faze by
mél vzejit dramaturgicko-inscenacni nacrt ve vazbé k danému prostoru. Jednim
z dramaturgickych cild je reflektovat kazdodennost mista, socialni interakci,
zminovany kontext, ale i bezprostfedni vlivy (socialni psychologie, socialni a kulturni
antropologie i etnografie). Za nepfenositelnosti dila stoji prave fakt, Ze se vypravi
pfibéh daného mista Ci lokace. Pravé identita mista je stézejni pro cely vyzkum,

reSerSe a pripravy. Tedy pokud v8e shrneme, tak pravé prostor je urCujici pro

78 VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Tomas a kol. Site specific. Praha: Prazska scéna, 2008, s. 34.
7% KLIMA, Miroslav. Dramaturgie jako komponent divadelniho dila in Divadlo v netradiénim prostoru,
performance a site specific — soucasné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010, s. 41.
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vychozi dramaturgické uvahy a pfipravy inscenace. Ty pak Casto pfipominaji
sociologicky a antropologicky vyzkum. ,Akce site specific hledaji alternativu
nejenom pro mista, ale také pro komunitu lidi. Pracuji s lokalnimi prostfedky, aby
mohly vytvofit nové prostfedi, znovuobjevit a redefinovat vefejny prostor,
poskytnout novou pfilezitost. Tim se pohybuji na pomezi vefejného a soukromého
a formou umeéleckého zaZitku poskytuji novy pohled nejenom na uméni, ale

pfedevsim na misto a souvislosti v ném obsazené. “&

5.2. Umélecky dialog s prostorem

sDivadlo je jako houba, které absorbuje vSe a velmi ¢asto z téchto absorpci
odchézi vitézné —posileno a obohaceno. DokazZe totiZz obohatit nejen sebe,
ale i puavodni prostfedi a puvodni Cas, dokaZe si vychutnat svou

¢asoprostorovost...”’

Prostor se nesmi stat pouhou kulisou ¢&i jen atraktivni scénografii, ale naopak musi
stat v samotném centru. Scénograf spolu s inscenanim tymem stoji pfed otazkou,
jak se v prostoru budou pohybovat nejen herci, ale i divaci. Musi se také rozhodnout,
jaka soucast prostoru ma vypoveédni hodnotu pro odvypravény pfibéh a jaké zakouti
se naopak vyuzivat nemusi (tedy neni nutné na né upozorfiovat). Obecné je pro
cely inscenacni tym dulezité odhalit kli€ pro zakladni dialog s prostorem, at’ uz skrze

jeho porozuméni v zakotveni v ramci jeho okoli ¢i historie.

Pro scénograficky kli¢ je nejlepsi vyuzZivat autentické véci z daného mista, at uz
jsou to nalezené objekty v prostoru &i véci, které do prostfedi patfi tematicky.
Jakakoliv vétsi stylizace Casto pusobi v realném nedivadelnim prostfedi vyrazné

divadelné a tim padem nepravdivé, tedy je mnohem vyhodnéjsi prostor nasledovat

80 VACLAVOVA, ZIZKA. Site specific — hledani jiného prostoru in Divadlo v netradi¢nim prostoru,
performance a site specific — soucasné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010, s. 87.

81 MAKONJ, Karel: ReZijni tvorba v netradi¢nim prostorech in Divadlo v netradi¢nim prostoru, performance a
site specific — soucasné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010, s. 142.
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a kopirovat jeho potfeby a citlivé vyuzivat divadelni stylizované prostfedky. Druhou
variantou je ov8em tendence nabouravat atmosféru prostoru a vytvofit skrze
scénografii kontrasty (napfiklad vytvoreni iluze lesa v mistnosti atd.). Tedy vyuzivat
prvky néceho nepatficného €i neCekaného — pro konkrétni pfedstavu vyuzijme
pfiklad na ukazce z tvorby Dogtoepu, kdy areal vrakovisté zaplnili pénou

do koupele, ve které aktéfi mizeli a hrali v ni. Nabourali tim jisté konvence prostoru

a jistou pomijivost Zivotnosti automobilll se snazili naznacit pravé ubyvajici pénou.

U site specific projektu je dobré nejen pracovat s hmotnym materialem, ale i vyuzit
vSechny mozné smysly. Tedy nam prostor mize byt odhalovan i skrze zvuk, kdy na
zakladé slySeného mulzeme ziskat lepsi pfedstavu o hloubce, Sifce a vysce.
.,Pomoci zvuku vnimame otevienost i strukturovanost prostoru. Zvukem lze tedy
definovat viem z prostoru, chcete-li jeho konfigurace, ménit, mast a klamat. Sluch,
konkrétné nase sluchové ustroji, nam tak umoznuje se v prostoru orientovat

a ovliviiuje vnimani polohy naseho téla.“®? Zvuk sebou nese dal$i téma, a to je
akustika prostoru s kterou tvarci musi cilené pracovat a myslet na ni, Zze ma jina
specifika, nez je tomu v kamenné budové. Spatna akustika se u t&chto projektl
riznym zpusobem tématizuje a to samo o sobé néco vypovida. V sakralnich

prostorech zase tvlrci vyuzivaji ozvény &i lamani zvukau.

Pro rezijni a dramaturgickou slozku je stézejni rozhodnuti, jak k mistu pfistupovat,
zdali se mu pfizpUsobit (ctit jeho konvence) &i se vi&i nému vymezit. DalSim
ddlezitym rozhodnutim je, z jakého hlediska ma divak prostor vnimat a vzbudit u ngj
zajem ho zkoumat ¢i vic vnimat, a to nejen u divaka ale u hercu. Skrze hereckou
akci se mlze artikulovat prostor samotny a provézt tak po ném divaka. Hlavni uvahy
tedy musi sméfovat k vzajemnym vztahim prostoru, osob a pfredmétd v ném. Jiz
jsme zminovali i citlivé vnimani vuci geniu loci. Ten Ize podpofit nékolika prostredky,
skrze budovani atmosféry. Pravé diky atmosféfe muze divak ziskat prvotni

informace o prostoru. ,Skrze atmosféru vnima subjekt prostor i véci v ném jako

82 VACLAVOVA, ZIZKA. Site specific — hledani jiného prostoru in Divadlo v netradi¢nim prostoru,
performance a site specific — soucasné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010, s. 102.
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pritomné. Divaci nezuUstavaji vné atmosféry nebo nestoji v opozici k ni — jsou ji

obklopeni a pohlceni.“®® Atmosféra se da budovat skrze svétlo, zvuk, viné i napéti.

Tereza Sléhova proces site specific projektt shrnuje takto: ,Dlouhé planovani. Na
misté nepfipravenost a nasledna improvizace na zakladé mista, Casu, materialu a
lidem kolem.“84 V nasledujicich kapitolach se pokusim reflektovat viastni zkuSenost

s tfemi typy odliSnych site specific projektu.

5.2.1. Od prostoru k hledanf textu (Mrtva krajina, Sramkova Sobotka)

Festival Sramkova Sobotka v roce 2022 (s podtitulem: Genius loci) uspofadala
cyklus site—specific scénickych &teni, které se konaly na lukach, namésti, nadrazi a
hibitové. Pofadateli jsem byla oslovena vytvofit obsah scénického ¢teni pro luky.
Tedy prvotnim impulzem byl prostor a k nému jsem poté zacala vyhledavat vhodny
text.

Prostorem byla oteviena louka s vyhledem na scenérii mésta z jedné strany
ohrani¢ena hibitovni zdi pod Humprechtem. Chtéla jsem vyuzit duality prostoru, kde
je vizualné rozehrana méstska kultura vedle pfirody. Vzpomnéla jsem si na roman
Béguni od Olgy Tokarczukové, ktery jsem pro tuto pfilezitost volné adaptovala.
Zabyvala jsem se predevSim motivem cestovani a zdali mame tendence vnimat
prfekonavani prostoru jako smysl Zivota. Olga Tokarczukova v romanu rozviji pfibéh
skrze svét poutnikll a pokousi se najit puvod jejich nepokoje, potfeby opoustét mista
a byt neustale v pohybu. V rGznych fragmentech zaznamenava pfibéhy, ale i uvahy
o cestach a prozitcich skrze rizna staleti az po sou€asnost, kde rozviji motivy
Zivota, smrti a vééné neukotvenosti. Ostatné samotny nazev Béguni odkazuje
k ruské sekté z 18. stoleti, ktefi zastavali nazor, Ze dablovo nejvétsi dilo je stvoreni

svéta, kde ma zlo moc nad témi, ktefi zdstavaji na jednom misté.

83 FISCHER-LICHTE, Erika: Estetika performativity, Institut uméni— Divadelni Ustav, Praha 2011, s. 168.
84 \VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Tomas a kol. Site specific. Praha: Prazska scéna, 2008, s. 200.
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Snazila jsem se ve volné adaptaci zaznamenat panoptikum lidi v pohybu, ktefi se
snazi riznymi zpusoby poznavat svét a jejich pfedstavy na sebe vzajemné narazi

a tim se dostavaiji do konfliktu. A tak vznikla Mrtva krajina®®,

Velmi rada opoustim tradiéni prostor, nikoliv proto, Ze bych na néj zanevfela a chtéla
se vuci nému vymezit, ale u nékterych témat a latek citim jeho rozSifeni prave skrze
netradiCni prostor. A zde jsem intuitivné citila, Ze téma vyprazdnéného cestovani a
tendence nezapoustét kofeny bude na prazdné louce fungovat. Rozlehly prostor,
diky riznym kfoviskam nabizel intimni prostor, které jsme zaroven vyuzivali jako
divadelni “vykryty“. Samotné zkouseni probihalo intenzivné v ramci tfi dnt, béhem
kterych vznikla i autorska hudba. Prvni den jsme zkous$eli moznosti prostoru, i diky
akustice. Rozhodovali jsme, jakou Cast chceme vyuZivat ne herecké akce (lezeni
po stromech, nenapadné uUprky skrze kfovi a zarostlé cestiCky) a kam usadime
divaky. Nasledné jsme se pokouseli prostor rozehravat a debatovali jsme o tom, jak
pracovat s divackym pfenasenim pozornosti. Spolu s herci jsme se také domluvili
na akcentovani pfirozenych zvukl a viemu. Tedy stalo se, Zze napfiklad ,pfes scénu®
presla rodinka, ktera byla na vylet¢ na Humprechtu — v takovém pfipadé herci
védéli, Ze maji akci pozastavit a reagovat na né jako na spfiznéné turistické duse
mavnutim &i pokynutim. Tito lidé se tak stali nenadale soucasti herecké akce a tim
i UCastniky. To samé platilo s akustickym ruchem (prelet letadla, hejna ptaku Ci
z ni¢eho nic béziciho stada koni). Diky tomu, Ze jsme tyto prvky vzali takzvané do
hry jsme jen zvédomili prostfedi, kde se Cteni odehravalo a nevytvareli umély pocit
divadelnosti. Scénografii jsme vtomto pfipadé nezabyvali a za cil jsme si dali

naplno vyuzit moznosti pfirodniho prostoru.

Zavérem prikladam ¢ast imprese od Katefiny Prasilova, ktera v ramci festivalového
zpravodaje reflektovala nase scénické cteni. ,Volbu romanu Olgy Tokarzcuk Béguni
pro ¢teni v lukach povazuji za zasadni dramaturgicky napad. Louky nejsou jen
romanticka mista pro tajné milostné schlizky, ale také jeden z nejpfirozengjSich
biotopu u nas, ktery dnes mnohdy musime vytvaret uméle (tvofime loukolandy?).

StéZejni motiv je zde vztah mista a Clovéka, paralely mezi nimi a jejich prostupnost

8 Text a reZie: Katefina Volankova, hrali: Lenka Netusilova, Hanka Simkova, Petr Sindler, Stépan Pospisil,
hudebni doprovod a hudba: Stépan Pospisil a Petr Sindler.
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(,To, co mé zrani, vymazavam ze svych map.“) Misto, kde jsme, je tim, ¢im jsme.
Louky jako harmonické misto pro existence ze svéta mizi. V ramci takovych uvah
vynika hlas kritizujici cestovani jako tupé pfivlastriovani si mist — skrze vzpominky,
skrze fotku, na které podpirame Sikmou véz v Pise a kterou sdilime se vSemi
ostatnimi, ktefi cestovat chtéji a mohou. Takovym vytéZovanim mist
znehodnocujeme sami sebe, pfipravujeme se o misto k Zivotu. [...] Ctyfi herci pies
sebe presné vrstvili fragmenty osudu snad desitek jednotlivcll zapolicich se svétem
a se sebou samymi, které v3ak spojovalo vypravéni o vytézené krajing, v niz se msti
ledova fekla. Prolinani individualniho s univerzalnim branilo kliSovitému vypdlovani
jednotlivce proti spole€nosti. Prostor, ve kterém se &teni odehravalo, slouzil sdéleni
mimoradné dobfe. Pfirodni jevisté sviral z jedné strany les, z druhé se rozkladalo
malebné turistické mésto — jako bychom byli pravé mezi témi dvéma zpusoby, skrze
néz muzeme svét zakouSet. Zaroven byl prostor ohrani¢en také fyzicky (vpredu
tvofily kulisu kefe, vzadu byli bariérou ohrada plna koni), a tak poskytoval dobré
akustické podminky i pocit intimity. Na této travnaté ploSe se spletly v8echny

pfibéhy, Zivota a smrti v naprosto kompaktni tvar. “6

86 prasilova, Katefina. To, co mé zrani, vymazdvdm ze svych map, imprese in Raport, ¢€.6., 2022.
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5.2.2. Historie prostoru jako téma (Miru zdar, Winternitzova vila)

Inscenace Miru zdar® vznikala na miru pro Winternitzovu vilu v produkci divadla
JEDL dilny. Inscenace reflektuje pohnuty osud Zidovské rodiny Winternitzovych po
druhé svétové valce. Skrze prostudovani dobovych materiald, vypovédi rodiny
skrze nahravky a po debatach s pravnukem Jenny Winternitzové Davidem Cysafem
jsme se snazili o vypovéd, ktera reflektuje brutalitu obou totalitnich rezim,
nacistického a posléze komunistického.

V ramci pfiprav jsme se zabyvali historii vily, kterd byla postavena roku 1932
Adolfem Loosem a Karlem Lhotou na zakazku pro pravnika JUDr. Josefa
Winternitze pro vlastni rodinné uziti.

Za dulezity déjinny okamzik jsme zvolili moment, kdy vila pfesla do vlastnictvi statu
po druhé svétové valce a z budovy se stala matefska Skola, ktera ve vile fungovala
az do roku 1995. Jelikoz Winternitzovi byli pivodem zidé, tak roku 1941 museli vilu
opustit a byli transportovani do Terezina a pozdéji do Osvétimi. Jenny
Winternitzova (manzelka Josefa, ktery zemfel spolu se synem Petrem
v koncentraénim tabore) pfezila spolu s dcerou Suzan a po osvobozeni se vratili
opét do Prahy, nikoliv vSak do rodinné vily. Bydleli vSak pobliZ a pravnuk Jenny pfi
nasem osobnim setkani vzpominal, Ze jako maly kolem vily chodili a prababicka
Jenny se jen okrajové zminila, Ze zde kdysi bydleli, ale vice se o minulosti v rodiné
nemluvilo. AZ Suzana (chvilku pfed svou smrti) povédéla pfibuznym o existenci vily,
a tak se vraceni vily do rodinného majetku v roce 1997 uz nedozila.

Z vypravéni Davida Cysafe jsme se také dozvédéli o pani Labutoveé, coz byla
pritelkyné Jenny, ktera s ni v jejim tehdejSim byté pofadala duchovni seance, aby
zZjistila, jestli jeji muz a syn Zziji. Tuto udalost jsme se rozhodli zpracovat, jen jsme ji
prenesli do vily. Lakalo nas zobrazit okamzik, kdy Jenny vstupuje poprvé do vily po

druhé svétové valce a rozpomina se skrze prostor na ztracené Cleny rodiny.

87 Text a reZie: Kristyna Nebeskd, dramaturgie: Lucie Trmikové a Katefina Volankova, vyprava: Hana
Kessnerova, hraji: Petra Lustigovd, Lucie Trmikova, Lenka Netusilova a Jifi Chadraba, premiéra 18.1.2022
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Vila je netypicka pro své nezvyklé ¢lenéni vnitfnich prostor, ktery evokuje vzdusnost
i skrze vestavény nabytek a hojné mnozstvi oken. Tedy obyvaci pokoj disponuje
takovym prostor, ktery je vhodny pro konani divadelnich produkci. V ramci
predstaveni Miru zdar jsou divaci nejprve vyzvani k prohlidce vily, kde se ve druhém
patfe nachazi dobové interiéry ze 30. let a ve tfetim fotografie a nahravky byvalych
¢lent rodiny, pfedevsim Stanislava Cysare (vnuka Josefa a Jenny Winternitzovych).
PFislo nam dulezité, aby divak nejprve sam pocitil genia loci daného mista a byl mu
dopfan Cas, aby si k prostoru sam vytvofil vztah a identifikoval se s nim. Poté jsou
divaci usazeni v pfizemi obyvaciho pokoje, kde je vitaji dva mladi nadSeni komunisti
s pfednaskou o prestavbé vily v matefskou Skolu. Po pfednasSce skrze balkon
pfichazi Jenny a zada o trochu tfesSni ze zahrady a je nasledné vyhozené mladym
parem, protoze uz se nejedna o jeji majetek. Mlady par odchazi a ve tmé se skrze
balkonova okna do vily vloupavaji Jenny Winternitzova spolu s pani Labutovou, aby
mohli v misté byvalého bydlisté uspofadat vyvolavaci seanci. Jenny v zavéru
predstaveni dochazi k smifeni, Ze jeji syn Petr je mrtvy a sama se snazi pochopit,
pro€ zrovna ona a jeji dcera valeCné bésnéni prezily. A jako duch domu odchazi

vstfic jeho utrobam.

Jelikoz samotné interiéry odkazuji k 30. letdm, tak jsme vychazeli vramci
scénografie pfedevsim z nich. VyuZivali jsme tedy dostupny nabytek, a i skrze né;
se snazili rozehravat vzpominky, skrze postavu Jenny jsme upominali na zmény,
které se rekonstrukci po druhé svétové odehrali (napfiklad vybourané dalSi okno) Ci
skrze zminku o pokoiji pro sluzky jsme upozornili na volny vztah mezi Jenny

a Josefem. Chtéli jsme docilit, aby se vzpominky rozehrali skrze samotnou
architekturu a vybaveni interiér. V samotném prostoru jsme méli pfiblizné 14 dni

na nazkouseni a navstévnicky provoz nas omezoval jen mirné.
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5.2.3. Hledani prostoru pro zvoleny namét (Divoky kosatec, klaster Bila hora)

Inscenace Divoky kosatec® vznikala pro Poutni areél kostele Panny Marie Vitézné
na Bilé hofe. Jedna se o autorskou inscenaci Kristyny Nebeska, jejiz text vychazi
z poezie americké nobelistky Louise Glickové a pohadkového pfibéhu Hermanna
Hesseho Kosatec. Zakladnim motivem je mystika vSedniho dne, ktera kombinuje
fragmenty z reality spolu s odkazy na mytické znaky. Hlavnim tématem je cyklus
(cyklus zahrady, roku, dne). Od rana do vecera, od narozeni ke smrti, od stvoreni
po apokalypsu, od konfliktu ke smifeni. Bozi perspektiva se stfida s tou lidskou,

“makro” pohled s “mikro” pohledem, mytologie s udalostmi vSedniho dne.

Oproti projektu Miru zdar, kde text vznikal pro prostor, tak zde byl nejprve namét

a k nému se hledal idealni prostor, kterym se pro nas stal Poutni areal Panny Marie
Vitézné na Bilé hofe.

Tento prostor disponuje ambivalentni atmosférou, které vytvafi jisté napéti — pravé
i skrze né&j jsme chtéli posilit pocit duchovni vé€nosti spolu s pomijivosti a zmarem.
Jednim z motivll textu je ticho a prazdno, které v chladném prostoru klastera
rezonuje a dochazi tak k morfogenezi tvaru a prostoru. ,Budovy chramu a klaster(
ve méstech i na venkoveé stejné jako drobné sakralni pamatky rozeseté v intravilanu
i po krajiné jedineCnym zpusobem rytmizuji na$ svét a polarizuji jeho horizontalu
k vertikale. [...] Sakralni stavby, i tehdy, jsou-li malé svymi rozméry a naklady,
k sobé soustifeduji stejny tvirci potencial jako jiné silné exponované architektonické
pociny, jako jsou tfeba budovy vyznamnych vefejnych instituci, divadla, koncertni
Ci vystabni saly nebo tfeba narodni pavilony na svétovych vystavach. Praveé prazdny

prostor budi pochyby — a je vyzvou.“®

Divoky kosatec neni tolik svazan s prostorem jako napfiklad u prfedstaveni

ve Winternitzové vile, a tak jsem v ramci néj méli vétsi volnost. Zvolili jsme zde

88 Text: Kristyna Nebeska a Filip Tichy, reZie: Kristyna Nebeska, dramaturgie: Katefina Volédnkova a Filip
Tichy, hudba: Jan Sikl, vyprava: Klara Pavli¢ckové a Hana Kessnerova, produkce: Kldra Markvartova, hraji:
Lenka Netusilova, FrantiSek Beles a ze zaznamu zni hlas Lucie Trmikové, premiéra 27.4.2023

8 S|LER, Vladimir: Filosofie prostoru, Filozoficka fakulta Ostravské univerzity, Ostrava, 2018, s. 149-150.
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i zcela odliSny pfistup, a pokusili se prostor a idealizovany obraz v ném nabourat
nécim nevSednim.

Pfed samotnym napsanim textu jsme nékolikrat navstivili prostoru, kde nas provedia
jedna z fadovych sester, diky ¢emuz jsme zjistili jeho moznosti a limity. Také jsme
na zaCatku diskutovali nad moznosti jisté pouti s divaky (coz také evokovalo jakousi
ozvénu stfedovékého procesi divadelnich forem), ale poté jsme se rozhodli pro
usazeni divakd zady ke kostelu s vyhledem na faru. Vyuzivdme ambity a narozni
kaple, které kostel obklopuji a vytvafi tak uzavfeny prostor s travou a stromy.
Pojmenovali jsme si to jako zahradu uprostfed mésta, misto pro zastaveni

a meditaci. Jakysi Eden, ktery je v napéti spolu s méstskym Zivotem a cestovanim.
Zenska postava zastupuje princip Edenu, kdeZto muZska postava Adam zase
civilizace a ruchu.

Zahradu zde také povazujeme za jakysi archetyp ohraniCené zemé vymezuijici se
proti pusté pfirodé, ale také i vic&i svétu a cizim lidem. Zahrada je podobné jako
pojem domov vysledkem jakési privatizace, skrze kterou mizeme budovat svou
identitu. Také v ni mGzeme spatfovat prvky ukrytu i mozného utéku. ,Zahrada nam
byla vlozena do vinku jako vize raje, jejz od doby, co jsme z néj byli osudové
vypuzeni, marné hledame. Je to sen, a zdaleka ne az a jen romanticky. [...] Zahrada
je néco mezi, je to pranik (syntéza?) protibéznych pohybu. Klademe

si nad ni otazku, co je vlastné podstatou, smyslem pfirozenosti a umélosti. Co to
znamenda nechat to byt a co znamena péstit, Slechtit?“®® Pravé v nasi zahradé
postavy nedostavaji nic zadarmo, vse je stoji praci a usili — zastavit se a naucit se
poslouchat to podstatné. Zivot v zahradé také zrcadli nenaplnény vztah Iris

a Adama.

V ramci scénografie jsme vedli debatu, jak vyuzit sakralni prvky mista a zaclenit je.
Puavodnim planem bylo vyuzivat mistni zvony kostela — to se pozdéji ukazalo jako
nespolehlivé vzhledem k nepravidelnému zpozdéni. Samotné uvahy mimo prostor,
tedy byli dost obecné a spiSe jsme se v ramci pfiprav zabyvali scénografickymi
prvky. Scénografky Klara Pavlickova a Hana Kessnerova se pokusily ,zahradu
uprostfed mésta“ vtisknout do pfedmétd bézného pouziti, které jsou v zahradé jiz

prorostlé pfirodou. Samotnou zahrada méla byt obydlim, tedy disponovala vanou

9 S|LER, Vladimir: Filosofie prostoru, Filozoficka fakulta Ostravské univerzity, Ostrava, 2018, s. 74.
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pIné hliny, rohoZkou z travy, do které vrostly backory, matraci prorostlou mrkvi,
stolem, v jehoz Supliku uz roste trava Ci €ajovym servisem ve kterém rostou kvétiny.
Samotné kvétiny se pak staly mediatorem pro rozehravani vzpominek Adama, které
vramci svého Zivota potlaCoval. Snazili jsme se také podpofit zemitost spolu
s fyzicnem skrze rGzné pohybové sekvence Ci zavéreCnym obrazem pohibivani

syna do vany s hlinou v ramci snového obrazu s matkou.

V prostoru jsme mohli zkouSet 9 dnll pfed premiérou. Jelikoz se jedna o venkovni
site—specific projekt, tak zkousky komplikovalo aprilové pocasi spolu s destém.
Zima také zpUsobila, ze veSkera uUnava byla intenzivnéjsi a také znemozhovala
realizovat puvodni kostymy. V ramci zkouSeni jsme také narazeli na ¢asty provoz
letecké dopravy nad klasterem, ktery se nachazi pomérné blizko u letisté. Nastésti
nocni provoz neni tak hojny jako ten denni, a tak vramci premiéry naruSilo
predstaveni jen jedno letadlo. Pfed zkouSenim v prostoru jsme jeSté s herci
absolvovali ¢tené zkousky, kde jsme text rozebirali a do prostoru tak sli herci s jeho
pochopenim, ale pfedevSim znalosti. Bez tohoto pfedpokladu by tento intenzivni

proces nebyl mozny.

V ramci zkouseni (které probihalo pfedevsim v dennim svétle) jsem si kladla otazku,
jak se proméni atmosféra pfi ve€ernim hranim v umélém osvétlenim. Denni svétlo
akcentovalo vnéjsi svét (i se zvuky z okoli), zatimco umélé osvétleni podpofilo ten
vnitini, coZ se v ramci celku ukazalo jako mnohem vyhodnéjsi. Pravé i diky tomu

jsme docilili (snad) intimni atmosféry, byt v otevieném prostoru.
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ZAVER

V diplomové praci jsem se pokusila pojmenovat v éem (mnohdy) tkvi socialné
angazovany presah site specific projektl spolu s jeho specifiky a tradici u nas.
V ramci této prace jsme na fenomén site specific nahlédla skrze prostor a jaké
vSechny slozky ovliviiuje. Diky kapitolam o pfedchidcich (které jsem hledala
prfedevSim v akénim umeéni) dochazim k zavéru, Ze se vznikem fotografie a filmu,
které umoznili zaznamenat skute¢nost a jakykoliv okamzik silila naopak potfeba
vytvofit projekty, které jsou nereprodukovatelnymi udalostmi, jenz akcentuji

.tady a ted” a stavi ho do kontrastu s primyslovo—technologickou reprodukci.
Dnesni konzument umeéni ani nemusi opustit sv(j domov, aby se dostal ke kvalitni
kinematografii, k divadelnim zaznamim skrze nejriznéjsSi portaly Ci k virtualnim
prohlidkam galerii €i performance po celém svété. To mozna zvySuje divacky zajem
o projekty typu site specific, imerzivni divadlo, které maji komunitni aspekt

a probouzi k vétsi divackée aktivité. ,Lidé Zijici v dané lokalité se nestavaji pouhymi
divaky uméleckého procesu, ale site specific s nimi pracuje jako s u€astniky akce,
aktéry, spolutvarci. Tato osobni prace s divakem se mu snazi sdélit vice o misté, ve
kterém Zije, predestfit pfed néj jakysi pohyb, znovuprobuzeni, zajem, aktivitu. K této
komunikaci se snazi umélci metodu site specific vyuzit jazyk prostoru, ve kterém se
nachazeji. Umélec sbira informace a snazi se pochopit symboly, aby mistu mohl
porozumét, pfiblizit se k nému a zacit s nim vést dialog (stejné tak jako s jeho

obyvateli). “°

V poslednich kapitolach jsem se skrze svou vlastni praktickou zkuSenost snaZila
popsat tfi odliSné principy, jak nas prostor inspiroval, a pfedevsim jak ovlivnil
dramaturgii a pfemysleni o prostoru v ramci celkového tvaru. Tento typ produkci je
mi blizky pro rozvijeni vztahu k prostoru, ale pfedevsim i pro intenzivnéjsi proces,
ktery vétSinou vznika v Sibenicnim ¢ase a mnohdy i v podminkach, které zkouseni

komplikuji. Casto inscenaéni tym narazi na Fadu komplikaci v ramci zkougeni a musi

91 VACLAVOVA, ZIZKA. Site specific — hledani jiného prostoru in Divadlo v netradi¢nim prostoru,
performance a site specific — soucasné tendence, Nakladatelstvi AMU, Praha 2010, s. 87.
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bezprostfedné reagovat a hledat nova feSeni. Také je nutné podotknout narocnost
téchto produkci i ze strany technické (v pfipadé, pokud je zapojen zvuk a svétla).
Pfi narocnéjSich produkci je pak naro¢néjsi financovat reprizy, a tak se mnohdy
jedna o velmi Casové omezené produkce, které nejsou tak hojné reprizované.

Ale pravé exkluzivita uvadéni spolu s rozvinutim geniem loci mista je mnohdy

velkym divackym lakadlem a zaroven vyzvou pro inscenacni tym.
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