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Abstrakt

Tato bakalarska praca pojednava o vyuzivani jedla v su€asnej umeleckej praxi, konkrétne v
performance, ¢&i dielach vyuzivajucich performativne postupy a prvky a kladie ich do
juxtapozicie s vyuzivanim jedla v renesancnej malbe. Snazi sa pri tom nachadzat spolo¢né
znaky a prepojenia ako stolovanie, hravost, i performativita. Praca porovnava tieto dve
epochy tedrie a dejin umenia, (renesanciu a su¢asné umenie) a rozdeluje vyuZitie jedla v
umeni na dve kategérie. Jedlo ako zobrazovany namet — symbol, ¢i odkaz a jedlo ako
médium a sice priamo pritomny tovrivy element. Problematika jedla ako vyobrazovaného
nametu hovori o jedle ako o prostriedku pre zobrazenie konkrétnej situacie, historickej
udalosti, i skér kulturno — historického kontextu, alebo aj ako o prostriedku na zobrazenie
symbolu moci, solventnosti, €i socialno — politického postavenia vyobrazenych postav v
spolo¢nosti. Problematika jedla ako média, zas operuje na subjektivnej urovni, kde autori
primarne pracuju s osbnymi pribehmi a skusenostami. Vyvstavaju tu témy ako domoy,
rodina, ¢i magia, no venuju sa ale aj témam ako globalizacia, migracia, €i ekoldgia a etika.

Pracu som doplnil svojim tzv. neznym manifestom, ktoré popisuje moju su€asnu umelecku
prax, moje rozhodnutia a motivacie pri praci s jedlom v umeni a prepdja tak teoreticku ¢ast
bakalarskej prace s praktickou.

Kracové slova:
Jedlo, Sucasné umenie, Renesancia, Gastrondmia, Performance

Abstract

This bachelor thesis deals with usage of food in contemporary artistic practice, specifically in
performance art and works using performative approach and elements, putting them in
juxtaposition to usage of food in renaissance painting. Aims to find common symbols and
connections such as dining, playfulness and performativity. Thesis compares these two
epochs of theory and history of art (ranaissance and contemporary art) and divides the
usage of food in art in two categories. Food as depicted motif — symbol, or reference and
food as medium hence directly present creative element. The issue of food as depicted motif,
speaks about food as of a tool to display specific situation, historical event or rather cultural
and historical context, as well as of a tool to display symbols of power, solvency, or
sociopolitical status depicted characters in society. The issue of food as a medium operates
more on a subjective level, where artists primarily work with personal stories and
experiences. Working with themes such as home, family or magick, these artists also deal
with problems like globalization, migration or ecology and ethics.



The thesis is supplemented with my so called gentle manifesto, describing my contemporary
artistic practice, my decisions and motivations when working with food in art, thus connecting
both theoretical and practical part of my bachelors diploma.

Key words:

Food, Contemporary Art, Renaissance, Gastronomy, Performance Art
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Uvod

Jedlo a umenie su dva neoddelitelné a po tisicroCia prepletané aspekty dejin ludskej kultury.
Navzajom na seba vplyvaju a spolo€ne sa vyvyjaju. Jedlo je neodmyslitelnou suéastou dejin
umenia, €i uz sa jedna o praveké jaskynné muraly, Zurbaranove renesancné zatisia, Ci
suCasné performativne veclere, alebo fotografiu jedla. Jedlo tu nesluzi len ako pokrm k
nasyteniu, no nesie so sebou aj Siroku Skalu konotacii a konceptualnych, ¢i politickych
presahov.

V tejto praci sa venujem presne tymto presahom a to v hlavnej €asti, ktora je rozdelena na
dve kapitoly, ramcujuce vyuzitie jedla v umeni dvoma spdsobmi. A to konkrétne na jedlo ako
namet a jedlo ako médium.

Druhu kapitolu venujem svojmu osobnému, neznému manifestu, ktoré popisuje moju
suCasnu umelecku prax, moje rozhodnutia a motivacie spojené s jedlom a performance a
akosi prepaja prakticku Cast bakalarskej prace s touto teoretickou. Manifesto je koncipované
fragmentarne s vyuzitim prvkov autofikcie a €erpa z oralnej histérie mojej rodiny a
dennikovych zapiskov. Nie je klasickym radikalnym manifestom, ani prikédzanim, ¢i navodom
na pouzitie. Je akymsi jemnym a afirmativnym, osobnym prehlasenim a zvedomenim si
postupov, ktoré vo svojej praci pouzivam.

Tretia kapitola a zaroven prva zlozka hlavnej Casti prace sa venuje problematike jedla ako
nametu. Vo svojich Styroch podkapitolach sa zaobera Styroma maliarmi a ich konkrétnymi
dielami v réznych €asovych usekoch talianskej i zaalpskej renesancie. Jedna sa o diela
Leonarda da Vinci, Jana Van Eycka, Arcimbolda a Pietera Bruegela. Cielom tejto kapitoly je
poukazat na rézne pristupy k jedlu vo vytvarnom umeni, konkrétne v malbe. Spolo¢nym
menovatefom je jedlo ako namet a konkrétne uvedené diela ho vyuzivaju na zobrazenie
kultarno - historického kontextu, ¢i socialno - politického postavenia vyobrazenych postav.
Kapitola opisuje a rozobera performativitu situacii z da Vinciho Poslednej vecere, &i politiku
Bruegelovej Sedliackej svadby.

Stvrta kapitola a zaroven druha zlozka hlavnej &asti prace prechadza do suéasného diskurzu
a venuje sa problematike jedla ako média. ZaCina dvoma podkapitolami, kde sa v prvej
venujem terminologickej diferenciacii pojmov umenia akcie a v druhej opisujem spoijitost’ a
dblezitost pritomnosti fotografie pri performancii, resp. umeni akcie. Kapitola nadvazuje na
predchadzajucu kapitolu a podobne opisuje diela zaznamenavajuce nie len kulturno
historicku, Ci sociopoliticku problematiku jedla v umeni, ale i dalSie vyvstavajuce politizujuce
otazky. Neopisuje jedlo len ako vyobrazenu sucast umeleckého diela, no ako jeho podstatu a
médium, ¢i material skrze ktory autori hovoria. Venuje sa vedome performativnym a
osobnym dielam troch su¢asnych autorov a sice Rirkrit Tiravanija, Barbora Gabova a David
Koronczi.



1. Nezné manifesto

Vo svojej praxi pracujem so svojimi skusenostami, zruénostami, ale zaroven aj zaZitkami a
shami. Pracujem s oralnou historiou svojej rodiny, s pribehmi mojich starych mam a tym, ¢o
mi bolo zjavené v snoch. Neustale objavujem, €o tieto pribehy a zjavenia znamenaju a
zdielanim to spracuvavam.

Svetlo a temnota

Mamka mi vzdy vravievala: “drZ sa svetla.” Dlho som nerozumel o ¢om hovori. Napominala
ma a hadala sa so mnou nad hudbou, ktord som pocuval. Hovorila:*hej hej, toto nie je
dobré,” alebo len rozhadzovala rukami, &i kratila hlavou nad réznymi knihami, ¢&i filmami,
ktoré vysielali v telke po desiatej vecCer. ZaCala hovorit o temnote, o tom, Ze isté veci
pochadzaju od zlého a ako dokazu ovplyvnit dusu. Hovorila, ako je ddlezité poznat odkial
veci pochadzaju a z ¢oho vyvstavaju, o tom, ako je délezité byt pokorny a o tom, ze Co
zasejes, budes aj zat. Doslova.

Stoji na streche chatky, ktort postavil jej otec

na zahrade kde sme vyrastali

a vravi mi: “Drz sa Boha,”

a eSte mi vravi pozri na svoje meno, aha ¢o znamena
Tobias, Tobia

Tovyah

hebrejsky - dobry Boh, alebo Boh je dobry?

Podobne ako dualitu svetla a temna vnimam v ramci 8kély emdcii protipdly laska a strach.
Tato dualita funguje podobne ako Yin a Yang, ako zensky a muzsky princip. Ni¢ nie je
Ciernobiele, vSetky emodcie a pocity sa nachadzaju na nekoneénom spektre, no energeticky
ich vieme zaradit pod tieto dva pojmy. Kazdu emdciu je mozno zaclenit podfla toho, z akého
zdroja vyvstava. Zo zdroja lasky, alebo zo zdroja strachu. Ked hovorime o strachu mézeme
hovorit o nepriatelstve, hostilite, frustracii, depresii, vine, ¢i hanbe a ked zas hovorime o
laske, mb6Zeme hovorit o prijati, kreativite, slobode, dévere, nadeji, ¢i vdacnosti.

Ani vychodny princip Yin a Yang nehovori o dobre a zle, alebo o0 muZovi a Zene. Opisuje
muzsky a Zensky princip, ktory sa nachadza v kazdom c¢loveku, v kazdom zvierati a vo
v8etkom Zivom. Ani jeden z nich sa v Zivych bytostiach nenachadza sam, jeden neméze zit
bez druhého a tak existuju vo vzajomnej symbioze. V kazdom z nas sa nachadzaju oba

1 Ked sa pozeram spatne na svoj Zivot, citim a vnimam silu tohto mena. Pocitujem toto vySSie dobro,
ktoré je pritomné v mojom Zivote. NeviaZzem sa striktne ale na Ziadne konkrétne nabozZenstvo. Sice
vedome vychadzam z judaisticko — krestanskej tradicie svojej rodiny, no posuvam sa dalej a
synkreticky objavujem spojitosti v mystike.



principy, nezavisle od pohlavia, i rodu. Niekedy prevlada jeden princip, inokedy druhy, alebo
su oba principy vyrovnané.

self archeology

Ako ¢Elovek sa snazim pracovat s energiou svetla - lasky. Laska tu znamena agapé,
nezistnost, prijatie, hostina a hojnost. Robim to pomocou jedla, skrz ktoré sa snazim liecit,
pohladit, zlepSovat naladu, zvySovat individualnu aj kolektivnu vibraciu.

Nikoho Specialne nepozyvam, nikomu nezakazujem a od nikoho ni¢ neZiadam. Je to ako
dedinska rodinna oslava, kde ma pri stole miesto kazdy - aj suseda aj nahodny tulak. Som
otvoreny pohostit kazdého. Verim, Ze sa to dostane presne k tym, ku ktorym sa to dostat
ma.

Vytvaram teda performativne situacie, ktorych centrom je stél. Odkazujem na domov, na
rodinu, na jej minulost i budidcnost. Na pribehy, ktoré sa stali i nestali. Channellujem svojich
predkov a energiu Mesiaca a Sinka a odkazujem na ich tarotovu symbolikou. Atribatmi
Mesiaca su intuicia, sny, iluzia a podvedomie. Atributmi Sinka su Zivot, pozitivita, radost i
prosperita. Primarne pracujem s elementom Zeme a Vody, avSak pre celistvost je dblezita
taktiez pritomnost ostatnych elementov - ktoré su obsiahnuté v magickych predmetoch
uloZenych na stole. Element Zeme a Vody je pritomny poc€as celého procesu, uz od zberu
surovin, cez ich spracovanie, az po samotny akt podavania a taktiez v samotnom jedle a
jeho ingredienciach. Element ohfa prudi skrz sviece a element vzduchu cez ritualne kadidla.

Stol je prestrety ako oltar, plny magickych predmetov a symbolov, kde ma kazdy objekt svoj
vyznam.

Obrus

Ako prestieradlo, obrus, pouZivam lanovu tkaninu, do ktorej moja prastara mama zbierala
magické a liegivé byliny. Cistec, Zihlava, Lubovnik Bodkovany. Po prababkinej smrti moja
mama tkaninu zoSila a zacala ju pouzivat ako obrus pri sviatoénych Velkonoénych, alebo
Viano¢nych veceriach.

Biele sviece

Biele sviece nesu symboliku elementu ohna a Cistoty. Prinasaju svetlo fyzicky aj energicky.
Podobne ako prastara mama vesSala zvazok SuSenej Paliny pravej nad vstupné dvere do
domu, kladla k dveram aj bielu sviecu. Aj palina, aj svieca jej pomahali odhanat’ kliatby,
choroby, &i zlych duchov.



Susené byliny

Magické a lie€ivé byliny symbolizuju element zeme. Moje staré mamy ich zbierali a pouzivali
na magické ritualy, ¢i na lieCenie seba a svojich blizkych a rovnako s nimi pracujem aj ja. Pri
mnohych z nich, je délezity zber v konkréthom Case a konkréthym spésobom, vdaka ¢omu
dosahuju najsilnej8i uc€inok a niektoré aj magické schopnosti. Ako napriklad Alchemilka
oby¢&ajna najlepsie uvolfuje maternicové kice, ked je zbierana v rannej majovej rose.

Drevo a kamene

Drevo a kamene nesu symboliku elementu zeme. Vnimam ich animisticky, ako zivé
predmety, ktoré maju svojho ducha. Casto na svojich cestach, & prechadzkach prirodou
narazim na stromy, i nerasty ktoré ku mne r6znym spdsobom prehovaraju. Tieto predmety
na stole sluzia ako odkaz na konkrétne miesta, na moje oblubené hory, lesy a Iuky.

Kadidlo

Element vzduchu je spritomneny v dyme a riutalnych kadidlach. Pouzivam kadidla a byliny
pestované a zbierané mnou a mojimi priatelmi a sice Salviu bielu, Salviu lekarsku, Vavrin
pravy, Ci Tymian obyc€ajny. Tieto byliny boli vyraznymi prvkami nie len v kuchyni mojich
starych mam, ale aj v ich lie€itelstve. PouZzivali ich na pripravu €ajov, €i vyvarov, ale aj ako
kadidla na okiadzanie, Ci Cistenie priestorov, predmetov a ludi.

Jedlo tu funguje ako spoflahlivy prostriedok na prenos energie. Je vedome vytvarané a
podavané so zamerom, jemnostou a nuancou s vyuZzitim tradi€nych, ¢i zdedenych technik.
Druh pokrmu zavisi od sezény a dostupnosti surovin. Sezénna aktualnost surovin posilfiuje
ich prirodzenost a ucinok. Reagujem tym na tradi¢né narabanie s plodinami podla starych
kulturnych a rodinnych zvykov. Pouzivam suroviny zbierané v mojich oblubenych lesoch a na
lukach, suroviny zo zahrady mojej starej mamy, na ktorej som vyrastol a z komunitnych
zahrad i verejnych sadov, okolo ktorych zijem teraz.



Pondelok 20.3. 2023
Jarna rovnodennost

Toto je jeden z poslednych zapiskov v tomto zapisniku, ktory je mojim pomocnikom uz
niekofko rokov na mojej ceste. Sedim pod mojou oblubenou jablofiou so zelenou vtaou
budkou v Petfinskych sadoch. Je marec, je jar. VSetko sa meni, v3etko je o Cosi lepSie.

Zasa som skepticky voci Skole, no vtaky spievaju a mdj oblibeny strom mi povedal:

“Pozri ako tu stojim,” kyvajuc konarmi v jemnom vanku.
“Stojim tu naprie¢ pocasim, naprie¢ ludom.

Prsi na mria, voda mi zmaca drevo, vietor mi listie rozfukava a mraz mi pali puky.
A predsa tu stojim.

Lezu po mne mravce, psy na mria mocia a fudia na mria ka$lu.
A predsa stojim.

Pusti to k sebe,

lebo po zime pride jar a pride leto

a vCely sa zo mria budu napajat’ a vtaky na mne hniezdit

a tebe dam svaoj tieri a svoj plod.

Pusti to k sebe.”



2. Jedlo ako namet

Naprie€ dejinami umenia sa jedlo vyskytuje v roznych podobach a viaZe na seba Siroku Skalu
konotacii a symbolov. Tato kapitola sa venuje historickym tendenciam vyuZivania, Ci
vyobrazovania jedla v umeni a sice v malbe. Hovori o problematike jedla ako
vyobrazovaného nametu, ktoré zaroven sluzi ako prostriedok pre zobrazenie konkrétnej
situacie, historickej udalosti, €i skér kulturno — historického kontextu, alebo aj ako
prostriedok na zobrazenie symbolu moci, solventnosti, ¢i socialno — politického postavenia
vyobrazenych postav v spolo¢nosti.

Toto su sice spolocné atributy, ¢ symboly a spbsoby vyuzivania jedla v malbe, no diela
uvedené v nasledujucich podkapitolach spajaju aj iné spoloéné znaky. A sice hravost, Ci
performativita. Napriek tomu Ze tieto znaky su vacsinou pritomné v su¢asnom diskurze jedla

v umeni, zohravaju svoju nenapadnu rolu aj v renesancii.

2.1. Posledna vecera

Obraz poslednej velere je jeden z najznamejSich biblickychm motivov. Jedno z
najvyznamnejSich zobrazeni tejto situacie ma na svedomi Leonardo da Vinci. Jedna sa o
monumentalnu temperovd muralovu malbu z 15. storolia. Tato renesancéna freska sa
nachadza na Celnej stene dominikanskeho refektara v Milanskom kostole Santa Maria delle
Grazie a zobrazuje situaciu z udalosti zidovskej Velkej noci na Zeleny Stvrtok, noc pred
Kristovym ukrizovanim.2

Na da Vinciho Poslednej veceri Kristus sedi za jednym stolom so svojimi u€enikmi pri
takzvanej Sederovej veceri.3 Nachadza sa v centre kompozicie a po stranach ho obklopuju
jeho ucenici, rozdeleni do Styroch trojic. Leonardo tu zobrazuje moment, kedy Kristus
oznamuje svojim uéenikom, Ze sa medzi nimi nachadza zradca. ,Veru, veru, hovorim vam,
jeden z vas ma zradi.™ Z tohto monumenalneho obrazu prudi vdaka Kristovej centralnej
kompozicii a jeho mimike zvlastny pokoj a odovzdanost, no zarovefi z dynamickej
kompozicie apostolov citit napatie. S rozrusenim sa snazia zistit’ kto z ich radov je zradcom.
Kristus to ale davno vie a rovnako si je vedomy aj toho, ¢o ho ¢aka. Potvrdenim tejto zrady je
Judasova ruka, (piaty z lfava) v ktorej zviera meSec penazi, ktory dostal ako uplatok od
Rimanov.

2 HOLUB, Karel. Gastronomie a uméni. Ars Bohemika, Praha 2011. ISBN: 987-80-904283-1-7
3 NEWMAN, Ja’akov; SIVAN, Gavri'el. Judaismus od A do Z. Sefer, Praha 1992. ISBN 80-900895-3-4

4 Biblia, Svété pismo starého a noveno zakona. Spolok svatého Vojtecha, Trnava 2012. ISBN
978-80-7162—-888-0 (Jn 13, 21-30)



Obr. €.1 Posledna vecera, Leonardo da Vinci

Pre tuto pracu je ale mozno délezitejsi performativny moment Kristovho manifesta.

Jezi$ v tu noc, ked bol zradeny, vzal chlieb, vzdaval vdaky, lamal ho a povedal: , Toto je moje
telo, ktoré je pre vas; toto robte na moju pamiatku.” Podobne po veceri vzal kalich a hovoril:
.1ento kalich je nova zmluva v mojej krvi. Toto robte, kedykolvek ho budete pit, na moju
pamiatku.”

Performativita Poslednej veCere tkvie v premene chleba na telo a vina na krv, ¢o Kristus, ako
protagonista, pouziva ako symbolicku predzvest svojho ukrizovania. Chlieb a vino tu funguju
ako symbol neposSkvrnenej obety a tymto performativnym aktom Kristus ukonduje
starozakonnu tradiciu krvavej obety a vytvara novy, krestansky obrad. Ustanovenim novej
zmluvy a zaroven novej obety, je ustanovené aj nové knazstvo. Tymito novymi kiazmi sa

stavaju pritomni apostoli.6

Ako vravi ludové porekadlo: ,Laska prechadza cez zaludok,” tak podobne aj Kristus pocas
svojho Zivota altruisticky pracuje s jedlom (na réznych miestach, ako napriklad - premenenie
vody na vino na svadbe v Kane Galilejskej, rozmnozenie piatich chlebov a dvoch ryb, alebo
lamanie chleba v Emauzach) a aj pomocov neho sa touto univerzalnou re€ou dostava blizsie
k fTudom a zdeluje im svoje posolstvo lasky a odpustenia.

51Kor, 11, 23-25
6Lk 22, 14-20



2.2. Manzelia Arnolfini

Potrét Manzelov Arnolfinovcov, Svadba manzelov Arnolfinovcov, &i Portrét Giovanniho
Arnolfini a jeho manZelky su nazvy olejomalby na dubovej doske z roku 1434 od flamskeho
maliara a jedného z najvyznamnejSich predstavitelov ranej zaalpskej renesancie Jana Van
Eycka.

Jednda sa o figuralnu kompoziciu, ktord najpravdepodobnejSie zobrazuje talienskeho kupcu
Giovanniho di Nicolao Arnolfini a jeho manzelku Constanzu Trenta, zrejme v ich rezidenénom
sidle vo flamskom meste Bruggy. Vdaka svojej krase, komplexnej ikonografii, geometrickej
ortogonalnej perspektive a expanzii priestoru v obraze pouZitim zrkadla, je toto dielo
povazZované za jedno z najoriginalnejich a najzlozitejSich malieb zapadného umenia.”

Ako tvrdi Ernst Gombrich vo svojej knihe Pribeh Umenia, je toto dielo svojim vlastnym
spbdsobom rovnako inovatorské a revoluéné, ako Donatellova, & Masacciova praca v
Taliansku. ,Obycejny koutek skute¢ného svéta byl najednou jakoby kouzlem zachycen na
desce. Bylo zde vdechno — koberec a dfevaky, rizenec na sténé, smetacek vedle postele a
ovoce na okenni fimse... Je to poprvé v déjinach, kdy se umélec stava ocitym svédkem v
nejvlastnéjsim smyslu tohoto slova.” 8

Obr. ¢.2 Portrét manzelov Arnolfiniovcoy,
Jan Van Eyck

7 WARD, John L. Disguised Symbolism as Enactive Symbolism in Van Eyck’s Paintings. Artibus et
Historiae, vol. 15, €. 29, 1994, s. 9-53.

8 GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni. Odeon, Praha 1992. ISBN 80-207-0416-7
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Portrét manzZelov Arnolfiniovcov spolu s Ghentskym oltarom, na ktorom Eyck pracoval
spolo¢ne so svojim starSim bratom Hubertom, je najstarSia znama malba na doske, ktora
bola spracovana technikou olejomalby namiesto vtedy zauzivaného pouzivania tempery.
Tento zavesny obraz sa od roku 1842 nachadza v Londynskej National Gallery.

Délezita je tu symbolika tohoto obrazu. V mnohych teoretickych pracach skimajucich toto
dielo sa ich autori ale nazorovo odliSuju. Erwin Panofsky tvrdi, Ze sa divame na svadobny
obrad manzelov Arnolfiniovcov® Gombrich zase piSe o zasnubeni a symmbolickom odkaze
na ich zvazok.10

Dodnes sa na institucionalnej urovni vedu dohady medzi teoretikmi a verejnostou o tom,
koho a v akej situacii na Van Eyckovom obraze vlastne vidime. Ci uz je to zobrazenie
sobasa, zasnub, & moment predania pravnej zodpovednosti' alebo obraz in memoriam
zosnulej Arnolfiniho manzelky, vSetky pramene sa zhoduju v jednom. Predmety umiestnené v
tejto interiérovej kompozicii su, okrem iného, symbolickym odkazom, ale i priamym dbékazom
solventnosti a solcialno - politického postavenia vyobrazeného paru v spolo€nosti. V obraze
dominuju smaragdové Saty s bohatymi volanmi, klobuk, alebo monumentalna Cervena
postel, Ci mosadzny luster. Van Eyck tu ale hravo a elegantne zanechava stopy
nahromadeného majetku aj v drobnych detailoch, ako napriklad pohodené drevaky, ru€ne
tkany koberec, miniatury na zrkadle zobrazujuce umucenie Krista, psa, ¢i pomarance.

Jedlo v Portéte Arnolfiniovcov, konkrétne Styri pomarance, nonsalantne uloZzené na okennej
parapete, tu zohravaju malu a nepatrnu Ulohu. Pomedzi iné predmety, citrusy tu nie su len
dalsim symbolom moci. Sice v kontexte severnej Eurépy 15. storoCia, kvoli svojej tunajsej
rarite a vysokej trhovej cene znamenaju bohatstvo a luxus, mézu taktiez symbolizovat
plodnost, €& tuzbu po potomkoch. Ako som uZ spominal, tento portrét bol a stale je
interpretovany mnohymi spésobmi. Niektori historici umenia zastavaju nazor, Ze tropické
ovocie moze reprezentovat exotické a vzdialené krajiny, s ktorymi Arnolfiniovci obchodovali,
ini sa zas domnievaju, Ze tu spifiaju &isto esteticku ulohu.

Bez ohladu na presny vyznam tohto symbolu, su pomaranCe v Portréte Arnolfiniovcov
délezitym elementom kompozicie a dopifiaju jej celkovi bohatost a komplexitu.12

9 PANOFSKY, Erwin. Jan van Eyck’s Arnolfini Portrait. In: The Burlington Magazine for Connoisseurs,
Londyn 1934. vol. 64, ¢. 372, s. 117-27.

10 GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni

" CARROLL, Margaret D. In the Name of God and Profit: Jan van Eyck’s Arnolfini Portrait. In:
Representations, 1993. €. 44, s. 96-132.

12 National Gallery: The Arnolfini Portrait. https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/jan-van-eyck-
the-arnolfini-portrait


https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/jan-van-eyck-the-arnolfini-portrait
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/jan-van-eyck-the-arnolfini-portrait

2.3. Arcimboldo

Guiseppe Arcimboldo bol taliansky maliar, dekoratér a jeden z hlavnych predstavitelov
neskorej manieristickej malby. Narodil sa v Milane, no vaésinu svojho Zivota stravil na
dvoroch Habsburgskych monarchov vo Viedni a neskdér sa objavuje aj v Prahe na dvore
Rudolfa Il. Na tychto dvoroch pdsobil ako maliar, ale taktiez ako tvorca dvornych slavnosti,
kde navrhoval kostymy, pésobil ako scénograf, tvoril ohfiostoje a vymyslal nové druhy
zabavy pre cisarsky dvor.13

Arcimboldo bol znamy pre svoje portréty komponované vyluéne z ovocia, zeleniny, zvierat, Ci
inych objektov. Vytvoril mnoho obrazov Habsburgskych panovnikov, vratane Maximiliana Il.,
¢i Rudolfa Il. Portrétoval aj ich rodiny a taktiez dalSich &lenov eurdpskej Slachty. Vo svojej
praxi sa venoval aj alegorickej tématike, ako napriklad v obrazoch Elementy, alebo Styri
roéné obdobia.

Jeho pristup bol vysoko originalny a inovativny a za svoju pracu bol ako obdivovany, rovnako
aj kritizovany za jej excentrickost. Poas svojho Zzivota bol oslavovany, no po smrti jeho
tvorba upadla do cCiastoCného zabudnutia. Zaciatkom 20. storoCia bol znovuobjaveny
predstavitelmi symbolizmu a neskor taktiez eurépskymi surrealistami, ktori ho povazovali ako
jedného zo svojich predchodcov.4

Arcimboldo pracoval s optickou iluziou a vytvaral imaginativhe obrazy, Citatelné mnohymi
spbsobmi, zavisiac od perspektivy recipienta. Ako som uZ spominal, pri skladani svojich
fantazijnych obrazov pouzival floralne a zoomorfné motivy ako ovocie, zeleninu, kvety a
zvierata. Tato symbolika mala stvarfiovat spojenie Cloveka s prirodou.

13 KRIEGESKORTE, Werner. Giuseppe Arcimboldo 1527-1593. Slovart, Taschen, 2003. ISBN
3-8228-2569-7

14 VENTURI L. Rozkvét italského manyrismu po roce 1550. In: Uméni renesance a baroku (R.
Huyghe, hl.ed.). Odeon, 1970. Str. 220.
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Obr. €.3 Rudolf Il. ako Vertumnus,
Giuseppe Arcimboldo

2.4. Sedliacka svadba

Sedliacka svadba je zanrova olejomalba na drevenej doske flamskeho renesanéného
maliara a tlaciara Pietera Bruegela starSieho z roku 1567. Ako jedna z mnohych zobrazuje
bezny sedliacky zivot. Druh obrazov, na ktoré sa Bruegel sustredoval, boli presne takéto
zanrové vyjavy. Malfoval sedliakov ako sa veselia, hoduju a pracuju a preto ho [udia
povazovali za flamskeho sedliaka. Tiez je vo viacerych zdrojoch uvadzany ako Sedliak
Bruegel.

“Kdyby byl Bruegel sedlakem, nemohl by sedlaky namalovat tak, jak to délal. Byl jisté
méstsky Clovék a jeho pristup k rustikalnimu Zivotu na vesnici byl pravdépodobné velmi
podobny Shakespearovu pristupu... Tenkrat byvalo zvykem povaZovat venkovského
kfupana za smésnou postavu. Nemyslim, Ze Shakespeare nebo Bruegel drzeli tohoto zvyku
Z néjakého snobstvi, divodem bylo, Ze v rustikalnim Zivoté se lidska povaha da méné
zamaskovat a zastfit vrstvou strojenosti a konvenci nez v Zivoté a zplisobech pand.” piSe
Gombrich.15

Jednou z Bruegelovych najdokonalejSich fudskych komédii je prave slavny obraz dedinskej
svadby. Hostina sa kona v slamou naplnenej stodole, po€as letnych mesiacov. O tom nas
presviedCaju dva snopy obilia s hrablfami, symbolizujuce Zatvu a tazky rolnicky zivot.
Nevesta sedi pred zelenym plathom a nad hlavou jej visi papierova koruna. Ruky ma

15 GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni.
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zopnuté a pasivne sedi medzi bujaro jediacimi a pijucimi hostami navékol. Zenich tu nie je
okamzite zrejmy. Podobne ako pri Arnolfiniho manzelke, aj tu existuju pochybnosti a dohady
o jeho totoznosti. Na otazku kto zo zobrazenych je zenichom a &i sa na obraze vbbec
nachadza, teoretici a historici odpovedaju rézne. Gobrich sa domnieva, Ze je to muz napravo
od nevesty, ktory si strka lyZicu do ust,’® Rudy Rucker piSe, Ze je to muz podavajuci taniere,
obklopeny falickymi symbolmi smerujucimi k neveste.!”

Obsluhujuci nesu jedlo na provizérnom podnose z dveri a hlavny chod pozostava z chleba,
kaSe a polievky. Sedliacka svadba je sice Zanrovym obrazom, no zachytava performativnu
esenciu svadobnej hostiny. Ukazuje situaciu z bezného Zivota, v ktorej ale stale najdeme istu
hru a roly, do ktorych sa postavy vzivaju a performuju pred sebou navzajom, i pred sebou
samym. Nevesta, Zenich, obsluha, hra¢ na gajdy. Bruegel ale nehovori o konkrétnej situacii,
Ci konkrétnych ludoch, no poukazuje na celu skupinu ludi, triedu. Ukazuje socialne
postavenie nizSej vrstvy, jej tendencie tvorit komunitu a zachytenim na dosku ju validuje a
stavia do juxtapozicie so Sfachtou.

Pri pohlade na tento zavesny obraz mi napada romske prislovie Manu$ dzZivel, sar pes del.
Clovek Zije, ako sa da.

Obr. €.4 Sedliacka svadba, Pieter Bruegel starsi

16 GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni

17 RUCKER, Rudy. As above, so below: A novel of Peter Bruegel. Forge Books, New York 2002.
ISBN-10-076530404X
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3. Jedlo ako médium

Sucasna umelecka prax

Ako som uz spominal v Uvode predchadzajucej kapitoly, jedlo sa v dejinach umenia objavuje
v roznych podobach a navazuje na seba Siorku Skalu symbolov a konotacii. Predosla
kapitola sa venovala v podstate renesanénému vyuzitiu jedla v umeni a sice v mafbe a
opisala diela, ktoré su prepojené nie len zobrazovanim kultirno — historického a socio —
politckého kontextu, ale aj spolo€nymi znakmi ako stolovanie, performativita, ¢i hravost.

Tato kapitola sa zaobera su¢asnym diskurzom problematiky jedla v umeni a pojednava o
jedle ako o médiu, respektive materiale, Ci surovine. Autori uvedeni v nasledujucich
podkapitolach pouzivaju jedlo ako médium, skrze ktore hovoria svoje pribehy, zdielaju svoje
osobné skusenosti, alebo sa pomocou neho vyrovnavaju so svojou minulostou, Cdi
buducnostou. Vyvstavaju tu aj témy ako ekologia, etika, domov, rodina, ¢i magia. Ich praca
upeviiuje a zosobriuje aspekty performativity, hravosti a stolovania a narozdiel od vytvarnych
diel spomenutych v predchadzajucej kapitole, ich priamo a vedome vyuziva. Tito autori
vytvaraju performativne situacie, objekty a instalacie, pri ktorych stale funguje politizacia,
alebo lepsie povedané politika jedla a socio — politicka kontextualizacia, no narozdiel od
vSeobecného zobrazovania v renesancii, pracuju na subjektivnej arovni. Cim subjektivne;si,
tym objektivnejsi.

Kapitola, pre lepSie uchopenie témy, zacina podkapitolou s kratkym vysvetlenim pojmov
umenia akcie a pre zaradenie a kontextualizaciu tejto prace v ramci Katedry Fotografie
nadvazuje podkapitola spajajuca fotografické médium a umenie akcie, respektive hovori o
délezitosti vztahu performance a fotografie.

3.1. Performance a performativita

Terminologicka diferenciacia

Akcia (umenie akcie) prirodzene nie je novym Zanrom na poli umeleckej produkcie. Je
sucastou umeleckého diskurzu od pociatkov 60. rokov, s mnohymi starSimi anticipaciami a
rovhako je aj zavedenou sucastou dejin a tedrie umenia. V rozsiahlej literature k
problematike sa da najCastejSie stretnut s diferenciaciou umenia akcie (angl. action art,
action) na tri formy z hladiska prezentacie: happening, performance a event.'8

18 KRALOVIC, Jan. Teritérium ulica: Umenie akcie v mestskom priestore v rokoch 1965—1989 na
Slovensku. Slovart, VSVU, Bratislava 2014. ISBN 978-80-89259-85-4
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Forma happeningu (angl. to happen — stat' sa, prihodit sa) ako kolektivnej udalosti sa
vyvinula z akénej malby akcentovanim gestickych a performativnych postupov.

Allan Kaprow happening charakterizoval ako: ,Asamblaz udalosti, pfedvadéna, Ci vidéna ve
vice ¢asech a mistech. Jeho materialni prostfedi mohou byt vytvarena bud uméle, anebo
pfebirana z toho, co je po ruce, eventualné nepatrné pozménéna; také jeho aktivity mohou
byt vynalézany, anebo zcela vSedni. Happening se narozdil od jevistni hry mize pfihodit v
obchodnim domé, za jizdy na silnici, pod kupou hadrd, v pfitelové kuchyni, a to bud
najednou, anebo postupné. Odehrava-li se postupné muze trvat déle nez rok. Happening je
provadén na zakladé planu, ale beze zkouSek, posluchact a repriz. Je uménim, ale zda se,
Ze je blize Zivotu.”19

Zakladnym aspektom umenia akcie je predvadzanie, vykonanie aktu (angl. performance).
Problém pojmu performance, resp. performancie je jej Siroky vyznamovy potencial. Prameni
v pévodnom vyzname slova, ktoré sa nevztahuje iba na umelecky akt, ale ziskava SirSie
filozofické, sociologické, &i antropologické konotacie. Richard Schechner v tejto suvislosti
zaviedol termin performativne kontinuum, ktory zahffia Siroké spektrum vystapeni, ¢im
roz8iruje termin performance, okrem divadla o ritual, Sport, hru, politické a spoloenské
ceremonialy, psychologicku dramu, tanec, ako aj o umelecku performance a videoart.20

Umelecka performance (angl. performance art) je predvadzanim udalosti s ciefom vyvolat
reakciu, dosiahnut’ Ziadany efekt na strane divaka, €i autora samotného. Délezitym sa stava
kontext, vychodisko autora, jeho zameranie a okruh pésobnosti. Performance suvisi nie len s
vlastnym predvadzanim, konkrétnym konanim, ale aj referenénym ramcom poukazujucim k
odkazu, ktory je potrebné deSifrovat a interpretovat’.2!

V tejto praci pouzivam taktiez termin performativita, ktory vychadza z pojmu performance, no
neznali vyslovene vedomu pracu, Ci narabanie s médiom performancie. Oznacuje ale
bezprostredné pouzivanie fundamentalnych znakov umenia akcie, ako napriklad rézne formy
predvadzania, kazdodenné ukony, rutinu, €i ritualy.

Event (slov. udalost) sa objavuje v druhej polovici 50. rokov, ¢i uz formou jednducho
koncipovanych udalosti, alebo formou navodov a partitur. Kralovi¢ dalej tvrdi, Ze ho mozno
povazovat za jadro fluxusovej estetiky. Event nie je odkazany na priamych divakov, méze byt
realizovany ako privatna sukromna akcia, rovnako ako sucast StrukturovanejSie
komponovaného happeningu.22

19 BUDRA, Vladimir. Happening ve smycce. In: Vytvarné prace, ro€. 15, 1968, ¢.15, s.1

20 SCHECHNER, Richard. Performancia: teérie, praktiky, ritualy. Bratislava. Divadelny ustav, 2009.
ISBN 978-80-89369-11-9

21 KRALOVIC, Jan. Teritérium ulica
22 KRALOVIC, Jan. Teritérium ulica
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3.2. Fotografia a performance

Dokumentacia ako dokaz existencie.

Ako upozornil uz Walter Benjamin v texte Umelecké dielo v epoche svojej technickej
reprodukovatelnosti, ,tu a teraz" originalu vytvara dojem prchavosti. Technicka reprodukcia
sluzi k sprostredkovaniu momentu, k jeho zachyteniu. Tym, ze sa moment uchova, dokaze
dostat’ originalnu udalost’ do situacii, ktoré su pre fiu samotnu nedosiahnutelné, umoznuje
vyjst v Ustrety vnimajucemu.23 Zaroven sa ale straca primarny zazitok z udalosti, vytraca sa
jej aura. To je podstatny fakt, kedZze prave umenie akcie je zaloZzené na momente jedinénosti,
neoddelitelnosti od svojej ritualnej funkcie. Benjamin v tejto suvislosti piSe: ,JedineCna
hodnota pravého umeleckého diela sa zaklada na rituali, v ktorom sa nachadza jeho
pbvodna a prava uzitkova hodnota.24 Fotografia podfa Benjamina zatlaca kultovi hodnotu
diela na ukor vystavnej, komoditnej. Vo svojom texte hovori o dielach klasickych medialnych
vystupov ako socha, ¢i malba. Tieto faktory platia pri umeni zaloZzenom na participacii, Ci
interakcii eSte zretelnejsie.2d

Fotoaparat Ci kamera sa v zachyteni akcie méze stat nastrojom zviditelnenia opticky
nevedomého, nastrojom detailnejSej analyzy udalosti. V tomto pripade fotografia funguje ako
moznost’ spritomnenia udalosti akcie a sprostredkovania jej vyznamov. Je zretelné, Zze aura
akcie (jej jedine¢nost, neopakovatelnost, kontakt a komunikacia tvorcu s divakom, zazitkova
situacia) je technickou reprodukciou potlacena.

Vyraznym momentom fotografie je ¢asova kodifikacia (“teraz” sa to stalo) a legitimizacia
(“toto” sa stalo). Ako dbkaz je mozna prave na zaklade jej Specifického referenéného vztahu.
Ako upozornil Roland Barthes v praci Rétorika obrazu (1964), fotografia sice implikuje isté

usporiadanie scény (perspektiva, ramovanie ai.), tento prechod v3ak nie je transformaciou.26

Primarnou ulohou fotografa sledujuceho priebeh situaCnej ci participativnej akcie je
vytvorenie zdznamu, ktory by dokazal z priebehu udalosti zachytit' jej podstatné znaky. K
tejto prvotnej ulohe sa mdze pridat’ usilie o vytvarnu Stylizaciu, estetizaciu, ¢im je zakladna
uloha posunuta do roviny vytvarnej. To je jeden z dévodov, preCo sa dokumentacie z akcii
stavaju sucastou fotografickych vystav a zbierok v muzeach a galériach.

23 BENJAMIN, Walter. Umelecké dielo v epoche svojej technickej reprodukovatelnosti. In: lluminacie.
Kaligram, Bratislava 1999, s.197

24 BENJAMIN, Walter. Umelecké dielo v epoche svojej technickej reprodukovatelnosti.
25 KRALOVIC, Jan. Teritérium ulica

26 BARTHES, Roland. Rétorika obrazu. In: CISAR, Karel (ed.): Co je fotografie? Herrmann & synové,
Praha 2004, s.51-61.
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Fotografia je ratifikaciou, dékazom, Ze akcia sa skutoCne udiala. Zarovefi sa vo forme
fotografického vystupu stava otvorenym dielom, ktoré méze byt nanovo definované. Stava
sa exponatom pre vystavu, mbze byt cielom pozorovania a vyskumu, je predmetom
kontextualizovania a analdgii v ramci SirSich umeleckych vystupov.2” Umenie zamerané na
aktivnu Cast, interaktivhu alebo autorsku reakciu, sa stava su€astou etablovanych dejin
umenia prave na zaklade vlastnej dokumentacie.

Fotografia nebola nikdy prirodzenou su¢astou happeningov &i performance. Mnohi umelci (a
to nielen umelci venujuci sa akcii, ale aj autori inStalacii i land-artovych konceptov) sa branili
takejto forme zaznamenavania vlastnej tvorby.28 Ak&né umenie bolo vo svojom pociatku v
podstate vzburou proti umeleckému trhu a fetiSizacii diel, preto kladlo déraz na
nezobrazitelnost udalosti a hodnotu zazitku. Strategické pohfdanie umeleckym trhom je
nakoniec preklenuté vlastnou potrebou zachovania a kontextualizovania. Fotografia sa stava
podstatnou formou prezentacie diela a je €asto jedinym sprostredkovatelom udalosti pre
tych, ktori sa jej priamo nezucastnili.2®

3.3. Rirkrit Tiravanija

Rirkrit Tiravanija je suc€asny thajsky umelec znamy svojimi interaktivnymi instalaciami a
participativnymi projektami. Narodil sa v Buenos Aires v Argentine, vyrastal v Thajsku, Etiopii
a Kanade a momentalne Zije a pracuje v New Yorku. Ako spomenul v rozhovore pre
Bloomberg Television, malo jeho multikultirne detstvo na neho a jeho pracu silny formativny
vplyv.30  Jeho praca stiera hranice medzi umenim, kazdodennym Zivotom a socialnou
interakciou. Vytvara imerzivne enviromenty, ktoré pozyvaju recipienta angazovat sa v jeho
diele cez participativnost’ a priamu skusenost. Podla historicky umenia a kuratory Rochelle
Steiner, je Tiravanijova umelecka prax vo svojej podstate o vzajomnom zblizovani fudi.3?

Pad Thai je jedno z Tiravanijovych ranych a najznamejSich diel. Jedna sa o performance
pozostavajucu z varenia a podavania thajského jedla pad thai. Tato praca bola prvy krat
predstavena v roku 1990 v New Yorskej Paula Allen Gallery a odvtedy bola performovana na
viacerych miestach po svete. Pad Thai pozyva navstevnikov vystavného priestoru ucastnit

27 SONTAGOVA, Susan. O fotografii. Paseka/ Barrister & Principal, Praha 2002. ISBN 80-7185-471-9
28 GRYGAR, Stépan. Konceptualni uméni a fotografie. AMU, Praha 2004. ISBN 80-7331-014-7
29 KRALOVIC, Jan. Teritérium ulica

30 Bloomberg Television. Rirkrit Tiravanija's Influence on Art. Brilliant Ideas Ep. 77 https:/
www.youtube.com/watch?v=ptbhV4HgMr0&t=141s

31 STEINER, Rochelle a kol. Rirkrit Tiravanija: A Retrospective (Tomorrow is Another Fine Day).
Serpentine Gallery, Londyn 2005. ISBN 9781905190041
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sa na vareni a jedeni rovnhomenného pokrmu, na mieste pripravovaného samotnym umelcom
a jeho tymom. Tymto aktom Tiravanija ztiera hranice medzi umenim, spolo¢enskou
angazovanostou a kulinarskym zazitkom. Spochybriuje tradiéné predstavy o umeni a jeho
pozorovani a vytvara tak komunitnu skusenost zd6razhujucu socialnu a kulturnu dolezitost
jedla. Toto umelecké dielo taktieZ upiera pozornost’ na problematiku globalizacie, migracie a
kultarnej identity, cez skumanie pbvodu a kulturneho vyznamu pad thai, ako pokrmu
ovplyvneného réznymi kultirami a ich kuchynami. Tiravanija dalej pokracduje: “Ked som prvy
krat realizoval Pad Thai, pracoval som velmi Specificky. Zamerne som pouzil apropriovany
recept zo “zapadnej” kucharky, kde bol jednou z hlavnych ingrediencii keCup.” Tiravanija to
vnima ako komentar, respekrive kritiku na kolonialisticky aspekt Zivota, kde zapad, alebo
akasi centrovanizovana moc berie to “iné” a apropriuje to za svoje.32 Pad Thai sa povazuje
za kluCovu pracu Tiravanijovho diela a mala znaény vplyv na nasledovny vyvoj

participativneho umenia.

Obr. €. 5 Pad Thai, Rirkrit Tiravanija

3.4. Barbora Gabova

Barbora Gabova je ¢eska umelkyria a dekoratérka Zzijuca medzi Prahou a Fuerteventurou na
Kanarskych ostrovoch, kde zalozila rodinni ekofarmu so zahradou a zvieratami. Svoju
umelecki prax opisuje ako eticki hostinu a proces jej pripravy ako zdihavy, kedze
predchadza samotné pecenie, &i varenie. Svoje ingrediencie a dekoracie si zbiera, i Casto aj
pestuje sama. Vo svojej tvorbe pracjuje lokalne a sezénne, vyuziva to, €0 momentalne rastie
a 6o sa vyskytuje v prostredi, v ktorom sa prave nachadza. Ci uz zo ziskanych zdrojov, ako
sezonne ovocie, zelenina, €i jedlé byliny aktualne vari, dekoruje, ochucuje nimi, alebo z nich

vytvara vlastné farbivo, dZemy a marmelady, stale experimentuje so Zivym a vyuZiva

32 Bloomberg Television. Rirkrit Tiravanija's Influence on Art.
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transformativny potencial magického momentu, kedy sa zo suroviny stava takmer
alchymicka kvintesencia a nasledne hotovy produkt. Jedlo vnima zcelku, pozera sa nanho z
pohladu surovin a ich spracovania. Rozmysla nad tym, ako jednotlivé produkty vyuzit' tak,
aby im nebolo ublizené, a aby v nich aj nadalej zostali vSetky ziviny.33

Gabova ako v beznom Zivote, tak aj vo svojej umeleckej praxi pracuje s jednoduchostou. Pre
online magazin Kanava dodava: “Cistd mika je pre mfa umenim, darom prirody, ktory
nepotrebujem prikrasfovat, ak s nim narabam spravne a s reSpektom. ZaCinam vzdy od
surovin. Snazim sa v jedle zanechat Cistotu prirody, prirodzenych farieb, kvetin a bylin.
Nerobim z jedla nieco, €o nie je. Aj cesto tvarujem podla toho ¢o vidim naokolo. Pracujem so
symbolmi prirody a s tvarami ludi.”34

Pouzivanim jedla ako vytvarného média, Gabova tak automaticky pracuje aj s fenoménom
efemérnosti. Umeleckym dielom je tak nie len organicky doCasny vysledny produkt, ale aj
samotny proces vyroby nesuci aspekty performativity a ritualu.

Vo svojich dielach vyuziva primarne symboliku prirodnu, ale ¢asto aj symboliku ritualnu, di
ezotericku. Mnohokrat vychadza z pohanskych sviatkov, Ci astrologickych javov, ako
napriklad v jej spolupraci s vytvarniCkou a fotografkou Adélou Zapletalovou na “jedlej

Obr. ¢.6 Vesna, Barbora Gabova
a Adéla Zapletalova

33 KANAVA. Edible rituals. https://kanava.sk/en/edible-rituals/
34 KANAVA. Edible rituals.
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vystave” s nazvom Vesna. Site specific vystava Vesna v priestoroch Karlinskej Kasarne
vznikla ako ich prvy kolaborativny po€in vramci umeleckého dua AB & Collective.

Vystava sa nesie v atmosfére skorej jari a funguje len v dany moment, pre dany priestor a
pre dany pocet [udi. Participativha Vesna sice prezentuje i hotovy produkt, no podobne ako
pre Tiravanijovo Pad Thai, je pre fiu dolezita participativhost, interakcia a samozrejme
pritomnost recipientov, respektive participantov, ktori dielo dokonaju.

Vesna sa nesie v znameni skorej jari a sice pouziva Cerstvo vykvitnuté kvety, skoru zeleninu,
alebo potraviny ktoré pretrvali zo zimy. Pre umelecké duo je v tomto projekte délezity dialdg,
ktory funguje ako fundamentalne spojenie na ceste medzi jedlymi instalaciami, kulinarskymi
zazitkami a pracou s fotografiou, ¢i objektom. InStalacie kladu d6raz na sezénnost, tvarnost,
udrzatelnost’ a konkrétny Cas i priestor. VSetko stoji na individualnom a zaroven kolektivnom
prezitku a vnimani jedla ako presahu do hravejsieho sveta experimentalnym spésobom.35

3.5. David Koronczi

To mozZno najkuzelnejSie na umeni nie je schopnost’ vytvarat nové objekty, ale omnoho viac
vytvarat’ vztahy, alebo dokonca celkom novy spoloensky priestor a svet. David Koronczi
vyuziva tento potencial premeny stavov veci aj hodnét. V jeho praci sa chlieb, peCenie,
lokalne hospodarstvo, zdielané vedenie, klubova a hudobna scéna, ale aj s nimi suvisiace
problémy fudskej a medziludskej komunikacie, Zivotného prostredia a hmotného rozmeru
Zivota samého aktivuju a vtahuju divaka nie do galérie, ale k praci a zivotnej praxi, k stolu,
okolo ktorého mbézeme jest, pracovat a hovorit. Takto znie anotacia k vystavnému projektu
DP.OCH Davida Koroncziho v ramci kolektivnej vystavy finalistov Ceny Oskara Cepana s
nazvom Ekoldgia tuzby. (2019)36

David Koronczi je vizualny umelec, kurator, graficky designér a kultirny organizator. Vo
svojej praxi je naprieC médiami a pristupmi motivovany prepajanim kazdodennosti s
umeleckymi stratégiami a fudskymi i nefudskymi komunitami navékol. Hovori Koronczi pre
online magazin New Translation: “Zaujima ma, ako vieme kulturou skumat svoje blizke
okolie i geopolitické vztahy. Hladam odpovede na vnutorné otazky svojej vlastnej identity, ale
premysfam aj o planetarnych vztahoch tak, aby sme Zili udrzatelnejSie a vyrovnanejSie.
Hradam zazitky a pribehy, ktoré vedu ku kritickému mysleniu. Svoje autorské projekty
vacsinou tvorim kolektivne, prizyvam umelkyne a hudobnikov, teoretiCky a myslitelov... TeSi
ma medziludska i medzidruhova spolupraca.”s”

35 AB & Collective instagram https://www.instagram.com/abandcollective/

36 Online &lanok Ceny Oskara Cepana z roku 2019 https://www.oskarcepan.sk/sk/year/1

37 Rozhovor pre online magazin New Translation https://www.newtranslation.net/podcasty/

davidkoronczi
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DocCasna platforma O chlebe (DP.OCH) je multimedidlnym enviromentom, instalaciou a
akymsi interiérom, ktory nesie prvky konferenéného prostredia a teda pripomina miesto
vymeny poznania. DP.OCH je ktratkodobym, vyskumno-performativnym prostredim,
poskytujucim priestor na Uvahu o réznych praxiach pofnohospodarstva a jedenia v ¢asoch
klimatickych a inych urgencii. To vSetko optikou chleba.

Jednym z prvych vstupov do tejto vymeny poznatkov je autorska esej s nazvom Chlieb ako
rodina. Hovori o chlebe ako o sucasti nasej (fudskej) rodiny a vdaka tejto citlivej optike
uvazuje o predkoch tohoto pokrmu. Poznanie ktoré ponuka je autorovym vlastnym zakladom
uvazovania o svete navékol ako o nekonecnej spleti vztahov.

Logom tejto (meta)institucie je chlebova typografia, lepkové graffitty, alebo ak chcete mucne
logo. Podkladom pre toto priestorové pismo je nastenna grafika, ktora je odkazom k (uz)
neexistujucej Stiepanej mozaike Herty OndruSovej Victorinovej s nazvom Abstraktiny
meander z roku 1966. Tato poeticka ornamentalita v sebe nesie otazku, ako sa zmenil nas
vztah k polnohospodarskej pode a jej reprezentacii vo verejnom priestore neskorého
kapitalizmu.

Chlieb, a nie len jeho maliarske stvarnenie, je samozrejme okrem toho aj objektom mnohych
symbolik a kultarnych referencii. Je potravou, teda predmetom kazdodennosti, ale rovnako je
obrazom festivity, oslav a pohostinnosti. Je metaforou k mnohym aspektom zitia v
antropocentrickom svete (nabozenstvo, jazyk, extenzivne pofnohospodarstvo,...), ale moze
byt aj pozitivnym pribehom pochopenia medzidruhovych prepojeni.38

Obr. ¢.7 DP.OCH, David Koronczi

38 Uvadza David Koronczi na svojom webe ako anotaciu k vystavnému projektu DP.OCH. https://
davidkoronczi.com/dp-och
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Zaver

Stolovanie, hravost a performativita su aspekty problematiky jedla v umeni, pri ktorych
neustale nachadzam spojitosti a prepojenia na urovni teoretickej i vytvarnej ako v
historickom, tak i v su€asnom kontexte. Tuto pracu som zacal svojim osobnym, kvazi
neznym manifestom, ktoré povazujem za nevyhnuté pre uchopenie svojho stanoviska v
ramci tejto problematiky a pre prepojenie vSetkych Casti mojej bakalarskej prace. V kapitole
Jedlo ako namet som si vybral diela a autorov, ktorych vnimam ako fundamentalnu zlozku
tedrie a dejin umenia, nie len kvéli ich, pre mna pritaZlivej praci s jedlom, no hlavne pre ich
inovatorské a kreativne postupy, ktoré ¢asto ovplyvnili dalsi chod dejin vytvarnej kultary. V
nasledujucej kapitole Jedlo ako médium som si zvolil  troch suasnych autorov, ktori
ovlplyvnili moje vnimanie a postupy pri praci s jedlom ako vytvarnym prvkom, ¢i médiom a do
istej miery mali dosah aj na mdj osobny zivot. Tiravanijovo dielo ma ovplyvnilo skér na
formalnej a prezentacnej urovni, ¢o sa tyka happeningu, ¢i performancie, zatial ¢o Koronczi a
Gabova mali na mna dosah citovy a osobny. Venuju sa podobnym témam, ktoré sa r6znymi
spbsobmi odrazaju aj v mojej praxi a vychadzaju z mne blizkeho a znameho kontextu a

prostredia, ¢o nas inherentne prepaja a tvori akusi spoloénu, az komuntinu suvstaznost.

Existuje mnoho dalSich umelcov a teoretikov umenia pracujucich s tématikou jedla, no kedze
tento text je akymsi uvodom do problematiky diskurzu jedla v umeni, operuje s
fragmentarnostou a nema tendenciu, ¢i motivaciu rieSit konkrétne problémy, ktoré v tomto
kontexte vyvstavaju, uvadzal by som tak len dalSie priklady diel, &i teoretickych prac
spojenych s touto tématikou.

Okrem venovania sa dalSim podobne pracujucim umelcom, ¢i ich vytvarnym dielam, vidim
moznost rozSirenia tohto textu v detailnejSom rozobrati prac su€asnych autorov, ktorych som
uz spomenul a pripadnom rozhovore s nimi. Tento rozhovor by pracu posunul na dalSiu
uroven zaoberajucu sa nie len ich osobnym vztahom ku, pre tuto teoreticku pracu kfu€ovym
slovam, (stolovanie, hravost a performativita) ale aj o blizSie rozobratie a osobny vhfad do
konkrétnych problémov, ktoré vo svojej umeleckej praxi anatomizuju.
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