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Abstrakt:

Tato prace se vénuje fenoménu instantni fotografie, vynalezu firmy Polaroid, ktery se
ve své prvni podobé dostal na americky trh v roce 1948. Prace popisuje technologické a
vizualni specifikace dané technologie a shrnuje jeji spoleCensky a ekonomicky dopad a
vyvoj. Prace si bere za cil zmapovat a popsat vyvoj instantni fotografie v Ceskoslovensku a v
Cechach, porovnat ho s vyvojem ve svété a predstavit Seské a slovenské umélce, ktefi s

touto technologii pracovali nebo pracuiji.

KliCova slova: instantni fotografie; polaroid; instax; klasicka fotografie; analogova fotografie;

historie fotografie; instantni fotografie v Ceskoslovensku; instantni fotografie v Cechach

Abstract:

This thesis deals with phenomenom of instant photography, invention of Polaroid
company, that get to american market in its first form in 1948. The thesis describes technical
and visual specifications of the technique and briefly summarize its socio-economical impact
and development. The goal of the thesis is to map and cover development of instant
photography in Czechoslovakia and Czechia, compare it with development around the world

and introduce Czech and Slovak artists who use the technique in their work.

Keywords: instant photography; polaroid; instax; classical photography; analog photography;
history of photography; instant photography in Czechoslovakia; instant photography in

Czechia
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1. Uvod

Technologicky vyvoj na poli zhotovovani fotografickych obrazu Sel od jeho objeveni
v prvni poloviné 19. stoleti rychle kupfedu a komercionalizace tohoto femesla je s nim spjata
jiz od jeho pocatkli. V celé historii technologického vyvoje oboru fotografie je nékolik
vyraznych milnikG v podobé& novych objevl, patentd a vyrobk(l, které vyrazné formovaly
pfistup Siroké vefejnosti k fotografii, ovlivnili profesiondlni a uméleckou scénu a souCasné
byly komeréné uspésné. Nize jmenuiji ty, které povazuji za vyznamné takovym zpusobem, ze
zdsadné formovaly, zménily nebo ovlivnily technologické sméfovani trhu s fotografickymi

pfistroji a materialy.

V roce 1900 americka spole¢nost Eastman Kodak predstavuje americkému
spotfebiteli 1. model z veleuspésné série fotoaparati s nazvem Brownie. Byl to velmi
jednoduchy pfistroj. Konstrukéné se jednalo v podstaté o krabice z lepenky s velmi
jednoduchou konvexkonkavni ¢ockou. Diky nekomplikovanému ovladani a trzni cené 1$’ se
stal v USA velmi popularnim a masové pouzivanym pfistrojem. Dal§im divodem, pro¢ byl
pFistroj tak oblibeny, je tehdejSi politika vyvolavani negativi a produkce fotografii zavedena
spolecnosti Kodak, kterou perfektné ilustruje jejich slogan ,You Press the Button, We Do the
Rest.>* To v podani spole¢nosti Kodak znamena provozovani sité verejnych fotolabli po celé
zemi, kam lidé nosily celé pfistroje s exponovanymi svitky znacky Kodak, kde je
profesionalové vyménili za nové a naexponované filmy do nékolika dnl pro zakazniky
zpracovali.® Diky vy$e zminénému bylo pofizeni rodinnych fotografii s pfistrojem Kodak
Brownie tak jednoduché, ze ho vlastnila téméf kazda rodina v Americe a spole¢nost Kodak

stoji za rozmachem vernakularni fotografie.

V roce 1925 se dostava na trh profesionalni fotoaparat némecké vyroby Leica
model | od firmy Leitz Wetzlar. Pfistroj, ktery pfimo pfedchazel modelu |, nebyl zamysSlen
jako samostatny fotograficky aparat, ale zastaval funkci expozimetru pro filmafe. Bylo
jednodussi v temné komore zpracovat jen malou ¢ast filmového materialu, konkrétné 160

cm, nez roztacet a délit velkou Spulku a navijet ji do slozitéjSi filmové kamery. Leica byla

1 Dle udaju na webové strance https://www.officialdata.org/us/inflation je kupni sila
1 USD v roce 1900 srovnatelna s kupni silou 35,62 USD ke dni 20.2.2023.

2 Vy zmacknete tlagitko, my udélame zbytek. Vlastni preklad. Tento slogan se v reklamnich materialech firmy
Kodak poprvé objevil jiz v roce 1888.

3  Tento systém vefejnych fotolabl riznych spole€nosti se béhem 20. stoleti Sifi po celém svété a dominuje
fotografickému trhu az do nastupu digitalnich snimac
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prvnim kinofilmovym fotografickym pfistrojem. To znamena, Ze k fotografovani pouziva
stejny material, ktery byl v té dobé pouzivany v kinematografii. Ve filmovych kamerach putuje
perforovany film vertikalng, ve fotografickém aparatu horizontalné. Leica dala vzniknout
ikonickému filmovému poli¢ku o poméru stran 2:3 a velikosti 24 mm x 36 mm s osmi dirkami
perforace na delSich stranach. Tento rozmér se dodnes pouziva i v soucasnych

poloprofesionalnich a profesionalnich digitalnich pfistrojich a je oznacovan jako full frame.

V roce 1999 uvadi japonska firma Nikon na trh model digitalni zrcadlovky
s oznacenim D1. Prestoze tato i jiné spolecCnosti v té dobé jiz nékolik let produkovaly digitalni
fotoaparaty, teprve Nikon D1 pfichazi na trh s pfijatelnou cenovkou.* Tento fotograficky
pfistroj se stal nezbytnou vybavou mnoha profesionalnich fotografi a svého druhu
standardem a firma Nikon na nékolik nasledujicich let ovladla tento segment trhu

v celosvétovém méritku.

V roce 2002 finska telekomunikaéni spolecnost Nokia pfedstavuje mobilni telefon
s modelovym oznadenim 7650. Pfestoze se nejednalo o prvni mobilni telefon se
zabudovanym fotoaparatem, stal se prvnim komeréné uUspéSnym modelem. Vzhledem
k rychlému technologickému vyvoji poslednich let se zdaji technické specifikace 7650
usmeévné: displej o rozliSeni 176 x 208 pixelt pfi 130 ppi a fotoaparatem o rozliSeni 640 x
480 pixeld®. Uspéch tohoto modelu ukazal jiz na zadatku nového milénia, Ze mit ve svém

telefonu fotoaparat jiz brzy nebude pouze extravagantni a drahy vystfelek ale samoziejmost.

Zamérné jsem preskoCil letopoCet 1948, protoZe vynalezu, ktery se toho roku objevil
na americkém trhu, se budu vénovat ve zbytku této diplomové prace. Americka spoleCnost
Polaroid® zaloZena a vlastnéna uspé&snym vynalezcem, obchodnikem a vizionafem Edwinem
Herbertem Landem, pfedstavuje vefejnosti fotoaparat Land Camera Model 95, ktery je
vpravdeé revolucni a unikatni. Jeho uvedeni na trh pfedchazelo pét let intenzivniho védecko-
technologického vyvoje. Spole€nost Polaroid pod vedenim E. H. Landa vyvinula takzvanou
instantni neboli okamzitou fotografii. Fotografie byla okamzité po provedené expozici
vyvolana i ustalena a autor mél hotovy, suchy a obrazové velice kvalitni snimek v ruce

v fadu nékolika malo minut.

Dnesni digitalni fotografie je samoziejmé také svého druhu instantni a navic pofizeny
snimek muzeme okamzité v podobé obrazovych dat poslat tfeba na druhy konec planety

a nebo pfimo nahrat na vefejnou pocitacovou sit, kde se na né muize podivat kdokoli

4 5500 USD pro severoamericky trh.

5 Pro srovnani specifikace nejnovéjsiho telefonu od spole¢nosti Apple, iPhone 14 Max z roku 2022: rozliSeni
displeje 2796 x 1290 pixell pfi 460 ppi a rozliSeni fotoaparatu 48 megapixell

6 Firmu zalozil E.H. Land spole¢né s kolegou fyzikem Georgem W. Wheelwrightem lIl. v roce 1932 a pavodné
se jmenovala Land-Wheelwhright Laboratories



a témér odkudkoli. V dnesni dobé néco tak bé&Zného, Ze uz se nad tim malokdo pozastavuje.
V roce 1943 nejrychlejSi mozny proces vyzadoval laboratorni vyvolani negativu a jeho
nasledné zkopirovani &i zvétSeni na fotograficky papir. Kdyz v tomto roce Edwin Land
fotografoval svou dceru, ta se ho po pofizeni snimku zeptala, pro¢ nemlze obrazek vidét
hned. Landovi tato predstava zjevné nedala spat a zacal usilovhé pracovat na takovém
pfistroji, ktery pravé toto umozni. Za pét let se mu povedlo takovyto revolucni fotoaparat
uvést na trh a byl to fenomenalni uspéch. Jednalo se o produkt tak pfevratny a jedinecny, ze
slovo polaroid je dodnes synonymem pro slovni spojeni instantni fotografie. Mnoho zdrojl
zminuje pfibéh s vynalezcovo dcerou a nikde neni uspokojivé potvrzeno, zda je pravdivy,
nebo je to jen poetické prikrasleni skuteCnosti, které tomuto vynalezu pfisoudil ¢as a historie
nebo pfimo marketingové oddéleni spoleCnosti Polaroid. Jisté je, ze tento vynalez
v technologickém vyvoji fotografie nema obdoby a jeho objevu pfedchazela obrovska

pfedstavivost a vynalézavost.

V uvodni kapitole popisuji technologické specifikace a technologicky vyvoj instantnich
technologii tak, jak je postupné na trh uvadéla firma Polaroid. V nasledujici kapitole se
vénuji celkovému vyvoji spolec¢nosti Polaroid a jeho postaveni na trhu, jeho upadku
a konkurentlim a nasledovnikim na trhu instantni fotografie. Nasleduji kapitoly vénované
specifickym vlastnostem instantnich materiald, kde popisuiji jejich vyhody a nevyhody a rizné
zpUsoby jejich vyuziti. V posledni tfetiné této prace se pokousim co nejpfesnéji zmapovat

roz$ifeni a vyvoj instantni fotografie v Ceskoslovensku a v Cechach.



2. Technologicky vyvoj instantni fotografie

.Musite lidem ukazat néco, o ¢em neméli ani tuSeni, ze to chtéli, ale je to
neodolatelné.”” Edwin Land byl skute¢ny vizionai a bezesporu pfispél k tomu, aby
fotografovani bylo jednoduché a pristupné Siroké verejnosti®. V jednom motivaénim videu,
které Land nahral pro své zaméstnance, popisuje fotoaparat budoucnosti: ,fotoaparat, ktery
bude asi jako telefon, néco, co pouZzivate cely den a pouZijete ho kdykoli pfijde moment, kdy
budete chtit néco zaznamenat. Budete ho pouzivat stejné Casto jako pero nebo vase bryle.”
MozZna by ho prekvapilo, Ze kapesni fotoaparaty dnes pouzivame mnohem Castéji, nez psaci

potreby.

Po dlouhé sérii vyzkuma, pokus, testovacich stroju a emulzi se v roce 1948 dostava
na trh Land Camera Model 95. V tomto prvnim vefejné dostupném modelu byly dva svitky
s materidlem. Na jedné strané byl negativni film, ktery byl po otevieni zavérky osvicen. Na
druhé civce byl pozitivni fotograficky papir se specialnimi kapsami s c¢inidlem. Po
naexponovani negativu se pomoci oto¢ného knofliku oba svitky spojily a fotograf je vytahl
ven z pfistroje skrze kovové valecCky, které naruSili kapsu s chemikaliemi a rovhomérné je
rozprostfely po celé plode obou stran, negativni i pozitivni. Negativ se vyvijel po dobu
nékolika desitek sekund a a po vyvolani se néktera zrna halogenidu stfibra a s nimi také
latentni obraz budouciho snimku rozpustili €inidlem a obraz se pfenesl z negativu na pozitiv.
Ve spravny €as, minutu od pofizeni snimku, fotograf tyto dvé vrstvy od sebe oddélil
a vysledkem byla sépiové zabarvena ¢ernobila fotografie o velikosti 3 ¥ x 4 4 palc®. Firma
Polaroid vyprodukovala a prodala pfes 900 000 kust Modelu 95, coz je i z dneSniho pohledu
obrovské Cislo a nezpochybnitelny obrovsky vliv na trh s fotopfistroji a fotomaterialy.
Model 95 byl na trh uveden s cenovkou 89,95 $."° Prodej Sel velmi dobfe i pfes pomérné

vysokou cenu.

V 50. letech firma vyvinula Cernobily film Type 47 s uctyhodnou citlivosti 3000 ASA,

ktera umoznovala fotografovani i pfi velice nizké hladiné svétla.

7 Tento vyrok je ¢asto pfipisovan E. Landovi ale neni jisté, kde a kdy ho poprvé pouzil.

8 Stejné vizionarsky byl o nékolik dekad pozdéji zakladatel firmy Apple Steve Jobs. Ten se netajil tim, Zze Edwin
Land byl jeho velkym vzorem a také pfevzal nékteré z jeho marketingovych postupli véetné dobfe znamych,
velkolepé pojatych vefejnych prezentaci novych produktl vlastni spoleénosti.

9 P¥iblizné 10,8 cm x 8,3 cm

10 Dle udaji na webové strance https://www.officialdata.org/us/inflation/ je kupni sila
89,95 USD v roce 1948 srovnatelna s kupni silou 1 116,61 USD ke dni 3.3.2023
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V roce 1963 firma Polaroid pfedstavila dalsi uspésny produkt: film Polacolor [obr. 2],
prvni barevny, instantni fotograficky material. Z hlediska naroku pfistroje na fotografa se nic
neméni a s novym materidlem se pracovalo stejngé, jako s tim puvodnim ¢&ernobilym.
Material obsahuije tfi citlivé vrstvy s barevnymi filtry a barvivy. Kazda vrstva je citliva na jinou
spektralni ¢ast svétla. Po pofizeni snimku bylo potfeba vytahnout z fotoaparatu manualné
dvé rizné kazety a stejné jako u pfedchoziho filmu bylo potfeba ve spravny €as oddélit
negativni material od pozitivniho. Tento typ instantniho filmu, kde se musi manualné oddélit

pozitivni vrstva od negativni, budu dale v textu oznaCovat jako peel-apart materialy.

Uspéch nového barevného filmu byl tak masivni, aZ pfived! firmu k nutnosti fesit
problém, se kterym vedeni nepoditalo. Prodeje Cernobilych materiald klesly natolik, ze
laboratofe na jeho vyrobu musely byt po né&jakou dobu odstaveny. Aby je firma znovu
pfivedla k Zivotu, udélala velmi chytry tah, ktery silné ovlivnil jeji budouci smérovani.
VSechny pfedchozi modely fotoaparatu byly ve své dobé relativné drahé a byly marketingové
i cenové zaméfeny na dospélé publikum. Pro obnoveni vyroby a prodeje &ernobilych
materialu spole¢nost uvedla na trh model Swinger, plastovy, velmi jednoduchy a levny
fotoaparat, ktery si mohl dovolit téméf kazdy. S modelem Swinger se daly pofizovat pouze
relativné malé Cernobilé fotografie a cenovka filmu byla také nastavena nizko. Propagace
modelu byla zaméfena na mladez. V reklamé z roku 1965 [obr. 4] spolu mladi muzi a Zeny
dovadi na pikniku, jezdi na kole, tanCi a lezou po stromech, zatimco Zensky hlas zpiva
chytlavou piser o tom, jak si tento pfistroj mizete pofidit za pouhych 19,95 $. Reklamnim

mottem Swingeru bylo mimojiné ,Nejspontannéjsi fotoaparat na svéteé.“"

.Mezi lety 1948 a 1972 vypadala instantni fotografie ponékud jinak, nez jak ji zna
vétSina lidi dnes. V prvni generaci instantnich fotoaparati neexistoval zadny motor, ktery
vytlacil ttméF hotovy snimek z pfistroje, Zadné ikonické skfipani ozubenych kolecek, zadny
snimek s dokonale stabilnim povrchem hned po stlaeni zavérky. Fotograf musel vytahnout
snimek z fotoaparatu vlastni silou bud zataZenim za jazyek a otevienim zadni strany
fotoaparatu nebo vytaZzenim celého snimku otvorem na boku téla pfistroje. Poté jesté musel
Clovék sloupnout dale jiz nepouZzitelny negativ z hotového pozitivniho snimku. Tento postup
ve skuteCnosti s pfichodem nové generace filmu a fotopfistroji nezmizel, nadale zil

predev$im v profesionalnim a pramyslovém vyuzivani instantni fotografie."'?

Systém instantni fotografie druhé generace uvadi do reality ono reklamni heslo

George Eastmana z roku 1888 a najednou jiz opravdu staéilo pouze zmacknout spoust.

11 BONANOS, Christopher. Instant: The Story of Polaroid. New York: Princeton Architectural Press, 2012. s. 75.
Vlastni pfeklad.

12 BUSE, Peter. The Camera Does The Rest. Chicago: The University of Chicago Press, 2016. s. 5, vlastni
preklad, kraceno
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Novy instantni film kromé barevnych vrstev obsahoval také vrstvy, které zastavily ve spravny
Cas proces vyvijeni pozitivniho obrazu. Tento impozantni produkt inZenyru z laboratofi
Polaroid byl sloZen z celkovych 13 vrstev [obr. 3]. UZivatel jiZ nemusel manualné oddélovat
pozitivni vrstvu od negativni. VeSkeré chemikalie byly ulozeny na spodni strané filmu ve
specialni kapse. Ctvercovy snimek o velikosti strany 3,1 palce'™ s typickym bilym okrajem
rozSifenym na spodni strané fotografie v misté, kde se nachazi kapsa s chemikaliemi, to je
nezaménitelna podoba fotografie, ktera se dnes kazdému vybavi, kdyz se fekne slovo
polaroid. Filmy druhé generace jsou také Casto nazyvany integralni pravé z divodu, ze
v8echny sloZzky potfebné pro zhotoveni snimku jsou integrovany v jednom neoddélitelném
artefaktu. lkonicky C&tvercovy format inspiroval podobu internetové socialni platformy pro

sdileni fotografii Instagram.™

13 79 milimetrd
14 JURGENSON, Nathan. The Social Photo: On Photography and Social Media. New York: Verso Publishing,
2019.
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3. Vzestup a pad firmy Polaroid, jeji konkurenti a
nastupci

Land se vskutku trefil do spravné doby s nevidanym a nad€asovym produktem.
Americti vojaci se vraceli zpét domu z fronty nejkrvavéjSiho vale€ného konfliktu v dé&jinach
momenty zaznamenany. V povale¢né Americe byla amatérska fotografie jiz dostatecné
rozSifena a na trhu se objevovalo stale vice malych a jednoduchych fotoaparatd. Vétsina
z nich marketingové cilila pravé na béznou americkou rodinu a televizni reklamni bloky byly
piné rozesmatych otcl a matek fotografujicich své potomky. Filmy musely byt po nafoceni
odneseny do laboratofi, coz uzivatele stalo dalSi penize ale hlavné museli na fotografie
nékolik dni ¢ekat. Moznost vidét pofizeny snimek jen par okamzikGi po zmacknuti spousté
byla a stale je velmi atraktivni a zaroven prakticka — v pfipadé nepovedeného snimku mohl
fotograf jeSté na misté pofridit fotografii novou, popfipadé fotografii rovnou fotografovanému

darovat.

3.1. Predvalecna a valecna doba

Vratme se ted jeSté na chvili pfed druhou svétovou valku. Edwind Land zapocal
uspéch firmy Polaroid na vynalezu a produkci polarizaénich filtrG. Prvni synteticky polarizator
si Land dal patentovat 26. dubna 1929." S kolegou fyzikem Georgem W. Wheelwrightem lII.
zalozil roku 1932 firmu s nazvem Land-Wheelwright Laboratories. V prvnich letech fungovani
jim nejvétsi pfijem plynul z vyroby filtrd do slune&nich bryli, polarizaénich oken, lamp, které
neosliuji a také filtrd do fotoaparatd budouciho konkurenta, nejvétsi americké firmy
s fotoaparaty a fotomaterialy Eastman Kodak. Firma méni nazev na Polaroid v roce 1937."°
V dobé celosvétového valecného konfliktu, do kterého se nakonec USA zapojily, uzavfela
spole¢nost lukrativni kontrakt s armadou, které dodavala bryle, optiku pro priizkumniky, filtry
Zajimavosti je, Ze jiz v roce 1940 spolecnost experimentuje s technologii 3D zobrazeni a ve
valce Castecné nasSel uplatnéni tzv. vektograf, ktery pomahal pruzkumnikim lépe se

orientovat v reliéfu nepratelského uzemi. V dobé konfliktu tvofily 87% pfijma spole€nosti

15 Béhem svého Zivota registroval v USA dal$ich 534 patenta. VétSina z nich se tyka technologie vyroby
instantnich fotoaparatd a filma.
16 Puvodné se tak mél jmenovat pouze prvni produkt spole¢nosti Land-Wheelwhright.
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armadni zakazky a to byly nezanedbatelné pfijmy pro Polaroid. Pfestoze armada o jejich

produkty stale méla zajem, Land si pro svou spole¢nost vybral zcela jiné sméfovani.

3.2 S$X-70 a druha generace filmu

Vyvoj firmy prvnich dvaceti let po uvedeni Modelu 95 na trh je velmi uzce spjat
s vyvojem technologickym, ktery popisuji ve 2. kapitole. Na Casové ose se ted pfesuneme
kupfedu do roku 1972. PFi vefejném predstaveni nového produktu na trh Edwind Land vytahl
z kapsy svého saka novou vlajkovou lod své firmy, skladaci zrcadlovku SX-70 a béhem par
sekund udélal nékolik fotografii, akt nemozny s peel-apart filmy prvni generace. Od této
chvile Edwin Land a firma Polaroid oznaduji svlj proces jako ,absolute One-Step
photography.“’ Novy film se prodaval v kazeté po deseti kusech a kazda kazeta obsahovala
pruziny, které zajistovaly rovny povrch filmu pfi expozici a baterii potfebnou pro deset

expozic.

SX-70, skladaci zrcadlovka s manualnim ostfenim jiz od 25 centimetrd, legendarni
model, se kterym pracoval Andy Warhol, Ansel Adams, André Kertész, Andrej Tarkovskij
a mnoho dalSich vyznamnych tvarcu. Pfi jeho pfedvedeni akcionaflim a verejnosti byl také
promitan kratky reklamni film'™ rezisérd Charlese a Raye Eamesovych. V této filmarsky
kvalitni, vice nez desetiminutové reklamé je podrobné pfedstavena unikatni konstrukce SX-
70 [obr. 5] a v8echny jeho funkce. Edwin Land je velmi Uzce spjat se zn€akou Polaroid a
vyvoj instantniho filmu vnimal vZdy citlivé a vidél v ném mnohem vice, nez jen produkt, ktery
by chtél prodat masam konzumentl, vnimal ho jako obrovsky pfinos pro svétovou fotografii,
kterym do velké miry je. Vnimal ho jako néco, co mlze tvofit a zachovat hlubsi kvality, nez
.pouze® rodinné snimky. Polaroid v jeho o€ich neni hrackou ale vazné minénym pfistrojem
pro kazdého. Ve zminéném filmu se toto vSe promita. Na zaCatku vypravéc cituje fotografa
Alfreda Stieglitze: ,Moje prace je zkoumanim znamého. Objekty, které fotografuji, jsem nasel
v okruhu padesati metri od svych dvefi. Upfednostriuji v8echny zpulsoby, které dokazi
uvolnit fotografovu energii tak, aby ji mohl sméfovat k soustfedéni se na samotny zabér,*
nasledné propojuje Stieglitzova slova s technologickym prakopnictvim Polaroidu slovy: ,0Od
roku 1947 Edwin Land a Polaroid nasledovali jeden hlavni koncept, jediné téma, kterym je
odstranéni bariéry mezi fotografem a jeho subjektem.“'® Pozdéji ve filmu pozorujeme $tastné
a spokojené lidi fotografujici s modelem SX-70 rodinné pfislusniky, umeélecka dila, vlastni

tvaréi vyrobky v dilnach a ateliérech, krajinu, architekturu, jidlo, techniku.

17 Jednokrokové fotografovani. Jedna se opét o odkaz na reklamni motto spole¢nosti Kodak You push the
button, we do the rest.

18 https://youtu.be/5jaiq_ZZ_eM

19 Tamtéz, viastni preklad.
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Firma méla vysoka oCekavani od modelu SX-70, ta se ale naplnila jen Castecné.
Stihalo se vyrabét méné kusu, nez si spole¢nost sama predsevzala a nékteré z prvnich kus
byly poruchové a reklamaci se nastfadalo kolem 300 000. Sou€asné s feSenim technickych
potizi s novym modelem, se kterymi se firma nakonec dobfe vyporadala, pfichazi také ropna
hospodarska krize zplsobena konflikty na blizkém vychodé. Na pocatku 70. let byla firma na
ekonomickém i reputacnim vrcholu ale soubéh téchto dvou krizi odstartoval jeji pomaly pad.
Prestoze model SX-70 je jesté nékolik let na trhu a dockal se i Fady vylepSeni, jako napfiklad
unikatniho sonarového automatického ostfeni, Polaroid jiZ nikdy neuved! na trh revoluéni,
unikatni, technicky vyspély, sériové vyrabény pfistroj a soustfedi se na vyrobu levnéjSich
plastovych fotoaparatu, které si ale jesté ziskaji znacnou popularitu.? Tento novy smér firmy
se kryje s vyménou jejiho $éfa. V roce 1975 se do Cela firmy dostal Bill McCune. Edwin Land
zatim ve spoleCnosti zUstava jako pfedseda i feditel vyvoje a s jeho odchodem z Cela

spolecnosti odchazi i jeji vizionafské sméfovani.

3.3. Konkurenéni boj

Oblast instantni fotografie po témér tficet let od jejiho vzniku ovladala vyhradné firma
Polaroid. Po celou tu dobu se na trhu neobjevil zadny zasadni hrac, ktery by se snazil Cast
tohoto segmentu trhu ziskat pro sebe. Na viné tomu bylo velmi proziravé jednani ze strany
Edwina Landa, ktery téméfr uzkostné patentoval kazdy novy vynalez, kazdy dil€i krok
chemického vyvoje a kazdou novou soucastku. Tim zasadné zkomplikoval konkurenci

moznost nabidnout vlastni systém pro instantni fotografii.

Pfesto se objevilo nékolik pokusu o vyvoj a prodej vlastnich instantnich fotoaparati
a prisluSenstvi. Sovétska firma GOMZ?' uvedla v roce 1952 na domacim trhu fotoaparat
Moment. Tento stroj byl pomérné povedenou kopii prvniho instantniho fotoaparatu Polaroid
Model 95. Moment byl ovSem velice drahy a bézny ob&an si ho nemohl dovolit.?* Prestoze
pristroj byl kvalitni, filmy do né&j byly velice Spatné, drahé a malo dostupné. S fotoaparatem
Moment bylo mozné pouzivat i filmy znacky Polaroid, téch se ale v Sovétském svazu mnoho
najit nedalo a rozhodné ne v oficialni distribuci. V roce 1969 byl jesté na stejném trhu uveden
pfistroj KMZ Foton, ktery byl sice velmi kompaktni, jinak se ale jednalo o nekvalitni plastovy
fotoaparat, ktery se pry jiz po par letech zacinal rozpadat na jednotlivé soucastky a opét se

do né&j dal poridit jen drahy a nekvalitni film.?

20 Mezi nejoblibengjsi patfila série OneStep v Evropé prodavana pod nazvem 1000, pozdéji Polaroid Spectra s
horizontalnim obdélnikovym formatem.

21 Pozdéji Lomo.

22 Presnou cenu se mi nepodafilo dohledat.

23 BONANOS, Christopher. Instant: The Story of Polaroid, Princeton Architectural Press, 2012, s. 124. Vlastni
preklad.
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Americké spoleCnosti Berkey Photo se podafilo vyrobit a vyvinout své vlastni
vybaveni pro instantni fotografii v uspokojivé kvalité a zacit se sériovou vyrobou. Ben
Berkey, vlastnik spolecnosti, ktera se uUspé&sné vénovala prodeji fotografické techniky a
material(l, zacal vyrabét a prodavat fotoaparat s nazvem Keystone. Jeho vyhodou bylo, ze
mél na rozdil od pfistroji Polaroid zabudovany blesk. Prodaval se pomérné dobfe ale nebyl
schopny konkurovat technicky vyspélejSimu modelu SX-70 a jeho prodeje neohrozil.
Polaroid tedy jeho prvni verzi pravnicky ignoroval ale nova vylepSena verze modelu

Keystone jiz pfes pfihlasené patenty neproSla a cely systém musel byt stazen z prodeje.

Jedinym opravdovym konkurentem byla firma Kodak, ktera v 70. letech ovladala
zhruba 80% amerického trhu s fotoaparaty, fotografickym materidlem a vefejnymi
fotolaboratofemi. Tyto dvé spoleénosti spolupracovali, Kodak vyrabél pro filmy Polaroid
negativni slozku, kterou si Polaroid nedokazal vyrobit sam. Vznikla tedy situace, kdy dvé
spole¢nosti soupefi o podil na trhu ale zaroven jsou na sobé CasteCné zavisli a na prodeji
fotomaterialu jedné znacky profituji obé. Kdyz se ovSem blizil nastup modelu SX-70
spolec¢né s filmem nové generace, vztahy ochladly. Kodak se rozhodl, Ze bude dale vyrabét
negativni slozku pro Polaroid pouze v pfipadég, Ze jim smluvné povoli vyvinout a distribuovat
vlastni instantni systém. Edwin Land s timto nesouhlasil s opravnénou obavou, Ze by ¢asem
vétsi firma s hustou distribuéni siti postupné Polaroid upIné vytladila z trhu. Toto rozhodnuti
ale stalo nemalé penize, protoze spole¢nost byla nucena rychle postavit a uvést do provozu

novou a drahou vyrobni linku na negativni slozku integralniho filmu.

InZenyfi v Kodaku mezitim vyvijeli ,nové“ instantni materialy a fotoaparaty, soubé&zné
pracovali na peel-apart filmu a integralnim filmu. Bé&hem vyvoje se dostal oficialné na trh SX-
70 a pracovnici Kodaku okamzité nakoupili sedmdesat pfistroji a tisice baliku filmu jen aby
zjistili, Ze jejich peel-apart produkt, ktery ma jit do prodeje az za dva roky, byl jiz tehdy
zastaraly. Vyvoj byl pozastaven a Kodak stal 94 milion dolard?. Vyvoj integrainiho filmu
pozastaven nebyl ale i pfes obrovsky vstupni kapitél trval dlouho. Proces €asto narazel na jiz
registrované patenty a uvedeni nového systému zaméstnalo kromé inzenyr( také skupinu
Spickovych pravnikl. Kodak uvadi v dubnu roku 1976 na trh modely EK4 a EK6 [obr. 6]
a s nimi barevny film PR-10. Ted byl na fadé Polaroid, aby nakoupil hromadu konkurenénich
pristroji a filmd a udélal jejich dikladnou rozborku a chemickou analyzu. Instantni
fotoaparaty Kodak byly v porovnani s SX-70 nevzhledné, obrovske, plastové. Byly ale také
vyrazné levnéjsi. Filmy se velmi napadné podobaly tém od Polaroidu a jiz Sest dni po
uvedeni pfistroju na trh podava Polaroid Zalobu za poruSeni dvanacti patentd. ProSetfeni
trvalo mnoho let, b&hem kterych vyrabély obé firmy svou instantni techniku. Soud zac¢al az v

fijnu roku 1981. Pét let po jeho zahajeni byl vynesen rozsudek: Kodak porusil sedm patentu

24 Tamtéz.
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a dale nesmi vyrabét zadné pfisluSenstvi pro instantni fotografii. V americkém soudnictvi to
byl prvni pfipad, kdy soud ukoncil velky fungujici byznys na zakladé prekroceni patentniho
prava. Soud pokracoval az do roku 1990 a byl ukon€en stanovenim pokuty 925 milionG
dolar(l. Ani takto vysoka Castka ale nestacila Polaroidu na pokryti vSech soudnich vyloh a
pfestoze tento konkuren¢ni boj pravné vyhrala, mélo to na vyvoj firmy neblahy dopad.
Vitézem tohoto sporu je tedy spiSe Kodak, jehoz trzby z prodeje EK4 a EK6 Cinily zhruba 12

miliard dolard.?®

3.4. Era Gpadku spoléenosti Polaroid

V roce 1978 mél Polaroid dvacet tisic zaméstnancu ale v roce 1991 jiz pouze pét
tisic. Tento pad nastartovaly vySe zminé potize, které firmu potkaly. Za pokracujicim padem
smérem k bankrotu stoji také nastup digitalnich fotoaparatl, ktery poCatkem devadesatych
let jiz bije na dvefe a firma s nim nedokazala drzet krok. Jistou roli v tom hral také absolutni
odchod vizionafe a vynalezce Landa ze spoleCnosti. PoCatkem 80. let prerusil veSkere
spojeni s Polaroidem, opustil své pracovisté a prodal vSechny akcie, které vlastnil. Dale se
vénoval vyzkumu odezvy mozku na odliSné barvy ve vlastni laboratofi, kterou pro tento ucel
zalozil. K vyvoji spole€nosti po jeho odchodu se nevyjadfoval, v roce 1991 zemfel ve véku 81

rokl a historie fotografie na néj nezapomene.

Po jeho odchodu z firmy se jeji politika méni a jednoduSe by se dala shrnout tak, ze
kvalita produktd je jiz méné podstatna nez jejich kvantita prodana spotfebiteli za nizkou
cenu. Nesmrtelné a jednoduché, kompletné plastikové® fotoaparaty dlouhé fady s nazvem
OneStep si dnes vétSinova spole€nost asi nejvice spojuje s Polaroidem. Cela tato série byla
co do poctu prodanych kust velkym uspéchem, ro¢né se jich celosvétové prodavalo asi 5
milionU kust a OneStep byl v 80. letech velice rozSifeny fotoaparat. Velky finanéni rust to ale
neznamenalo. Firma Polaroid si pro fadu OneStep poprvé vyrabéla vSechny soucastky
sama, tovarny byly rozmistény po celé Evropé. Vysoké fixni naklady a vydaje na logistiku
spole¢né s nizkou cenovkou znamenaly malou marzi pro Polaroid. Po¢atkem 80. let se také
odvékému rivalovi Kodak podafilo zdokonalit svij klasicky, barevny negativni film natolik, Ze
jej bylo mozné pfinést do minilabu a hotové fotografie si odnést do jedné hodiny. Se snizujici
se kvalitou pfistroju také pfichazela nizsi kvalita vyslednych fotografii, sniZila se jejich ostrost
i sytost barev. Polaroid zacal ztracet auru tahouna technologického pokroku a jejich produkty
byly postupné vnimany spiSe jako hracky nez plnohodnotné poloprofesionaini

a profesionalni pfistroje.

25 FRIESTEN, K. Ronald. A Triumph of Genius: Edwin Land, Polaroid, and the Kodak Patent War. Ankerwicke,
2015.
26 Plastovy je i objektiv.
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Polaroid se snazil zachranit rozSifenim svého plsobeni i do jinych sektorl nez je
instantni fotografie a zacal vyrabét tehdy hi-tech vyrobky jako magnetofonové kazety
a diskety, vyvijel své vlastni tiskarny a vyrabél klasicky svitkovy film. Se spolecnosti Philips
se podileli na vyvoji snimace pro digitalni zaznam obrazu. Posledni produkty na poli instantni
fotografie byly povedené a uUspéSné modely Spectra a Captiva, avSak ekonomickou krizi
spoleCnosti zadny z téchto produktl odvratit nedokazal. V poslednim tazeni Polaroid vsadil
na masivni marketing, specialni edice a barevné variace, které se od sebe liSily pouze
vzhledem [obr. 7]. Modely OneStep se vyrabély v mnoha barevnych obménach a jejich
podoba i marketing sméfoval ¢asto pfimo na déti. Do prodeje se dostal napfiklad i mluvici
fotoaparat Polaroid, do kterého jste mohli nahrat kratky vzkaz, ktery se ozval pfi kazdém

zmacknuti spousté.

Polaroidu se jiz nepodafilo udrzet krok se stale rychlejSim technologickym pokrokem
na poli zaznamovych a zobrazovacich technologii a najit své misto na trhu v dobé nastupu
digitalnich fotoaparatl. Kriticka finan¢ni situace vedla az k bankrotu v roce 2001. Poté byla
spolecnost nékolikrat preprodana a v roce 2006 byla s kone¢nou platnosti ukonéena vyroba
instantnich fotoaparati. Tovarna na instantni filmy dostala pokyn vyrobit takové mnozstvi

filmu, aby byl trh pokryt do roku 2014.%" V roce 2008 byla jednou provzdy uzaviena.

3.5. Fujifilm Instax

Jiz v 70. letech v dobé, kdy Kodak zacal vyvijet svij vlastni instantni systém, mél
japonsky technologicky gigant Fujifilm také zajem o vyvoj a prodej vlastnich instantnich
pFistroju a filma. PFistup spole€nosti byl jiny nez ten, jaky zvolil Kodak. Fujifilm se rozhodl
pro sluSnost a vstficnost vuci Polaroidu. Vyhodou této spolecnosti také bylo, Zze ovladala
predevsim asijsky trh a jeji dosah na ten americky byl maly. Spole¢nost Fuijifilm vyvinula svij
vlastni film na zakladé technologie firmy Kodak, se kterou se domluvila a za prava fadné
zaplatila. Fuijifilm ale oslovil i Polaroid o svoleni prodavat sv(j systém. Sople¢nost Polaroid
souhlasila a na oplatku chtéla od Fuijifilmu néktera jejich technologicka tajemstvi a pfislib, ze
Fujiflm nebude své produkty prodavat ve Spojenych Statech. Fujifilm po této dohodé

dodaval Polaroidu nékteré technické soucastky a také pomahal pfi vyvoji a vyrobé filma.?

V roce 1981 se na japonském trhu objevuje model Foforama. V Asii byla popularita
instantni fotografie vyrazné niZsi, nez v Americe ale pfesto byly prodeje fady Fotorama

dostatecné vysoké, aby se vyplatilo je vyrabét a prodavat az do druhé pule 90. let. Na

27 BONANOS, Christopher. Instant: The Story of Polaroid, Princeton Architectural Press, 2012, s. 160. Viastni
preklad.
28 Tamtéz.
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asijském trhu Fujifilm dokonce prodaval instantni film vlastni vyroby a znacky, ktery byl

uréeny pro fotoaparaty Polaroid.?®

Pfimym nasledovnikem fady Fotorama je velice uspé&sna fada Instax. Fuijifilm uvadl v
roce 1998 na trh Instax Mini 10, o rok pozédji Instax Wide a v roce 2017 Instax Square.
Instantni film Instax je stejné jako vSechny soucasné, integralni instantni filmy zalozen na
technologii druhé generace barevného filmu vyvinutého firmou Polaroid na zacatku 70. let.
InZenyrim z laboratofi Fujifilm se ale podafilo film vyrazné upravit a zdokonalit. Zasadni
zménou je moznost exponovat snimek pfes zadni stranu fotografie a oto€eni jednotlivych
barevnych vrstev. Diky tomu neni nutné, aby byly svételné paprsky ve fotoaparatu
prevraceny zrcadlem a konstrukce fotoaparatl je jednoducha a levna na vyrobu a stroje jsou
velice lehké a kompaktni. Pruziny, které zajistuji rovny povrch filmu v pfistroji v momenté
expozice a baterie byly na rozdil od Polaroidu integrovany do pfistroje a tim se snizila
ekonomicka i ekologicka narocnost vyroby filmovych kazet. Citlivost filmu je 800 ISO a jsou
technicky dokonalé, spolehlivé, stabilni, velmi ostré se sytymi barvami a v prodeji je od roku
2017 i Cernobila varianta. Vysledné fotografie z fady Instax jsou mensi, nez ty od Polaroidu:
46 mm x 62 mm pro Instax Mini, 99 mm x 62 mm pro Wide a 62 mm x 62 mm pro Square.
VSechny pfistroje z fady Fujifilm Instax jsou odolné, spolehlivé, plastové a plné automatické
s cenou prijatelnou pro vétsinu lidi. Dnes v Ceské republice stoji fotograficky material pro

jeden snimek Instax Mini kolem dvaceti korun.

Kdyz v roce 2008 oznamila spoleCnost Polaroid bankrot, vedeni Fuijifilm také
zvazovalo ukonceni vyroby fady Instax jednou provzdy. Fotografickému trhu jiz davno vladla
digitalni fotografie a chytré mobilni telefony byly vSudypfitomné. Nakonec padlo rozhodnuti
dale udrzovat Instax na trhu a toto rozhodnuti bylo StastnéjSi, nez se vedeni spoleCnosti
mohlo v nejdivo¢ejSich snech zdat. Mnoho lidi zacalo citit Unavu ze zaplavy fotografii
v podobé obrazovych dat na pocitacich a telefonech a znovuobijevili zajem o to drzet v ruce
skutecné fotografie pofizené klasickou cestou, v€etné té instantni. Navic se stala neCekana
véc: V roce 2007 jihokorejska televize zaCala vysilat serial Coffee Prince o mladikovi, ktery
ozivi starou rodinnou kavarnu a zacne ji znovu provozovat. Fotoaparat Instax Mini je
v pfibéhu dulezitou rekvizitou a ¢asto i hybatelem déje. Serial byl velice popularni u mladého
publika a velmi brzy po jeho uvedeni prodeje Instaxu v JiZzni Korei raketové vzrostly.
Nasledoval jesté jeden serial s nazvem You'‘re Beautiful, kde opét Instax hral dalezitou roli.
Serial nebyl tak UspéSny ale vybudoval si kultovni statut. Popularita Instaxu se z Korey
rozsifila do dalSich asijskych zemi a poté do celého svéta vCetné USA. Stala se neCekana
véc. Najednou vice nez 10 let po uvedeni prvniho Instax Mini 10 na trh se staly tyto pfistroje

hitem a prodeje raketové rostly a to vSe diky popkulturnim serialim. V roce 2004 se jich

29 KOMORI, Shigetaka. Innovating Out of Crisis: How Fuijifilm Survived (and Thrived) As Its Core Business Was
Vanishing, Stone Bridge Press, California 2015
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celosvétové prodalo kolem 100 000. V roce 2015 to bylo jiz 5 milionu fotoaparatd a toto Cislo
se podafilo zdvojnasobit na 10 miliond prodanych kusl v roce 2019. Instax se k pfekvapeni
samotného vedeni firmy stal nejlépe prodavanym fotoaparatem, ktery vyrabi a pfinasi ji

dodnes ohromné zisky.

3.6. Impossible project

Kratce po vyhlaseni bankrotu spoleCnosti Polaroid v roce 2008 a uzavieni jeji
posledni tovarny v nizozemském mésté Eschede zalozila skupina byvalych zaméstnanct
pod vedenim Floriana Kapse a André Bosmana obchodni spole¢nost The Impossible Project
s cilem obnovit vyrobu instantnich filma pro jiz vyrobené fotoaparaty Polaroid. Jednalo se
o partu nadSencu a milovnik( instantni fotografie, ktefi si uvédomovali, ze pfichazi svétova
renesance a nova vina obliby analogového fotografovani, které se Polaroid nedozil.
Spole¢nost odkoupila pavodni vyrobni linky, na kterych se produkovaly instantni filmy
Polaroid a oteviela novou laboratof s vyrobni linkou. ,Impossible project stal pfed nelehkym
ukolem. Firmé se nepodafilo ziskat puvodni patenty a chemické slozeni filma, navic nékteré
nebezpecéné chemické slou€eniny z plvodniho receptu bylo zakazano pouzivat, musela tedy
vSe objevit a vyvinout znovu. Jejich prvni pokusy o novy film byli velice nestabilni, nekvalitni,
neostré, barevn& nestalé a piné riiznych nedokonalosti a skvrn [obr. 8]. Cas, ktery byl
u prvnich prototypt potfeba k plnému vyvolani a ustaleni obrazu se prodlouzil z desitek

vtefin az na 50 minut“.*°

Tato skuteCnost ale postupné zvySovala atraktivitu a popularitu projektu. Poeticky
obraz nadSencl, ktefi se za kazdou cenu snazi zachranit milovanou technologii, probouzel
zajem o nové filmy. V dobé&, kdy byl na trhu zcela spolehlivy a technologicky vyspély instantni
film od Fujifilmu, pfinaSely nové Impossible filmy do fotografovani akt hravosti a nahody.
V dobé technické dokonalosti fotografického obrazu to bylo mnohymi uZivateli vitané
osvézeni. Spole¢nost si to dobfe uvédomovala a zalozila na tomto pfibéhu a pfistupu také
svUj marketing. Film, ktery vyrabi a prodavaji dnes je jiz pomérné stabilni a kvalitni, pfestoze

se slozenim a nékterymi vlastnostmi vyrazné li§i od toho pavodniho.

Pozdéji v roce 2017 The Impossible Project ziskala prava na dusSevni vlastnictvi
puvodni spole¢nosti Polaroid a také pravo na jeji nazev a prejmenovala se na Polaroid
Originals a tento nazev nakonec v roce 2020 krati pouze na Polaroid. V sou¢asné dobé jsou
v jeji produkci filmy Cernobilé i barevné pro historické fotoaparaty fady SX-70, OneStep

(600), Go, Spectra a 8 x 10 palcu pro velkoformatové fotoaparaty. Soucasné fotografie jsou

30 BONANOS, Christopher. Instant: The Story of Polaroid, Princeton Architectural Press, 2012, s. 170. Vlastni
preklad.
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mirné objemnéjSi, nez ty puvodni, proto jich je v kazdé kazeté pouze osm namisto
plvodnich desiti. Ve svych pocatcich spole€nost kupovala, Cistila, opravovala a znovu
prodavala plvodni pfistroje Polaroid, dnes jiz vyrabi fotoaparaty nové ve vyborné kvalité
s modernimi funkcemi a také mobilni tiskarny, pomoci kterych lze analogovou cestou

vyprodukovat fotografie z mobilniho telefonu na instantni film.

Nejnovéjsi modely fotoaparatl Ize pFipojit pfes bluetooth k mobilni aplikaci a rozSifit
tak jejich moznosti o funkce jako ¢asova spoust, vicenasobna expozice, dlouhé expozi¢ni
Casy nebo pIné manualni expozicni kontrola. Nové pristroje navic maiji integrovanou baterii,
kterou Ize dobijet pfes USB, takze s jejich uvedenim na trh Sel do prodeje také typ filmu
s nazvem j-Type, coz je stejny filmovy material jako ten pro fadu OneStep, v kazeté s filmy
ale neni zabudovana baterie. Spole¢nost se etablovala a oproti Fujiflmu je malym ale
stabilnim hra¢em na trhu instantni fotografie a jedinym dodavatelem filma do historickych
fotoaparatll Polaroid. Projekt Impossible se podafil a dostal svych poc¢atecnich cili zachranit

Polaroid i pro dal$i generaci fotografu.

Zajimavosti je, Ze se v nékolika malo poslednich letech objevily na trhu velmi levné
Cinské fotoaparaty, Casto prezentované jako fotoaparaty pro déti, které okamzité tisknou
fotografie na thermo papir, stejné jako se tisknou uctenky v obchodé. Zhruba tfi roky nazpét
jsem uvazoval o postaveni vlastniho fotoaparatu, ktery bude pravé takto na uétenkovy papir

snimky tisknout. Tehdy jesté takovy produkt na svétovém trhu nebyl.
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4. Specifické vyuziti instantni fotografie

Edwin Land si jednou stézoval, ze ,pfipustit uzivani terminu instantni fotografie jako
shrnuti naseho pfinosu pro fotografii od roku 1944 je jako fikat, Ze letadlo je automobil, ktery
léta.“ Misto toho radéji mluvil o tom, co jeho proces odstranil: ,zakladani filmu, navijeni do
fotoaparatu, navijeni zpét na civku, odesilani postou, vyvolavani v laboratofi, které zahrnuje
nékolik kroku, zasilani zpét, vkladani do projektoru, véSeni projekéniho platna, vypnuti svétel
a nakonec divani se na néco, co uz je davno vzpominkou.”®' Land se snazil tato specifika
a technologickou vyjimecnost jeho vytvoru nalezité vyzdvihovat a propagovat. Polaroid byl
v jeho ocich pro kazdého a to nejen pro zaznam kazdodenniho Zivota a vyznamnych
rodinnych udalosti. Jiz od pocatkli svého vyvoje spolupracoval s vyznamnymi fotografy své
doby, ktefi si upfimné Polaroid oblibili a pomahali tak se zlepSovanim obrazu spole¢nosti
a jeho propagaci mezi profesionaly. Edwin Land spolupracoval osobné s Anselem Adamsem
a André Kertészem. Polaroid v Case své nejvétsi slavy také vyrobil velmi pozoruhodné

velkoformatové pristroje.

4.1. Vernakularni fotografie

.Instantni fotoaparat Polaroid 1000, nejjednodussi fotoaparat na svété je tim
nejzabavnéjSim vano¢nim darkem, ktery vam dovoli uzivat si vase fotografie v fadu par
minut a v zafivych barvach. Okamzité vzruSeni. Okamzity smich. Okamzita zabava. Polaroid
1000,“ témito slovy komentuje vypravéc v britské reklamé na fotoaparat fady OneStep otce
od rodiny, ktery u vanoéniho stromku fotografuje svou roztan€enou manzelku a déti hrajici si
s novymi hrackami.*? Jesté Iépe nam ukazuje, pro koho je Polaroid uréen, reklama na model
Colorpack 80 ze 70. let. Tato je na rozdil od pfedchozi popsané bez vypravéle a na
obrazovce se stfidaji situace, ve kterych lidé pravé oddéluji pozitivni vrstvu filmu od
negativni a té€Si se z vydafeného snimku se svym bezprostfednim okolim. Takto mizeme
pozorovat obtloustlého muze ve stfednim véku s doutnikem v puse stojiciho v bazénu,
zamilovany par v pfistavu, profesionalniho fotografa ovéSeného pfistroji, divku na plazi,
babiCku fotografujici spici vnouce v koCarku, dalsi zamilovany par na plazi, otce,

fotografujiciho u holi€e novy sestfih svého syna, zamilovany par na lodi, matku s dcerou na

31 BUSE, Peter. The Camera Does The Rest. Chicago: The University of Chicago Press, 2016. s. 10. Vlastni
preklad.
32 https://youtu.be/XQcfblaQbUA
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pikniku, rybafe pfed svymi ulovky, postarSi damu se svym psikem, pani na oslu na dovolené,
dalsi zamilovany par na lodi. Tato video slideshow je zakonfena sloganem
Sedesativtefinové vzruseni. Vy uz méte fotoaparat Polaroid?* Mohlo by se zdat, Zze Polaroid
je uréen predevS§im zamilovanym parim a milovnikim vodnich ploch. Pravdou ale je, ze
marketingové oddéleni se ho pochopitelné snazi prodat pokud mozZno vSem. Nejvice se
instantni fotografie uchytila jako pFistroj pro zaznam béznych i vyjime¢nych rodinnych
udalosti. Kromé cileného marketingu v tom hrala zasadni roli jednoduchost. Rozmach
vernakularni fotografie nastartovala jiz na poc¢atku 20. stoleti spole€nost Kodak s pfistrojem
Brownie a jejich modelem vyvolavani fotografii ve vlastnich laboratofich a jejich
marketingem, ktery také cilil na bézného uzivatele, ktery od svého pfistroje oCekava kvalitni
a ostré snimky s co nejmensi vynalozenou namahou. Védél to George Eastman Kodak a

védél to dobfe i Edwin Land, ktery na uspéch Kodaku navazal.

V dnesni dobé pochopitelné zastupuiji roli pfistroje, se kterym vSichni foti vSechno,
mobilni telefony. PiestoZze prodeje Fujifilm Instax jsou velmi vysoké a tento systém je
rozSifeny, instantni fotografie je mnohdy vnimana jako néco archaického a pfilis
vyjimec¢ného, popfipadé drahého, na kazdodenni pouzivani. Fotoaparaty Instax* se daji

Casto potkat v néjakém fotokoutku na narozeninovych oslavach, na vecircich a svatbach.

4.2. Testovaci snimek v ateliéru

Instantni fotoaparaty si nasly cestu i do profesionalnich fotograficky ateliérd. Polaroid
pouzivali produktovi, modni i portrétni fotografové. Instantni fotografii nevnimali jako finalni
produkt své prace ale jako pomlcku, jak ho dosahnout. Dnes si fotograf ve studiu pfipravi
scénu, nastavi vdechna zableskova osvétleni a odrazné desky, zméfi scénu expozimetrem
a udéla nékolik testovacich snimku, které si ihned prohlédne na displeji fotoaparatu nebo na
obrazovce pocitaCe a zkontroluje, zda je scéna pfipravena podle jeho pfedstav. Tuhle
moznost fotografum pfinesl Polaroid. Do té doby se museli spolehnout na to, ze vSe pfiprauvili
perfeking, protoze v pfipadé nezdaru bylo nutné s Casovym odstupem potiebnym pro
zpracovani fotomaterialu celou produkci snimkl zopakovat a to stalo hodné ¢asu a penéz.
Jako koncovy produkt se v komercni fotografii tento material nepouzival také proto, ze
nezobrazoval barvy vérné skute€nosti, coz je pro produktovou a madni fotografii velky

nedostatek.

33 https://youtu.be/McGdAmB2__ U
34 Popfipadé i fotoaparaty Polaroid, ale ty jsou méné Casté. Pfedpokladam, Ze pfi¢inou je jejich drazsi provoz v
porovnani se systémem Instax.
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4.3. Polaroid a velky format

V dobé technologického a ekonomického vrcholu spole¢nosti Polaroid Edwin Land
rad ukazoval profesionalim i vefejnosti, ze jeho produkty jsou technologickou Spickou.
Jednim z takovych projektl byla velkoformatova instantni fotografie. Roku 1976 se chystalo
predstaveni nového instantniho filmu o velikost 8 x 10 palcu® radé akcionaru. Edwin Land se
ale tfi dny pred setkanim rozhodl, Ze predstavi format vyrazné vétsi a to 20 x 24 palci®.
Hvézdnému tymu laborantl spole€nosti Polaroid se podafilo sestavit funkéni prototyp béhem
jednoho vikendu.* Prezentace tohoto technického skvostu se ujal sdm Land a na
pfedvadéci akci pofidil detail dvoudolarové bankovky. Po ném pfiSla na pdédium fotografka
Marie Cosidas, ktera pofidila portrét modelky a hereCky Candice Bergen, ktera se
dlouhodobé objevovala v reklamnich spotech propagujicich produkty Polaroid. Obé vysledné
fotografie byly technicky dokonalé a akcionafi ohromeni. Firma Polaroid zamySlela svuj
vytvor 20 x 24 jako technicky fotoaparat po fotografovani produktu a reprodukci ale nakonec

si k nému nasli cestu tvarci uméledti.

Vyrobeno bylo pét fotoaparatd, které nemély oficialni modelové oznaceni a ve
znamost vesly jednoduse pod oznacenim Polaroid 20 x 24.* Rozmistény byly do
fotografickych ateliérd po celém svété, kde byl pfistroj vzdy pod patronatem vybraného
profesionalniho fotografa, takzvaného ambasadora Polaroidu, ktery mél pfistroj na starost.
Do ateliéru mohli dochazet dalsi umélci a s fotoaparatem dle jeho moznosti volné pracovat.
Smluvné bylo stanoveno, Ze spole¢nost Polaroid bude na své naklady zajiStovat provoz
fotoaparatu vyménou za vlastnictvi nékterych pofizenych fotografii a prav k pouziti vSech
fotografii ke své vlastni propagaci. Jeden z pfistroju 20 x 24 byl pod patronatem ceského
fotografa Jana Hnizda. Nejznaméjsi a nejvytizenéjSi byl umistén v New Yorku, kde ho
pouzivali napfiklad David Levinthal a William Wegman. Byl to pro Polaroid ztratovy projekt
ale velmi dobry zpUsob, jak jesté vice zlepSit reputaci instantni fotografie mezi profesionaly,
navazat spolupraci s respektovanymi umélci a ukazat vefejnosti, Zze na poli instantni

fotografie nema Polaroid konkurenci.

20 x 24 ale stale nebyl ten nejvétsi format, co kdy Polaroid vyrobil. Land jednou pfisel

s dalS§im velmi ambiciéznim napadem za svymi nejlepSimi vyvojafi: ,Chtél bych vidét

35 20 cm x 25 cm. Tento format firma Polaroid pozdéji skute¢né zacala vyrabét a prodavat.

36 51cmx61cm.

37 BONANOS, Christopher. Instant: The Story of Polaroid, Princeton Architectural Press, 2012, s. 79. Vlastni
preklad.

38 Do dnesni doby se jich dochovalo pét a dva z nich se stale pouzivaji.
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reprodukci Renoirova Tance v Bougivalu v Zivotni velikosti. Ma $ifi 39 palct a nas film je
fezan ze 40 palcovych roli — to zvladneme! Vysledek nebyl tak Uplné fotoaparat jako spise
pfenosna temna komora, ktera byla postavena pfimo v muzeu, ve které se na jedné sténé
ze Spulky rozvinula role filmu, kterou na misté drzel podtlak vytvofeny primyslovym
vysavaCem znaCky Black & Decker. Jak se ukazalo, zvladli to, pfestoze tento fotoaparat
k provozu potfeboval mit uvnitf dva asistenty s brylemi pro no¢ni vidéni. Samotny objektiv
vazil témér 23 kilogram(.“* Vysledek byl impozantni a na reprodukci byl vidét kazdy tah
Stétcem, kazdé vldkno platna, kazda drobounka nedokonalost. Tanec v Bougivalu byl pouze
zaCatek, Polaroid zacal fotografovat umélecka dila na zakazku a projekt nazval Polaroid
Museum Replica Collection. S pfistrojem bylo také mozné vyfotografovat lidskou postavu
v zivotni velikost bez nutnosti zvétSovani, ¢ehoz vyuzivali i néktefi umélci a naposledy byl
pouzit po teroristickém utoku na WTC v New Yorku v roce 2001, kdy s nim fotograf Joe
McNally pofidil sérii snimku hasi¢u, policistl a zachranar( zasahujicich na misté Gtoku na
Manhattnu. S timto projektem byl veSkery dostupny material vyCerpan a podobny jiz

pravdépodobné nikdy nikdo nevyrobi.

4.4. Transfery, deformace, systematické ni€eni

~Jednoho dne v laboratofi (podle jedné historky) technik od sebe oddélil pozitivni
a negativni vrstvu peel-apart filmu a nepouzitelnou negativni ¢ast odlozil licem doll na lavici.
Kdyz negativ odstranil, zjistil, ze na jeji povrch se obtiskla barviva obsazena v negativu.
Velmi rychle fotografové povysili tento ,problém“ na Zadouci efekt: oddélovali od sebe
pozitivni a negativni vrstvy navzdory navodu k pouZiti jen par vtefin po expozici, zbavili se
fotopapiru a vyvijejici se negativ pokladali na riizné povrchy (€asto na mokry akvarelovy
papir) a silné vrstvy stladili. Barviva se nepfenesla jako ostra fotografie ale jako mékky, ¢asto
ruzné pokfiveny obraz, ktery mél jemné odstiny a kvality néfeho starého a lehce
strasidelného.“’ Tento postup pozdé&ji zdokonalil Jan Hnizdo ve spolupraci s Danillo

Sartonim.

DalSim typem neobvyklé prace s instantnim materidlem je manipulace a deformace
obrazu na integralnim filmu. Po jeho expozici se béhem vyvolavani cilené aplikoval tlak na
vybrana mista obrazu pomoci prstd nebo rlznych nastrojl, které nepoSkrabali povrch
fotografie. Velmi citlivy na dotek byl barevny integralni film druhé generace od Polaroidu,

ktery se ale jiz 15 let nevyrabi. Bylo mozné s nim dosahnout takovych vysledk, ze se ze

39 BONANOS, Christopher. Instant: The Story of Polaroid. New York: Princeton Architectural Press, 2012. s. 84.
Vlastni pfeklad

40 CARR, Kathleen Thormold. Polaroid Transfer: A Complete Visual Guide to Creating Image and Emulsion
Transfer, Amphoto/Watson Guptill, 1997. s. 23.
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snimku dalo vytvofit néco, co pfipomina impresionistickou malbu a nebo tfeba deformovat
lidsky obli¢ej tak, jako na obalu eponymni desky Petera Gabriela z roku 1980, na kterém je
snimek z SX-70 pravé timto zpusobem deformovan. DalSi moznosti bylo také obtisknuti
libovolného reliéfu pfimo do emulze ustalované fotografie. Sou€asné filmy pro Polaroid se

daji timto zplsobem jen mirné deformovat a filmy typu Instax se nedaji deformovat vibec.

Dalsim dobfe znamym procesem je prenos emulze. Ten se dal délat s peel-apart
filmy prvni i druhé generace a s historickymi integralnimi filmy i témi sou€asnymi. Proces
nelze provadét s filmy Instax. Je potfeba vzit hotovou a ustalenou fotografii, odstfihnout jeji
bily okraj ze vSech stran a oddélit pozitivni a negativni vrstvu od sebe. Pozitivni vrstva se
potom namodi do Cisté teplé vody a po chvili se od podlozky oddéli emulze s obrazem, ktera
se pak da opatrné pomoci jemného Stétce pfesunout na libovolny rovny nebo plasticky

povrch.*!

Teplota barev u sou¢asného instantniho filmu pro Polaroid se da ovliviiovat teplotou

okolniho vzduchu v ¢ase mezi expozici a ustalenim fotografie.

Edwin Land i jeho tym inZenyrd zpo€atku nesli zpravy o téchto cilenych deformacich
nelibé. Jejich vynalez, jejich dité a technologicky vyjimecny vytvor, ktery je sam o sobé
dokonaly pfeci nemuze byt takto ni¢en. Edwin Land si ale brzy uvédomil, Ze je to pouze dalSi
unikum jejich produktu, s zadnym dalSim typem fotografického materialu nebylo mozné timto
zplUsobem pracovat a Land, ktery si velmi cenil lidské kreativity, brzy zacal i tyto formy

umeéleckého vyjadreni za pomoci jejich filmu respektovat.

4.5, Polaroid ve svétovém umeéni

»LAndy Warhol na rozdil od vétSiny ostatnich upfednostnil jeden z nejhorSich
fotoaparatu, ktery Polaroid kdy vyrobil: plastovou véc podobnou psimu &enichu s nazvem
Big Shot. Pfistroj nemél Zadné nastaveni zaostfeni obrazu; dal se s nim udélat snimek
pouze na vzdalenost pfiblizné 120 cm a nebyl zamySlen na fotografovani ni¢eho jiného nez
portrétu od pasu nahoru. (Ostfilo se s nim tak, Ze se museli délat podivné polovi¢ni kroky
dopfedu a dozadu pfed modelem. Misto ostfeni se tomu Fikalo Soupani). Warhol vozil tuhle
véc na vecirky, vernisaze, do muzei. Pfed malovanim portrétt si pofidil hromadu fotografii
svého modelu a z nich vybral jeden jako predlohu. lkonické, syté barevné sitotiskové
portréty, které vsichni zname, maji predlohu v polaroidovych snimcich.““? Polaroid rozhodné

ma své nezaménitelné misto v modernim uméni a v popkultufe. Kromé fotoaparatu Big Shot

41 CARR, Kathleen Thormold. Polaroid Transfer: A Complete Visual Guide to Creating Image and Emulsion
Transfer, Amphoto/Watson Guptill, 1997.

42 BONANOS, Christopher. Instant: The Story of Polaroid. New York: Princeton Architectural Press, 2012. s. 82.
Vlastni preklad.
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Andy Warhol také vlastnil SX-70, ktery nosil neustale u sebe a také s nim fotil pfedevSim

portréty lidi ze svého okoli a autoportréty [obr. 9].

Dale v této podkapitole predstavim nékteré vyznamné svétové umélce, ktefi
s fotoaparaty Polaroid pracovali nebo pracuji a pouze stru¢né popiSu jejich pfFistup.
Pochopitelné se nejedna o kompletni vycet, cilem je ukazat odliSné pfistupy k instantnimu
meédiu. Andyho Warhola jsem uvedl na zaCatku jako jednoho 2z nejvyraznéjSich

a nejznaméjSich umélcu, ktefi Polaroid pouzivali.

Polaroid s profesionalnimi fotografy a umélci uzce spolupracoval od svého pocatku.
Ansel Adams je nejvice znamy pro své technicky dokonalé, emocemi nabité a dynamickeé
fotografie narodnich parkd amerického stfedozapadu. S E. Landem byli pratelé a Adams mél
nesmazatelny vliv na nékteré technické aspekty produktt Polaroid. VSechny modely od
plvodniho Modelu 95 az po SX-70 testoval v ateliéru i v terénu a tym vyvojarl jeho
pfipominky nebral na lehkou vahu. Mnoho z Adamsovo krajinafskych fotografii je
exponovano na 8 x 10 peel-apart film. Polaroid postupné portfolio spolupracujicich fotograft
rozSifoval a na pocatku 60. let zalozil program na podporu umélcu, ktery byl vyhodny pro obé

strany: Polaroid financoval techniku a material vyménou za propagaci.

Marie Cosindas pracovala jako médni navrharka a fotografie pro ni byla pouze
pomocnikem v této praci. Fotoaparat ji slouzil jako vizualni poznamkovy aparat,
fotografovala s nim proces vzniku svych dél a dila hotova. Az po seznameni s Anselem
Adamsem zacala vnimat fotografovani jako svébytné umélecké odvétvi, kterému se chce
vénovat. S firmou Polaroid spolupracovala pfi vyvoji barevného filmu Polacolor.
S velkoformatovymi peel-apart filmy fotografovala zati§i a pusobivé portréty. Jeji fotografie

jsou komponované a aranzované tak, ze puasobi jako olejomalby [obr. 10].

Lucas Samaras nafotil sérii Cernobilych autoportrétll Auto-Polaroid, ve které
zobrazuje rGzné role a polohy vlastniho ja za pomoci rekvizit a kostymu. Pozdéji Samaras
objevuje kouzlo manipulace instantniho filmu a s pfichodem modelu SX-70 spoleCné
s novym typem filmu jiz rekvizity téméf nepouziva a nastrojem pro zobrazeni jeho nalad
aemoci mu je manipulace fotografické emulze. Na nékterych snimcich pouze lehce
deformuje své télo, prodluzuje krk, kon€etiny apod., na nékterych uz je jeho tvar &i postava
téméfr k nerozeznani a plsobi cize, nelidsky, nékdy az spiritualné a mysticky [obr. 11].
Autoportrétum a jejich manipulaci se vénovala také Ellen Carey. Fotografovala se svym SX-
70 a také s kralovskym Polaroidem 20 x 24. Pracovala s vyraznym barevnym osvétlenim,
rdznymi filtry pouzitymi béhem fotografovani i pozdéji pfi vyvolavani snimku. Na hotové
fotografie Casto také malovala nebo lepila tipytky. V pozdéjSich pracech s 20 x 24 jiz

vynechava svou tvar a télo a pracuje pouze s technickymi moznostmi meédia. Jeji praci
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a pfistup dobfe ilustruje nasledujici prohlaseni k projektu Photography Degree Zero, ktery
vznikal v letech 1996 — 2021: ,Otazky, které Casto slycham na adresu mé prace, zni: Jak
tenhle snimek vznikl?, kterou nasleduje: Co je na téhle fotografii? Prvni otazka se tyka
fotografie jako procesu. Fotograficky objekt ¢asto obsahuje prinik procesu a invence, stejné
jako sama fotograficka praxe. V tradi¢ni fotografii jsou proces i invence transparentni, pouhé
prostfedky k dosazeni cile. Druha otazka se zabyva hlavolamem fotografického obrazu bez
obrazku nebo symbolu ke ¢teni. Tyto dvé otazky zpochybriuji nase kulturni a historicky
pfedepsana oCekavani, ze toto médium bude vypravét a dokumentovat, a pfitom neodhaluje

zadnou stopu jeho vlastniho puvodu.“?

Instantni fotografie ma specifickou vlastnost stat se okamzité soucasti fotografované
scény. Fotograf ma moznost okamzité snimek porovnat se skuteCnosti a pfedmét svého
zajmu mize okamzité znovu nafotit, Iépe nasvitit nebo zvolit jiny uhel pohledu. Model je
pfimo konfrontovan s fotografii. Tato skutenost také nabizi moznost z fotografii vytvaret
kolaze. V praci malife a grafika Davida Hockneyho je preciznost a fad. K Polaroidu se dostal
nahodou, kdyz ho jeden jeho pfitel zapomnél u néj doma a on si ho tak zamiloval, ze uz ho
nikdy nevratil. Hockney fotografoval zatiSi v okoli svého domu a pozdéji také Cleny své
rodiny a pratele. Casto dle kubistického vzoru fotografuje své objekty z vice uhld. Fotografie
pofizuje v jednom momenté a sklada je do pfehledné mfizky [obr. 12], na rozdil od
fotografky Joyce Neimanas, ktera ve svych kolazich fotografie vrstvi na sebe a pofizuje je na

riznych mistech v riznych ¢asech.

Prace Davida Levinthala a André Kertésze se podobaji zpisobem, jakym pracuiji.
Oba dva vytvareji a fotografuji zatisi s rekvizitami, pfevazné figurkami. Levinthalova prace je
ovlivnéna jeho laskou k westernovym filmim, jejichz fanouskem je od détstvi. Vyuziva
moznosti Polaroidu 20 x 24 jako je velmi nizka hloubka ostrosti a pohyby pfedni standardy
a vytvari mékké obrazy s nizkou hloubkou ostrosti s postavickami kovboju, koni a indiana.
Kertésze potkala v Zivota tragédie v podobé& nahlého umrti jeho Zeny a déti. Byla to
nepredstavitelna rana, se kterou se t&Zko vyrovnaval a témér pFestal vychazet ze svého
bytu. Cinnost, kterd mu pomahala vyrovnat se s nastalou situaci tkvéla ve vytvareni jemnych
a citlivych zatiSi na parapetu svého okna za pomoci sklenénych postavicek, stint a nékolika
drobnych rekvizit [obr. 13]. Kertész kreativné pracoval se slunec¢nim svétlem, stiny a barvou
oblohy. V situaci, ve které fotograf byl, bylo velmi vyhodné mit instantni pFistroj bez nutnosti

dochazet do temné komory nebo fotolabu.

Mym oblibencem je Wiliam Wegman, ktery vnasi odlehCeni a humor do svéta
fotografického uméni. Wegman se zabyval konceptualni kresbou a tvorbé videa ale poté, co

v roce 1978 navstivil Polaroid Studio v Cambridge a vidél vysledky z fotoaparatu 20 x 24,

43 http://www.ellencareyphotography.com/photography-degree-zero. Vlastni preklad.
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vysledky ho zaujaly natolik, ze zaCal do studia dochazet a pfistroj pouzivat ke své praci.
Jako svUj jediny model si vybral svého vymarského ohafe Man Raye (a pozdéji jeho
potomky), které stavil do absurdnich a lidskych pozic, oblékal je, nechaval pdzovat
na luxusnim nabytku [obr. 14] apod. Pomysinym protipélem jeho snimku jsou prace Roberta
Mapplethorpea, ktery fotografoval na ¢ernobily material Polaroid pfevazné muzské modely

a jeho portrétim dominuji polonaha téla, kozené oble€eni a vazné pohledy.

Nezaménitelné, nezvyklé a zabavné jsou také 20 x 24 barevné fotogramy jidla od
Roberta Heineckena, které sam nazyva jidlogramy.

29



5. Polaroid jako jedineény original: okamzik, intimita a
pritomnost

LuUvazime-li kliCovy vyznam reprodukovatelnosti pro zplisob, jakym fotografie obyva
svét, je prekvapujici, ze nikdo doposud nenapsal dukladnou kritickou studii o historii
fotografie a reprodukce. Mozna je tomu tak i proto, Ze reprodukovatelnost fotografie stavi
pfed kazdého precizniho historika fotografie velké mnozstvi riiznych problém(. Reprodukce
kromé jiného umozfiuje rozsahlé Sifeni fotografickych obrazl, pfiCemz dava zaroven
kazdému jednotlivému obrazu schopnost objevovat se v mnoha rGznych médiich, stylech,
velikostech a formatech. Umoziiuje, aby se jeden obraz objevil na mnoha mistech najednou
a aby mohl simultanné existovat v mnoha rliznych okamzicich. Diky tomu kazda fotografie
témér vzdy sestdava z mnoha odliSnych verzi sebe samé. Tato mnohost materialnich
manifestaci dale odpovida podobné proliferaci vyznam( a ucinkd. Vezmeme-li v potaz toto
vSe, tedy uvazime-li inherentné schizofrenni povahu fotografie, nemizeme se jiz spokojit
s uréovanim mozného vyznamu fotografie pouze v okamziku jejiho vzniku.“** Ani instantni
snimky se dnes nemohou vyhnou reprodukci: mohou byt pFefotografovany nebo
naskenovany a reprodukovany do nekonecna. Piesto patfi ve svété fotografie k technikam,

které vytvari jeden unikatni pozitiv bez mezi¢lanku v podobé negativu.

Instantni fotografie vytvafi pomysiny historicky most a navazuje na doby pocatku
rozmachu fotografickych technik, kdy se nepouzival systém negativ — pozitiv ale vznikal
pouze jeden originalni a nezaménitelny pozitiv. Polaroid tak vlastné navazuje na technologie
z pocatku historie fotografie: daguerrotypii, platinotypii, ferrotypii. V pfipadé ferrotypie je
dokonce proces tak rychly, ze by se dal nazvat instantni fotografii 19. stoleti. Reprodukce
fotografii v dobach jednoho originalniho pozitivu byla vyfeSena tak, ze byla rytcem vytvofena
kopie fotografie a ta byla dale Sifena tiskem. BéZné se tak stavalo, Ze fotografie, ktera vesla
ve znamost, neodpovidala pfesné originalu. Batchen ve své knize dale zajimavé
poznamenava, Ze jiz od pocatku fotografického femesla, jeho rozvoje a komercionalizace byl
jen malokdy fotograficky original ur€en pro koncového pozorovatele. S nadsazkou se tedy da
nahlizet na instantni fotografii jako na technologii, ktera liberalizovala original, ktery vklada

pfimo do ruky koncového uZivatele.

Specifickou vlastnosti instantni fotografie je jeji okamzita pfitomnost ve fotografované
scéné, onen jeden original je béhem nékolika malo vtefin zhotoven a ve své jedine¢né

a finalni podobé zhmotnén, sdilejic spole¢ny prostor s fotografem i modelem. Vtefiny mezi

44 BATCHEN, Geoffrey. Obraz a diseminace: za novou historii fotografie. Praha: NAMU. 2016. s.10.
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zmacknutim spousté a vybarvenim fotografie jsou vzruSujici a pfinaseji podobné pocity
napéti a oekavani jako pozorovani vyvijejici se fotografie v temné komore. Jenze s touto
technologii to muze délat bez prace kdokoli a kdekoli. VzruSeni z objevujiciho se obrazu
spolu lidé mohou prozit bez vyruSeni v pohodliném a intimnim prostfedi. | tato jednoduchost
spojena s intimitou je jednim z aspektl, pro¢ je instantni fotografie stale popularni.
Skutecnost, ze nebylo potfeba nikam odnaset negativy a nechavat je zpracovat anonymnim
a cizim zaméstnancem fotolaboratofe stoji za rozmachem domaci pornografie, ve kterém
hraje Polaroid svou roli. Vedeni firmy si to svého €asu dokonce uvédomovalo a taktné

o tomto zpusobu vyuziti micelo.

Pritomnost hotové fotografie ve fotografické scéné je vpravdé situace intimni a tohoto
momentu lze citlivé vyuzit ve tvar¢i fotografii. Na jedné fotografii Pavla Barnky ze série
Figuration, ktera je podle viditelnych okraju pofizena na velkoformatovy peel - apart polaroid
8 x 10 palcl, je mlady model, ktery skrze na miru vyrobenou ,masku“ se specialnim
zrcadlovym filtrem, pfipominajicim zvétSeny polarizaéni filtr, pozoruje polaroidovy snimek
sebe sama ve stejné kompozici. Snimek drzi muzska ruka, pravdépodobné ruka fotografova
[obr. 15]. At uz bylo autorovo uvazovani jakékoli, bravurné se mu povedlo zachytit tuto
jedine¢nost instantni fotografie. Model muze pozorovat b&éhem par minut svij snimek jak
pozoruje svUj snimek a tento nekonecny tunel zrcadleni by mohl pokra¢ovat do nekonec¢na.
Prestoze fotografie vznikla v osmdesatych letech minulého stoleti, plsobi jako komentar
soucasné obrazové kultury okamzZitosti, nekone¢ného opakovani a kopirovani a opakovani a

budovani obrazu sebe sama.
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6. RozSireni a vyuzivani instantni fotografie v
Ceskoslovensku a v Cechach

Ceskoslovensko se po 2. svétové valce bohuzel ocitlo na té strané Zelezné opony,
kterou ovladal Sovétsky svaz. Trh s fotografickymi pfistroji a materialy byl velmi odlisny od
toho zapadniho. Po roce 1990 se celosvétova politicka situace zasadné zmeénila a s touto

zménou se k nam dostal i volny obchod a (staro) nové produkty.

6.1. Situace pred rokem 1990

Zatimco vyvoj fotografické techniky a s nim spojené infrastruktury v zemich na zapad
od Zelezné opony byl v povale&ném obdobi rychle se rozvijejicim odvétvim, Ceskoslovenska
se to tolik netykalo. Samoziejmé, ze nas stat nebyl kompletné izolovany od zapadniho svéta

ale oficialni distribuce vypadala jinak.

Cernobila fotografie byla u nas hodné rozsifena a dokazala bezpe&né& naplnit
poptavku po fotografickych obrazech technickych, profesionalnich, uméleckych
i vernakularnich. ZvétSovaci technika pro domaci fotokomory vcetné potfebného
pfisluSenstvi byla dobfe dostupna. Fotografické pfistroje a materialy byly k dispozici ve
statem Fizenych prodejnach Foto — Kino, které byly spojeny s drogeriemi. Pofidit se zde daly
fotoaparaty ruské, Ceskoslovenské a vychodonémecké vyroby. Velmi zadané fotoaparaty
japonské a zapadni se zde objevovali jen velice vyjimecné v fadu nékolika kusu. Nékteré
zajimaveéjsi fotoaparaty se vyjimec¢né daly pofidit v Havlikové bazaru*® ve Vodickové ulici.
Nékteré pristroje se k nam dostavali nelegalnim dovozem ale v takovém poctu, Ze to
rozhodné nedokazalo nasytit poptavku. Fotograficka technika byla velice draha. ZvétSovaci
technika Ceskoslovenské vyroby znacky Meopta u nas byla dostupna a pomérné kvalitni
a domacich fotokomor tu bylo mnoho. Fotoaparaty znacky Polaroid zde vlibec nebyly
dostupné. Nebyly zde k dispozici ani sovétské instantni fotoaparaty GOMZ.*¢ Je
pravdépodobné, ze né&jakému masivnéjSimu rozsSifeni instantin fotografie, i kdyby zde
dostupna byla, by branila jeho pofizovaci cena a finalni cena fotografii. Neni to ale tak, Ze by

instantni technologie byla u nads naprosto neznama a nepfitomna.

45 Dnes Foto Pazdera.
46 TV potad Retro: amatérskd fotografie, Ceska televize, 2011
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Nesmazatelné se do historie instantni fotografie zapsal Cesky fotograf Jan Hnizdo.
Tento Cesky fotograf zijici v Némeckém Offenbachu projevil zajem o praci s fotoaparatem
Polaroid 20 x 24, ktery jej uchvatil. Spojil se s vedenim spoleCnosti a presvédCil je, ze
s pfistrojem chce podnikat a pracovat. JelikoZz Jan Hnizdo jiz dfive spolupracoval se
spolecnosti Polaroid a pomahal jim vybirat fotografie do katalogll a vystav, firma mu vysla
vstfic, zauc€ila ho v USA a Hnizdo se stal operatorem jediného Polaroidu 20 x 24 v Evropé.
Pofidil si malou dodavku, aby spolupracujici fotografové nemuseli dojizdét do jeho ateliéru
v Némecku a sam za nimi po Evropé jezdil. Hnizdova motivace byla od zacatku jasna:
spoluprace s tvurcimi fotografy a umélci. Malokdo na svété umél pracovat s timto pfistrojem
tak rychle a efektivné jako on. Stal se svého druhu soucasti onoho pfistroje, jeho spousti
a objektivem, jeho operatorem. Hnizdo sam popisuje spolupraci s mnoha fotografy, ktefi na
pfistroj téméf nesahli a pouze mu fikali, jak by mél zabér vypadat. Jeho vlastni cit pro

fotografii se tak promitl do dél dalSich fotograf(.

Jan Hnizdo si ale roli operéatora vyzkousel jiz dfive. V poloviné 70. let uvadi Polaroid
na trh svlj novy peel-apart film 8 x 10 palct a v portfoliu fotograft si pfali mit snimky od
tehdy znamého Josefa Sudka. Sudek si pral fotografovat jarni t&éhotnou krajinu prazského
Petfina a spoleéné s Janem Hnizdem tam nachodili mnoho kilometrt. Po mnoha
prochozenych dnech se Josef Sudek rozhodl vytvofit snimky v ateliéru.*” Kromé Sudka byly
ve zminéném portfoliu zastoupeny fotografie svétovych fotografl: Yosuf Karsh, David Bailey,
Ansel Adams, Sarah Moon, Walker Evans a dalSi. Spoluprace Sudka s Hnizdem je krasnym
dilkazem, Ze se i v Cechach na instantni film fotografovalo uz v 70. letech, pokud ne dfive.
Fotoaparat, se kterym fotografoval Jan Hnizdo je dnes umistén v Berlinském ateliéru 20 x
24 Studio a jako jeden ze dvou na svété je stale v provozu. Fotograficky material do tohoto
pristroje se jiz nevyrabi a firma 20 x 24 Holdings nakoupila velké mnozstvi materialu v roce
2009 a uchovava jej ve specifickych kontrolovanych podminkach. Pro prodlouZeni Zivotnosti

jsou jednotlivé slozky skladovany oddélené a michaji se az tésné pred pouzitim.*®

V poloviné 80. let pracuje fotograf Pavel Barika na svém souboru Figurations. Jedna
se 0 sérii sugestivnich a hravych autoportrétl a portrétl snimanych v interiérech. Velka ¢ast
fotografii z této série je pofizena na peel-apart Polaroid 8 x 10 palct. Pavel Barika v téchto
fotografiich velmi dobfe vyuziva jemnou tonalitu pouzitého média a vyuziva také jedinecnou

moznost instantni fotografie byt pfitomna ve fotografované scéné®.

47 BENES, Marian. Jan Hnizdo a firma Polaroid. FAMU, 1997. Bakalaiska prace, kde byli pro Mariana BeneSe
hlavnim zdrojem informaci rozhovory s Janem Hnizdem.

48 Na webové strance https://20x24studio.com/ je vy€erpavajici popis, jak technicky funguje Polaroid 20 x 24 a
materialy v ném pouzivané

49 Jednu takovou Bankovu fotografii detailnéji popisuji na konci kapitoly 5.
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6.2. Situace po roce 1990

Situace po sametové revoluci se rychle méni. Zelezna opona se otevira a k nam a do
zbytku vychodni Evropy se rychle dostavaly dfive malo nebo vibec dostupné zapadni
produkty. Pochopitelné se na nas trh brzy dostavaly oficialné i produkty firmy Polaroid. V 90.
letech mél ale Polaroid jiZ nejvétsi slavu za sebou a pfistroje té doby jsou velmi jednoduché
a plastové a jsou vnimany vice jako hracky a véc pro zabavu neZ plnohodnotné pfistroje.
Dobfe si pamatuji na své prvni a na dlouhou dobu posledni setkani s Polaroidem. Vyrustal
jsem na prazském perifernim sidliSti a kazdy rok k nam jezdil cirkus. Zhruba v roce 1996
jsme cirkus navstivili a bylo tam mozné se po prfedstaveni dat za poplatek vyfotografovat se
slonem a snimek pofidil sdm principal na Polaroid. Cestu do ¢eskych domacnosti si Polaroid

v masivnim meéfitku nikdy nenasel.

6.2.1. Rudo Prekop a Andy Warhol

Rodi¢e Andyho Warhola pochazeli ze vesni¢ky Mikova ze severovychodu Slovenska.
Hned na pocatku 90. let se skupina nadSencu, umélct a fotografi kolem Rudo Prekopa
a Michala Cihlafe rozhodla ve mésté Medzilaborce 15 minut jizdy autem od Mikové zalozit
prvni muzeum na svété vénované Andymu Warholovi. Rudo Prekop vypravi, jak drzel poprvé
v ruce polaroidovy snimek: ,Kdyz jsme zaCatkem 90. let s Michalem Cihlafem
v Medzilaborcich délali Warholovo muzeum, tak jsme zacali jezdit po tom okoli, protoZze po
revoluci se lidi prestali bat a zacali vytahovat rizny poklady z americky korespondence.
V jedny vesnici, kam jsme jeli, tam jsem vytahl z obalky fotku. Polaroid. Mozna viabec poprvy
jsem drzel polaroid v ruce. Americkej. A na ty fotce byla Julia Warhola, Andyho mama
s koCkou. Tak jsem to otoCil a intuice mi fikala, ze v tom néco bude. A tam stélo: ,Tu ja jsom
s mojim kocurom, Andrijko nas tak zportretoval, bo ma taki masinku co hned zaraz takoj
zrobi fotku.“ Tak jsem si uvédomil, Ze drzim v ruce Warhollv original, Ze Andy si koupil
Polaroida, pfiSel dom, vybalil ho z krabice a hned udélal prvni testovaci fotku. Byly dvé, dva
polaroidy, krasny. Tak jsem fFikal: ,Michale, toto ma vétsi cenu nez ten tvlj zigulik tam
venku.“® Zminéné fotografie jsou dnes bud ztracené nebo vefejné nedostupné v nékteré

soukromé sbirce. Muzeum bylo v roce 1991 otevieno.

Rudo Prekop byl pozdé&ji v roce 1994 pozvan na otevieni Warholova muzea v USA

v Pittsburgu. Fotografoval tam ¢leny Warholovi rodiny a nékteré Zzijici umélce z blizkého

50 Z rozhovoru s Rudo Prekopem ze dne 29.3.2023, stylisticky poupraveno, kraceno.
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Warholova okoli jako Roye Lichtensteina, Leo Castelliho a Roberta Rauschenberga. Rudo
Prekop vypravi, ze si na tuto dilezitou fotografickou misi zabalil hned nékolik kinofilmovych
pristroji a jeden na stfedni format. Obchodni zastoupeni firmy Polaroid pro Ceskou
a Slovenskou republiku poskytlo na cestu Prekopovi fotoaparat Polaroid Vision a nékolik
baleni film{. Jednooka zrcadlovka Asahi Pentax, kterou Prekop bral jako sv(j primarni
reportazni pfistroj, se mu dle jeho slov rozsypala béhem letu Praha — New York. VeSkeré
zasadni portrétni fotografie, které tam letél ziskat, nakonec diky tomu pofidil na darovany
Polaroid. Sam to hodnoti jako to nejlepsi, co se mohlo stat, Ze fotografoval tuto udalost na
Warholovo médium. Dnes se Prekop mimo jiné hodné vénuje figuralni tvorbé v ateliéru, kde
fotografuje na stfedni format a také na fotoaparat Polaroid SX-70, ktery ma dlouhodobé a na
neurcito zapujceny od prazské prodejny Polargraph. Na instantni fotografii si nejvice vazi
skuteCnosti, Ze snimek se okamzité stava soucasti fotografované scény a toho, Ze cela
magie vyjevovani obrazu ve vyvojce pod Cervenym svétlem je obsaZzena v kazdé jedné
fotografii a Ize cely proces pozorovat okamZzité a na denni svétle. Rudo Prekop se také

osobné setkal s Janem Hnizdem a jeho Polaroidem 20 x 24.

6.2.2. 90. léta

Na zacCatku kapitoly jsem zminil, ze ve vétSinové spoleCnosti u nas nebyl Polaroid
nikdy moc rozsifen a nedosahl statutu néceho, co musi kazda rodina mit doma. Jina situace
je ale mezi profesionalnimi fotografy. V devadesatych letech je praktické a dostupné vyuziti
digitalni fotografie stale néco nepfedstavitelného. Instantni fotografie ale velice pomohla
zjednodusit, zrychlit a zpresnit praci s umélym osvétlenim ve fotografickych ateliérech
a mnoho profesionalnich fotografli ho tak vyuzivalo a mnohé ani nenapadlo ho pouzivat

jinak, byl vlastné vniman jako takovy Sikovnéjsi expozimetr.

Fotograf Jan Jindra je dobfe znamy pro své ,Fotografie z 80. let, které maji svébytné
misto v kontextu tehdejSi ceské momentni fotografie. Prestoze velka ¢ast z nich vznikala
jesté béhem Jindrova studia na FAMU, velice Casto narusuji dobové kanony, se kterymi byla
tehdejsi Ceska fotografie spjata. Prazské FAMU v té dobé vévodila tradiéni momentka
odvozena z humanistické fotozurnalistiky nebo citové nezuc€astnény subjektivni dokument,
jenz se nékdy v podobé vizualismu posouval az za hranice dokumentu.“*' Jan Jindra rad
zachycoval na svych fotografiich nocni zivot a postavy z okraje spolecnosti. Zajimaly ho
subkultury taxikaru, vekslakd a lehkych zen. Nabizel negativni obraz spole¢nosti, ktery se
pfed revoluci ukazovat nesmél. Téma okrajovych skupin lidi a subkultur s revoluci neopousti

a na pocatku 90. let fotografuje soubor No One Rides for Free. V roce 1991 Jindra vzal svUj

51 Magazin Fotograf €. 26.
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ateliérovy fotoaparat formatu 4 x 5 palct s instantnim materialem Polaroid 55 do kempu
Dzban, kde probihal sraz milovnikd a majitel motorek Harley Davidson. Jindra si na misté
postavil pevné fotografické stanovisté kam zval uUCastniky setkani, ktefi se ochotné
fotografovali [obr. 16]. Dle vlastnich slov Jindru zajimal ,okrajovy efekt Polaroidu 55,
ramecek je pro mne vzdy nedilnou souéasti snimku. Nechtél jsem UpIné portrét, ale fotografii
Clovéka a stroje. VétSinou pozovali, ale po prvnim snimku jsem je sméfoval k né¢emu, co mi

pro né prislo typické."*

Jesté jednou se vratim k prazské FAMU. Z rozhovoru se souasnym vedoucim
katedry fotografie doc. Martinem Steckerem vyplynulo, ze se koncem 90. let a na pfelomu
milénia vyuzivala instantni fotografie znacky Polaroid u pfijimaciho fizeni do bakalarského
studia. Jednim z ukoll béhem pfijimaciho Fizeni bylo v uritém Casovém Useku sestavit
z omezeného mnozstvi predmétl v ateliéru zatiSi. Uchaze€¢ o studium hotové zatisi
fotografoval aparatem Polaroid a snimek byl poté komisi slozenou z pedagogu hodnocen
spole¢né s daldimi dily vzniklymi b&hem pfijimaciho Fizeni. Toto zadani je dodnes soucasti
pfijimaciho fizeni na katedru ale pochopitelné je dnes snimek pofizovani digitalni

technologii.

6.2.3. Druhé milénium

Vyvoj instantni fotografie v porevoluénich Cechach kopiruje vyvoj celosvétovy. Po
prelomu milénia na trh pfichazely stale kvalitn&jsi a dostupnég;jsi digitalni fotoaparaty. Digitalni
technologie velmi rychle ovladla vétSinovy fotograficky trh, profesionalni fotografii a nakonec
i fotografii tvir€i. Po bankrotu Polaroidu v roce 2008 to vypadalo jako zadatek konce
instantni fotografie vibec. Fujifilm v této dobé také zvazoval ukonceni vyroby svého systém
Instax. Na svété ale bylo dost nadSenci a tvarCich fotografl, ktefi na Polaroid nedali
dopustit. Impossible Project spravné vycitii uUnavu nékterych fotografli z technicky
dokonalého digitalniho obrazu a s tim spojeny opétovny rostouci zajem o analogové
fotografovani vCetné Polaroidu. Systém Instax se nepfestal vyrabét a po roce 2010 se jako
lavina Sifi po celém svété a dostava se i k nam.

V roce 2012 otevieli dva nad$enci do instantni fotografie Michal Cap a Tomas Nosek
na prazském Zizkové prodejnu Polargraph, kde prodavali repasované pfistroje Polaroid
a nové pfistroje Instax a materialy do nich. Zakladatelé Polargraphu v pocatcich také byli
v pfimém kontaktu s lidmi z projektu Impossible a byli jedni z prvnich, kdo testovali nové
filmy do ,vyslouzilych® polaroid. Polargraph hral pozitivni roli v opétovné popularizaci

instantni fotografie v Cechach. Od roku 2017 ma druhou pobo&ku v Brné. Obé& pobodky

52 Rozhovor pro Polargraph z roku 2018. https://www.polagraph.cz/blog/2018/06/25/rozhovor-jan-jindra/
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kromé& novych a repasovanych instantnich fotoaparatl nabizi také klasickou analogovou
techniku, pofadaji vystavy, besedy, workshopy a nabizeji vlastni fotografické sluzby. Dnes
jsou u nas pristroje a materialy Polaroid i Instax dostupné v kazdé prodejné fotografického
vybaveni, v kazdém obchodnim centru v fetézcich s elektronikou a na desitkach eshopd.

V roce 2004 fotografuje Jifi George Ksandr architekturu New Yorku na material
Polaroid pomoci camery obscury [obr. 18]. Rad fotografoval pomoci primitivni dirkové
komory ale pfesto chtél vidét snimky okamzZité, a tak ho napadlo tyto dvé techniky spojit. Jiz
dfive pouzival Polaroid pro testovaci snimky ve studiu a dodnes pouziva polaroid 8 x 10
palcu jako médium pro své ateliérové portrétni snimky.

Kladensky rodak Simon Vejvangicky fotografuje industriaini Kladno na proslé,
experimentalni a velkoformatové instantni materialy [obr. 17]. Kombinace surovosti objektd,
které fotografuje a dobfe zna a technické nedokonalosti materialu, ktery pouziva, dava
vznikat velmi citlivym a poetickym snimkdm.

Dan Vojtéch fotografuje sportovce a tvofi pusobivé krajinafské a architektonické
kolaze.

Expresivni modni fotografce EliSce Sky se podafila implementovat prace na materialy

Polaroid i do svych profesionalnich zakazek.
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7. Zaver

B&hem badani a psani této prace se potvrdil mdj predpoklad, Ze v Ceskoslovensku
pred rokem 1990 nebyla zadna oficialni distribuce spolecnosti Polaroid ani jiného systému
pro instantni fotografii. Dale se mi potvrdilo, Ze o této technologii nebylo v Ceskoslovensku
témérF nic napsano a musel jsem se hodné spoléhat na rozhovory s fotografy - pamétniky.
Nékteré rozhovory jsem pofidil sam. Dobrym zdrojem rozhovori mi také byla webova
stranka www.polargraph.cz a bakalafska prace Mariana BeneSe z roku 1997, ktera vznikla
na FAMU. Zasadnim BeneSovo zdrojem byly hodiny rozhovort s Janem Hnizdem.

Véfim, ze by se timto zpusobem jesté daly najit dalSi zajimavé a uzite€né informace
o uziti a rozSifeni instantni fotografie v nasi zemi ale badani by vyZadovalo vice €asu.
Bé&hem svého psani jsem narazil na webové strance www.ptejseknihovny.cz, ktera dle svych
slov ,...najde pracovniky, ktefi jsou specialisty na vyhledavaci sluzby, maji pfistupy k novym
databazim a pomohou vam najit odpovéd na vasSe dotazy. Ptejte se knihovny je sluzbou
¢eskych knihoven nejSirSi vefejnosti,“® na informaci, Ze ¢eskoslovensky prezident Antonin
Novotny vlastnil fotoaparat Polaroid. Bohuzel se mi tuto informaci nepodafilo nijak vyvratit
ani potvrdit, jednalo by se tak urcité o jeden z prvnich takovych pfistroji u nas a zajimavou
historickou perlicku. Jeden ze zaméstnancl Narodni technické knihovny mi potvrdil, Zze v
jejich knihovné neni zadna zminka, ktera by potvrzovala jakoukoli distribuci instantni
fotografie v Ceskoslovensku a odkazal mé na porfad epizodu o amatérské fotografii pofadu
Retro z produkce Ceské televize.

Vice se k nam zacinaly pfistroje Polaroid dostavat az v 80. letech a to pochopitelné
neoficialni cestou. V domacnostech pravdépodobné nebyly pouzivany vibec a profesionalni
fotografové instantni fotografii pokud pouzivali, tak pfedev§im jako prostfedek pro kontrolu
spravné expozice a nastaveni svétel ve fotografickém ateliéru. Pokud néktefi cesti tvurci
fotografové obcas pouzili ve své tvorbé instantni fotografii, byl to néktery z peel-apart film{
vétSiho formatu. Nesmazatelnou stopu v Ceské historii instantni fotografie zanechal Jan
Hnizdo, ktery uzce spolupracoval s firmou Polaroid a operoval po celé Evropé s jednim
z nejvétsich fotoaparatl na instantni fotografii, co byl kdy vyroben a spolupracoval s mnoha
Ceskymi i svétovymi fotografy.

Situace po sametové revoluci jiz celkem pfesné kopiruje situaci ve svété, prestoze
k masivnimu rozSifeni pfistroji Polaroid do evropskych domacnosti nikdy nedoslo a to ani
v Evropé zapadni. V devadesatych letech, kdy se k nam Polaroid dostava, jiz jeho slava

i v rodnych USA opadala a &im dal astéji byl vniman jako zabavna plastova hracka pro déti

53 https://www.ptejteseknihovny.cz/o-sluzbe
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arekvizita na oslavy a Zivotni jubilea. To ale neodradilo mnohé tvir€i fotografy, které
uchvatila jednoduchost a kouzlo téchto pfistroju. Polaroid se zacal vice a vice pouzivat
v profesionalnich ateliérech ale i ve tvar€i fotografii. Polaroid se v nultych letech 21. stoleti
stava doménou mensiny nad$enych amatérd a hrstky umélcd. Instantni fotografie v Cechach
ziskava na popularité spolec¢né s celosvétovou vinou popularity pfistroji Fujifilm Instax. Tyto
stroje nejsou v profesionalni fotografii pouzivany vibec, v oblasti tvirci fotografie jsem také
neobjevil zadného vyznamnéjSiho autora, ktery by s Fuji Instax pracoval. S pfichodem
Impossible Project a renesance Polaroidu v Praze vznikl obchod Polargraph, ktery prodava
historické i nové pfistroje Polaroid a Instax a také instantni fotografické materialy. Instantni
fotografie u nas stejné jako ve svété je dnes doménou nadSencl, umélcl a poradatell
raznych spole€enskych akci a svateb a nijak zasadné se neliSi od situace ve svété.
Celosvétovy trh s instantnimi materialy je dnes pomérné veliky s miliardovymi obraty
a stale roste. Dominuje mu spoleCnost Fujiflm se svym systémem Instax. Spolecné
s opétovnou rostouci popularitou dalSich klasickych fotografickych procesu to vnimam jako
reakci na soucasnou digitalni fotografii. PokouSim se na véc nedivat tak, Zze soucasny
vzestup popularity klasické fotografie je pouze moda. Vefejnosti dostupna analogova
fotografie je na svété pies 120 let a nezmizela. Digitalni fotografie je dostate¢né kvalitni a
zaroven dostupna sotva 30 let. MozZna, Ze pravé digitalni fotografie je pouze doCasna médda.
To je silné tvrzeni, kterému sam nevéfim. Je ale pravdépodobné, Ze budeme piekvapeni, jak
dlouho tu s nami po boku digitalnich technologii klasicka fotografie zistane a to v€etné té
instantni a bude zajimavé, jak se tyto technologie budou bok po boku vyvijet, ovlivihovat a

doplriovat.
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9.

Obrazova priloha

POLAROID AUTOMATIC 100 LAND CAMERA
"How The Film Pack Worlks”

LENS
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POD OF DEVELOPING POSITIVE TAB NO. 2 SPREADING ROLLERS
REAGENT

Obrazek 1: Nakres uloZeni filmu v jednom z prvnich model(i Polaroid.

Figure 7.2

Fritz Goro, Edwin Land and
the Polacolor, 1963. LIFE.

Obrézek 2: Edwin Land s filmem Polacolor.
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Clear plastic layer

Positive

Blue Negative

Green Negative

Obrazek 3: Barevni integréalni film Polaroid, ktery se sklada ze 13 vrstev.

Obréazek 4: Zabér z reklamy na pfistroj Polaroid Swinger z roku 1965.
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Obrazek 5: Zabér z kratkého filmu propagujiciho fotoaparat Polaroid SX-70 z roku 1972.

Obréazek 6: Fotoaparat Kodak EK6, ktery spole¢nost uvedla na trh v roéé 176. '
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Obréazek 8: Snimek pofizeny na jeden z prvnich experimentélnich
materialu spole¢nosti Impossible Project s oznacenim PX 680

46



Obrazek 9: WARHOL, Andy. autoportrét, nedatovano.

Obrazek 10: COSINDAS, Marie. Asparagus I, 1967.
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Lucas Samaras, Photo-Transformation 7/1/73. Instant dye diffusion
transfer print (Polaroid SX-70, manipulated), 3 ¥ x 3 ¥%s inches.
Courtesy Craig F. Starr Gallery.

Obrazek 11
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Still Life Blue Guitar 4th April 1982 - composite polaroid 24 1/2 x 30 in.
Obrazek 12: HOCKNEY, David.
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Obrézek 13: KERTESZ, André. Ze série The Polaroids, nedatovéno.
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Obrazek 14: WEGMAN, William. Earie chair, 1989.
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Obrazek 15: BANKA, Pavel. Ze série Figurations, 80. léta.

Obrazek 16: JINDRA, Jan. Ze série Devadesatky - No Rides for Free, 1991.
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Obréazek 17: VEJVANCICKY, Simon. Kladno, nedatovano.
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Obrazek 18: KSANDR, George. New York - Isamu Noguchi, 2004.
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