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Abstrakt

Diplomova prace Umélecké dilo jako model se zabyva fenoménem redukovaného
modelu. Prvni ¢ast je vénovana klasifikaci uméni podle francouzského antropologa
Clauda Lévi-Strausse. Zkouma zde rozdily a podobnosti mezi uménim ranych
vyvojovych fazi a uménim zapadnich civilizaci. Podrobné zde popisuje jednotlivé
klasifikace a jejich charakteristiku a pfifazuje k nim konkrétni ukdzky soucasnych

umélcu, ktefi na tomto poli pracuiji.

Abstract

The thesis Artwork as a Model deals with the phenomenon of the reduced model.
The first part is devoted to the classification of art according to the French
anthropologist Claude Lévi-Strauss. Here he explores the differences and similarities
between the art of early developmental stages and the art of Western civilizations.
Here he describes in detail the various classifications and their characteristics and

relates to them specific examples of contemporary artists working in the field.
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1. Uvod

Ve své diplomové praci Umélecké dilo jako model se zamyslim nad moznou
klasifikaci uméleckého dila vzhledem k jeho kontextu. Ve své uméleckeé Cinnosti se
zabyvam vytvarenim modelu vlastniho fiktivniho universa, které buduji skrze tendence
fantasy zanru, ktery je pfimo zavisly na imaginaci ¢tenare/divaka a tvorbou vlastnich
mytd a narativd. Zaroven vyuzivam rGzné symboly, které jsou vSéeobecné vnimany v
nasi kulture, ¢imz komunikuji s divakem na urovni jistého podprahového sdéleni.
StéZejni tezi, se kterou na teoretické urovni pracuji, je pro mne teorie
o redukovaném modelu francouzského antropologa Clauda Lévi-Strausse, ktery uméni
déli do nékolika kategorii. Strauss uvadi, ze je pro umélecké dilo pfizna¢na prace s
bindrni opozici, tedy jakymsi univerzalnim lidskym symbolem, ktery m{izeme nalézt
napfic¢ kulturami i Casovym obdobim. Tvrdi, Ze tato dualita je pro lidstvo kliCova a je
jakymsi nastrojem, kterym formujeme nasi kulturu v iplném zakladu. Strauss také
uvadi, Ze redukovanym modelem mizeme zjednodusit slozita komplexni témata, coz
nam nasledné dava moznost se na tato témata divat
s nadhledem a vidét souvislosti v novém kontextu.

V prvni kapitole podrobné analyzuiji teorii redukovaného modelu, kterou se snazim
interpretovat vybrané umélce sou¢asného uméni. Myslim si, Ze tato teorie
v sobé nese jakési prezivajici motivy z uméni pfirodnich narodd a je tedy vhodnou pro
kategorizaci uméleckych dél zabyvajicich se zejména symbolikou a mytologii.

V uvodu této kapitoly se zabyvam ulohou mytu v umeéni. Zacinam kategorii umeéni
prirodnich narodd, kterd se zabyva pravé ulohou mytologie a symbolu v tradi¢nim
uméni domorodych narodd, pro které je pfiznacné, Ze zde uméni neni jesté rozdéleno

z pohledu nasi zapadni civilizace. Pro tuto kategorii jsem nevybral pfimé ukazky uméni
pfirodnich narodd. Uvadim zde souc¢asné umélce, ktefi do této kategorie dle mého
nazoru patfi spise v teoretické roviné.Je pro né pfiznacna prace pravé s myty

a tvorenim vlastniho narativu sloZeného z vS§eobecné znamych symbol( a dalSich
prvk(. Dalsi ¢4st této kapitoly zpracovava kategorii umeéni, kterou Lévi-Strauss popisuje
jako uméni zapadni civilizace. Zde se dostavame do momentu, ve kterém se uméni
Cleni do vice dilCich kategorii. Na volné, vysoké a uzité. Nejde zde uz

o umeéni, které prostupuje kulturu organicky. Z umeéni se v kontextu zapadnich civilizaci
stadva samostatny komplexni obor, ktery se podfizuje nejen védeckému zpUlsobu

premysleni o svété, ktery je pro tyto civilizace pfiznacny, ale také novym zpUlsoblm



premysleni napfiklad v konceptualni a estetické roviné. Vybral jsem zastupce dvou
smérd, které jsou dle mého nazoru pro tuto kategorii pfiznacné. Prvnim je pfistup skrze
detailni rekonstrukci fragmentt naseho svéta, které ndm svym analytickym pfistupem
nabizi nadhled nad urcitymi tématy. Tim druhym je potom prace spiSe s abstraktnimi
pojmy a symbolikou zejména v konceptualnim pojeti. Vybral jsem zde zastupce, ktefi
ve své tvorbé pracuji s barvou a jeji symbolikou, ktera je pro mne samotného a mou
praci velmi dllezitd. Dalsi ¢ast se soustiedi na vyznam uzitého uméni, které je soucéasti
nasi kultury z dob, kdy tzv. zapadni civilizace neexistovala a bylo pouhou soucasti
ukojeni nasich praktickych potfeb. Uvadim ho ale zde v kontextu zapadni kultury, ve
které se tato kategorie presouva z Cisté praktické do vice esteticky zalozené. Pro
podpofeni mého tvrzeni jsem zde vybral umélce, ktefi v jejich pristupu uzité uméni
zachovavaji a uvédomuiji si tradici a historicko-geograficky kontext a zaroven své dilo
posouvaji svym konceptualnim pfistupem.

Posledni ¢ast potom vénuji samostatné treti kategorii, ve které zpracovavam téma
brikolaze, u které Lévi-Strauss uvadi také kutilstvi, pro kterou je pfiznacna prace
s nalezenym materialem, ¢asto uzitymi predméty a jejich nasledna rekontextualizace
ve smyslu jejich vyuziti v novém vyznamu.

Celkové se v této diplomové praci snazim zmapovat konkrétni pohled na
klasifikaci uméni a jeji mozny pfinos pro chapani nasi spolecnosti a jeji kulturni
kontext. Zaroven se snazim o vlastni definovani redukovaného modelu, se kterym ve

své tvorbé sam pracuji.



2. Redukovany model podle Clauda Lévi-Strauss

Claude Lévi-Strauss byl francouzsky antropolog a filozof, ktery je znamy
predevsim diky svému pfinosu ke strukturalnimu studiu kultury a mytologie.

VEéril, ze zakladni struktury lidského mysleni a chovani Ize pochopit analyzou kulturnich
odkaz(, viry a mytologie. Jeho prace méla velky vliv na mnoho obor(l véetné
antropologie, sociologie, psychologie a literarni teorie.Pokud jde o pfesah do uméni,
Lévi-Strauss se zajimal o zkoumani jakymi zpUsoby popisuje umélecky projev hlubsi
kulturni kontext a vyznam.

Tvrdil, Ze umélecka dila, stejné jako myty, ztélesnuji a pfedavaji zredukované
kulturni védéni a Ze je Ize analyzovat podobnym zplsobem. Véfil také, Ze uméni ma
moc utvaret a proménovat kulturni systém a ze hraje kliCovou roli v probihajicim
procesu kulturni evoluce.

Teorie redukovaného modelu pojednava o tom, jak si lidska spole¢nost vytvari
zjednodusené modely svéta kolem sebe, aby jimi mohli Iépe popsat a pochopit sv(j
vlastni systém. Diky tomu slouZi tyto modely jako jakysi zaklad pro popis kulturnich
hodnot a zvykd, také ale ke kategorizaci spole¢nosti, véci a udalosti. Podle
Lévi-Strausse vychazeji tyto modely na jistych vSudypfitomnych binarnich opozicich,
které jsou v nasi lidské spoleCnosti hluboce zakofenény. Tyto protiklady, jako
dobro-zlo, pfiroda—kultura, den—noc povazuje za dllezité pro chapani svéta kolem
nas. Argumentuje zaroven, ze jsou tyto protiklady jakymsi univerzalnim klicem, ktery
funguje napfic riznymi kulturnimi kontexty a jsou elementarni pro strukturu lidského
vnimani. Existuje mnoho ddvodd, pro¢ spole¢nost tihne k uvaZovani v binarnich
opozicich. Jednim z nejpravdépodobnéjsich dlvod je, Ze binarni mysleni dokaze
zredukovat komplexni slozitou realitu na dvé protikladné kategorie, coz lidem
usnadnuje pochopeni a orientaci ve svété kolem nich a tim dava pocit jistoty ve svéte,
ktery je ¢asto matouci a nejasny. DalSim dlivodem mUze byt, Ze vytvafi pocit
soundlezitosti a identity v rdmci skupin, ¢i komunit, kde mizeme tvrdit, Ze identifikaci
sebe i ostatnich jako pfislusnik( jedné ze dvou protichlidnych kategorii mizeme
dosahnout urcitého pocitu sounalezitosti a sdilenych hodnot. Je nutné ale zminit, ze
ackoli mlze tento zplisob uvazovani byt do urcité miry velmi pfinosnym zplsobem, jak

se posouvat dal, mize také ale vytvaret falesny pocit dichotomie a vést ke znacné
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marginalizaci toho a téch, ktefi z néjakého divodu presné nezapadaji do jedné ze dvou
téchto protikladnych skupin.

Levi-Strauss také zdlraznuje dulezitou roli mytologie pfi formovani kulturniho
systému. Podle néj pfedstavuje mytologie systém mysleni, ktery odrazi strukturu
lidského vnimani a jejich zkusenosti, podobné jako jazyk a dalSi pfibuzné systémy.
Domnival se, Ze mytologie Ize povazovat za ranou formu uméleckého vyjadreni a ze
uméni a mytologie maji v kulture podobnou funkci. Oboje pouziva symboly
a metafory k reprezentaci abstraktnich myslenek a emoci a obé zaroven slouzi ke
sdélovani téchto myslenek ostatnim. Tvrdil také, Ze vzorce a témata, které v mytologii a
umeni lze nalézt nejsou nahodné, ale jsou vysledkem hluboce zakorenénych
kognitivnich procesu, které jsou univerzalni pro vS§echny lidské bytosti. Da se tedy Fici,
Ze mytologii povazoval za zpUsob, jak odhalit tajemstvi lidské mysli
a umeéni zase jako zpUsob, jak tato tajemstvi sdélit ostatnim smysluplnym zplsobem.

Ve své knize “Mysleni pfirodnich narodd” piSe Claude Lévi-Strauss také
o klasifikaci uméni a jeji uloze pfi chapani kulturniho vyznamu a percepce. Zkouma
myslenku, Ze uméni Ize klasifikovat na zakladé rliznych prvkd, jako je forma, styl, ndmét
a kulturni kontext. Tato klasifikace pomaha odhalit zakladni vyznamy
a symboly v uméleckych dilech.

Je presvédcen, Ze zkoumani toho, jak riizné kultury klasifikuji a chdpou uméni,
umoznuje hloubéji pochopit kulturni a historicky kontext, v némz uméni vzniklo,
a také jeho trvaly vliv na nase chapani svéta.

Na strané 40 az 52 tyto myslenky rozviji a uvadi konkrétni pfiklady a pfipadové
studie, kterymi ilustruje sva stanoviska. Rozebira zptsoby, jakymi rizné kultury
a spolecnosti pouzivaji rtzna kritéria pro klasifikaci umeéni, a dopad, ktery tyto
klasifikace mély na kulturni vyznam a interpretaci umeéleckych dél. Zabyva se také
nékterymi omezenimi a vyzvami klasifikace uméni, jako je obtiznost urceni kritérii,
kterd jsou v rliznych kulturnich kontextech nejvhodnéjsi a omezeni subjektivnich
interpretaci uméni.

V celé této Casti Lévi-Strauss poskytuje diferencované a podnétné zkoumani role
klasifikace uméni pfi chapani kulturniho vyznamu a percepce. Tvrdi, ze klasifikace
umeéni je dilezitym nastrojem pro ziskdani vhledu do kulturniho a historického kontextu
uméleckych dél a nakonec i pro utvareni naseho chapani svéta. Uméni déli do tfi
zjednodusenych kategorii podle toho, jestli proces uméleckeé tvorby probiha

v dialogu s modelem; s hmotou; nebo uzivatelem, pficemz bere také v potaz roli

vnimatele*ky, jejichz sdéleni umélec predpovida pfi procesu své tvorby hned na
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zacatku. Kazdé z téchto eventualit pfiblizné odpovida urcitému typu umeéni. Prvnimu
modelu odpovida tzv. uméni zapadni civilizace, druhému hmoté odpovida tzv. primitivni
umeéni, nebo uméni ranych vyvojovych fazi a tfetimu uzivateli odpovida umeéni uzité, do

kterého spada podle Lévi-Strausse i tzv. kutilstvi.
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2.1 Mytologie a jeji vyznam pro kulturni systémy

Mytus a mytologie hraji zasadni roli pfi formovani a definovani kulturnich systému.
Myty jsou tradi¢ni pribéhy, které se pfedavaji z generace na generaci a jsou povazovany
za pribéhy s historickym nebo duchovnim vyznamem v ramci urcité kultury, Ci
spoleéenstvi. Mytologie je studium téchto mytq, jejich plvodu, vyznamu
a kulturnich dusledkd.

Myty slouzi jako prostiedek k vysvétleni svéta a jeho komplexni slozitosti,
poskytuji vysvétleni pfirodnich jevil a nabizeji ndvod a moudrost, jak Zit Zivot. Casto
poskytuji sdilené chapani spoleénych hodnot, nabozZenstvi a zvyk(i a pomahaiji
definovat identitu dané kultury. Casto se také pouzivaji k pfedavani mravnich
ponauceni. Jsou také dilezitou soucéasti kulturni paméti a pomahaji uchovavat kulturni
dédictvi. Poskytuji spojeni s minulosti a pomahaji udrzovat kulturni tradice
a zvyky v pribéhu ¢asu. Lze je také vyuzit k tomu, aby lidem, ktefi mohou pochazet
z rtznych prostredi nebo regiond, pfinesly pocit spolec¢né identity.

Zaclenéni mytl do uméni neni novym fenoménem. Od jeskynnich maleb
starovékych civilizaci az po sochy fecké a fimské fise vyuzivali umélci myty jako zdroj
inspirace pro sva dila. Myty poskytuji umélciim bohaty zdroj symbold, archetypl a
alegorii, které mohou vyuzit k zhmotnéni a pfedani svych myslenek.

Jednou z kli¢ovych metodik, které umélci pouzivaji k za¢lenéni mytd do svych dél,
je symbolika. Symbolismus zahrnuje pouziti predmét(, zvifat nebo jinych obraz( k
reprezentaci abstraktnich pojmu nebo myslenek. Uvedeme si to na pfikladu z fecké
mytologie, ve které je sova ¢asto spojovana s bohyni moudrosti Athénou. Umélci
mohou napriklad na svych obrazech nebo sochach pouzivat symbol sovy, ktera
pfedstavuje moudrost, védéni nebo intelekt a bude takto Citelny i divakovi, ktery si
v sobé nese zakorenéné chdpani téchto symboll. Podobné se v uméni ¢asto pouziva
napfiklad symbol hada, ktery predstavuje pokuseni, nebezpeci nebo zlo, zaroven
symbolizuje osud a jeho cyklicnhost a uzavrenost.’

Dalsi metodou, kterou umélci pouzivaiji k zaclenéni myt( do svych dél, je alegorie.
Alegorie je pfibéh, basen nebo obraz, ktery Ize interpretovat tak, aby odhalil skryty
vyznam, obvykle moralni nebo politicky. Napfiklad v romanu Williama Goldinga "Pan
much" je pfibéh skupiny chlapcd, ktefi uvizli na pustém ostrové, alegorii rozpadu

spole¢nosti a boje mezi dobrem a zlem. Podobné v romanu George Orwella "Farma

' CAMPBELL, Joseph. Tisic tvarfi hrdiny. Prelozil Hana ANTONINOVA. Praha: Argo, 2017. Capricorn
(Argo). ISBN 978-80-257-2184-1
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zvirat" je pfibéh skupiny hospodarskych zvirat, ktera se vzboufi proti svému maijiteli,
alegorii ruské revoluce a nastupu sovétského komunismu.

Kromé symboliky a alegorie vyuzivaji umélci k ukotveni mytu také praci
s archetypy. Archetypy jsou univerzalni symboly nebo vzorce chovani, které se vyskytu;ji
ve vSech kulturach a spole¢nostech. Tyto archetypy pfedstavuji zakladni lidské
zkusenosti, jako je zrozeni, smrt, laska nebo valka a dalsi. Vyuzitim archetyp( ve své
tvorbé mohou umélci proniknout do hluboce zakorenénych emoci a predstav svych
divakd. Napriklad archetyp hrdiny je béZznym tématem v mytologii
a predstavuje vitézstvi dobra nad zlem. Umélci mohou tento archetyp ve své tvorbé
vyuzit k vytvoreni postayv, které ztélesnuji odvahu, silu a odolnost.?

Tato metodika je dle mého nazoru velmi dllezita pfi tvoreni néjaké nové reality,
protoze paradoxné pres svou zjednodusujici kategorizaci svéta na jednotlivé dilCi
komponenty, mizeme na tyto nase naucené systémy nahlédnout shora. Tim se ndm
vSechna komplexni pravidla a vztahy, podle kterych se nas svét ridi, poodkryji a my
muzeme jasnéji vidét vazby mezi nimi.
byla jeho analyza strukturalnich prvkd, které jsou jejich zakladem. Tvrdil, Ze myty
a ritudly se skladaji z omezeného souboru prvkd neboli ,mytému’, které Ize riznymi
zpUsoby kombinovat a vytvaret tak rlizné pribéhy a praktiky. Tato mytémata byla ¢asto
usporadana podle binarnich opozic, jako je Zivot a smrt, muz a zena nebo fad
a chaos.®

Levi-Strauss se také domnival, Ze myty a ritudly maji zasadni vyznam pro
udrzovani spolecenského radu a reprodukci kulturnich hodnot. SlouzZily k vytvareni
pocitu pospolitosti a identity ¢len( spolecnosti a k upeviiovani spole¢nych presvédceni
a hodnot, které danou spolecnost drzely pohromadé. V tomto smyslu nebyly myty a
ritualy pouhymi kulturnimi artefakty, ale byly soucasti Sirsiho systému spolecenské

organizace.

2 RONBERG, Ami, a Kathleen Rock Martin, editofi. The Book of Symbols: Archetypal Reflections in Word
and Image. Koln: Taschen, 2010. ISBN 978-3-8365-1448-4

3 LEVI-STRAUSS, Claude. Mysleni pfirodnich ndrodd. Vydani druhé. Liberec: Dauphin, 1996. Ethnos
(Dauphin). ISBN 80-86019-25-X
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3. Uméni pfirodnich narodd a vyznam mytu

Tento pfistup definuje Levi-Strauss jako zhmotnovani riznych kulturnich zvyk(

a spoleCenského systému konkrétnich skupin. Nejde zde podle néj o individualni
tvorivost a predstavivost jednotlivce, nybrz o soubor znalosti celé skupiny. Podle néj
jde v tomto druhu umeéni predevsim o hledani svého mista ve svété. Pfirodni narody
jsou silné zalozeny na jejich vztahu k pfirodé a okolnimu svétu. Podle Lévi-Strausse se
pravé svym uménim snazi ohledat svou vlastni pozici a upevnit tak sv(j kontext.
MiZeme zde spatfovat silnou préci s binarnimi opozicemi a také se symbolikou,
napfiklad v podobé animalnich zobrazeni. Je zde také kladen velky dliraz na lokdlni
mytologii a jejim zobrazenim také na spole¢ensky vyznam.*

Jednou z jeho nejznaméjsich studii primitivniho umeéni bylo jeho zkoumani
totemického umeéni plvodnich obyvatel Australie. Tvrdil, Ze totemy, které byly ¢asto
vyfezdvané ze dieva a zobrazovaly zvifata nebo jiné pfirodni formy, slouZily jako
symboly sociélnich a kulturnich vztah(i mezi jednotlivci, skupinami i prostredim
a zaroven v sobé nesly i praktické funkce, jako napfiklad zobrazeni hierarchie kmene.

Mysleni téchto narodi popisuje jako mysleni magické, tedy to, které oproti mysleni
védeckému, které je blizké zapadnim civilizacim, popisuje realitu skrze cyklicky se
opakujici udalosti, které nam prinasi urcité pouceni o realité a jejich principech. Mytus
je ustredni formou, jakou tyto narody premysli o svété a kterym se snazi vnést rad do
svého systému.

Lze tvrdit, Ze uméni pfirodnich narod( je jakousi kolébkou vnimani uméni nasi
zapadni civilizace. U pfirodnich narod mdzeme vidét, Ze zatim neexistuje rozdéleni
umeni na vysoké, volné a uzité, ale Ze je zde v jakési symbioze a jedno se preléva
v druhé. Nadoba, ve které Saman z kmene Aranda ve stfedni Australii uklada byliny pro
ritudlni obfad, ma na sobé vyobrazeného jelena. Ten je v tomto kmeni symbolem
védeéni, ale také spojeni s predky.®

Pravé onen zp(isob, jakym pfirodni narody premysleji v kontextu své pozice
0 svété je pro mne vychozim pro tento vybér umélcl. Uvadim protikladné pFistupy,

které oba vychazeji ze stejného bodu. A to vyuzivani mytu jako centralniho bodu, ktery

* LEVI-STRAUSS, Claude. Mysleni pfirodnich ndrodd. Vydani druhé. Liberec: Dauphin, 1996. Ethnos
(Dauphin). ISBN 80-86019-25-X

® ALOI, Giovanni.Speculative Taxidermy: Natural History, Animal Surfaces, and Art in the Anthropocene.
Columbia University Press, 20018. ISBN 978-0231180719
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v sobé nese kliCe, jak chapat svét. Prvni pfistup Haseeb Ahmeda je ve své podstaté
védecky, avSak k mytu o vétru pfistupuje s davkou magického mysleni. Druhym je Isaac
Lythgoe, ktery vyuziva myty a symboly, které jsou ve vSeobecném povédomi, aby jimi
naboural pfedstavu o nasem svété.

Mezi dalsi zastupce této kategorie mizeme zaradit napfiklad umélce James

Grashow, Anselm Kiefer, Kara Walker, Joseph Campbell nebo Anish Kapoor.
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3.1 Haseeb Ahmed

Umélecka praxe Haseeba Ahmeda spojuje metodologie tvrdych véd
s techno-poetikou. Jeho vystava v M HKA v Antverpach rozviji jeho probihajici
experiment ,Wind Egg". Tento koncept se zabyva teorii o tom, Ze zvirata a lidské bytosti
mohou byt oplodnény vétrem. Viru v tuto teorii zastdvaly po tisicileti rizné starovéké
kultury, pro jeho experiment vSak vychazi z té recké. Ahmed pracoval na realizaci této
myslenky pomoci nejmodernéjsi technologie vétrného tunelu ve von Karmanové
institutu pro dynamiku proudéni v Belgii. V tomto procesu spojuje uméni a aeronautiku,
mytus a technologii a odrazi lidskou schopnost promitat empatické pocity do
nelidskych objektl tim, Ze se snazi personifikovat vitr.

Cyklus The wind Egg je rozdélen do tfi kapitol. V té prvni v roce 2016 predstavil
Ahmed v Karmanové institutu pro dynamiku proudéni nedaleko Bruselu projekt The
Wind Egg. Jednalo se o performance, ktera slouzila jako material k prvnimu
stejnojmennému filmu. Do laboratofi na kampusu institutu nainstaloval vétrny tunel.
Ahmed pfi pozorovani turbulenci zjistil, ze vétrné viry vytvareji tvar podobny tvafi, dalo
by se fici, ze tim dokazal objevit tvar vétru jako néjaké pradavné entity. Podobny tvar
Ize najit v architektonické vyzdobé starovékych ndrodu
a prekvapivé je, ze se tyto symboly vykladaji také v souvislosti s vétrem. Ahmed
pomoci technologie vytvoril jakéhosi vétrného avatara, ktery predstavuje vSechny vétry
svéta. Zménou Uhld delta kridla® ve specialné navrzeném vétrném tunelu Ize také ménit
vyraz tvare vétru. Tim dostava velmi personifikovanou podobu a stava se tak jakymsi
archetypem bytosti. Propojenim tohoto tunelu s daty z meteorologickych stanic po
celém svété mizeme sledovat emoce vétru a mozna s nim i komunikovat. Ahmeed Sel
jesté o krok dal a propojil tuto technologii s EEG monitory vyvinutymi ve spolupraci s
Brain and Emotion Laboratory a univerzitou v Maastrichtu, coz umoznuje tomuto
avataru vyjadiovat emoce téch, ktefi maji monitor pfipevnény na sobé a umoznit jim
tak ,zabydlet se” ve vétru, tim dokazal propojit neurovédu
a dynamiku proudéni.

Starovéci Rekové véfili, ze nékteréa zvifata se reprodukuji vétrem a jsou vyhradné

samice. Zejména tomu tak bylo u supu. Véfili, Ze je oplodni zapadni vitr Zephyrus.

® Delta kFidlo je kfidlo ve tvaru trojuhelniku. Je pojmenovano podle tvarové podobnosti s feckym
velkym pismenem delta.
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V druhé kapitole projektu udélal Ahmed experiment, ve kterém seznamili avatara vétru
se samickou supa afrického Spartou. V ikonografii Ahmedova dila hraji supi klicovou
roli. Nachazeji se na pomezi plodnosti a smrti. Od po¢atku tohoto projektu Ahmed
spolupracuje se Spartou a jejim sokolnikem Dominiquem Willemsem. Sparta nemohla
byt ale ve vystavnim prostoru pritomna, tak byla jeji pfitomnost evokovana
prostiednictvim hologramu a viiné. Ve druhé kapitole také vytvari objekty nazvané
Wind Egg and Dart, které vychdazi z ornamentalnich motiv( vétrného vejce a Sipky, které
byly vyuzivany v Dérské architektufe Starovékého Recka a vétrného tunelu Trudelturm’
nedaleko Berlina v Némecku.

Treti kapitolu Ahmed zasazuje do galerie M HKA v belgickych Antverpach. Je to
nejvetsi prostor, ve kterém byl projekt doposud predstaven a zaroven rozsiren vétsimu
publiku. Instalace je pojata formou vyzkumu a je zde odprezentovano vse od
technickych studii az po praktické ukazky. Ahmed ve své praci velmi obsahle mapuje
vliv mytologie na spole¢nost. Dokazuje, Ze symboly riznych vyznamd, jez jsou
s nami od nepaméti, mohou byt stale aktualni i v nasi dnesni spolec¢nosti. Kdyz se
budeme bavit o redukci modelu, mizeme najit v tomto projektu hned nékolik pfistupd.
Autor zde ,objevil” tvar vétru, kterou mizeme popsat bud' jako fyzikalni jev zaloZzeny na
urcitych zakonitostech, nebo jako magické odkryti skutecnosti, ze svét je komplexngjsi,
nez si myslime a funguje mozna
i podle zakonitosti, které nevidime. Redukuje tim vitr, jako silu, kterou nedokazeme
spoutat na personifikovanou bytost schopnou interakce s nami, divaky. Propojuje ji
s predstavami, které jsme jako spolec¢nost v minulosti méli a vraci zpét do kontextu
dnesni doby. Vime, Ze sup ani jina bytost se vétrem oplodnit nedokdaze, avSak zplisob
jakym Ahmed zkouma vitr m{ze naznacovat, Ze ve svém presvédceni o nezivosti

elementd, jako je vitr, se mozna mizeme i mylit.®

7 Vertikalni vétrny tunel, v némz cirkuluje vzduch a simuluje tak nekone¢ny pad.

& Informace o dile vychazeji z autorovy studie na
https://haseebahmed.com/The-Wind-Egg-2018-Solo-Museum-of-Contemporary-Art-MuHKA-MuhKA-A
ntwerp a také z vlastni navstévy této vystavy.
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(obr. 1) Haseeb Ahmed Wind Egg and Darts Ornament (motif [), 2016

(obr. 2) Haseeb Ahmed, The Wind Egg Incubation Tunnel, 2018
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(obr. 3) Haseeb Ahmed, The Wind Egg Scroll (#4)

(obr. 4) Haseeb Ahmed, Wind Avatar, 2015-2019
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3.2. Isaac Lythgoe

Isaac Lythgoe je souc¢asny umélec britského plivodu, jehoZ prace se pohybuje na
pomezi technologie, mytologie, science fiction a fantasy. Vystudoval tradi¢ni malbu na
Royal Academy of Arts v Londyné, avSak v jeho praxi se zaméruje predevsim na
sochafrstvi, praci s objektem a narativni literaturu, ze které Cerpa inspiraci pro svou
tvorbu. Predevsim by se dalo fici, Ze pravé vypravéni pribéht ¢i astni lidova slovesnost,
je klicovym momentem, se kterym pracuje v ramci svych konceptl. Lythgoe se pasuje
do jakési role vysetiovatele, ktery zkouma jakymi zplsoby myty
a kulturni reference ovliviuji nase vnimani a do jaké miry utvari, i méni nas pohled na
svét. V jeho dile je také zfejma snaha o konfrontaci mocenskych struktur, ve kterych
Zijeme, aktualnich udalosti kolem nas, science fiction a umélecké teorie.

Tyto myslenky se promitaji do jeho komplexnich alegorickych dél pIné
protikladnych myslenek, odkaz( na historii i popkulturu a praci s materialem. Dalo by
se fici, ze Lythgoe buduje svébytny svét, kde se jeho dila vzajemné propojuji
a sebereferencuji, aby umocnovala tato zakladni témata. Postavy, které si vypUjci pro
svou praci, nebo ty vymyslené se prolinaji s modernimi myty i mezi sebou navzajem.
Reflektuji neuchopitelnost sebe sama v soucasné spolecnosti a hledaji a nabizi
zpUsoby, jakymi nahliZet na rozsahly moderni primysl, jeho motivace, zkaZenost
i moznost potencialniho budouciho vyznamu.

o zpusoby, jakymi myty, legendy a folklor ovliviuji nasi realitu a jeji pochopeni a hleda
zpUsoby, jak tyto nase naucené vzorce zpochybnit a nabidnout ndm tak moznost znovu
prehodnotit nase zakorenéna presvédceni vychazejici z kulturnich referencich, ve
kterych zijeme.

Do své tvorby zarazuje také silny prvek interaktivity a vlastni participace, které
vybizi divaka, aby se do jeho instalace zapojil na hlubsi drovni a stal se tak soucasti
svéta, jez vytvari stiranim hranic mezi fyzickym a digitalnim prostorem. Tento zplsob
pfistupu vypraveéni pfibéhd je predevsim aktudlni a pfiznacny pro dnesni dobu, ve které
se technologie a média staly natolik vSudypfitomnymi, Ze je Casto obtizné rozlisit mezi
skuteénosti a fikci. Je také dllezité zminit pravé onen vyznam vlastni interpretace
divaka. Tento princip je velmi pfiznacny pro fantasy zanr jako takovy.

At uz se jedna o literatury, ¢i film, nebo volné uméni, fantazijni svéty se vytvari spise v

naznacich skrze symboly. Vytvofi se zakladni parametry a vnitini rozloZeni svéta, podle
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kterych funguje. Ve fantasy zanru se fiktivni svét, jeho pravidla nebo pravidla
spole¢nosti v ném Zijici ¢asto buduje na zakladech toho naseho, jen s nékterymi
systémovymi jinakostmi. Tim zde vznika zrcadlovy prostor, ve kterém jsme schopni
podivat se na realitu naseho svéta a jeho fungovani a vidét mista, ktera maji mozny
potencial zmény a vylepSeni. Fantasy nas tim pfimo vybizi k zapojeni vlastni
imaginace, bez které by jako zanr nemohla obstat. Tim, ze jako ¢tenafi nebo divaci
zapojime vlastni predstavivost, miiZe dilo fungovat a obrazné feceno zit dal svym
vlastnim Zivotem. Autor zde potom pulsobi kromé tvirce také jako urcity mediator

a jeho ukolem je poskladat sadu symbolik tak, aby v divakovi zarezonovala a otevrela
jeho predstavivosti volny prichod.

Chci se blize podivat na vystavu Sentient beings living worthwhile lives, kterou
odprezentoval v portugalské galerii Duarte Sequeira, ve které se objevily tfi objekty, ve
kterych je hlavnim motivem jelen. Symbol jelena, ktery si Lythgoe zvolil pro své dilo ma
silnou konotaci spjatou s Casem a prostorem. V domorodych kulturach byly ¢asto
jeleni vnimani jako posvatna zvirata, ktera spojuji lidi s jejich predky
a minulosti. V tomto kontextu mohou jeleni symbolizovat kontinuitu tradic
a dilezitost Ucty ke svym kofentm. V literatufe mizZeme sledovat symbol jelena
v kontextu nostalgie a touhy po minulosti. Napfiklad v literarnim dile J. D: Salingera
Kdo chyta v zZité, ve které hlavni protagonista Holden Caulfield sni o utéku do horské
chaty, kde by Zil s jeleny a unikl tak tlaku spolecnosti.’ V tradicich plvodnich obyvatel
Ameriky je pak jelen ¢asto asociovan s budoucnosti. VéFi, ze maji moc vést lidi na
jejich duchovnich cestach. Jsou povazovani za symbol duchovni autority a véfi se, ze
maji schopnost pomoci lidem nahlédnout do budoucnosti a tim ziskat pfedstavu
o jejich vlastnim osudu.™

Na vystaveé Sentient beings living worthwhile lives tyto tfi objekty reprezentuji
otazku minulosti, pfitomnosti a budoucnosti. Prvnim objektem je jelen lezici na srpku
mésice A thousand years of air conditioning, 2022. Mésic je symbolem zmény
a v tomto kontextu jelen symbolem budoucnosti. Autor zde také nazvem samotnym
naznacuje problematiku udrzitelnosti naseho svéta ve formé, jakou zname
a predklada otazky budoucnosti a zmén, které bezpochyby prinese. V dalSim objektu
Every movement ended with a manifesto, se jelen diva do kmenu stromu, ktery je

propojen modrym a ¢ervenym pramenem s jeho zrakem. Nazev dila odkazuje na

® SALINGER, J. D. Kdo chytd v zZité. Vydani devaté, v Kniznim klubu tfeti. PreloZil Luba PELLAROVA,
prelozil Rudolf PELLAR. Praha: Knizni klub, 2015. ISBN 978-80-242-5028-1, kapitola 17

' RONBERG, Ami, a Kathleen Rock Martin, editofi. The Book of Symbols: Archetypal Reflections in
Word and Image. Koln: Taschen, 2010. ISBN 978-3-8365-1448-4, str. 234-247
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myslenku manifestu jako urcujiciho prvku politickych nebo uméleckych hnuti

a naznacuje, Ze dilo samo je svym zplsobem manifestem, tedy souborem zéasad

a presvédceni. Vidim zde také odkaz na film Matrix, ve kterém se nas pohled na svét
proméni v zavislosti na barvé pilulky, kterou spolkneme. Mizeme tim tak zit v iluzi,
ktera je nam prijemna, nebo v realité, o kterou ale musime bojovat. Ve tretim objektu

I don't remember anything you said to me last night proti sobé stoji dva jeleni. Jeden bily
a druhy Cerny, oba maji pred sebou pevnou linku. Opozi¢ni barva i nazev napovidaji, ze
nejsou s to si porozumét, nechapou se. Tento objekt odkazuje na dnesni instantni
dobu, ve které jsme dennodenné prehlcovani tolika informacemi, ze ztraci svou
porozumet svétu kolem nas ale také sobé navzajem.

Na zavér tedy mlzeme fici, Ze Lythgoe redukuje své myslenky na dila nesouci
symboly, které jsou vSeobecné vnimany a zakorenény v nasem chapani a skrze
narativni pfistup dokaze odprezentovat model svéta, ktery nabourava ten nas. Ve svém
pfistupu citlivé pracuje s historickymi i modernimi konotacemi a my se tak, jako divaci,
muzZeme stéat soucasti jeho dila. Vyuziva pro to mnoho forem od ruéni préce,
sochafrstvi a malby aZ po praci s nalezenym materidlem a vytvarenim jakychsi hybridd
mezi ready-made

a propracovanych soch. "

""informace vychazi z https://artviewer.org/isaac-lythgoe-at-almanac/, http://isaaclythgoe.com,
https://news.artnet.com/market/four-lessons-liste-2019-1572766

23



(obr. 5) Isaac Lythgoe, A thousand years of air conditioning, 2022
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(obr.6) Isaac Lythgoe, Every movement ended with a manifesto, 2022
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(obr.7) Isaac Lythgoe, | don't remember anything you said to me last night, 2022
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4. Umeéni zapadni civilizace

Lévi-Strauss vidi hlavni rozdil mezi uménim pfirodnich narod a uménim zapadnim
ve zpUsobu, jakym zobrazuji svét a odrazi lidskou zkusenost. Tvrdi, Ze uméni pfirodnich
ndrodd se vyznacuje spiSe symbolickym a metaforickym zobrazenim svéta, které
odrazi jejich kulturu a spolecensky fad. Naproti tomu uméni zapadnich civilizaci bylo
podle néj zalozeno spiSe na reprezentaci fyzického svéta. Tvrdil, ze zapadni uméni se
zameéruje predevsim na vytvareni realistické podoby svéta a tim popisuje vSechny jeho
urovné. Napriklad obdobi renesance je v zapadnim uméni charakteristické svym
zameérenim na realismus a zobrazeni pfirodniho svéta
a perspektivy, coz odrazelo v té dobé vznikajici zajem o védu a riist empirického
poznani.

Ve své knize Mysleni prirodnich ndrodu tvrdi, Ze je zapadni uméni charakteristické
také pro svou schopnost pouzivani abstrakce, coz je proces redukce smyslovych
informaci na jejich elementarni prvky a manipulace s témito prvky za ucelem vytvoreni
nové formy reprezentace. Tuto abstrakci povazuje za jednu
z klicovych aspektl zapadniho uméni, ktery mu umoziuje reprezentovat abstraktni
pojmy a komplexni témata, jez jsou pro zapadni kulturu kliCova. U uméni pfirodnich
ndrodl se mlzeme také bavit o jakési formé abstrakce. Jedna se zde spise
o abstrakci metaforickou, ve které se mohou objevit rizné geometrické i organické
tvary reprezentujici urcité fragmenty z reality téchto narodu.

V zapadnim umeéni se bavime o abstrakci, ktera redukuje komplexni témata na
elementarni klice, urcité zkratky, kterymi umélec mlze s divakem komunikovat. Dal$im
dalezitym aspektem zapadniho uméni je konceptualni pfistup. Umélec zapadni
civilizace, ktery je oproti domorodci zahlcen, z naseho pohledu, vétSim mnozstvim
informaci a faktd opfenych o kulturu védeckého poznani o svété, ve kterém Zije, mize
ke svému uméni pfistoupit konceptualné. Znamena to, Ze urcitou komplexni myslenku,
nebo nazor zhmotni skrze své uméleckeé dilo. Stava se z ného pak jakési médium, které
onu tezi ilustruje a nam tak pomaha na ni nahlédnout

s odstupem a vidét souvislosti, které bychom mozna predtim nevidéli.

Zapadni umeéni je také daleko vice zamérfeno na individualitu oproti kolektivhimu
pfistupu pfirodnich ndrodd. Umélci jsou cenéni pro svou originalitu
a pomyslnym cilem se stava nalezeni neotfelého originalniho pristupu, ktery je

v idedlnim svété inovativni a nikdo jiny s nim jesté nepfisel. To odrazi také posun od
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umeéni pfirodnich narodld smérem ke kategorizaci umeéni na vysoké, volné a uzité. Staly
se z néj kategorie, ve kterych obrazné feCeno vitézi ten nejlepsi, coz mimo jiné jen
odrazi zplsob, jakym na svét nahlizi zapadni civilizace, ktera samu sebe vnima
z pohledu ,clovék je sttedem v§eho déni”. To dokazuji napfiklad tendence
v klasickém malifstvi, kde byla nejcastéjSim motivem pfiroda na pozadi a Clovék ve
stfedu déni."

Pro reprezentaci tohoto sméru umeni, které neni uzité jsem vybral reprezentanty,
ktefi ve své umélecké tvorbé k tématu pristupuji z jinych smér(.
Tim prvnim je pfistup zkoumani svéta skrze jeho realisticnost. Tento smér odrazi dle
mého nazoru vliv védeckého mysleni zapadnich civilizaci a snahu o detailni analizaci
svéta a fadu, ve kterém zijeme. Tim druhym smérem je potom snaha o vice abstraktni
podani reality. Zejména mé zajimali autofi, ktefi pouzivaji barvu jako svj hlavni motiv a
vyjadrovaci prostredek, protoze barva je primarnim elementem ovliviujicim nejen nasi
percepci, ale také utvari svét kolem nas jako takovy.™

DalSimi zastupci této kategorie jsou napfiklad umélci Marcel Duchamp, Olafur

Eliasson, David Nuur, Do Ho Suh, nebo Daniel Del Nero.

2 ELKINS, James. On the strange place with religion in contemporary art. Vydani druhé, Taylor &
Francis Ltd., 2004, ISBN 9780415969895

¥ BERGER, John, Sven BLOMBERG, Chris FOX, Michael DIBB a Richard HOLLIS. Zpdsoby vidéni. V

Praze: Labyrint, 2016. Labyrint fresh eye. ISBN 978-80-87260-78-4
4 DEWEY, John. Art as experience. Folio, 2010. ISBN 978-0-399-53197-2
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4.1. Thomas Demand

Thomas Demand je némecky umélec, ktery ve své praci zkouma jakym zplisobem
obraz pretrvava a zapisuje se do kolektivni paméti spolecnosti. Studoval sochafrstvi na
Kunstakademie v Diisseldorfu, kde pod vedenim Becherovych studoval s umélci jako
Andreas Gursky, Thomas Struh nebo Candid Hofer. Stejné jako tito umélci i Demand
Casto pracuje s velkoformatovou nasténnou fotografii. Misto toho, aby hledal své
namety v krajiné ¢i jiném prostredi, vyuziva papir a lepenku k tomu, aby vytvarel peclivé
zrekonstruované predobrazy. Casto ve své inspiraci vychazi
z riznych medialnich zdrojd, ¢asto historickych maleb &i fotografii. Jakmile pofidi
fotografickou reprodukci rekonstruovaného prostredi, které je vzdy bez pfitomnosti
mezi reprodukci a origindlem.

Chtél bych se blize podivat na dvé Demadovy fotografie, na kterych chci ukazat,
jakym zplsobem pristupuje k tématu redukovaného modelu. V roce 2020
vytvoril dvé velkoformatové fotografie Pond a Nursery, které na prvni pohled zobrazuji
dvé protichidné predstavy o pfirodé: vznesenou, tedy tu autentickou vytvarejici si
vlastni ekosystém a védeckou, tedy vedenou ¢lovékem. Na prvni z nich, ktera je mimo
jiné také autorovou poklonou Monetovi je zobrazena kompozice Zlutych lekninl na
modré vodni plose. Pfedstavuje zde pohled na pfirodu, ktery ve své podstaté plsobi
jako romantické klisé. Lekniny tradi¢né symbolizuiji Cistotu
a znovuzrozeni. Demand se zde snazi bezbrehou kompozici a hrou svétla, ve které
jakoby naznacoval, Ze nad lekniny je také obloha s mraky, navodit divakovi pocit
snovosti a neposkvrnénosti, jako by se dival na kus panenské pfirody. Na druhé
fotografii mizeme spatfit technicky neosobné vyhlizejici, rizové nasviceny interiér
laboratore, ve které jsou na dlouhych stolech thledné usporadany rady truhlikd
s rostlinami, v tomto pfipadé s konopim a které jsou propojeny siti kabel(, trubek
a svétel. Oproti prvni fotografii se zde Uplné vytraci jista spontaneita, kterou na nas
pfiroda dycha a misto toho vidime velmi peclivé monitorovany a disledné spravovany
kousek prirody. Snahu ¢lovéka byt panem nade v§im a mit kontrolu nad tim, jakym
zpUsobem mUze dal posouvat hranice svého poznani. Demand si pro tento obraz vzal
primou inspiraci z laboratofe na Niagara college v Ontariu, ve které studenti zkoumaji
moznosti hydroponického péstovani konopi, které se stalo

v Ontariu legalnim. Demand zde ukazuje moznou cestu, jakou se zemédélstvi
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v budoucnosti mize ubirat. Pfiroda byla nahrazena novymi, vynalézavéjsimi

a uspornéjsimi cestami, které jsou zde prezentovany jako zcela umélé a pfipominaji
nam tim, Ze naSe predstava o pfirodé jako idylické je dnes zastarala a velmi
vykonstruovana v kontextu naseho vlastniho vlivu na ni.

V kontextu teoretické prace Lévi-Strausse, ktery svou teorii o redukovaném
modelu demonstruje jako zjednoduseni slozitych jevi a souvislosti na redukci, ve které
je mozné na tyto kontexty nahlédnout a chapat je ve smysluplné roviné. Napfiklad
uvadi totemovy sloup, ktery mlze v sobé znazornovat celou spole¢enskou hierarchii,
nebo viru daného kmene. | praci Thomase Demanda Ize chdpat jako formu redukce, v
niZ zjednodusuje a kondenzuje sloZité objekty a prostory do abstrahovanych model(
vytvofenych vyhradné z papiru. Tento material sdm o sobé nese hluboky symbol pro
lidskou spole¢nost. Diky tomuto vynalezu byla spole¢nost schopna zaznamenavat své
poznatky a budovat tak jakési propojené védomi, ve kterém muze spole¢nost
exponencidlné rlst. Také diky tomu bylo mozné prevést myty, legendy a vS§echny
pribéhy, které do té doby byly soucasti vyhradné oralni kultury, na médium, diky
kterému se dala tato poselstvi Sifit efektivnéji. Demand timto zplsobem upozorfiuje na
jakousi umélost reprezentace skutecnosti
a poukazuije na zpusoby, jakymi jsme ovliviiovani skrze naucené i zdédéné kulturni
kody a konvence. V tomto smyslu mizeme jeho praci chapat jako formu redukce
kulturnich zvykd. Demand zbavuje sou reprezentaci svét redlnych konotaci, aby
poodkryl jeho zakladni struktury a principy, které jej fidi. Vytvarenim téchto
minimalistickych, abstrahovanych modelt vyzyva divéka, aby se znovu hluboce
zamyslel nad zakladnimi koncepty, které utvari nas pohled na zZivot a aby je zacal

zpochybnovat."

'S informace vychazeji z
https://www.theguardian.com/artanddesign/2021/mar/22/cardboard-cannabis-lab-thomas-demands-
beautifully-deceptive-realities a https://news.artnet.com/art-world/prada-1805898
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(obr. 8) Thomas Demand, Pond, 2020

(obr.9) Thomas Demand, Nursery, 2020
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4.2. James Casebere

James Casebere je sou¢asny americky umélec, ktery je znamy pro své fotografie,
které zobrazuji miniaturni inscenovana prostredi. Ve své tvorbé se Casebere zabyva
mocenskymi strukturami spolecnosti, institucionalni kulturou, ktera prostupuje vsemi
zéakladnimi prvky naseho Zivota a mytologii a jejim vlivem na nas.

Pro svou praci Cerpa inspiraci z architektury, historie uméni i filmu a ve svém
ateliéru konstruuje slozité a propracované architektonické typologické modely ¢asto
z jednoduchych materidl(, jako papir a tyto modely osekd na zakladni formu, nejde mu
prilis o detail, ackoli jeho prace nese vSechny prvky precizniho pristupu. Nasledné tyto
modely fotografuje a prezentuje dilo pouze ve formé dvourozmérné fotografie. Modely,
které Casebere vytvari plsobi sugestivné, ¢asto az strasidelné
s absenci lidskosti a ¢asto je v nich naznacena néjaka predchazejici udalost, ktera
vybizi divaka k tomu, aby si sam vytvoril narativni ¢i symbolicky pohled na to, jak Cist
jeho dilo.

Zatimco jeho pfedchozi dila se zamérovala na americké mytologie a archetypy,
jako je napfiklad zanr westernu nebo pro Ameriku velmi typicka pfedmeésti. Na pocatku
90. let se vSak Casebere zacal vénovat tématu institucionalnich budov,

u kterych zkouma napfiklad jejich vztah mezi spolecenskou kontrolou, socialni
strukturou a mytologiemi, které je obklopuiji, stejné tak se zaméruje také na Sirsi
dasledky dominantnich systém(, jako je nabozenstvi, obchod, prace, nebo pravo.

Mezi jeho stézejni dila patfi nepochybné série Institutions, ve které vytvari modely
rliznych instituciondlnich stavem, jako jsou véznice, psychiatrické |é¢ebny, nemocnice
Ci vladni budovy. Tato sérii je silnym komentarem k roli moci a kontroly pfi utvareni nasi
spolecnosti. Nabizi velmi kriticky pohled na zplsoby, jakymi mohou institucionalni
struktury polidstovat a izolovat jednotlivce a zaroven, ale také poukazuje na zplsoby,
jakymi jsou tyto struktury hluboce zakorenény v nasich socialné politickych
systémech.

Pocit z dila Tall Stack of Beds (1997), na kterém je Sediva scéna osvétlena
obloukovym oknem se zda byt ambivalentni. Divame se na zmét Zeleznych posteli,
jejichz nedbalé a uspéchané usporadani mize naznacovat institucionalni Upadek.
Zaroven je zde uplna absence ¢lovéka, je zde pouze atmosféricky naznacen. Podobné
je tomu také u dila Toppled Desks (1997). Opusténost a neporadek znacici pohazené

stoly, lezici neusporadané v zapomenuté mistnosti mize zase odkazovat na problémy
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Skolstvi jako instituce. V té dochazi v urcité abstraktni roviné

k odlidsténi smérem k realité. Ackoliv je to misto faktd, je také mistem izolace

a prazdnoty, jakéhosi vakua, ve kterém se misi studeny odlidstény pfistup instituce

a realita vSedniho dne. Oba tyto snimky v sobé nesou jakysi archivni charakter. Jejich
kompozice, ramovani a ¢ernobilé tony odkazuji na tradi¢ni prezentaci historie

a udalosti z ,,objektivniho” pohledu stejné, jako se s tim setkdvame napfiklad dnes ve
zpravodajstvi, avSak Casebereho explicitni fabulace nds vybizi, abychom tento pfistup
zpochybnovali. Dalsim prikladem tohoto kritického pfistupu je fotografie Sing Sing
(1992). Toto dilo, na kterém je znazornén dramaticky pohled na véznici je zjevnou
fabulaci. Z temnoty vystupuje monumentalni vézensky blok s prazdné vyhlizejicimi
okny. Stény budovy z chatrného materialu jsou obnazeny v zafi silného reflektoru, které
ramuje hroziva obvodova zed s ostnatym dratem. Tento predobraz se da chapat jako
prostredi, které jednoznacné vysila pocit mista, které je vybudované za ucelem
zadrzovani a skryvani, cokoli se dostane dovnitf, zlistane skryto pred zraky okolniho
svéta.

Je dulezité zminit, Ze v jeho dile je stejné jako dliraz na precizni detailni provedeni
budov je zde stejné dulezity také dlraz na metaforickou rovinu kontextu, které
zobrazuji. Véznice jako instituce je obrazem moci a kontroly. Mizeme tvrdit, ze je
funkénim nastrojem ke zlepseni spole¢nosti. Zaroven na ni mizeme pohliZet také jako
na misto, kam se ,uklizi” fragmenty nasi spole¢nosti, které néjakym zplisobem
neprospivaji systému ve kterém zijeme.

Celkové Ize jeho tvorbu povazovat za umeéni, které se da popsat jako redukovany
model. Kromé toho, ze skutecné vytvari modely architektonickych scén, je zde
nepostradatelnou soucasti také spolecCensko kulturni kontext. Casebere vybira
nejvSednéjsi systémy, které jsou v nasi kulture zakofenény a ackoli s sebou nesou
mnoho problematik, nejsou zpochybnovany ve své podstaté. Casebere tyto systémy,
které ve velké mife vychazeji z institucionalniho nastaveni nasi spolec¢nosti, vezme
a oCisti je az na samou podstatu. Tim nam umozni, abychom se na né dokdazali podivat
s odstupem a vidét je v jejich odlidsténé podobé a tak nam umozni se znovu zamyslet
nad opravdovym smyslem téchto instituci a zplsobem, jakym ovliviiuji nas zivot na té

nejbazalnéjsi drovni.®

'® Informaci vychazeji z https://www.skny.com/artists/james-casebere,
https://www.jamescasebere.com, https://www.frieze.com/article/james-casebere a rozhovoru
https://www.arterealizzata.com/interviews/a-especial-conversation-with-james-casebere
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(obr.10) James Casebere, Toppled Desks, 1997
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(obr.11) James Casebere, Tall Stack of Beds, 1997
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(obr.12) James Casebere, Sing Sing, 1992
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4.3. James Turrell

James Turrell, americky umélec, pracuje se site-specific instalacemi propojujici
peclivé vybrany architektonicky prostor s imerzivnim zazitkem divaka pfi jeho navstéve.
Jeho velkym tématem je svétlo a barva a jaky vliv maji na ¢lovéka a jakym zplsobem
mohou ménit vnimani svéta kolem nas. Se svétlem a barvami se v historii zabyvalo
mnoho umélcd, od Caravaggia a jeho dramatickych svételnych efektl az po étericka
dila malifd

J. M. W. Turnera a Clauda Moneta. Ale zatimco malifi se zabyvali zobrazovanim
svétla a barev, zejména na objektech, které svétlo odrazi a tim napodobit pfirodni
zakony a principy. Turrell, jako sou¢ast nové viny umélcl v 60. letech 20. stoleti znamé
jako hnuti Light and Space'’, pouziva ve své préci svétlo jako médium samo
o sobé a zkoumd jeho mozZnosti, jakym zplisobem nam dokaze ovlivnit percepci svéta.

V jeho cyklu Skyspaces se Turrell zabyva momentem, ve kterém se slouci prirodni
a umélé svétlo s barvou a prostorem. Mlzeme fici, Ze jsou to jakési zakladni
parametry, ve kterych se jako lidstvo pohybujeme a které obepinaji nas vizualni svét
kolem nas. Pro tuto praci vytvoril vice nez 75 site-specific instalaci rozmisténych po
celém svéte. Dalo by se fici, ze instalace je primitivni ve své jednoduchosti, kdy
v peclivé vybraném prostoru, ¢asto organickych tvard, vyfeze do stropu geometricky
otvor, casto kruhového tvaru, kterym izoluje maly kousek oblohy nad nami a kterym do
prostoru vpusti pfirodni svétlo. Toto okno dava do kontrastu se sérii barevnych svétel
vné prostoru, které ovliviuji nas celkovy vjem z instalace. Diky tomu se zda barva okna
zobrazujici oblohu skoro aZz hmatatelna, jako by byla v prostoru s nami."®

Jednou z jeho dulezZitych praci v ramci Skyspaces cyklu je dilo The color inside,
které je umisténo v Student activity center (SAC) na Univerzité v Texasu. Vytvoril
mistnost ve tvaru elipsy s kopulovitym stropem a s otvorem uprostied ukazujicim
oblohu nad nami. Stény jsou oblozeny bilym kamenem, podél nichz je dlouha lavice na

sezeni a kopule je oblozena LED svétly, které mohou ménit barvu.Navstévnici mohou

" Hnuti Light and Space (Svétlo a prostor) byla skupina umélc, ktefi se v 60. letech 20. stoleti v
Kalifornii zabyvali vnimanim svétla, prostoru a prostfedi ve svém umeéni. Vytvareli imerzivni zazitky,
které zapojovaly smysly divaka a ménily jeho vnimani okolniho prostoru.

Mezi klicové umélce spojené s hnutim Light and Space patfi James Turrell, Robert Irwin, Larry Bell a
Doug Wheeler. Tito umélci vytvareli instalace a objekty, které pracovaly se svétlem a prostorem jako
hlavnim materidlem a ¢asto pro né byl objekt podruzny fascinaci svételnymi jevy.

'8 Vychazi z jednoduchého principu simultanniho kontrastu, ktery poprvé kodifikovali Chevreul a
Goethe

v 19. stoleti. Zménou barvy stropu se zd4, ze se odpovidajicim zplisobem méni i barva oblohy.
Joseph Albers, The interaction of color.
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do prostoru vstoupit kdykoli béhem dne i noci, ale nejuchvatnéjsi zazitky se dostavi pfi
se méni i barva LED svétel v kopuli, coz vytvari fascinujici efekt, ktery stira hranice mezi
pfirozenym a umélym svétlem. Tato oaza ticha a klidu je zasazena do kontextu
dynamického prostfedi univerzity. V kontextu redukovaného modelu zde miZzeme vidét
praci s opozici, kde si uvédomuje na jedné strané narocny, ¢asto hekticky a velmi
racionalni svét student( a na druhé jim vytvari okno do empirického a abstraktniho
vnimani svéta skrze pomysliné i doslovné okno, kterym hledime do nebe. Zirani do
nebe, sledovani mraki je historicky zakofenéno v nasi kulture

a bezesporu je to archetypalni symbol rozjimani a mozna by se dalo fici i nadéje.

Je spjato s poetickym bezstarostnym c¢asto abstraktnim pohledem na svét. Kdyz
lezime v travé a sledujeme mraky a jejich tvaroslovi, stimuluje to v nas imaginaci

a dovoluje nasi mysli plout bezstarostné kamkoli ji to zanese. Je v tom néco
primitivniho, le¢ nedosazitelného. Cas i prostor kolem nas pfestévaji existovat a my se
muzeme ponofit do naseho nitra a zkoumat svét vnitini, intimni. Tento princip dava do
kontextu s barvou tvofenou sérii barevnych svétel, ktera ma v nasi kulture silnou vazbu
na nasi psychologii a proménu nalady a vnimani svého okoli, kterou zpracovaval
napfiklad psycholog Carl Jung, nebo J. W. Goethe.

Tento princip zde Turrell vyuziva ve formé, ktera diky barvé a fyzikalnim zakonim
méni nas barevny viem a percepci okna ve stropu, kterym hledime na oblohu. Redukuje
oblohu do pouhého vyseku a urcuje tim tak nas vysek svéta. Obere ho o vSe
,nepodstatné” a necha ndm pouze sama sebe a nasi vlastni konfrontaci. MiZeme v
jeho precizné zkonstruovaném prostoru jen tak byt a nechat se unaset vlastnimi
mysSlenkami a byt neruseni okolnimi rusivymi elementy.

V jeho dilech Acton (1976) vymezuje Turrell dvé odlisné ¢4asti mistnosti: ,prostor
pro sledovani, kde stoji divaci a sledu;ji dilo, a ,prostor pro vnimani", ktery je naplnén
rozptylenym svétlem. Oba prostory oddéluje tenka sténa s velkym otvorem uprostred.
Turrell vytvari opticky klam, kdy divak zpocatku vnima prostor otvor jako plochy,
monochromaticky povrch, ktery se mlze zdat jako platno s malbou.

Po del$im sledovani si v§ak mizeme vSimnout, Ze plocha je prazdna a jedna se tedy
pouze o klamavy vjem. Tim nam dovoluje, jako divakovi, nahlédnout do ,prostoru pro
vnimani”, dokonce si do néj sdhnout. Zde pracuje s dvoji redukci. Obraz je sam

o sobé redukovanym modelem skutecnosti, a¢ uz se jedna o obraz vysoce realisticky,
Ci abstraktni. Jedna se vzdy o redukci z trojdimenzionalniho svéta prirody do plochého

dvoudimenzionalniho svéta platna. Turrell timto dilem tento princip obraci a znovu
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obraz (v tomto pfipadé pouhy dojem obrazu) vraci do tfi dimenzi. Sdm o tomto dile fika
,Bez objektu, bez obrazu a bez zaostreni, na co se divate? Divate se na sebe, jak se
divéte. Dllezité je pro mé vytvorit zazitek mysleni beze slov."”® Timto jednoduchym
principem v nas Turrell dokaze vzbudit pochybnosti o vnimani svéta kolem nds a znovu
nas tak donutit zamyslet se na vjemem jako takovym.

MuUze se zdat, Ze Turelllv pfistup v praci je velmi minimalisticky, avSak zpisob
jakym o vécech premysli, je pravym opakem minimalismu. Jeho koncept je
propracovan velmi detailné a je zfejma jeho komplexita. Nam jako divakovi v§ak

predlozi pouhou redukci toho, na co si musime pfijit sami.?°

9 ELKINS, James. On the strange place with religion in contemporary art. Vydani druhé, Taylor &
Francis Ltd., 2004, ISBN 9780415969895

2 Informace vychazeji z: https://www.theartstory.org/artist/turrell-james/,
https://www.refractionsblog.com/single-post/2018/02/01/the-shape-of-perception-the-art-of-james-t

urrell
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(Obr 13,14,15,16) James Turrell, The Color Inside, 2013
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(Obr. 17) James Turrell, Acton, 1976
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4.4. Michael Staniak

Michael Staniak je soucasny australsky umélec, ktery je znamy svym inovativnim
pfistupem v pouzitim digitalnich technologii pfi tvorbé abstraktnich obraz(i a objektu.
Jeho dila stiraji hranice mezi technikami tradi¢niho malifstvi a digitalnim uménim. Dalo
by se fici, ze pro jeho tvorbu jsou stézejnimi tématy technologie, material
a smyslové vnimani.

Své obrazy tvori pomoci digitalni manipulace a vrstveni obrazu, které nasledné
prenasi na platno pomoci fady technik, jako napfiklad inkjetového tisku, sitotisku
a ruéni malby. Vysledna dila se pak zdaji, Zze maji na prvni pohled plochou, témér
grafickou podobu. Po drobnéjsim zkoumani zjistime, ze obsahuji jemné struktury
a barevné gradienty, které vytvafri v obraze hloubku a urcitou fyzikalitu.

Podobnym zplsobem pfistupuje Staniak i k tvorbé jeho objektd. Mezi materialy, se
kterymi nejCastéji pracuje, patfi napfiklad epoxid, hlinik, nebo plexisklo. U téchto dél
také pracuje s kombinaci digitalnich a ru¢nich technik véetné 3D skenovani
a tisku. Objekty potom odkazuji na jeho malby a stejné jako ony si pohravaiji
s vnimanim prostoru a povrchu divaka.

Jednim z nejvyznamnéjsich aspektt Staniakovy tvorby je vyuzivani technologie
zaroven jako nastroje i jako namétu. Védomé pracuje také s chybami
a nedokonalostmi, které mohou vznikat v digitalnim procesu a vyuziva je nasledné
k vytvareni necekanych vizudlnich efektl a slouzi zaroven jako dialog mezi
technologiemi a obrazem/objektem.

V jeho préci je také ziejmy dlraz na potencial technologii, ktery otevird nové moznosti
v uméleckeé praxi a méni nase chapani svéta kolem nas. Jeho prace nas vybizi k tomu,
abychom se ptali na nas vlastni vztah k technologiim a zvazovali, jak proménuji nase
vnimani umeéni a jeho rekontextualizaci. Staniakova tvorba také zkouma myslenku
materiality. Nabizi zplsoby, jakymi Ize manipulovat s fyzickymi materidly a je
transformovat tak, aby vytvarely nové formy. Celkové Staniakova prace vybizi k tomu,
abychom se zabyvali otazkami o povaze uméni a roli technologie

v soucasné spoleénosti. Podnécuje nés ke kritickému premysleni o zplisobech, jakymi
komunikujeme se svétem a k tvaham o moznostech a omezenich nasich sou¢asnych

technologickych moznosti.
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Vychozim momentem Staniakovy prace je vytvoreni velkoformatové malby, kterou
nasledné redukuje skrze moderni technologie do digitalniho prostoru. Vyuziva pro to
technologii 3D skenovani, ktera je v kontextu redukce obrazu velmi zajimava predevsim
pro svou urCitou abstrakci reality a jeji naslednou rekonstrukci. Vysvétlim blize, co je
onou abstrakci mysleno. Zafizeni pro 3D skenovani, at uz se jednd o Lidar ¢i kameru, si
obrazné fe¢eno osaha realitu a zredukuije ji na tzv. mraéno referenénich bodu. Tyto
body jsou pouhym shlukem v imaginarni realité digitalniho svéta a pro nas se stavaji
vzdalené a necitelné. Diky softwarovych programim dokaze zafizeni nasledné pomoci
téchto bodU zrekonstruovat objekt v digitalni podobé. Vytvofi mu povrch a objem a
nam se dostane jakdsi napodobenina reality, o které bychom mohli fici, ze je
redukovanym modelem fragment( z naseho svéta. V tomto momentu ma umélec k
dispozici syrovy model se vS§emi nedokonalostmi, které tato technologie pfinasi a
nasledné ho pfipravi k tisku. Vytisknuty model, dalo by se fici, je tedy dalsi redukci uz
zhotoveného modelu. Ten ndsledné zpracuje riznymi technikami a vratil tim tak model
do svého pocatku. Zda se, Ze vysledné dilo ma auru subtilni preciznosti a plisobi velmi
organicky. Dila se zdaji byt jako nalezena z pfirody. Jako by nemohla byt vytvofena
¢lovékem ve své komplexnosti detailt a témér dokonalé organi¢nosti. Hra barevnych
prechod( a subtilnich struktur nas ldka si na objekt sdhnout a vtahuje nas do obrazu,
ktery plsobi tak, Zze i kdybychom se do néj divali hodiny, nepobrali bychom vS§echna
jeho tajemstvi.

Staniakova prace s redukovanym modelem je velmi zajimava pfedevsim
z hlediska pristupu. Jako by se spojil se strojem a pomoci technologie a tradi¢nich
uméleckych postupt reprodukuije realitu az na samotnou kostru plochy, barvy

a naseho smyslového viemu.?'

2 Informace vyhazeji ze zdroja
https://www.michaelstaniak.com/selected-exhibitions/newfoundland2019,
https://www.instagram.com/michaelstaniak/?hl=cs,
https://stationgallery.com/artist/michael-staniak/ a rozhovoru
https://unitlondon.com/2020-03-11/in-conversation-with-michael-staniak/
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(Obr. 18) Michael Staniak, OBJ_180, 2019
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(Obr. 19) Michael Staniak, OBJ_162, 2018
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(Obr. 20) Michael Staniak, IMG_1057, 2019
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5. Uzité umeéni

Clifford Geertz, antropolog, popisuje uzité umeéni, jako formu kulturniho vyjadreni,
které Casto vznika v kazdodennim Zivoté, na rozdil od vysokého uméni vytvorené
profesionalnimi umeélci. Lévi-Strauss se touto formou uméni rovnéz zabyva a domniva
se, Ze umoziuje nahlédnout do zakladnich principl a systému danych kultur.??

Lévi-Strauss se domniva, Ze tento typ uméni je obzvlasté dulezity pro pochopeni
kultury, protoZze umoznuje nahlédnout do symbolickych a vyznamotvornych systémdf,
které jsou pro danou kulturu dulezité. Napfiklad design a vyzdoba vazy miZze odhalit
kulturni hodnoty a zaroven také praktické divody v jejich vyuzivani nebo design
koberce mize odrazet kulturni vyznam pfikladany myslence domova a pohodli. Déle se
také domniva, ze uzité uméni ¢asto vznika jako reakce na kulturni prostredi,
prizplsobuje se ménicim se socialnim, ekonomickym a politickym okolnostem.
Napfiklad design vazy se mlze v prlibéhu ¢asu ménit s tim, jak se méni kulturni
kontext jejiho vyuziti nebo design koberce se mizZe ménit s tim, jak se méni vyznam
jeho praktické potreby.?

Jako zastupce tohoto sméru uméni jsem vybral umélce, ktefi pracuji s uzitym
umenim, zaroven ale ve své praci reflektuji kulturni a symbolické vyznamy téchto
predmétd. V jejich praci je vyrazné patrna dobra znalost historického kontextu
a kontextu tradice téchto médii, kterou si uvédomuji a védomé s ni pracuiji, aby
posunuli toto médium za hranice uzitého uméni a predlozili tak divakovi zplisoby,
jakymi muze znovu nahlédnout a moznd prehodnotit rlizné kulturni systémy
a tradice.®

Mezi dalSi zastupce této kategorie povazuji napriklad umélce Eva Zethraeus, Erich

Falckner, Naoto Fukasawa, Dieter Rams, Jasper Morrison, nebo Sterling Ruby.

2 http://hypergeertz.jku.at/GeertzTexts/Art_Cultural.htm

2 LEVI-STRAUSS, Claude. Mysleni pfirodnich ndrodd. Vydani druhé. Liberec: Dauphin, 1996. Ethnos
(Dauphin). ISBN 80-86019-25-X, str. 40-43

2 GORMAN, Carma.The Industrial Design Reader. New York: Allworth Press, 2003. ISBN 1-58115-310-4
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5.1. Magdalene Odundo

Magdalene Odundo je keramickd umélkyné kensko-britského plivodu. Z hlediska
Lévi-Straussova klasifikaci uméni ji mGzeme fadit do tzv. uzitého uméni s pfesahem do
autorské tvorby. Odundo Cerpa z Sirokého spektra historickych kulturnich vliv(.
MUzZeme o jeji tvorbé tvrdit, Ze se vyznacéuje hlubokym respektem k tradi¢nim
femeslinym technikdm a snahou zkoumat vyrazovy potencial material( se kterymi
pracuje.

V roce 1974 stravila Odundo tfi mésice v Abuji. Néjaky Cas stravila také studiem
keramiky v rodné Keni a po ukonceni studia na Farnhamu v roce 1976 odcestovala do
Spojenych statl. Béhem této cesty stravila néjaky cas v letnim studiu v Idyllwildu
a navstivila nejvyznamnéjsi hrncifska mista ve Spojenych statech. Vyhledavala
predevsim indidanské hrnéite, ktefi pracuji s plvodnimi technikami, pfedevsim
technikou coiling®®. Stejné jako v Abuji zde Odundo mohla pozorovat a ucit se od zZen,
které vytvareli ru¢né vyrabéné nadoby technikami silné odrazejicimi jejich
kulturné-historicky kontext. Pozorovanim dovednosti a stylu africkych a indianskych
Zen umocnilo jeji sebe zaclenéni jako umélkyné africké diaspory. Odundo se také
zajima o pochopeni politickych a historickych dusledkt kolonizace Afriky a to
bezesporu ovlivnilo jeji pristup v tvorbé. Rucni vyroba uzitkové keramiky byla historicky
v mnoha kulturach z velké ¢asti povazovana za primarné zenskou praci.

S tim Odundo pracuje a zamérné se pro tuto techniku rozhodla. Tim, Ze tento proces
vzala za svUj a védomé prisné intelektudlné s nim pracuje, ziskala dilezity nastroj
v zahrani¢i.?

Jednim z charakteristickych ryst jeji tvorby je vytvareni novych forem
inspirovanych v historickych a kulturnich odkazech. Tyto nové formy jsou inovativni
zaroven ale hluboce zakorenéné a respektujici tradici a odrazi jeji vlastni jedineCny
pohled na svét. Cerpa ze Siroké $kaly odkaz( véetné zminéné africké a americké
keramiky, staro reckych a fimskych tradi¢nich hlinénych nadob nebo japonské ¢ajové

keramiky.

% Technika ru¢né modelovanych objektl z uvalenych prouzkd keramické hmoty, ktera se vrstvi na
sebe a tim modeluje vysledny predmét.

2 WILLETT, Frank. African art: an introduction. London: Thames and Hudson, 1971. World of art library.
ISBN 978-0500202678
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Jednim ze stézZejnich témat, které se prolina vétsSinou Odundo praci, je myslenka
transformace. Jeji nadoby ¢asto plsobi dojmem pohybu a urcité plynulosti, jako by se
pravé ménily v néco jiného. To odrazi jeji zajem o zplsoby, jakymi se pfedméty mohou
preménovat pfi procesu vyroby, také ale jakym zplisobem se predméty, jejich forma a
vyznam, ale také nazory a presvédceni spole¢nosti méni v pribéhu ¢asu
a jakymi vlivy jsou kultury rekontextualizovany a ménény ve své formé.

Vezméme si napriklad starofecké amfory. Ty v té dobé neslouzily primarné jen
jako uzita nadoba na uchovani potravin, ale také v sobé nesla urcity pribéh
a poselstvi. Je zajimavé, ze v této dobé se myty a legendy ru¢né malovaly na povrch
nadob, aby se pribéhy mohly Sifit mezi lidi. Psana forma nebyla tolik ¢ast3, jelikoz
gramotnost bézného ¢lovéka nebyla na tak vysoké urovni, jako je tomu dnes.
Fungovala zde Ustni lidova slovesnost a zobrazeni myt(i na pfedméty denni potreby,
kde si potom rodina v domacnosti mohla pfibéh vypravét. | pro nas v dnesni dobé jsou
tyto ruéné malované nadoby cennym zdrojem poznani tehdejsi kultury. Mizeme tedy
fici, ze jsou tyto amfory jistym redukovanym modelem svéta, ve kterém skrze
pfibéhovou zkratku dokazeme porozumét néjaké Sirsi problematice.

Odundo ve své praxi studovala kultury z celého svéta napfi¢ déjinami, ziskavala
spolecné rysy rtiznych uméleckych tradic a kombinovala a redukovala je tak, aby
vytvorila vizualni slovnik s univerzalni platnosti a formu, ktera bude na vS§echny tyto

kultury reagovat.?”

% Informace vychazeji z rozhovoru
https://www.theguardian.com/artanddesign/2019/aug/17/magdalene-odundo-ceramicist-kenya-inter
view-the-journey-of-things-norwich a https://www.craftcouncil.org/post/magdalene-odundo

49



(Obr. 21) vlevo: Untitled 1988, Magdalene Odundo., uprostfed: Amfora s Ariadnou

tancici se satyry 550-540 pf. n. |, vpravo: Untitled 1989, Magdalene Odundo
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(Obr 22.) vlevo: Magdalene Odundo, Asymmetrical Betu Il, 2010, vpravo:

Magdalene Odundo, Asymmetrical series, 2017

(Obr. 23) Magdalene Odundo, Untitled, 1989
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5.2. Faig Ahmed

Faig Ahmed je mezinarodné uznavany azerbajdzansky umélec, znamy svymi
instalacemi, sochami a predevsim konceptualnimi orientalnimi koberci, se kterymi
pracuje a u nichz pretvafi jejich totemicky, nabozensky, socidlni, politicky a esteticky
vyznam. Orientalni koberce jsou modelem s velmi komplexni symbolikou, kterou
Ahmed zamérneé vyuziva a pretvari, aby ziskal novou formu a obsah.

Prostfednictvim soucasné digitalni technologie v kombinaci s tradi¢nimi
tkalcovskymi technikami Ahmed reinterpretuje jeden z nejstalejSich a nejstarsich
forem lidové tradice. Zaroven ve své praci zachovava a oslavuje kulturni hodnotuy,
tradicni techniky a pouzivané materialy. Koberec je ve spole¢nosti jakymsi
univerzalnim symbolem, ktery nese mnoho konotaci z kultury, ze které pochazi.

V Azejbardzanu a dalSich zemi orientu jejich vyznam dalece presahuije jejich uzitou
formu. Koberce zde maiji vysoce symbolickou hodnotu a ¢asto se vyuzivaji k vyjadreni
kulturni identity, ndabozenstvi ¢i spoleCenského postaveni. Napfiklad urcité geometrické
a floraIni motivy odkazuji na harmonii, urcité barvy zase odkazuji na spolecenské
postaveni ¢i smér nabozenského vyznani.

Lze fici, Ze koberce Ahmeda jsou jakymisi vicedroviovymi texty. Prvni drovni je
tradicni vzor koberce s jeho historickym a kulturnim kontextem. Druhou drovni je
proména koberce, zména jeho formy s vzoru a tim i kontextu. A tfeti vrstvu tvofi
filozofické a konceptualni konotace autora a divaka.

Pro demonstraci zptsobu, jakym Ahmed pracuje s koberci a jejich symbolikou
jsem vybral jeho sérii tfi koberc, kterou vytvofil mezi lety 2014 a 2016. Tato série
zpracovava téma revoluce, presnéji revoluce v iranu v roce 1979, ktera méla pro tamni
Zeny velmi nepfijemny dopad v podobé vyssiho omezovani jejich prav
a svobod.. Podle Ahmeda ma kazda revoluce tfi faze: expanze, rozpad a osvobozeni.
Tyto faze odrazeji nazvy Ahmedovych kobercd, které je zpracovavaji.

Islamska revoluce v iranu v roce 1979 zcela zménila strukturu zemé, coz ovlivnilo
Zivotni styl irdnskych ob&and, zejména Zen. iransti ob&ané, zejména studenti,
intelektualové a nabozensti lidfi byli nespokojeni s tehdejsi vladou, kterou povazovali
za moralné zkorumpovanou a pozadovali nastoleni islamské vliady
a etablovani jako Islamska republika, ktera by méla statu vratit stabilitu a fad. To vSak
neprineslo oCekavané zmény a Zeny opét Celily jesté pfisnéjSim omezenim. Vzal jim

jejich osobni prava a jasné vymezil, kde lezi misto zeny ve striktné muzsky ovladané
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spole¢nosti. Revoluce méla také hluboky dopad i na islam jako nabozenstvi v
globalnim méfitku. ZFizeni Islamské republiky v franu vedlo k oZiveni isldamského
fundamentalismu a k obnoveni dlrazu na isldmské zakony a kulturu v celém
muslimském svété.

Prvni fazi kazdé revoluce je vzdy expanze. Odrazi to i stejnojmenné Ahmedovo dilo
zroku 2014 s nazvem ,Expansion”. Pfi pohledu na tento koberec vidime, ze vzory se
nevymykaji ze své plvodni podoby. Misto toho se rozpinaji a ohybaji mimo ram
koberce a trpélivé &ekaji na nové vymezeni pravidel. Zeny ,natahuji’ svou trpélivost jiz
vice nez Ctyri dekady. Poslusné dodrzuji pravidla vytvorena muzi, aby je ovladali
a ziskali moc nad jejich svobodou. Snazi se je v§ak ohybat a postupné tak uniknout z
pevné poskladané reality. Zapal pro osvobozeni se z tohoto sevreni vsak vytvoril
rozpinajici se chaos, ktery se nevyhnutelné zméni v rozklad.

Rozpad je fazi transformace, kdy se chaos dostava do aktivni faze. Jak jednou
tento proces zacne, nezastavi se, dokud nedojde svého cile. Faig Ahmed ve svém dile
,Disintegration” z roku 2016 zobrazuje logické pokracovani expanze. V dile se motivy a
vzory jiz neroztahuji mimo ram, ale na povrchu se objevuji rizné narusujici vrstvy a
meéni se barevnost, ktera mu dodavaji trojrozmérnou perspektivu. Barevné vrstvy
oddéluji jednotlivé ¢asti koberce, jako by odkryvaly jednotlivé jeho vrstvy. Témito
zmeénami narusuje tradi¢ni podstatu dokonalého fadu a odkryva proces rozpadu jeho
pravidel. Dilo dokonale odrazi sougasny stav iranu. Po vrazdé Mahsy Amini vysly Zeny
masove do ulic demonstrovat proti stavajicim praktikam vlady, ktera je nejen ovlada,
ale také bez vycitek svédomi zabiji vSechny, které se proti tomuto systému oteviené
vymezuji. Po letech expanzivnich protest(i ukazala vrazda mladé Zeny, Ze nemaji
budoucnost, dokud se cela spole¢nost nepostavi zlo¢inlm, které byly dosud
ospravedInovany pod zastitou nabozenstvi a tradic, a nevzboufi se proti nim. Jejich
vzboureni vSak postupné rozklada stara pravidla, ktera se zdala byt navzdy
nezménitelna. Jejich state¢nost umoznila posledni fazi povstani, osvobozeni.

Osvobozeni je konecnym cilem, kterého Ize dosahnout transformaci statu. Tento
proces vyzaduje nove redefinovat moralni zasady, které jsou posilené kulturou
a tradicemi.

Treti dilo ze série Faiga Ahmeda s nazvem ,Hal” zpracovava prave tento zvlastni
prerod ze starého fadu na novy. Hal, je zajimavé slovo, které v arabstiné znamena
feSeni a které symbolicky vysvétluje hlavni myslenku posledni faze: kone¢nou

promeénu. Koberec zacina jako tradicni vzor ve své nijak nezménéné podobg, ze které

Y
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se nerozpinaji pry€ z ramu, ale misto toho se neustale michaji samy v sobé.
Transformuji se tak z fixace do tekutosti a noveé redefinuji predstavu o tradici
a kulture a vznikaji tim nové fluidni vzory, které metaforicky odkazuji na formovani nové
spolecnosti.

MUZeme fici, Ze Ahmedovy koberce redukuji kulturni vzorce, pretvafi je a ukazuji
nam jakym zpUsobem je mozné pracovat s budoucim pokrokem a zménami, které
s sebou pfindsi. Ukazuje nam, Ze absence symbol( nutné neznamena dekulturalizaci,
ale spise vede ke kulturni transformaci. Ve své praci se snazi dekddovat a pretvorit
tradice, najit feSeni souc¢asnych problému a privést nds do svéta moznosti. Ahmedovy
koberce svym prislibem promény prfedpovidaji nevyhnutelnou budoucnost pokroku,
ktery je mozny pouze prostrednictvim zmény. V sou¢asném transformacnim kontextu
jeho koberce odrazeji pribéhy utkané generacemi zen

a slibuji, Ze odvazné ¢iny vedou ke svobodé.?

% Informace jsem Cerpal z rozhovort
https://youthtimemag.com/faig-ahmed-an-artist-who-introduced-azerbaijani-contemporary-art-to-the-
world/, https://news.artnet.com/art-world/faig-ahmed-rug-ajerbaijan-2220113
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(obr. 24) Faig Ahmed, Expansion, 2014
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(obr. 25) Faig Ahmed, Disintegration, 2015
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(Obr. 26) Faig Ahmed, Hal, 2016
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6. Brikolaz

Brikolaz je termin, ktery oznacCuje vytvareni nebo stavéni néceho z dostupnych
materidl( nebo zdrojt, asto vynalézavym a kreativnim zplsobem. M{ze také
odkazovat na proces improvizace a prizplsobovani pfi feSeni problémd.

Termin pochazi z francouzského slova "bricoler", coz znamena stourat, kutit nebo
improvizovat. V kontextu kulturnich studii se bricolage pouziva k popisu procesu, pfi
némz jsou kulturni systémy konstruovany z jiz existujicich prvk(. Podle francouzského
antropologa Clauda Lévi-Strausse, ktery tento termin vymyslel, nejsou kulturni systémy
vytvareny od nuly, ale jsou spiSe sestavovany z existujicich materiald.

Levi-Strauss dava ,kutilstvi” na uroven uzitého uméni. Tyto dva sméry jsou sice
odlisné, mlizZeme zde spatfit vSak nékolik propojujicich linii. Kutil nebo umélec pracuijici
s brikolaZzi ve své praci vyuziva ¢asto uzité predméty denni potfeby. Pracuje s nimi vSak
s ignoraci jejich plvodniho ucelu. ,Domaci kutil je s to provadét velky pocet rozlicnych
ukol{; ale na rozdil od inZenyra neurcuje si pfi kazdém z nich jako prvni cil stanovit a
ziskat suroviny a ndstroje uzplisobené specialné k danému zdméru: jeho
instrumentalni svét je uzavreny a pravidlem jeho hry je vystacit vzdy
s tim, co ma doma."*

Levi-Strauss celkové v kutilstvi vidi vyznamny pfinos pro kulturni systémy. Jde
podle néj o pfirozeny proces, ve kterém spolecnost sama prezkoumava predméty, které
jsou pro ni zasadni a tim urcuje jeji dalezitost v prlibéhu ménicich se kauzalit. Vybral
jsem proto autory, ktefi s brikolazi ve své umélecké praxi pracuji na urovni vysokého
uméni a kterych prace zpracovava pravé onu proménlivost dulezitosti lidskych
predmétd. Mark Dion k tomu pfistupuje skrze estetiku muzejnich expozici, které odrazi
zpUsob, jakym nase spole¢nost kategorizuje pfedmeéty a jejich historicky kontext. O
pfistupu Louise Nevelson miiZzeme zase tvrdit, Ze nalezené predméty zbavuije jejich
plvodni konotace a pretvari je v nové struktury.

Mezi dal$i zastupce této kategorie patfi napfiklad umélci Danh Vo, Gregory

Euclide, Pablo Picasso, Robert Rauschenberg, nebo Joseph Cornell.

2 EVI-STRAUSS, Claude. Mysleni pfirodnich ndrodd. Vydani druhé. Liberec: Dauphin, 1996. Ethnos
(Dauphin). ISBN 80-86019-25-X, str.34
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6.1. Mark Dion

Mark Dion je americkym umeélcem znamym pro své sochy, kresby a instalace,
které zkoumaji vztah mezi kulturou a pfirodou. Stézejnimi dily, které ale povazuji za
dulezité v kontextu tématu této prace, jsou jeho diorama a vitrinové instalace.

V téchto objektech Dion ¢asto kombinuje vyjmuté prvky z pfirody s archeologickymi
predméty v kontextu antropologie a komentuje tim zpUsoby, jakymi lidé interaguji

s pfirodou a zivotnim prostfedim a zkouma jakym zplsobem nas pfiroda ovliviuje
a jakym ovliviiujeme my ji.

Pro Diona je velmi dllezité svou praci opfit o solidni rozsahly vyzkum. Je znamy
tim, Ze pred vytvorenim dila travi mnoho ¢asu studii daného tématu. Jeho vyzkum
zahrnuje také studium védeckého kontextu, rozhovory s odborniky a také navstévuje
mista spjata s danym tématem, aby dokonale porozumél vSem zasadnim proménnym.
Tento systematicky pristup mu umoznuje ziskat hluboké porozuméni tématu a také do
své prace zahrnout fadu pohledd.

Chtél bych se blize podivat na Dinovo celoplosné diordma s nazvem Landfill
(1999), ve kterém zpracovdava téma naseho dopadu na Zivotni prostfedi a zmény na to
navazané. Predstavuje zde scenérii v Zivotni velikosti, ve které se par rack(

a dalSich zivocichu zivi na sklddce odpadki. Aby do dila dostal vice vrstev
ideologickych hodnot, pracuje zde se vSemi estetickymi prvky klasickych pfirodnich
dioramat. Vidime zde malované pozadi urcCujici perspektivu, vycpana zvifata,

a popredi vystavéné z nakupenych odpadkd, to, co Giovanni Aloi nazval,nelidskymi
sitémi a ekosystémy, do nichZ jsme podstatné zapleteni, ale které kulturné
odmitame™?°. Lidé jsou v hromadéni odpadkl nepiitomni, presto v§udypfitomni a dilo
Ize snadno interpretovat jako odsouzeni prehliZzeni negativnich dopadu lidské ¢innosti
na zivotni prostredi. Pfitomnost rackl v§ak zaroven odhaluje schopnost nékterych
Zivocichl prizplsobit se antropogennimu prostredi, a dokonce v ném prosperovat.
Ackoli typ ekosystému, ktery vidime v dile Landfill, neni obvykle prezentovan v
prirodovédnych muzeich, je mozna reprezentativnéjsi zastupcem pro moderni pfirodu
nez nedotceng, imaginarni krajina béznych muzejnich dioramat.

V tomto smyslu Dion zpochybnuje neschopnost soucasnych pfirodovédnych
muzei uznat provazanost lidského a pfirodniho svéta. Jak tvrdi védec a historik umeéni

Giovanni Aloi, skladky Ize povazovat za mista antropogennich pravd. Namisto toho,

%ALOI, Giovanni.Speculative Taxidermy: Natural History, Animal Surfaces, and Art in the Anthropocene.
Columbia University Press, 20018. ISBN 978-0231180719s
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abychom je chdpali jako Cisty odpad nebo znecisténi, miZzeme na né naopak nahlizet
jako na ekologické biosystémy, které odhaluji propojenost lidského
a nelidského zivota.

Dalsim dilem Marka Diona, které povazuji za dilezité zminit je jeho instalace
s nazvem Cabinet of Curiosities, v projektu Universal Collection. Instalace se sklada ze
sbirky prirodnich uméle vytvorenych a nalezenych predmét( usporadanych podle zvyk(
muzejnich expozic, pfedmeéty jsou oznaceny a kategorizovany, coz vytvari zdani
védecké presnosti a objektivity. Po bliz§im ohledani v§ak zjistime, ze nejde
o pouhou muzejni vitrinu konzervuijici, nybrz o hravy pristup k systematizaci
a klasifikaci ve které Dion kombinuje a rekontextualizuje pfedméty, mezi kterymi neni
na prvni pohled Zadna souvislost.

Toto dilo komentuje lidskou touhu klasifikovat a organizovat svét pfirody a to, jak
je tato touha ¢asto podminéna kulturnimi souvislostmi. Dion zde zamérné spojuje
predméty z riznych ¢asovych obdobi a rliznych geografickych oblasti a tim
zpochybnuje platnost tradicniho pojeti taxonomie. Tim divaky vybizi, aby zvazili i jiné
alternativni pfistupy, jak chapat kontext pfirody a véci kolem nas.

Kromé toho Dionovo dilo vybizi divaka také k zamysleni nad ulohou muzei
a jejich autoritou, kterou maiji pfi utvareni naseho chapani svéta. Tim, Ze v tomto dile
zpochybnuje tradi¢ni taxonomii, zpochybnuje také prfedstavu o muzeich, jako
o objektivnich zdroj poznani a dovoluje nam se zamyslet, jakymi zptsoby kulturni
a politické faktory ovliviiuji a utvareji nase pochopeni svéta pfirody.

Pokud jde o zasazeni jeho prace do kontextu teorie redukovaného modelu Clauda
Lévi-Strausse, je dllezité poznamenat, Ze tato teorie se zaméruje na zpusoby, jakymi si
lidé vytvareji zjednodusené modely okolniho svéta. Dion ve své praci vyjima z naseho
svéta fragmenty a vytvari tak redukovany vysek reality, ktera svym sloZzenim nabourava
zavedené predstavy ovlivnéné kulturnim kontextem, ve kterém se pohybujeme. Kromé
toho zahrnuje do své prace Casto prvky z pfirodnich véd
a archeologie, coz Ize chapat jako snaha o zkoumani kontextu, jakym se ¢lovék
a priroda navzajem ovlivriuji. Ve svych sbirkach casto pracuje také s nalezenymi

predméty denni potieby, které rekontextualizuje a pfidava jim novy dilezity vyznam.®'

3" PUGNET, Natascha. Mark Dion: The Natural History of the Museum. Vydani prvni, ARCHIBOOKS,
2007. ISBN 978-2915639544
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(Obr. 27) Mark Dion, Landfill, 1999
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(Obr. 28) Mark Dion, Cabinet of Curiosities, 2016, Universal Collection
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6.2. Louise Nevelson

Louise Nevelson (1899-1988) byla americka umélkyné ukrajinského plvodu, kterd

pUsobila ve svété uméni v dobé, kdy dominoval abstraktni expresionismus.

Ve své tvorbé byla ovlivnéna precedentnimi sochami z nalezenych predmét

a readymade Marcela Duchampa. Nevelson casto pro své ikonické objekty sbirala
material na méstskych skladkach. Takto nalezeny material peclivé usporadala do
svych soch a tim odpadky rekontextualizovala a dala jim novy narativni vyznam. Tyto
abstraktni narativni pfibéhy odrazi jeji nakumulované zkusenosti zidovského ditéte
presidleného z Ukrajiny do Ameriky, jeji zkusenosti se vzdélanim v New Yorku, stejné
jako odkaz na tvrdé pracujici Zeny a naznaky feminismu.

Nevelson pristupovala ke svému zivotu se stejnou vasni a intenzitou, s jakou
pFistupovala ke svym socham. Pro jeji praci, jak sama tvrdi, je nepostradatelna intuice.
Tu vyuzivala spole¢né s metodou kolaze k sestavovani svych rozlicnych soch z
nalezenych material(i. Dalo by se fici, Ze stejné tak skladala dohromady impozantni
sebepojeti ze svych zazitk( z détstvi, snl z dospivani i jejiho dospélého Zivota
umélkyné. Jeji dobry pfitel Arnold Glimcher popsal jeji zivot jako ,, tak slozity vzorec
fantazie, ktera je syntetizovana s realitou, ve kterém je oddéleni mytu a skutecnosti
témér nemozné”, a prohlasil, Zze ,Zivot Nevelson sam je jejim nejvétsim uméleckym
dilem.”®2

Kdyz Nevelson zacala pouzivat monochrom, ktery se pro jeji praci stal
charakteristickym, dokazala ve svém umeéni to, v co doufala i ve svém zivoté.
Neutralizovat idiosynkratické detaily, harmonizovat nesourodé prvky a proménit
obycejné a vSedni predméty v elegantni objekty obestfené tajemstvim. Dfevéné
odpadky, které nejprve sbirala na skladkach, pozdéji ziskavala od pratel a znamych,
pretirala neutralnimi monochromatickymi natéry ¢erné, bilé, nebo zlaté barvy. Predméty
takto zbavené detail(, které odkazovaly na jejich historii, obsahovaly nitky pfibéhd,
ziskaly dlstojnost, vznesenost a silu, kterou jako Glomky baseballovych palek, opéradel
zidli a dalsi fragmenty nabytku nikdy nemély. Nevelson ve své biografii popisuje jeji

vztah k barveé jako ,Cerna barva obsahuje vSechny barvy.

32 GLIMCHER, Arnold. Louise Nevelson. Vydani druhé. New York, Dutton, 1976. ISBN 9780525474395,
str. 172

%3 NEVELSON, Louise. Dawns + dusks: taped conversations with Diana MacKown. Vydani
prvni. Macmillan Pub Co.,1976. ISBN 978-0684147819, str. 37
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V pristupu Nevelson je zfejma snaha o jakousi rekontextualizaci reality. Své
socharské kolaze konstruuje tak, Ze redukuje vyznam vSech pouzitych material(
vétsinou na jeden monumentalni objekt. Nesourodost téchto predméti
monochromatickym natérem vyjima z jejich plvodniho kontextu a homogenizuje celou
masu na jediny objekt plsobici zprvu necitelné a tajemné. Timto zplsobem dokaze
Nevelson divékovi predlozit fragmenty kulturnich systémd, které nas obklopuji bez
jejich pavodniho zatizeni a ukazat tak provdzanost téchto vSednich véci. Nevelson
vérila, Ze pouziti jediné barvy ji umoznuje zdlraznit formu a texturu jejich soch a
zaroven tak vytvorit pocit jednoty a harmonie v kazdém dile. Eliminaci barevnosti tak
docili také jakési ztraty plvodniho zatizeni nalezenych predmét
a prevedeni do pouhého naznaku, ktery staci pro chapani obecné roviny daného
predmétu. Tim pak vznika prostor, ve kterém se mizeme zaméfit na vztahy mezi
jednotlivymi predméty, které jsou provazany se socialné kulturnimi vztahy v nasi
spolecnosti. Své ¢erné sochy potom byly ¢asto vystavovany v zatemnénych
mistnostech, ve kterych se kromé jisté dramati¢nosti jesté vice zdUraznil kontrast mezi
svétlem a stinem samotného dila. Tato dramati¢nost a vytrZeni z reality pisobi jako by
socha nebyla z tohoto svéta, jako by byla né¢im novym a necitelnym. Kdyz budeme
vénovat dostatek ¢asu ke zkoumani jednotlivych ¢asti, zacneme objevovat povédové
predméty, které jsou usporadany do novych struktur.

Lze tedy tvrdit, Ze monochromatické sochy Nevelson mlizeme vnimat jako
redukovany model svéta kolem nas. Pouzitim omezené barevné palety a jistym
zastrenim jednotlivych predmét tvofrici jeji sochu redukuje vizualni zazitek ze svého
dila. Toto zjednodu$eni ndm neumoZnnuje pouze se zameéfit na formalni vztahy mezi
predméty a celkovou strukturou sochy, ale také vnimat dilo jako zjednodusenou
reprezentaci komplexniho svéta predmét(i kolem nds. Kromé toho lze jeji zplsob prace
s nalezenymi pfedméty popsat jako formu brikolaze, coz je termin, ktery Lévi—Strauss
pouzil k popisu aktu pouziti existujicich, ¢asto nalezenych predmét(

k vytvoreni néjakého nového vyznamu. V tomto procesu jde pfedevsim o vytrzeni
predmétd z jejich kontextu a jejich znovuzasazeni do nové struktury a tim ho

kontextualizovat.?*

% informace vychazeji z rozhovoru
https://www.studiointernational.com/louise-nevelson-the-artist-and-the-legend
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(Obr. 29) Louise Nevelson, Mrs. N's Palace, 1977-1978
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(Obr. 30) Louise Nevelson, Dawn’s Wedding Chapel IV, 1959-1960
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7. Zaver

V diplomové praci Umélecké dilo jako model, jsem zpracoval téma mozného
principu, jakym nahliZet a kategorizovat uméni v kontextu teorie redukovaného modelu
francouzského antropologa Clauda Lévi-Strausse. Podle néj Ize na uméni nahlizet jako
na soubor symbolU a znak( vypovidajicich o kulturnim kontextu, ze kterého ono uméni
pochdzi. Mezi zakladni znaky, které je charakterizuji, mizeme podle néj povaZzovat
napfiklad zastoupeni binarnich opozic, které jsou podle Lévi-Strausse elementarni
charakteristikou naseho vnimani svéta. Zaroven touto redukci mizeme dosahnout
zjednoduseni néjaké komplexni problematiky.

Zaméril jsem se na tfi zakladni rozdéleni, kterymi Lévi-Strauss klasifikuje riizné
umélecké prFistupy. Z uméni pfirodnich narodu vyplyva, Ze je zde uméni organicky
prostoupeno spoleénosti a kulturou, ze které vychazi. Mizeme fici, Ze je pro tyto
narody pfirozené vnimat svét skrze ,magické mysleni”, které se vyznacuje vnimanim
svéta ne analyticky, nybrz v abstraktnich vztazich mytl a symbold. Z kapitoly
o umeéni zapadnich civilizaci miZeme tvrdit, Ze je prostoupena prezivajicimi motivy
z umeéni pfirodnich nérod(, avS§ak v uméni je na svét nahlizeno uz pohledem spise
védeckym, ktery prindasi faktické védomosti a poznatky o chodu svéta, ve kterém
Zijeme. Uméni se zde pomyslIné rozdéluje na vice proud( a stava se z néj samostatna
disciplina, ktera bere v potaz noveé také dekorativnost, estetiku
a konceptualni pfistup. Objevil jsem zde dvé tendence. Prvni je pfistup
k redukovanému modelu skrze presné detailni rekonstrukce urcitych fragmentd naseho
primo odrazi pravé ono védecké mysleni, které je v nasi kulture bezesporu zastoupeno.
Tim druhym je pfistup o kterém muzeme tvrdit, Ze je o néco abstraktnéjsi. Stale
vychazi
z védeckych poznatk( a fyzikalnich zakond, ale oproti analytickému pfistupu ndam
nabizi vnimat svét skrze nase smysly, predevsim tedy skrze barvu a barevny vjem, ktery
je pro mne samotného v mé praci stézejni. Posledni klasifikace se zaméfuje na uzité
umeéni. Vyplyva z ni mimo jiné, Ze je dllezité znat kontext a vyznam zpracovavanych
predmétu. Oproti pfistupu pfirodnich narod( je v zapadni také civilizaci zfejmy posun
od Cisté prakticnosti také ke konceptualni kvalité
a rekontextualizaci vyznamu téchto pfedmétud vzhledem k jejich ménicim se

praktickym Géeliim.
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Pro jednotlivé klasifikace jsem potom vybral umélce a jejich projekty, ktefi se ve
své tvorbé vSech téchto témat dotykaji. Vybiral jsem pfedevsim soucasné umélce,
protoZe mé zajimalo zmapovat, jakymi zplsoby mohou pracovat v kontextu teorie
redukovaného obrazu. Zaroven pro mne bylo dllezité tyto tendence zmapovat
v kontextu mé vlastni umeélecké cinnosti, ktera toto téma zpracovava. Pro tvorbu mého
vlastniho fiktivniho svéta, o kterém se da tvrdit ze je redukovanym modelem, vyuzivam
predevsim abstraktni organické tvary a struktury, které vychazeji z pfirody
a kazdodenniho Zivota v kombinaci se symboly a myty, které jsou v nasi kulture
vS§eobecné vnimany. Je pro mé zasadni prace se ¢tyfmi barvami (Cervenou, zelenou,
fialovou a rGzovou), které vnimdam jako elementarni ¢dstice tvorici svét a pfifazuji
kazdé z nich svUj vlastni vyznam. Tento svét formuji také skrze vlastni narativni
pfibéhy, které dokresluji atmosféru a jsou jedinymi konkrétnimi prvky skrze které mohu
divdka navigovat. Je tedy jakousi mozaikou symbolU, struktur, mytd a intuice, kterou
hledam nové souvislosti v tom, jak vnimame svét a snazim se jit proti Casto striktné
védeckému a faktickému pristupu. Proto bych sebe a svou praci zaradil spise do

klasifikace uméni z pohledu pfirodnich narodu.
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