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Abstrakt

Interpretace a zvukovy zaznam klavirniho dua je rozsahlé téma, na které je nahlizeno
v interpretaCni roviné, a také je mozZné ho posuzovat z pohledu zpracovani zvukového
zaznamu. Technicko-interpretaéni specifika hry v klavirnim duu Ize rozdélit na &tyfruéni hru a
hru na dva klaviry. Prace popisuje zvukové aspekty rliznych nastrojovych pozic, se kterymi je
mozno se v praxi setkat pfi interpretaci i zaznamu zvuku.

Dale se prace vénuje dilu Franze Liszta — Faustovské symfonii. Popisuje historicky
kontext jejiho vzniku a okolnosti, za jakych byla vytvofena transkripce pro dva klaviry. Prace
je doplnéna o analyzu dvou rliznych nahravek prvni véty skladby ve verzi pro dva klaviry.

Tato prace muaze pfispét k souboru znalosti v oboru klavirniho dua a mize byt zdrojem

referenénich materiall pro akademické pracovniky i pro odborniky z praxe.

Abstract

The interpretation and recording of a piano duo is an important issue both on the
interpretative level and from the perspective of sound recording. The technical and interpretive
specifics of performing in a piano duo can be divided into four-hand performance (on one
keyboard) and performance on two pianos. This thesis describes the sonic aspects of various
instrument positions that can be encountered in practice, both in the interpretation and the
recording of sound.

The thesis also deals with Franz Liszt's Faust Symphony. It describes the historical
context of its creation and the circumstances in which the transcription for two pianos was
created. The thesis is supplemented by an analysis of two different recordings of the first
movement of the composition in the version for two pianos.

This work is intended as a contribution to the piano duo's body of knowledge and can

be a source of reference material for academics and practitioners alike.
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1 Uvod

Tématem této magisterské prace je problematika interpretace a nahravani klavirniho
dua. Komorni soubor klavirni duo prosel v prubéhu historie jistym vyvojem. Obecné Ize tvrdit,
Ze oproti jinym nastrojovym obsazenim je pomérné opomijeno. Teprve posledni dobou,
mys$leno béhem druhé poloviny 20. stoleti, se mu dostava patficné pozornosti, vzhledem

k vyznamu, jaky v ramci historie ma.

Kombinace dvou klavesovych nastroju predstavovala zajimavou moznost pro
nastrojové uskupeni, pro které tvofili hudebni skladatele jiz od dob baroka. Vyznam a funkce
tohoto komorniho télesa se ve spolecnosti ménily spolu s jejim vyvojem a nové vznikajicimi
naroky &i potfebami pfes vzdélani, zabavu, obchod s hudebninami az po uméleckou produkci.

Teprve na prelomu 19. a 20. stoleti zaCala vznikat prvni stala profesionalni klavirni dua.

Prace se zabyva historickymi a spoleensko-kulturnimi aspekty od poc¢atku vyvoje
klavirniho dua. Dale se zaméfuje na technicko-interpretacni naroky, které jsou kladeny na
hrace klavirnino dua. Porovnava rozdilné pozadavky na Ctyfruéni hru a hru na dva klaviry.
S tim souvisi i zvukovy obraz, ktery spolu dva klaviry tvofi pfi zvukovém zaznamu. RGzné
vzajemné pozice nastroji a nastaveni pozice vika na nastrojich vyznamné ovliviiuji vyznéni
skladby. Existuji pozice vyhodnéjsi, které pozadovany zvukovy obraz podpofi, a naopak jiné
pozice optimalnimu vyznéni nevyhovuji. Pro ovéfeni zvukovych vlastnosti jednotlivych pozic
nastroju a jejich vyznéni na zvukové nahravce byl proveden experiment, ktery ukazal, které z
pozic jsou vhodné pro rizné druhy hudebnich skladeb. Vysledky experimentu jsou v praci

uvedeny.’

Pro praktickou €ast diplomové prace bylo zvoleno provedeni zvukového zaznamu
skladby Franze Liszta — Faustovské symfonii v originalni upravé pro dva klaviry, sélovy tenor
a muzsky sbor. Z toho dlivodu se druha €ast prace vénuje pravé tomuto dilu. Nejprve jsou
Ctenafi seznameni s zivotopisem F. Liszta, zejména s okolnostmi, které faktory ovlivnily jeho
kariéru a pfivedly k napsani Faustovské symfonie. Dale jsou zde popsany historické okolnosti
vzniku symfonie a jejich uprav pro dva klaviry, nebo divod pro dokonceni sborového zavéru

skladby. Pro hudebniho reziséra je naprosto podstatna znalost nahravaného dila. V textu jsou

! Cely experiment, jeho pfiprava pribéh a vysledky jsou popsany v &lanku, ktery je ptipraven pro samostatnou
publikaci.



zpracovany ukazky nejzajimavéjsich hudebnich motivli a popsany postupy, které Liszt uplatnil
pfi kompozici skladby. Na tuto ¢ast navazuje interpretacni analyza dvou dostupnych nahravek,

u nichz je sledovana zvukova a interpretacni kvalita.

Prace hudebniho reZiséra pfredpoklada hluboké znalosti v mnoha hudebné-
teoretickych disciplinach i obecnou znalost technologie nahravani. Magisterska prace pfinasi
pohled na repertoar zvoleny pro praktickou uméleckou ¢ast absolventského vykonu a tim je
Lisztova Faustovska symfonie pro dva klaviry. Tato skladba vznikla nejprve ve verzi pro
orchestr. Z osobnich divodu byla zvolena verze pro dva klaviry. Symfonie byla pozdéji
doplnéna o tenorovy soélovy part a muzsky sbor na konci posledni véty. Tato Uprava jiz byla
nahrana, ale na moderni nastroje. Vyzvou tedy bylo pofidit snimek pro dva historické klaviry

vCetné vokalniho zavéru. A to se podaifilo.



2 Klavirni duo — historicky vyvoj

Klavirni duo je hudebni disciplina s dlouholetou tradici a vyvojem. Prvni dochované
skladby a notové zapisy je mozné najit jiz na pfelomu 16. a 17. stoleti. Pojem klavirni duo se
v Ceském jazyce vztahuje ke dvéma v praxi bézné uzivanym oborim. Rozumime tim bud
Ctyfruéni hru, tedy hru dvou hracl na jeden nastroj, nebo hru na dva klaviry, kde kazdy z hracu
hraje na svUj nastroj. Kazda z téchto disciplin ma odliSné naroky na interprety i na jejich pfFistup

k interpretaci.

V déjinach hudebné kulturniho Zivota stfedoevropské spoleénosti pfedstavovalo
klavirni duo jednu z pfileZitosti, jak rozSifovat povédomi o hudbé a aktualnim hudebnim déni.
Kulturni Zivot spojeny s pofadanim koncertnich vystoupeni byl dlouhou dobu privilegii vys3ich
tfid. Lidé z nizSich vrstev (méstané) bézné neméli moznost u€astnit se kulturné spole¢enskych

akci, a tak se hojné vénovali domacimu muzicirovani, které zahrnovalo i tyfrucni hru.

S postupnym rozvojem artificialni hudby bylo popularni ucit se hfe na néjaky hudebni
nastroj. Ve Slechtickych pomérech bylo béZznym zvykem déti hudebné vzdélavat
profesionalnimi hudebniky nebo uciteli, ktefi tak nalézali obZivu. Mé&stané a lidé z venkova se
bavili lidovou tradi¢ni hudbou a hudebni uméni si pfedavali ustné po generacich. Diky vzniku
a rozsifeni knihtisku béhem obdobi renesance se postupné zacala Sifit i hudebni literatura.
Béhem klasicismu dochazi spolu s technickym progresem a celkovym rozvojem spoleénosti
ke vzniku fady vydavatelstvi, ktera se snazi zpfistupnit hudebni literaturu i méStandm, a
seznamit je tak s klasickou hudbou souc€asnosti. Mezi vyznamné vydavatele té doby patfi
napfiklad: Breitkopf a Hartel (1719), Artaria (1770), Robert Birchall (1783), Nikolaus Simrock
(1793), Moritz Schlesinger (1834) a dalsi.

ZaCatkem 18. stoleti Bartolomeo Cristofori (1655 — 1731) vyvinul novy nastroj tzv.
pianoforte. Pfednosti tohoto nového nastroje byl mohutnéjdi zvuk a schopnost plynulych
dynamickych zmén. Pro fadu skladatelt (napf. J. S. Bach, J. Haydn, W. A. Mozart, L. van
Beethoven) byla tato udalost impulsem k nové kompozi¢ni praci, a za€ala tak vznikat fada
skladeb uréenych pro tento nastroj. Néktefi z nich se podileli i na technickém vyvoji
a vylepSovani pianoforte tak, aby byly jeho nové nabyté zvukové kvality vyuzity na maximum.

Kladli diraz na mohutnost zvuku a ténovy rozsah nastroje.



Mezi bézné&jsi hudebni nastroje, které vté dobé& méli lidé k dispozici a mohli je
k domacimu hrani vyuzivat, patfily smyCcové nastroje — napf. housle, ale i violoncello,
i cembalo. Béhem 18. stoleti se zaCalo po celé Evropé objevovat vice vyrobcl hudebnich
nastroju, ktefi se specializovali pravé na pianoforte (napf. Erard, Conrad Graff, Broadwood,
Bdsendorfer a dalSi), a diky tomu se tento nastroj stal obecné dostupnéjSim. Lidé si brzy
uvédomili benefity, které jim nastroj pfinasi. Technické moznosti pianoforte umozriuji pojmout
dila, ktera by vyZzadovala obsazeni vice hra¢l najednou. To umoznilo hrat v domacim prostredi
skladby, jinak ,b&Znym“ lidem nedostupné (symfonicka, komorni a vokalni dila), a tak se

pianoforte stalo jiz zadatkem 19. stoleti sou¢asti mnoha méstanskych domécnosti?.

Vydavatelé si uvédomovali, jaky potencial ma novy trend domaciho muzicirovani.
Zacali od skladatelt vyzadovat klavirni verze jejich pavodné orchestralnich dél. Casto sami
skladatelé, nebo vydavateli povéfeni hudebnici, dostavali zakazky na vytvareni transkripci
vyznamnych skladeb tak, aby si je lidé mohli doma zahrat. Diky tomu se do povédomi lidi
dostavaly i tak vyznamné a rozsahlé skladby, jako napfiklad Beethovenovy symfonie. BEhem

19. stoleti se vétsina orchestralnich skladeb zacala vydavat i v upravé pro klavir.

Ctyfruéni zplGsob hry na jednom nastroji umozfioval zachovani pln&jsi struktury
komplikovanych orchestralnich skladeb. Bylo mozné kompletné pojmout rozsah nastroje,
a plnohodnotné zachytit vdechny hlasy obsazené ve skladbach. Zaroven vyhodou &tyfruéni
hry byla potfeba pouze jednoho nastroje. Proto je z historického hlediska a mnoZstvi
repertodru &tyfruéni hra rozsifengjsi nez hra na dva nastroje. Ctyfruéni hra zasahovala i do
oblasti zabavy, jinak by se netéSila takové popularité. Hrat na jeden nastroj s vyznamnym
skladatelem nebo oblibenym pedagogem je jiny zazitek nez pfi vyuce hry na jakykoliv jiny
nastroj. Trend domaciho muzicirovani se udrzel az do pfichodu nahravaciho primyslu ve 20.
stoleti.

Transkripce nebyly jedinou dostupnou literaturou pro toto komorni uskupeni. Rozvijela
se i puvodni tvorba — skladby napsané originalné pro &tyfru€ni klavir nebo pro dva klaviry.
Uplné pocatky dua klavesovych nastroji miizeme najit spolu s rozvojem ansamblové a
instrumentalni hudby jiz v obdobi renesance. Ve vétsiné ansamblovych skladeb napsanych

pro klavesové nastroje skladatelé nepfedepsali konkrétni instrumentalni obsazeni. Skladby

2 FERGUSON, Howard. Keyboard Duets. from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford
University Press; New York: Oxford University Press, 1995, s. 5.



bylo tedy mozné interpretovat sélové, tfi ruéné na jednom nastroji nebo na dva stejné ¢i odlisné
klavesové nastroje. | pfestoze je za hlavni renesan¢ni centrum povazovano Nizozemi, pivod

a vyvoj &tyfruéni hry nalezneme spise v alzbétinské Anglii poloviny 16. stoleti®.

V obdobi baroka muzeme najit fadu puvodnich skladeb pro klavesové duo. Zajimavé
je sledovat, Ze oproti renesanci zde ¢Etyfruéni hra ustupuje do pozadi a hlavnim centrem
pozornosti v této discipliné se stava hra na dva samostatné klavesové nastroje. Za hlavni
centrum tohoto uskupeni bylo povazovano Némecko. Mezi pfedni skladatele této doby, ktefi
se vénovali komorni hie na klavesové nastroje, patii Johann Sebastian Bach (1685 — 1750)
(napsal koncerty pro dva, tfi i Ctyfi cembala) a jeho synové Wilhelm Friedemann (1710 — 1784),
Carl Philipp Emanuel (1714 — 1788) a Johann Christian (1735 — 1782)*. Ve Francii psal pro

klavesové duo varhanik, cembalista a skladatel Frangois Couperin (1668 — 1733).

V klasicismu zacina vznikat vyrazny rozdil mezi skladbami napsanymi pro Ctyfi ruce
nebo pro dva nastroje. Skladatelé zagali tvofit pro pfesné nastrojové obsazeni. Ctyfruéni hra
nasla své uplatnéni pro provozovani Uprav instrumentalnich ¢€i vokalnich dél vétsiho rozsahu.
Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791) je jednim z nejvyraznéjSich osobnosti dé&jin hudby,
ktefi se zasadné zaslouzili o rozvoj této komorni discipliny. Napsal fadu sonat jak pro ¢tyfrucni
klavir, tak i pro dva klaviry. Posledni dvé sonaty (Sonéata ¢&. 4 F dur K497 a Sonéata ¢. 5 C dur
K521) byly zkomponovany jiz pro novy kladivkovy klavir. V ¢eskych zemich pro klavirni duo
skladali napfiklad FrantiSek Xaver Dusek (1731 — 1799), Jan Ladislav Dusik (1760 — 1812),
Jan Kiftitel Vanhal (1739 — 1813). Leopold Kozeluh (1747 — 1818) byl dokonce prvni, ktery

napsal koncert pro &tyfruéni klavir a orchestr. V této dobé uz vznikala i instruktivni literatura.

V obdobi romantismu se hudba v duu zacala propagovat i na vefejnych koncertech
formou transkripci orchestralnich i pavodnich skladeb. Domaci muzicirovani podpofil i vznik
nového typu hudebniho nastroje — pianina®. Je zajimavé pozorovat odlidné pFistupy skladatell
k tomuto oboru. Néktefi z nich této discipliné vénovali maximalni pozornost a povznesli ji na
uroven srovnatelnou se solovou hrou. Tam bychom mohli zafadit Franze Schuberta (1797 —
1828), Franze Liszta (1811 — 1886) a Johannese Brahmse (1833 — 1897). F. Schubert patfi

mezi nejvyznamnéjSi skladatele piSici pro toto komorni uskupeni. Napsal fadu skladeb pro

3 MAUROIS, André. Dé&jiny Anglie. Praha: NLN, 1993, kapitola 4, s. 171-230

4 FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford University Press;
New York: Oxford University Press, 1995, s. 3

> SYKORA, Véclav Jan. D&jiny klavirniho uméni. Praha: Panton 1973, s. 47



Ctyfruéni klavir. Z vyznamnych dél Ize uvést napfiklad ,popularni“ Fantazii f moll, op. 103 D.
940.°

S nabyvajicim vyznamem koncertniho provadéni skladeb se v druhé poloviné
19. stoleti postupné rozsifuje fenomén koncertniho umélce. Jsou zakladany sdruzeni a spolky
zaméfujici se na interpretaci skladeb soudobych skladatelll. Se vzrlstajici profesionalizaci
hudby jsou budovany nové koncertni saly a divadla, vznikaji prvni profesionalni komorni
soubory, jako napfiklad smy&cova kvarteta (Ceské kvarteto — 1892 az 1934), klavirni tria (The
Dutch Trio — 1899 az 1910) i klavirni dua (Rose and Ottilie Sutro — 1894 az 1957). Diky tomu
mohli skladatelé oslovovat konkrétni interprety a spolupracovat na konkrétnim provadéni
svych dél. To platilo i naopak, interpreti za€ali oslovovat skladatele a nechavali si komponovat

nove skladby pro poZzadované obsazeni.

S pfichodem nahravaciho pramyslu (béhem prvni poloviny 20. stoleti) a zpfistupnéni
nahravek i pro vefejnost se postupné zacalo ustupovat od domaciho provozovani hudby.
Nahravaci pramysl naopak pfinesl nové naroky na kvalitu interpretaéniho provadéni skladeb
a s nim i technickou vybavenost hraca. Tento vyvoj Sel ruku v ruce s novymi zvukovymi i
hudebnimi naroky na interpretaci ze strany samotnych skladateld. Mezi pfedni skladatele
pisici pro klavirni duo mizeme zaradit Sergeje Rachmaninova (1873 — 1943), Maurice Ravela
(1875 — 1937), Daria Milhauda (1892 — 1974), Igora Fjodorovi¢e Stravinského (1882 — 1971)
a dalsi. Mezi Ceske skladatele piSici pro klavirni duo patfili napfiklad Vlastimil Lejsek (1927 —
2010), Zdenék Pololanik (1935), Josef Berg (1927 — 1971) nebo Pavel Blatny (1931 — 2021).

V dnesdni dobé je klavirni duo obecné uznavanym komornim uskupenim, ve kterém je
mozneé se realizovat vramci profesionalni umélecké drahy. Existuje pro néj fada
mezinarodnich soutézi, napfiklad Mezinarodni Schubertova soutéZ pro klavirni dua Jesenik
nebo JOYEUX MUSIC INTERNATIONAL Festival & Competition for Young Pianists. Dale je
mozné vystoupit v ramci hudebnich festivald zaméfenych pouze na klavirni duo (napf.
Pianoduo Festival Amsterdam). Klavirni duo je mozné studovat jako samostatny studijni
program na mnoha vysokych Skolach po celém svété (napf. Universitat fur Musik und

darstellende Kunst Graz, Universitat Mozarteum Salzburg a dalSi).

® FERGUSON, Howard. Keyboard Duets from the 16th to the 20th century. Oxford: Oxford University Press;
New York: Oxford University Press, 1995,



Vyznamna klavirni dua

V déjinach hudby existovala a stale existuje fada komornich soubort specializujicich
se na klavirni duo. Postupné s pfibyvajicim povédomim o této discipliné a zlepSujicimi se
podminkami (moznosti studia ¢i profesniho pusobeni) jich v sou¢asné dobé existuje cela fada.
Pro nasledujici pfehled nékolika vybranych interpretd jsem vzdy zvolila prdkopniky v nékteré

z oblasti souvisejicich s vyvojem discipliny.

Nespornou vyhodou je v dnesni dobé online pfistup k mnoha textovym zdrojim, jakymi
jsou naskenované €lanky z historickych novinovych tiskd, databaze instituci, informace od

pamétnikl apod.

2.1 Willi a Louis Thern

Bratfi Vilmos Thern (1847 — 1911) a Lajos Thern (1848 — 1920), synové skladatele a
dirigenta Karolyho Therna, se narodili v Madarsku v Budapesti. Prvni hudebni vzdélani ziskali
od svého otce, a primarné se vénovali hfe na klavir. V ramci svych studii se pfesunuli do
Némecka, kde studovali na konzervatofi v Lipsku u Ignaze Moschelese a Carla Reinecka. Se

studiem pokracovali u Franze Liszta, se kterym pozdé&ji také navazali profesni spolupraci.

UZ jako déti (7—8 let) spolu hravali skladby pro klavirni duo. Jako profesionalni hudebni
téleso zacali fungovat od roku 1866. Kazdoro¢né vystupovali v Londyné a Liverpoolu a
uspofadali fadu koncertnich turné po Belgii, Nizozemsku a Némecku. Pravidelné koncertovali
v parizskych salonech, kde se setkavali s vyznamnymi hudebnimi osobnostmi, jako napfiklad

s Antoniem Rossinim nebo Hectorem Berliozem.

Casto interpretovali dila Franze Liszta, ktery navstévoval jejich koncerty a sam s nimi
vystupoval. Vénoval jim pfepisy Schubertovych pochodl pro &tyfruéni klavir. Sami si vytvareli
prepisy skladeb J. Haydna, L. van Beethovena, F. Mendelsohna Bartoldiho pro klavirni duo

(nejcastéji do Ctyfrucni verze).

V 80. letech se presunuli do Vidné, kde pulsobili na Akademie fur Musik und

darstellende Kunst Wien, kde vyu€ovali hru na klavir. Mezi jejich nejvyznamnéjSi studenty patfi



Erwin Schulhoff, Lubka Kolessa a Leo Ascher. Louis Thern ziskal v roce 1909 profesorsky titul
a 1918 Rytiisky kFiz Radu Frantiska Josefa.”

2.2 Rose a Ottilie Sutro

Sestry Rose Sutro (1870 — 1957) a Ottilie Sutro (1872 — 1970) se narodily v Baltimoru
do hudebni rodiny. Matka Arianne Suotro byla klaviristka a zpévacka a otec Otto Sutro
varhanik, skladatel, hudebni vydavatel a generalni zastupce Steinway & Sons v Baltimoru,
Maryland®. Sestry se nejprve ucily hie na klavir od své matky. Poté, co se rozhodly pro
profesionalni kariéru, pokraCovaly se svym studiem v Berliné na Universitat der Kiinste ve tfidé

Karla Heinricha Bartha.

Sestry poprveé debutovaly jako klavirni duo v Londyné, a to v &ervenci roku 1894. Jesté
téhoZ roku se jim podafilo vystoupit ve Spojenych statech na zahajovacim koncerté prvni
sezény koncertl Brooklynské akademie organizované Seidlovou spole¢nosti 13. listopadu v
Brooklynu v New Yorku. Tam odehraly Koncert pro dva klaviry® od Johanna Sebastiana Bacha.
~Sle¢ny Rose a Ottilie Sutro povySily roli spolec¢né hry na klavir. Zajisté nesmérovaly k ziskani
popularity, nybrz kladly na své publikum vysoké naroky, jinak by se nepredstavily mistnim
posluchacim Bachovym koncertem. Jak jsme mohli odhalit béhem vcerejSiho vecera, jejich
hra je pozoruhodna pro svou jasnost, hladkost, jemnost a rafinovanost nez pro svou silu Ci
barvu. Je excelentni v souzvuku, jednotnosti akcentu a v jemnych dynamickych odstinech, coz

je vysoce cenéno. Bachova hudba byla nélezité pfijata a musela byt dopinéna o pfidavek.”

DalSim velkym uspéchem byl recital v Madison Square Garden 8. listopadu 1894. Na
programu zaznély skladby pro dva klaviry a upravy dalSich instrumentalnich dél: Mozart —
Fuga C moll, Reinecke — ,La Belle Griselidis®, Rudorff — Variace, opus 1, Brahms — Kvintet f
moll, opus 34, Chopin — Rondo, opus 73 a Liszt — ,Les Preludes®. Recenze na jejich vystupy
byly fenomenalni. ,Jejich souhra vzbudila obdiv kontinentalnich kritik(. Hraly dueta a divaci

byli touto novinkou a jejich skvélymi vykony nadSeni. Sestry sedély naproti sobé a hraly bez

7 Thern, FamilieA Karl. (n.d.) [online]. Oesterreichisches Musiklexikon. [cit. 2023-06-08] Dostupné z:
https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_T/Thern_Familie.xml

8 Otto Sutro | The William Steinway Diary: 1861-1896, Smithsonian Institution. (n.d.)[online]. Home | National
Museum of American History. [23-06-08] Dostupné z:
https://americanhistory.si.edu/steinwaydiary/annotations/?id=864&amp;popup=1&amp;ajaxResetHistory=1
9 Pramen bohuzel neuvadi konkrétni &islo koncertu

10 (n.d.). [online] TimesMachine: Tuesday March 20, 1979 - NYTimes.com. [23-06-09] Dostupné z:
https://timesmachine.nytimes.com/timesmachine/1894/11/14/106841103.pdf



not (The Musical Courier, 14. listopadu 1894). Posluchadi je potleskem vyzyvali k fadé
pridavkd. William Steinway se zucastnil nékterych jejich koncerti a velmi si pochvaloval jejich
talent (Journal 4. 11. 1894).“1".12

Dlouhou dobu byly povazovany za prvni klavirni duo vibec, az asem vyslo najevo, ze

duo Willi a Louis Thern pusobilo uz skoro o 30 let dfive.

Sestry jsou znamé i svou spolupraci se skladatelem Maxem Bruchem. Poté, co je slySel
roku 1911 odehrat jeho Fantazii d moll pro 2 klaviry, op. 11, se rozhodl napsat koncert pfimo
pro né. Hned nasledujici rok napsal Koncert pro dva klaviry a orchestr a-moll, op. 88a. a dal
jim vyhradni interpretaCni prava. Bohuzel v8ak bez jeho svoleni dilo samy pfepsaly tak, aby
vyhovovalo jejich klavirnim schopnostem, a upravily i orchestraci. Na svou verzi si nechaly
napsat autorska prava. Dilo je v této verzi uloZzeno v Kongresové knihovné od roku 1916."
Premiéra se konala s Philadelphskym orchestrem pod vedenim Leopolda Stokowského 29.

prosince 1916,

Béhem své kariéry spolupracovaly se spole¢nosti Duo-Art, ktera se vénovala vyvoji
nove technologie zapisu hry na hudebnim nastroji pianola. V roce 1919 nahraly ,,Entrée de

15,16

féte” ze Suity Concertante od Charlese Gounoda a Dvorakuv Slovansky tanec ¢. 1 C dur.

2.3 Bartlett a Robertson

Ethel Bartlett (1896 — 1978) a Rae Robertson (1893 — 1956) se seznamili béhem studii

na Royal Academy of Music v Londyné. Oba zde studovali ve tfidé Tobiase Matthaye. Bartlett

1 Times, T. N. Y. (1921, February 19). Rose and Ottilie Sutro in Recital. (Published 1921). [online] [23-06-10]
The New York Times. Dostupné z: https://www.nytimes.com/1921/02/19/archives/rose-and-ottilie-sutro-in-
recital.html

12 sutro Sisters: Rose and Ottilie | The William Steinway Diary: 1861-1896, Smithsonian Institution. (n.d.).
[online] [23-06-10] Home | National Museum of American History. Dostupné z:
https://americanhistory.si.edu/steinwaydiary/annotations/?id=862

13 Times, T. N. Y. (1973, October 7). Poor Bruch And the Rich Sisters (Published 1973). [online] [23-06-10] The
New York Times. Dostupné z: https://www.nytimes.com/1973/10/07/archives/poor-bruch-and-the-rich-sisters-
poor-bruch.html

14 Classical Net — The Leopold Stokowski Concert Register. (n.d.). [online] [23-06-10] Classical Net. Dostupné z:
http://www.classical.net/music/guide/society/Issa/concertregister.php

15 Nahravka dostupna na: https://soundcloud.com/veikko-viljanen/gounod-saint-saens-entree-de-fete-suite-
concertante-roseottilie-sutro-1919-on-duo-art-6214

16 (n.d.). [online] [23-06-10] Wayback Machine. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20121202193744/http://www.rprf.org/PDF/Duo-Art_Catalog.pdf



studovala také u Fredericka Moora a Artura Schnabela v Berliné. Po navratu z 1. svétové valky
Robertson pokracoval ve studiu na Akademii. Tam se seznamil s Ethel Bartlett a v zaFi roku

1921 byli oddani v Marylebone v Londyné.

Na zaCatku manzelstvi se kazdy vénoval své soélové kariéfe. Jako duo spolu poprvé
vystoupili az 17. Cervna 1924 ve Wigmore Hall. Prvni recenze nebyly uplné pozitivni. ,Jesté
plné nepochopili, Ze smysl hry na dva klaviry nespociva v tom ziskat vice zvuku, ale jasnéji

vypracovat sloZité detaily.*”

Béhem 30. a 40. let se tomuto duu podafilo vybudovat koncertni kariéru a dosahnout
uznani v Evropé i Spojenych statech. Od poloviny 40. let absolvovali vice nez 100 koncertd
roné. Meéli koncertni turné po Spojenych Statech, Kanadég, Jizni Americe i Jihoafrické
republice. Pravidelné& vystupovali s New York Philharmonic Symphony Orchestra, Rochester
Philharmonic Orchestra, Washington National Symphony Orchestra a dalSimi. V Eervenci roku
1940 vystoupili pfed 35 000 divaky v Hollywood Bowlu. ,Bartlett a Robertson jsou povaZovani
za nejslavnéjsi duo na svété. Jsou na svém sedmém sélovém Americkém turné ,od pobreZi
k pobrezi‘. ... V ¢ervnu tohoto roku méli svdj prvni koncert v Hollywood Bowl pro 35 000 lidi.
... Jejich blizici se turné zahrnuje vice nez 60 sjednanych koncert( v pfednich méstech statu.
... Po jejich jarnim koncertu v Bostonu je Bostonsky Transcript nazval ,Nejmilovanéjsi klavirni

duo na svété’. “18

6. Cervence 1942 byli pozvani do celostatniho vysilani The Bell Telephone Hour, kde

zahrali napfiklad Robertsonovu Upravu Liebestrdume &. 3 od F. Liszta."®

Vzhledem k tomu, Ze byli Bartlett a Robertson prvnim klavirnim duem v Anglii, museli
najit repertoar vhodny pro klavirni duo. Kromé zafazeni starsi literatury do svého repertoaru
zacali oslovovat soucasné skladatele, aby pro né napsali nové skladby. Takto spolupracovali
se Sirem Arnoldem Baxem nebo Benjaminem Brittnem. Britten né napsal tfi skladby: Uvod a
Rondo alla Burlesca (1940), Skotskéa balada, op. 26 (1941) a Mazurka Elegiaca, op. 23, ¢. 2
(1941). Vroce 1944 si objednali u Beély Bartéka Koncert pro dva klaviry a orchestr, jehoz

7 (n.d.). [online] [23-06-10] England's Piano Sage. Dostupné z: http://www.pianosage.net/Robertson.PDF
18Gettysburg Compiler — Google News Archive Search. (n.d.). [online] [23-06-10] Before you continue.
Dostupné z:
https://news.google.com/newspapers?nid=2246&amp;dat=19400928&amp;id=TalcAAAAIBA)&amp;sjid=kVgN
AAAAIBA)&amp;pg=6235,6206035&amp;hl=en
19 (n.d.-b). [online] [23-06-10] England's Piano Sage.Dostupné z: http://www.pianosage.net/Robertson.PDF
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vydani se vSak uz bohuzel nedozili. Bohuslav MartinG pro né napsal T7i ¢eské tance (1949),

jejichz premiéra se konala v z&fi roku 1949 v Edinburghu.®

Od roku 1930 se zacali vénovat i nahravani. Prvni smlouvu podepsali s His Master's
Voice, pro kterou zaznamenali Bachuav Koncert C dur pro dva klavesové nastroje, BWV 1067,
Saint-Saénsovy Variace na trio z menuetu; Beethovenovu Sonatu Es dur, op. 31, €. 3; a valCik
z Arenského suity, op. 15. V roce 1939 zacali spolupracovat vyhradné s Columbia

Masterworks Records.?!

2.4 Mary a Geraldine Peppin

Mary a Geraldine Peppin se narodily 30. prosince 1912 v Anglii jako identicka dvoj¢ata
do rodiny reverenda Gilberta Peppina. Jejich prvnim ucitelem hudby byl jejich stryc, reverend
Arthur H. Peppin (Zak Huberta Parryho na Royal College of Music a prvni hudebni feditel na
Clifton College od roku 1896). Sestry dale pokraCovaly ve studiu hry na klavir ve tfidé Mabel

Landerové.

Jejich koncertni kariéra zaCala recitalem v Grotrian Hall v Londyné, ktery se uskuteénil
25. fijna 1930. ,Priroda muze uméni pomoci, kdyZz z dvojcat udéla hrace klavirniho dua.
Zatimco vytvofit hruby a pohotovy soubor je mozZné pro kterékoli dva pfiméfené citlivé
hudebniky, vy$s§iho lesku potfebného pro pfesvédcivé verejné provedeni dvou klavirnich
skladeb nelze dosahnout pouhou tvrdou praci. ... V Grotrian Hall, 25. fijna, ukazaly, Ze jsou
obé muzikalni, Ze jsou technicky zdatné a dokazZou proménit svij sourozenecky vztah
v umélecky zéamér. Bachova sonata Es dur poskytla pfileZitost ukazat dobre vystavéné
frazovani a ostry rytmus, Schumannovo Andante a variace vrely ton a impulzivnéjsi styl,
Arenskyho suita plvab a lehkost, Gliertv tanec vyrazné barvy a durazné rytmy. Maxtdv Moy
Mell viak ukazal, Ze je mladi limituje v uplném pochopeni spravného vyrazu hudby. Ale

hlavnim faktem, ktery jejich recital prokazal, bylo, Ze jsou muzikalni — a to je ze vdeho
vvvvvv w22

20 Simon, Robert (2014). Bohuslav Martini: Privodce vyzkumem a informacemi. Routledge. ISBN 978-
1317806097.
21 (n.d.-b). [online] [23-06-10] England's Piano Sage.Dostupné z: http://www.pianosage.net/Robertson.PDF
22 «| ondon Concerts.” The Musical Times, vol. 71, no. 1054, 1930, pp. 1124-27. [online] [23-06-10] JSTOR,
Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/914348. Accessed 23 June 2023.
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AZ do roku 1940 uspé&3né koncertovaly a vysilaly pro BBC?. B&hem valky se situace
zménila a jiz nebylo tolik pfileZitosti pro koncertni vystupovani. Mohly v8ak nahradit

nedostupné orchestry pfi divadelnich domech, a tak doprovazet operni a baletni pfedstaveni.

Po valce sestry navazaly na svou uspéSnou koncertni kariéru. Jejich repertoar
zahrnoval vSechna velka dila napsana pro dva klaviry. Zaroven propagovaly dila sou¢asnych
britskych skladatel(, jako napfiklad Stanleyho Bateho, Arnolda Cookea, Petera Racina a dalsi.

Nékteré ze skladeb i Zivé vysilaly napfiklad 17. kvétna 1949 v BBC Broadcasting House.?*

Od 60. let 20. stoleti ukonCily svou koncertni kariéru a zaCaly se vénovat vyuce.
Pusobily na Guildhall School of Music, kde vyu€ovaly hru na klavir. Mezi jejich vyznamné zaky

patfi napfiklad Elizabeth Dunn, John E. Keane a Simon Kent.

Duo je vyznamné svym aktivnim plUsobenim a spolupraci s BBC Broadcast, kde

pravidelné nahravaly a zapojovaly se do zivych vysilani béhem celé své kariéry.

2.5 Véra a Vlastimil Lejskovi

Véra Lejskova (1930) a Vlastimil Lejsek (1927 — 2010) se seznamili béhem studii na
Konzervatofi Brno. Po jednom koncerté, kde Véra v patém roCniku konzervatofe odehrala
Mozartdv koncert d moll s orchestrem, ji Vlastimil béhem gratulaci oslovil ke vzajemné
spolupraci. ,Po mém koncerté meé pozval na rande a misto kytice vzal noty. A misto do kavarny
Ci do kina mé pozval ke klaviru. Tak jsem soucasné udélala konkurz na partaka ke klaviru i na

manzelku.“?. Tak roku 1952 vzniklo prvni eskoslovenské klavirni duo.

Uplné pogatky klavirniho dua a jeho prosazeni ve spoleénosti jako existujici hudebni
téleso, jsou spojeny s nahravaci €innosti pro rozhlas. ,My jsme prakticky zalinali v rozhlase,
porad jsme néco nataceli. Snad kaZdy tyden se tocilo bud' to, co jsme sami pfinesli, nebo co
si oni objednali jako Bartéka pro dva klaviry a bici, nebo Martint Koncert pro dva klaviry...

vyrostli jsme na tom, kdyZ jsme se slyseli, jak to vyzniva... % Za&inali s repertoarem, ktery byl

23 [online] [23-06-10], Dostupné z: https://genome.ch.bbc.co.uk/page/cd81c204fd56461aaa5f7fff95d33c4a
24 Humphrey Searle: Memoirs - Quadrille with a Raven: (11) Lesley and Rosie's Pub. (n.d.) [online] [23-06-10].
MusicWeb Archive: Classical Music Reviews & Resources. Dostupné z: http://www.musicweb-
international.com/searle/lesley.htm

25 [online] [23-06-18], Dostupné z: https://www.klasikaplus.cz/rozhovor-2/item/7890-vera-lejskova-hru-na-
dva-klaviry-jsme-s-manzelem-postavili-na-uroven-komornich-souboru-aneb-janacek-na-me-nepockal

26 Rozhovor s pani Lejskovou — natoéeny 11. 6. 2023 v Brné
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dostupny, a pro Supraphon nato€ili napfiklad Dvofakovy Slovanské tance, op. 46. V té dobé
bylo problematické ziskat notovy zapis a skoro vSechno, co chtéli hrat, si museli vlastnoru¢né

opsat z partitur dostupnych v knihovnach ¢i archivech.

Sami zadali oslovovat skladatele, aby pro né napsali nova dila pro klavirni duo. Uplné
prvnim skladatelem, ktery jim vénoval svou skladbu, byl brnénsky autor Pavel Blatny.
V prabéhu let pro né psali i dalSi ¢esti skladatelé jako Miloslav IStvan, Josef Berg a Zdenék
Pololanik. Ze zahrani¢nich skladatell navazali spolupraci a dlouholeté pratelstvi s Dariem
Milhaudem, ktery si je sam vybral pro interpretaci nékterych svych skladeb. V Praze provedlIi
jeho Koncert pro dva klaviry a orchestr s orchestrem Narodniho divadla ve spolupraci s
dirigentem MiloSem Konvalinkou. Benjamin Britten pfijel v roce 1963 do Olomouce, kde byl
pfitomen provedeni Ceskoslovenské premiéry své Skotské balady pro dva klaviry. BEhem své
kariéry skladby nataceli pro fadu spoleCnosti, jako napfiklad berlinské studio Eterna,

Supraphon, Panton, Pronto &i mnichovsky Halmex.

Manzelé Lejskovi vyznamnou mérou pfispéli k tomu, aby bylo klavirni duo vnimano
jako samostatna disciplina komorni hudby. Pani Lejskova prosadila vyuku klavirniho dua
v ramci komorni hry na Konzervatofi Brno, ktera se tam vyucuje dodnes. Prof. Lejsek pusobil
jako pedagog na Janackové akademii muzickych uméni v Brné, kde zaloZil studijni obor

klavirni duo, ktery po jeho smrti bohuzel zanikl.

Pan Lejsek se mimo koncertni a pedagogické Cinnosti vénoval i komponovani. Psal
dila pfevazné pro klavir a mezi nimi je i fada skladeb uréenych klavirnimu duu, a to jak &tyfruéni
hie, tak pro dva klaviry. Jeho tvorba obsahuje i fadu ,skladbiCek® uréenych détem, tak aby
mohla byt tato aktivita podpofena i u déti v ramci vyuky na zakladnich uméleckych Skolach
(napf. Duetina, Sonatina, Mladez hraje &tyfruéné a dalsi.). Mezi nejvyznamnéjsi skladby pro

klavirni duo od Vlastimila Lejska pati Tanecky mistrd, Brazilské tance a Balady z Moravy?’.

Diky ¢astému pobytu na Rejvizu, objevila pani Lejskova informaci o tom, Ze rodice F.
Schuberta pochazeli z okoli Jeseniku. ,Nahodou jsem dostala do ruky knizku od doktora
Vaclava Holzknechta ... prvni vétu tam ¢tu: Rodice Franze Schuberta nebyli Rakusané, matka
se narodila ve Zlatych Horach, tak to ja jsem hned poskodila, pac ten Rejviz, jak my jsme, je

soucast téch Zlatych Hor a otec se narodil o kus dal. ... No tak jsme zacali uvaZzovat o tom, jak

27 Soupis skladeb V. Lejska pro klavirni duo je mozné najit v praci:
https://theses.cz/id/9v5wga/DIPLOMOV_PRCE-BABKOV.pdf
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tento fakt, Ze Schubertiv rod pochazi z Jesenicka, dostat do svéta. ... jeden z nas pronesl|
slovo soutéZ a my jsme se pak nikdy nemohli shodnout, kdo to byl...“?%. Tak byla zaloZena
prvni mezinarodni soutéZ pro klavirni dua. Roku 1978 se tedy uskute¢nil prvni rocnik

Mezinarodni Schubertovy soutéze pro klavirni dua v Jeseniku.

Na pocCest pana Lejska a jeho celoZivotni €innosti spojené s klavirnim duem, byla
vroce 2015 zaloZzena brnénskym spolkem Intercultural Creative Life Mezinarodni soutéz

Vlastimila Lejska pro klavirni dua, ktera je urCena pro déti a mladez.

28 Rozhovor s pani Lejskovou — 11. 6. 2023 Brno
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3 Problematika interpretace klavirniho dua

Zasadnim parametrem pro fungovani uspé&Sného klavirniho dua je odborné
a vzajemné empatické hudebni vnimani. Jak jiZ bylo zminéno v pfedchozi kapitole, se prvni
dua, ktera se pohybovala v profesionalni umélecké interpretaéni sféfe, skladala bud ze
sourozencl nebo partnerl — manzeld. Pravé vzajemné porozuméni pfi vykladu hudebniho
textu dava obéma interpretim moznost vytvofit unikatni spojeni a tim i vyjime€ny hudebni

projev.

V souCasné dobé existuje diky znaCnému mnozstvi hudebnich instituci fada
profesionalnich klavirnich soubort (klavirni dua), ktera maiji stejné podminky pro své plisobeni
jako smyc&cova kvarteta €i dechova kvinteta. V podstaté jacikoliv dva klaviristé se mohou
posadit za jeden nebo dva nastroje a spolecné se stavaji klavirnim duem. Kazdy technicky
vybaveny klavirista je potencialnim adeptem pro takovyto typ souboru. Ne kazdy interpret —
klavirista ma predpoklad pro to byt komornim hracem. Klaviristé maiji, skoro jako jedini
instrumentalisté, vyhodu, Ze pro jejich nastroj existuje rozmanity soélovy repertoar, ktery jim
umozfiuje fungovat nezavisle na dalSich hracich. Sélovy hra¢ nema takové pfedpoklady ani
potfebu spolupracovat s dalS§im hra¢em, neni vzdy vhodnym adeptem pro komorni hru, a to
nejen pro klavirni duo. Jak tvrdi pani Lejskova: ,...kaZdy tfeba nemiluje komorni hudbu, kaZdy
k tomu netihne... Jak si oni (klaviristé) mysli, kdyZ prijdou na konzervatof, Ze z ného bude
klavirni virtuéz, Ze z ného bude sdlista, ale to se hrozné myli. Vétsinou zdstanou nékde ucit,
nebo pak v té komorni hfe... ale musi pro to mit ¢lovék jakysi cit nebo pfedpoklad ... Nékdo
se ti tfeba nebude podfizovat, bude takovy solitér, Ze by nehral nic jiného neZ jako sdlista..."?
Z toho vyplyva prvni pfedpoklad, a tim je chut’ & vnitfni touha s nékym sdilet nastudovani
a tvofit spole¢nou interpretaci dila, mit potfebu obohatit zvukovy prostor, rozeznit nastroj/e
novymi barvami a podilet se spoleéné na veSkerych nuancich hudebni vypovédi

interpretovaného dila.

Klavirista, chce-li se stat clenem klavirniho dua, musi byt technicky vybaven natolik,
aby zvladl nastudovat vlastni individualni part skladeb napsanych pro klavirni duo, jejichz
narocnost je srovnatelna se sélovym repertoarem. Od jeho technické urovné hry se odviji, jaky
repertoar je schopen hrat. Hudebni literatura obsahuje skladby instruktivni i vrcholné virtu6zni.
Interpret v klavirnim duu potfebuje paletu zvukovych barev, kterou muze svému kolegovi

nabidnout. Tvorba zvuku a barvy tonu na klaviru je podminéna typem uhozu. Proto je potfeba,

29 Rozhovor s pani Lejskovou — natoéeny 11. 6. 2023
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aby klaviristé tvofrici klavirni duo, byli schopni zplisob uhozu vzajemné sjednotit. Mohou tak
vytvofit kompaktni zvuk, ktery bude fungovat jako homogenni celek, nikoli jako dva zaroven
zngjici solové party. K této problematice se vyjadfil®® i Lukas Klansky (dirigent a klavirista):
s ansamblem smyccovych nebo dechovych nastroju, protoZze klavir ma nejkonkrétnéjsi
zacatek (tonu) ze vSech nastroji, se kterymi bézné spolupracujeme. TakZe to naSe
s,nazkusovani“ se netykalo jenom toho bézného — urcit charakter a dynamiku... Museli jsme
spolecné pracovat s typem uhozu, protoZe kazdy klavirista ma troSku jiny uhoz, a my jsme si

je museli obrovsky sjednotit, aby ta nase souhra byla v pofadku...”’

Jistou vyhodu pfi zkouSeni a spoleéném studiu skladeb pfinasi stejné nebo podobné
hudebni vzdélani. At uz do technické vybavenosti interpretl, tak do hudebniho vnimani.
To komentovala jiz Ethel Bartlett v roce 1946: ,Vyvoj je mnohem snaz$i, pokud jsou oba
pianisté vyskoleni ve stejné Skole techniky...dva pianisté, ktefi maji stejny technicky pristup,
nebudou mit problém zavést do své hry rozmanitost. Ale pokud maji zcela odlisné styly, budou
mit problém dosahnout rovnovéhy a koordinace.®> Spinéni téchto pfedpokladd nabizi solidni

zaklad pro zahajeni dlouhodobé spoluprace.

CtyFruéni hra a hra na dva klaviry klade na interprety specifické technicko-interpretaéni
poZzadavky. Ctyfruéni hra se vyznaduje tim, Ze oba hradi sedi vedle sebe a déli se o jednu
klaviaturu. Je to z jedné strany na souhru mnohem jednodussi nez hra na dva klaviry, a to
v€etné verbalni i nonverbalni komunikace. Mohou se Iépe pfipravit na spole¢ny zacatek hry,
ukazat si nastup, tempo a pulzaci skladby, 1épe navzajem vidi na své ruce a jejich gestikulaci,

a dokonce spolu mohou i (potichu, nenapadné) mluvit, napfiklad se vzajemné povzbudit.

Sezeni vedle sebe a déleni se o jednu klaviaturu ma i své nevyhody. Samotna poloha
rukou obou hracl se kvuli malému prostoru dostava do nepfirozenych poloh, a pokud v ramci
dua maji hraci své ustalené pozice (primo, sekundo), mize dochazet k bolestem rukou.
V pfipadé prvniho partu (prima) jde o pravou ruku, u sekunda o levou ruku. Naopak ruce, které
hraji uprostfed klaviatury, jsou €asto nucené se kfizit, vzajemné si uhybat nebo si pfedavat
melodickou linii. Interpretace musi byt provedena tak, aby na zvuku nebylo patrné, Ze béhem

melodie doSlo k jakékoliv zméné. V pfipadé, Ze to skladba umozni, byva vyhodnéjsi rozdélit

30 kdyz komentoval pfipravny proces na nahravani Bachova Koncertu pro ¢tyfi kldvesové ndstroje a orchestr a
moll BWV 1065
31 https://www.youtube.com/watch?v=G-nkrpA3AzZk

32 http://www.pianosage.net/Robertson.PDF
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jednotlivé party tak, aby k takovymto pfechodim nedochazelo a jeden z hrac¢l mohl odehrat
celou melodickou linii. At' se interpreti rozhodnou jakkoliv, anebo je to strikiné dano notovym
zapisem, na hudebnim celku by se neméla projevit nejmensi odchylka zplsobena odlisnostmi
v souhfe, at' uz uhozu, artikulaci, tempu ¢i frazovani. Interpreti pracuji se zvukem jednoho
nastroje, rozeznivaji spoleCné mnozstvi strun, a v konkrétnich kompozicich i Cetné&jSimi
podnéty, nez je tomu u sélové hry. Citlivéjsi poslucha¢ mize snadno rozeznat, ze dvé ruce by

skladbu nedokdazaly zahrat, i bez zrakového vjemu z pédia.

V ramci Ctyfruéni hry se jednotlivi hraci dostavaji do riznych roli. Primo nej¢astéji hraje
melodie a ,zdobi“ v diskantu hudebni celek, zatimco sekundo drzi celkovou kostru skladby
vedenim basové linie a harmonického pribéhu. Bézné jsou klaviristé vedeni k tomu, aby levou
rukou hrali doprovod a pravou melodii. Kdyz se podivame, jak jsou rozdéleny ulohy pfi
Ctyfruénim hrani, musi se ,odnaucit, k ¢emu byli cela sva studia vedeni, a pfizplsobit se
novym hudebné interpretaénim narokim. Primo ma nejcastéji melodii v levé ruce a prava bud
v unisonu dubluje, nebo hraje doplfujici hlas. Sekundo pravou rukou &asto hraje doprovod
a harmonickou vyplfi v akordické sazbé a leva ruka podporuje vedeni melodického basu.
Zaroven je potfeba jednotlivé hlasy vzajemné dynamicky vyrovnat tak, aby tvofily hudebni
celek, kde ani jeden z hlasu nepfevysuje nad ostatnimi a vzajemné buduji celkovou zvukovou

Larchitekturu“ dila.

Pravidlem byva, Ze pfi Ctyfruni hie pedalizaci feSi hra¢ druhého partu. Pokud ma hrac
prvniho partu delSi sélovou plochu, pak existuji dva zpusoby, jak si rozdélit role. Bud i nadale
hraje pedal hra¢ druhého partu, i kdyZ ma ruce v kling, nebo si od hra¢e druhého partu prebere
pedal hraé prvniho partu a hraje ho levou nohou, coz je pro napravo umistény pedal nezvyklé.
Pro hrace pedalu je potfeba brat v potaz celek skladby, nejen svuj part. Je zodpovédny i za

plochy hrace prvniho partu, kterému by mél pedalizaci taktéz pfizpUsobit.

Hra na dva klaviry pfinasi uplné nové technicko-interpretaéni pozadavky. Kromé
narocnosti partl, které se svou obtiznosti vyrovnavaji i sélovym skladbam, musi interpreti fesit
spole¢nou souhru. Ta se v pfipadé hry na dva klaviry stava zakladnim problémem. Pokud si
predstavime idealni koncertni situaci, kde jsou k dispozici dva velké nastroje, pficemz jeden
z nich méfi kolem tfi metrl a jsou postaveny proti sobé, tak se od sebe hraci dostavaji do
vzdalenosti témérF péti metrd. V této pozici neni mozné vidét na ruce druhého hrace a jedinou
moznosti komunikace je pokynuti hlavou a o¢ni kontakt. Skladba musi byt secvi¢ena natolik,
Ze v jejim prubéhu postaci komunikovat jen zcela minimalné, coz je vzhledem k naro¢nosti

jednotlivych partG jedina moznost. Interpreti se musi Fidit hudebni intuici, aktualnim dénim
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a pohotové reagovat na jakékoliv podnéty svého spoluhrace. Druhou moznou pozici pfi hfe na
dva klaviry jsou nastroje postavené vedle sebe. Tam je mozné periferné sledovat déni

u druhého nastroje, ruce druhého hrace, a tak lépe vizualné komunikovat.

Kazdé duo ma svou preferovanou pozici, ve které je zvyklé hrat. Pokud maji hraci
repertoar nazkouseny v pozici naproti sobé, muze byt matouci najednou mit spoluhrace po
svém boku a naopak. BohuzZel se v praxi dua €asto setkavaji s nevhodnymi podminkami pro
hru na dva klaviry a musi se pfizpUsobit aktualni situaci (napfiklad pokud se v menSim
koncertnim sale nastroje nevejdou proti sobé). Pokud jsou interpreti vystaveni podminkam, na
které nejsou zvykli, muze byt ovlivnén jejich interpretacni vykon. Pro spole€nou souhru je pfi
hfe na dva klaviry také naroéné se dobfe vzajemné slySet. Pokud neni k dispozici vhodny

akusticky prostor, mize dochazet k tomu, Zze jeden hrac neslysi pfes svij nastroj toho druhého.

Struktura skladeb pro dva klaviry je srovnatelna se strukturou skladeb orchestralnich.
Tektonika a vnitfni stavba dél byva komplexni i rozmanita. To klade na interprety naroky pfi
budovani dila a jeho jednotlivych vrstev. Je potfeba, aby hraci dukladné znali oba party
a védéli, kdo ma zrovna vudci roli nebo v jaké pozici se nachazi. Zaroven skladby Casto
vyzaduji pestrost barevné zvukové skaly, ktera se muze v pfipadé orchestralnich transkripci
inspirovat i originalnim zvukem jednotlivych nastroju a jejich kombinaci. Prace s klavirnim

tonem je kvuli vzajemné souhfe a jednotnosti zvuku po technické strance narocna.

Kromé technickych a praktickych obtiznosti, které duo jako takové v kazdém pfipadé
musi feSit, je dulezitym aspektem soulad a stejny interpretacni zamér, vzajemna tolerance
a porozumeéni. Pfesto Ize vypozorovat, Ze existuje typ dua, kde jeden z hracd je dominantnéjsi,
temperamentnéjsi. Pokud ma takové duo fungovat musi byt druhy hra¢ empaticky a musi se
dokazat pfizplsobit. Naopak existuji dua, ktera jsou velmi sladéna a ve vzajemné harmonii
a jsou rovnocennymi spolutvarci hudebniho dila. Dokazou mezi sebou vytvofit takovy soulad,
ktery dava interpretované skladbé& novy rozmér. Zaroven individualita kazdého z nich, rizny
charakter a temperament, pfinasi do interpretace osobitost, ktera ucini interpretaci jedineénou.
V obou pfipadech musi byt hudebni dilo a kvalita vysledného provedeni na prvnim misté pro
oba hrace, i kdyZ to znamena nutnost vzajemné tolerance a odstoupeni od vlastniho nazoru

pro potfeby kvalitn&jSiho vysledku.
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4 Zvukovy zaznam klavirniho dua

Pfi mapovani sou€asného stavu badani byly zohlednény skladby komponované pro
dva klaviry, historicky vyvoj klavirnich duet v Cechéach i zahrani¢i a sougasna situace mezi
aktivné plsobicimi umélci. Existuje mnoho zajimavych nahravek z riznych obdobi minulého
stoleti az po soucasnost. Literatura je bohuzel velice skromna a pokud Ize nalézt ¢lanek
s tematikou o klavirnim duu ¢€i zavéreCnou kvalifikaéni praci, jedna se témér vzdy o texty se
zaméfenim na interpretaci ¢i pedagogiku, nikoliv na popisy zplsobl provedeni zvukového

zaznamu.

V Ceské literatufe Ize stézi dohledat jakékoliv prameny, které by se vazaly k nahravani
zminéného komorniho seskupeni. V zadném pfipadé neni cilem pfivlastnit si prvenstvi
v pFistupu ke snimani dvou klavesovych nastroju. V historii zvukového zaznamu existuje
mnoho vynikajicich snimkd, které ovSem nemaji zadnou podrobnou technickou dokumentaci,

a tak se Ize podle zvuku nahravky pouze domnivat, jaké postupy tvirci nahravek zvolili.

Zamérem tedy je pfiblizit se zvukovému idedlu ve vztahu ke zvolenému repertoaru

a zvolit empiricky ovéfené postupy vyuzivané pfi snimani dvou klavira.

Aby bylo docileno ovéfitelnych vysledku, bylo zvoleno provedeni poslechovych test,

které na zakladé statistickych vysledku potvrdi €i vyvrati vznesené hypotézy.

Diky vysledkim poslechovych testl bylo mozné eliminovat nepodporované pozice
nastroju, zvolit pro danou konkrétni skladbu optimalni pozici, a tim docilit kvalitnéjSiho

zvukového zaznamu pfi nahravani Lisztovy symfonie.

Metody a postupy jsou spojeny s vytvofenim digitalniho zvukového zaznamu.
Vytvofenim nahravek uryvkld vybranych dél v rizném postaveni nastroji vznikl poslechovy

material. Ten byl nasledné postprodukéné zpracovan do vhodné dlouhych ukazek.

Ackoli za prvni fazi experimentu povaZujeme nahravani zvukovych ukazek pro
poslechové testy, je nutné predeslat, Ze vybér hudebnich ukazek a stanoveni pozic nastroja
pfedstavovala zasadni pfipravny krok, bez kterého by nebylo mozné cely experiment

realizovat.
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Lze si predstavit razné typy kompozic. V nékterych se uplatni oba nastroje pfi bohaté
akordické hre, jindy pfi linearnim vedeni hlasd, kdy ma vyznit kontinualné hra na jeden
a nasledné na druhy nastroj. Pokud ma jeden nastroj funkci vedouci, je nositelem hlavni
hudebni mysSlenky, a druhy nastroj ma funkci doprovodnou, potom je zcela zfejmé, Ze pozice
nastroji mohou ovlivnit vyznéni hudby. Toto Ize jisté dokumentovat na existujicich nahravkach

i pfi koncertni praxi.

4.1 Hudebni ukazky

Bylo nutné zvolit nékolik kompozic, na kterych je mozZné rdznou problematiku
demonstrovat, seznamit se s hudebni literaturou napsanou pro dva klaviry a zvolit tfi skladby

vhodné prezentujici rozdilné kompozi¢ni pfistupy.

Byla vybrana tfi odliSna hudebni dila. Kazdé z nich ma rozdilné pozadavky na zvukovy
obraz na z&kladé vnitfni struktury dané skladby. Z kazdé skladby byl vybran zhruba minutovy

uryvek nejlépe demonstrujici danou problematiku.

Prvni zvolenou skladbou je Fuga in C minor, K. 426 od W. A. Mozarta. Konkrétné jsme

se zamé&fili na expozici fugy*>.

V expozici skladby postupné& nastupuji stfidavé jednotliva témata v obou klavirnich
partech. Prvni téma zaéina v basu a je hrano druhym klavirem. Nasleduje nastup tématu
v tenoru v levé ruce prvniho klaviru. Nastup tématu v altu zaéina v prave ruce druhého klaviru
a poslednim nastupujicim hlasem je sopran v prvnim klaviru. Polyfonni struktura skladby
vyzaduje vyrovnany zvuk obou klavirt tak, aby byly vSechny ¢tyfi hlasy a nastupy jejich témat
hudebné rovnocenné. Predpoklada se, Zze pozici nastroju pro tuto skladbu by mély byt takove,
aby jednotlivé nastupy hlast byly transparentni, navzajem zvukové vyrovnané pfipadné
rozliSitelné, na kterém nastroji jsou pfednaseny. Neméla by nastat situace, kde jeden nebo

vice hlast budou kvuli nevhodné pozici nastroje zvukové znevyhodnén.

33 Fugue in C minor, K.426 (Mozart, Wolfgang Amadeus) - IMSLP: Free Sheet Music PDF Download. [online].
Dostupné z: https://imslp.org/wiki/Fugue_in_C_minor%2C_K.426_(Mozart%2C_Wolfgang_Amadeus)
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Druhou zvolenou skladbou je druha véta Gretchen z Faustovské symfonie, S. 108 od
F. Liszta. Konkrétni uryvek byl vybran z avodni Casti véty, kde je poprvé predstaveno hlavni

téma Gretchen®.

Melodie hlavniho tématu nastupuje po kratkém uvodnim motivu v prvnim klaviru. Zazni
celé téma, jehoZz melodie je doprovazena pouze levou rukou prvniho klaviru. Na poslednim
ténu fraze se pfipoji druhy klavir a pokraéuje v unisonu spole¢né s prvnim klavirem. Dochazi
tudiz k zopakovani celého tématu, tentokrat v obou nastrojich spoleéné. Plynuly pfechod
tématu z prvniho klaviru do spoleéného unisona obou nastroji je naro€ny na provedeni po
interpretacni i zvukové strance. Pfechod by mél byt barevné zajimavy, ale zarover by nemél
posluchace vyru$it nahlou zménou. V tomto smyslu se pfedpoklada, Ze nékteré pozice
nastroju mohou byt vyhodné;jsi pro vizualni kontakt obou hracd, ale je dulezité sou¢asné docilit

vyrovnaného zvuku obou nastroju.

Treti ukazkou byl dryvek ze skladby M. Ravela La Valse upravené pro dva klaviry.

Vybrany Usek se nachazi kratce po Uvodu skladby mezi dily A a B®.

Po kratkém ,zamlZzeném® uvodu skladby se vynofi prvni téma v prvnim klaviru
doprovazené rozlozenymi akordy v druhém klaviru. Doprovod dokresluje atmosféru skladby.
Po uzavfeni prvniho tématu si klaviry vyméni role a nastoupi druhé téma ve druhém klaviru.

Prvni opét jen dobarvuje pribéh skladby.

Toto dilo bylo plvodné napsano pro orchestr s velmi bohatou instrumentaci. Skladba
je ve svém charakteru plna barev a navzajem se prolinajicich a doplfiujicich celkd. Jakym
zplUsobem pracovat s barevnosti jednotlivych nastroji tak, aby se navzajem doplfiovaly
a podpofily v jednotlivych tématech a zarovern dosahly orchestralni plasticity zvuku, je otazka

k zamysleni jak pro interprety, tak i pro zvoleni nastrojoveé pozice.

Tyto tfi ukazky byly zamérné zvoleny tak, aby se v kazdé z nich projevil jiny vztah

nastroju a jejich spolecné vyznéni. Ukazuje se, Ze jednou z dalSich hypotéz mize byt, jestli

34 Faust Symphony, S.108 (Liszt, Franz) - IMSLP: Free Sheet Music PDF Download. [online]. Dostupné
z: https://imslp.org/wiki/Faust_Symphony,_S.108_(Liszt,_Franz)

35 La valse (Ravel, Maurice) - IMSLP: Free Sheet Music PDF Download. [online]. Dostupné

z: https://imslp.org/wiki/La_valse_(Ravel%2C_Maurice)
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bude jedna konkrétni nastrojova pozice optimalni pro vSechny vybrané skladby, nebo zda

bude pro nékterou skladbu a jeji zvukovy obraz jedna z pozic vyhodnéjsi.

4.2 Nastrojové pozice

Pro experiment bylo zvoleno pét riznych kombinaci vzajemného umisténi klavird na
podiu a nastaveni pozic jejich vik. Vychodiskem byla dvé standardni postaveni, ktera jsou
bézné vyuzivana pfi koncertech a nataCenich. V téchto pozicich byly pofizeny zvukové ukazky

pro poslechové testy.

Nastroje umisténé proti sobé

V prvni pozici jsou nastroje umistény proti sobé&, ,zaklesnuty” do sebe. Prvni klavir je z
pohledu divaka na levé strané a druhy na strané pravé. Hraci maji vizualni kontakt na dlouhou
vzdalenost pfes délku obou nastroju. V této pozici neni mozné vidét na ruce druhého hrace
a jedinou moznosti komunikace je pokynuti hlavou. Déale byly zvoleny dvé varianty nastaveni

vik klavirg.

V prvni zvolené varianté bylo viko druhého klaviru odejmuto a viko prvniho klaviru
zustalo otevieno s nejvétsi moznou délkou podpéry. Opét dochazi k usmérnéni zvuku prvniho
klaviru smérem k posluchaci. Zvuk druhého klaviru tentokrat neni usmérnén pfitomnosti vika
a je vyzafovan smérem vzhuru. Diky prostorovému kryti obou nastroju mize byt ¢astecné

odrazen od desky prvniho klaviru smérem k posluchadi.

Obrdzek 1 - prvni pozice ndsl‘roj&36

36 Obr. 1 — znazornéni prvni pozice néstroj, kde jsou klaviry umistény proti sobé a druhy klavir ma odejmuté
viko
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Druhou variantou, vyuzZivanou hlavné u koncertniho provedeni skladeb, je uplné
otevieni vik obou klavirl a jejich podepfeni nejvétsi moznou délkou podpéry. Vzajemnym
umisténim nastroju proti sobé dochazi k tomu, zZe viko prvniho klaviru usmérfiuje zvuk smérem
k posluchadi, zatimco viko druhého klaviru jej odrazi opacnym smérem. Zarovefi dochazi

ke kryti obou nastroju v prostoru, a tudiz je zvuk prvniho klaviru zastinén vikem druhého.

Obrdzek 2 - patd pozice ndstroju 37

Nastroje umisténé vedle sebe

Druhou zvolenou pozici nastroju je jejich umisténi vedle sebe. S touto moznosti se Ize
setkat v bézné koncertni praxi. Z pohledu posluchace jsou klaviry umistény za sebou, kde
prvni klavir je pfed druhym. Oba nastroje jsou ve stejné roviné a jejich klaviatury na sebe
prostorové navazuji. Hraci sedi vedle sebe, druhy hra¢ nalevo od prvniho, a navzajem se vidi
periferné. Mohou tedy sledovat ruce toho druhého. U této pozice byla vyzkou$ena tfi rizna

nastaveni vik nastroju.

Prvni dvé varianty pracuji s vikem prvniho klaviru. Druhy ma viko uplné oteviené a
podepiené na nejdelSi moZznou délku podpéry. Prvni varianta sestava z Uplné otevieného vika
prvniho klaviru na nejdeldi moZnou délku podpéry. Ve druhé varianté je viko podepieno
podpérou stfedni délky. V obou pfipadech dochazi k tomu, Ze zvuk prvniho klaviru je pomoci
vika odrazen smérem k posluchaéi. V prvni varianté je zvuk prvniho klaviru k posluchadi
nasmérovan v plné mife, zatimco v druhé varianté se jeho zvuk odrazi pod jinym uhlem a

smérfuje spiSe doll. Nema tedy moznost naplno rozeznit vSechny alikvotni tony.

37 Obr. 2 — znazorfiuje patou pozici nastrojt, kde jsou nastroje proti sobé a oba maji viko oteviené na
maximalni délku podpéry
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Druhy klavir v obou pfipadech pomoci desky sméfuje veSkery zvuk smérem
k posluchaci. Vzhledem k tomu, Ze dochazi k prostorovému kryti druhého klaviru prvnim, je
Sifeni zvuku druhého nastroje ¢astecné omezeno. Pokud je deska prvniho klaviru oteviena
uplné, zastifuje druhy klavir, a jesté navic odrazi jeho zvuk smérem vzhuru. Tim padem je
druhy nastroj znevyhodnén svou vzdalenéjsi pozici od posluchace, a jesté utlumen prvnim

klavirem.

YL

Obradzek 3 - Treti pozice ndstroju 38

Pokud je viko prvniho klaviru otevieno a podepfeno pouze podpérou stfedni délky,
nedochazi k uplnému zastinéni druhého klaviru a zvuk se maze $ifit smérem k posluchaci nad
vikem prvniho nastroje. V této situaci je zvuk druhého klaviru posluchac¢em vniman jako slabsi
kvuli jeho vzdalenéjsi pozici, ale zvuk prvniho klaviru neni diky menSimu otevieni vika v piné
sile a poméry hlasitosti zvuku obou nastroji se mohou zdat vyrovnanég;jSi. Zaroven je zvuk

obou nastroji vikem usmérnén.

UL

Obrdzek 4 - Ctvrtd pozice ndstroji°°

38 Obr. 3 — znazorfiuje tieti pozici nastrojt, kde jsou nastroje za sebou a oba maji viko oteviené na nejdelsi
moznou podpérou
39 Obr. 4 — znazorfiuje ¢tvrtou pozici nastroj, kde jsou nastroje za sebou a prvni klavir je podepren stfedni
délkou podpéry
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Posledni variantou, kdy jsou nastroje umistény za sebou, je uplné odejmuti vika
prvniho klaviru. Druhy zlstava s otevienym vikem podepfenym na nejdelSi mozné délce
podpéry. UpIné odstranéni vika zméni smérovy charakter zvuku, ktery je vyzafovan smérem
vzharu od nastroje, ale uz neni odrazen k posluchaci. Zvuk druhého nastroje je usmérnén

vikem a zadna prekazka ho neodrazi jinam ani netlumi.

Obrdzek 5 - Druhd pozice ndstroj&40

Vyzkumny experiment byl navrzen tak, aby dokazal ovéfit, ktera z moznych variant

nastrojovych pozic vyhovuje zvolenému repertoaru nejlépe.

Z vysledku testu vyplyva jako optimalni pozice pro nahravani symfonie F. Liszta ta, pfi
niz jsou nastroje umistény proti sobé, pfiemz druhy nastroj ma zcela sejmuté viko a prvni
nastroj s vikem otevienym na nejdelSi moznou podporu. Kompletni vysledky se vSemi daty a

jejich rozborem jsou uvedeny v ¢lanku, ktery je pfipraveny k publikaci.

40 Obr. 5 — znazorfiuje druhou pozici nastroj, kde jsou nastroje za sebou a prvni klavir ma Gplné odejmuté viko
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5 Franz Liszt — Faustovska symfonie

,Od svého navratu z Vidné jsem pomérné dusledné pracoval na svych symfonickych basnich,
které ted byly poslednich par let mym Zivotnim poslanim. Na konci tohoto mésice se objevi v
notovém vydani a v aranZma pro dva klaviry ... prvnich Sest, véetné Tasso, Orpheus,
Prometheus, Mazeppa — a do zimy bude také vydéna moje Faustovskéa symfonie spolu®’ se
symfonii Dante, kde se rozezni zvuky pekla, Znovu zazni OcCistec a Nebe.“— Liszt.

Dopis Konstantinu Ritterovi von Wurzbach, Vymar. 25. dubna 1856.%

5.1 Franz Liszt

Franz Liszt se narodil roku 1811 v Raidingu (Doborjan) pobliz Odenburgu (Sopron)
v némecky mluvici oblasti Madarska. Jeho otec Adam Liszt byl spravcem zaméstnanym
u byvalych Haydnovych mecenas, princu rodu Esterhazy. Zaroveri se amatérsky vénoval hie
na violoncello, ktery hral pro Haydna a Beethovena a téSil se pratelstvi s kapelnikem
(kapellmeisterem) Johannem Nepomukem Hummelem (1778 — 1837) v Eisenstadtu. Liszt
ukéazal svdj hudebni talent brzy, jiz v roce 1820 na vefejném koncertu v Odenburgu, po kterém
nasledoval dal8i v Pressburgu (dnes slovenské hlavni mésto Bratislava). Druhé vystoupeni
pfineslo dostateCnou podporu uherské Slechty, takZze se rodina mohla pfestéhovat do Vidné.
Tam zacal Liszt brat hodiny klaviru od Carla Czerného (1791 — 1857). V roce 1823 Czerny
pfedvedl svého nadaného Zaka Beethovenovi, ktery se o jeho hie vyjadfil velmi
pochvalné. TéhoZ roku odjel Liszt do PafiZze, kde pokraCoval v samostudiu klavirni hry.
Skladbu zde studoval soukromé u Antonina Rejchy a operniho skladatele Ferdinanda Paéra.
Béhem svého pobytu v Pafizi poznal fadu prednich literatd své doby, mj. Victora
Huga a Heinricha Heina. Velmi ho ovlivnili také basnik Alphonse de Lamartine a socialni
reformator Félicité Robert de Lamennais. Do pafizského obdobi spadaji i jeho prvni kontakty
s Fryderykem Chopinem (1810 — 1849) a Hectorem Berliozem (1803 — 1869).

Pocatkem roku 1831 navstivil koncert, ktery mél v Pafizi houslovy virtuos Niccolo
Paganini, coZ jej motivovalo ke snaze stat se nejlepSim klaviristou své doby. Pod dojmem
tohoto koncertu napsal jesté téhoZ roku etudy pojmenované po Paganinim. Casto v té dobé

cviCil az pét hodin denné. Léta 1839 — 1847 stravil na nepfetrzitém koncertnim turné jako

41 Faustovské symfonii je vénovana samostatna kapitola véetné podrobnéjsiho popisu jejiho vzniku a formy dila

42 | etters of Franz Liszt - Volume 1. (n.d.)[online][23-06-22]. Hellenica World. Dostupné z:
https://www.hellenicaworld.com/Hungary/Literature/FranzLiszt/en/FranzLisztLetters1.html

26



klavirista. Hral t¢mér ve vSech zemich Evropy: od Lisabonu po Moskvu, od Dublinu po Istanbul.

Jeho proslulost po Evropé byla srovnatelna s Paganinim.

Prvni dlouhodobou partnerkou se mu stala hrabénka Marie d'Agoult (1805 — 1876), se
kterou se poznal koncem roku 1832 v PafiZzi. Marie d'Agoult byla spisovatelkou piSici pod
pseudonymem Daniel Stern. S Marii Zil Liszt beze shatku nékolik let a narodily se jim tfi déti:
Blandine (1835 - 1862), Cosima (1837 — 1930), provdana pozdéji za Hanse von
Bulowa a Richarda Wagnera) a Daniel (1839 — 1859). Jejich vztah skonc€il koncem roku 1843.
V letech 1847 aZz 1861 mél pomér s vdanou Slechti¢nou Carolyne zu Sayn-Wittgenstein (1819

—1887). Az do konce Lisztova Zivota zUstali pratelé.

V roce 1841 se Liszt seznamil se sasko-vymarskym velkovévodou Karlem Alexandrem.
Na jeho zadost se od roku 1848 stal ve Vymaru, kam s nim odesla i Carolyne Wittgenstein se
svou dcerou Marii, dvornim kapelnikem. Zaroven zanechal vefejného vystupovani jako
klavirista. Ve Vymaru se vénoval hudebni kompozici a dirigoval tamni orchestr pfi opernich
produkcich a koncertech. Rovnéz daval lekce hry na klavir a psal ¢lanky o Hectoru Berliozovi
a svém pozdéjSim zeti Richardu Wagnerovi. V tomto obdobi také sloZil své nejocenovanéjsi
orchestralni a sborové skladby, mezi nimi i Faustovskou symfonii. Béhem Lisztova
vymarského plsobeni se kolem né&j zformoval okruh modernistickych skladatelli, pro néz se
uziva nazev Novonémecka Skola. Za vzory jim kromé Liszta slouzila dila Hectora Berlioze
a Richarda Wanera. Konzervativnéjsi protivahu predstavovala dila houslisty a skladatele

Josepha Joachima, Johannese Brahmse a vyroky hudebniho kritika Eduarda Hanslicka.

Do vymarského obdobi spada velkd c&ast Lisztova zralého dila. Predevsim

13 symfonickych basni. Patfi sem rovnéz jeho zasadni dilo pro sélovy klavir Sonata h moll.

S ptesunem do Rima, vroce 1861 zapocalo obdobi Lisztova Zivota, které pozdgji
nazval jako ,une vie trifurquée" (zZivot rozdéleny na tfi ¢asti). Od roku 1871 délil sv(j ¢as mezi
Rim a Vymar a od roku 1875 az do svého zranéni v roce 1881 (upadl na schodech do zahrady)
rovnéz nékolik mésicu v roce ucil na Madarské konzervatofi v Budapesti. V poslednich letech
svého zivota byl stale velmi aktivni. V roce 1886 se zucastnil koncertd v Budapesti, Pafizi,
Antverpach a Londyné. Zemfel u své dcery Cosimy Wagnerové v Bayreuthu béhem

Wagnerova festivalu®.

43 Eckhardt, Maria; Mueller, Maria Charnin; Walker, Alan (2001). "Liszt, Franz". Grove Music Online.
do0i:10.1093/gmo0/9781561592630.article.48265. ISBN 978-1-56159-263-0.
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5.2 Historicky kontext a forma dila

Faustovska symfonie ve tfech charakteristickych obrazech (némecky Eine Faust-
Symphonie in drei Charakterbildern), S.108, je symfonické dilo napsané Franzem Lisztem
a inspirované dramatem Faust Johanna Wolfganga von Goetha. Symfonie méla premiéru 5.

z&Fi 1857 ve Vymaru pfi inauguraci tamniho Goethe-Schillerova pamatniku®*.

Vznik dila

Goethovo drama Faust se od svého prvniho napsani stalo velkym inspiracnim zdrojem
pro fadu skladatelt, malifd i sochafd. Sami €asto vénovali Zivot hledani novych smérq,
a dokazali se ztotoznit s muzem, ktery zaprodal svou dusi, aby dosahl poznani, a ktery mohl

byt zachranén pouze laskou Zeny.

Hector Berlioz, ktery napsal vlastni skladbu inspirovanou Goethovym dramatem Faust,
predstavil francouzsky pfeklad od Gérarda de Nervala tohoto literarniho dila Lisztovi ve 30.
letech 19. stoleti. ACkoli existuji skicy ze 40. let 19. stoleti, Liszt vahal se zkomponovanim
tohoto dila. V dopise z roku 1869 Liszt odhaluje srovnani mezi Faustem a Manfredem®®:

»,V mladi jsem Manfreda vasnivé obdivoval a vazil jsem si ho mnohem vic neZ Fausta, ktery mi
mezi vami a mnou pfipadal i pfes jeho tZasnou prestiZ v poezii jako vyslovené méstacka
postava. Z toho divodu se stava rozmanitéjsim, uplnéjsim, bohat§im, komunikativnéjsim. ...
Faustova osobnost se rozptyluje a rozplyva; nic nedéla, nechava se ridit, vaha, experimentuje,
ztraci smér, zvaZuje vyhodné obchody a zajima se o své malé $tésti. Manfreda by rozhodné
nenapadlo snaset Spatnou spole¢nost Mefistofela, a kdyby Gretchen miloval, byl by ji schopen

zabit, ale nikdy by ji neopustil zbabélym zptisobem jako Faust.“®

Béhem svého pobytu ve Vymaru byl neustdle obklopovan Goethovym dilem
a legendarni postavou Fausta. Po prvnim roce jeho dirigentského plisobeni se velkovévoda
Calr Alexander rozhodl, Ze 28. srpna 1849 prob&hnou oslavy stého vyroCi Goethova narozeni.
Pfi té pfilezitosti Liszt dirigoval uryvky ze Scén z Goethova Fausta od Roberta Schumanna pro

orchestr a sbor. Pomahal pfi vzniku Goethovy nadace, coz vyvrcholilo vydanim Lisztovy

44 Walker, Alan, "Liszt, Franz" in Sadie, Stanley, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Second
Edition (London: Macmillan, 2001). ISBN 0-333-60800-3
4> Dramaticka basefi napsana v letech 1816-1817 lordem Byronem
46 Barzun, Jacques, et al. “The Grove of Academe (Il).” 19th-Century Music, vol. 5, no. 3, 1982, pp. 253—67.
JSTOR, https://doi.org/10.2307/746467. Accessed 25 June 2023.
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brozury ,De la Fondation-Goethe a Weimar®. V lété roku 1850 u Liszta pobyval prekladatel

Goethova dila Gérard de Nerval. O Faustovi spolu diskutovali i v nasledujici korespondenci.*’

| pfestoZe byl nadSen a inspirovan provedenim Berliozovy La Damnation de Faust roku
1852 pod vedenim skladatele, stale vahal s realizaci vlastniho dila. Princezné Carolyne von
Sayn-Wittgenstein napsal: ,VS8echno, co ma néco spole¢ného s Goethem, je pro mé
nebezpecné.“ Nicméné koneénym spoustécem pro napsani symfonie pfiSel ve dvoumésicnim
obdobi mezi srpnem a fijnem 1854. Toto obdobi se shodovalo s navstévou anglické
spisovatelky Mary Ann (Marian) Evans, 1épe znamou pod jejim pseudonymem George Eliot ve
Vymaru. Jeji manzel George Henry Lewes shromazdoval informace pro svou biografii Goetha.
Béhem navstév Lisztova sidla dochazelo k diskusim o Goethovi a jeho misté v némecké

literatufe. To Liszta strhlo natolik, Ze se sam pustil do tvorby symfonického dila.

Partitura plvodni verze symfonie pro orchestr byla dokoncena v fijnu roku 1854. V lété
nasledujiciho roku musel Liszt po dvou zkou8kach ucinit fadu zmén. Zejména Slo o praci
s asymetrickymi metry v rychlych tempech, které se béhem zkousek ukazaly jako sotva
hratelné. Prvni verze dila v Upravé pro dva klaviry byla napsana v pribéhu nasledujiciho roku
1856, kdy zaznéla i jeji premiéra pro uzky kruh pratel. Na jafe roku 1857 se Liszt rozhodl k
Cisté instrumentalni symfonii (mySleno do orchestralni verze) pfidat i zavérecny sbor, kde
pouzil posledni verSe z Il. dilu romanu Faust. Vefejna premiéra této nové verze Faustovské
symfonie se uskuteénila 5. zafi 1857 pfi slavnostech u pfilezitosti odhaleni Goethe-Schillerova

pomniku v némeckém Vymaru.

V roce 1860 Liszt upravil i verzi pro dva klaviry. Od té doby je mozné volit mezi Cisté
instrumentalni a vokalné-instrumentalni verzi, jak pro orchestr, tak i pro dva klaviry. Jiz v dobé
vzniku byly vedeny diskuse nad tim, ktera z dvou moznych verzi by méla byt preferovana.
TehdejSi Lisztova spoleCnice Carolyne von Sayn-Wittgenstein prosazovala sborovy zavér,
a pravdépodobné byla i jeho iniciatorkou. Zatimco Richard Wagner odsuzoval jak samotnou

verzi se zpévem, tak i to, Ze dal Liszt na nazory své spolecnice, ktera nebyla z oboru.*®

Druhého orchestralniho provedeni pod vedenim Hanse von Bilowa se symfonie
dockala v roce 1861. Richard Wagner byl jejim svédkem ve Vymaru a k vykonu se vyjadfil

nasledovné: ,Blilow, ktery byl vybran, aby dirigoval Lisztovu Faustovskou symfonii, mi pfipadal

47 Walker, Alan (1993). Franz Liszt: The Weimar Years, 1848-1861. Ithaca, N.Y.: Cornell University Press. ISBN 0-
8014-9721-3., pp. 326—336, esp. str. 327
48 [Booklet] Hitzlberger, Schiitz (1990). LISZT, F.: Faust Symfony for two pianos [CD]. CPO 999056-2
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nejdivocejsi ze vSech. Jeho provedeni bylo mimoradné. Naucil se celou partituru nazpamét
a pfedved! nezvykle precizni, inteligentni a temperamentni vystoupeni...“° V pozdé&jsich letech
byl von Bulow k dilu velmi kriticky: ,, Tu nesmysinou hudbu jsem dikladné prostudoval! Bylo to
nepopsatelné bolestivé. Je to naprosty odpad, absolutni ne-hudba! Nevim, co bylo vétsi, moje

hrtiza nebo moje znechucenil*®

Pfestoze v roce 1861 byla poprvé vydana orchestralni partitura, Liszt nepovazoval své
monumentalni dilo za dokon&ené a pokracoval s upravami. Neustale hledal dokonalejsi formu.
Jeho Zaci Hans Bronsart von Schellendorf, Carl Tausig a Hans von Blulow mu po nékolika

provedenich navrhovali mista, kde by dilo mohlo byt zkraceno.

Po dalSi revizi partitury byla vydana uprava pro dva klaviry v roce 1863. Lisztovu vlastni
verzi Faustovské symfonie pro dva klaviry nelze v Zadném pfipadé oznacit za pouhou ,klavirni
transkripci®. Jiz v roce 1858 Tausig pfipravil na Lisztovu Zadost jeji prvni navrh. Lisztova Uprava
zasahuje do struktury orchestralni verze a jisté pasaze upravil tak, aby Iépe vyhovovaly
pianistickym potfebam a dosahly vétsiho efektu pro posluchace. Jak jiz bylo zminéno, Liszt
musel upustit od odvaznych ploch, které byly pro orchestr nehratelné. Nékteré z nich vSak

presto pfevzal do verze pro dva klaviry.

Klavirni verze neni podfizena svymi zvukovymi moznostmi orchestralnimu zvuku.
Naopak se snazi vystihnout a na maximum vyuZit moZnosti klavirni sazby. Casto, zejména v
hudebni charakteristice démonického Mefistofela (lIl. véta), je perkusivni zvuk klavird mnohem
vice v souladu s obsahem a vyrazem skladby nez zvuk orchestralni. Struktura dila se v klavirni
verzi projevuje v mnohem jasngjSich obrysech. Lisztova Faustovska symfonie viibec neni
dilem, které by pUsobilo primarné virtuézné. Misto toho pfedstavuje dilo, ve kterém do popredi

vystupuje myslenkova struktura hlavniho tématu a témat vedlejsich. *’

Symfonie nebyla vefejnosti Uplné pochopena, a proto byla dalSich téméf 50 let
opomijena v ramci vefejné produkce. Nezajem byl tak velky, Ze orchestralni party vysly az
v roce 1874. Prvnim novodobym interpretem dila se stal roku 1892 dirigent Felix Weingartner,

ktery dilo proved! v Berling.>

49 Wagner, Richard (1911). My Life, Vol Il. (Mein Leben). New York: Dodd, Mead and Company. str. 788.
>0 Birkin, Kenneth (2011). Hans Von Biilow: A Life for Music. Cambridge University Press. str. 358. ISBN
9781107005860.
>1 [Booklet] Hitzlberger, Schiitz (1990). LISZT, F.: Faust Symfony for two pianos [CD]. CPO 999056-2
>2 Birkin, Kenneth (2011). Hans Von Biilow: A Life for Music. Cambridge University Press. str. 358. ISBN
9781107005860.
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Stavba dila

Lisztovo dilo svou celkovou formalni strukturou spada do ramce klasicko-romantické
tradice. Je rozdéleno do tfi vét: prvni véta je v prodlouzené sonatové formé, pomala stiedni
véta v tfidilné pisfiove formé a treti véta je rychla se zavére¢nym sborovym koncem. PfestoZe
se Liszt drzi konkrétni formalni struktury, naplfuje ji novym hudebnim materialem. Mezi nové
prvky patfi tonalni struktura, vyrazny motivicky vztah mezi tématy vSech tfi vét, a pfedevSim

nakladani s literarni pfedlohou.

Berlioz a dal$i hudebni skladatelé ve svych programnich skladbach sledovali pribéh
Goethovy dramatické zapletky a do jisté miry ji ilustrovali hudebnim prib&éhem svych skladeb.
Oproti tomu Faustovska symfonie ukazuje odliSné pojeti vztahu hudby a slova. Uz samotny
nazev ,Ve tfech charakteristickych obrazech” ukazuje na novy zamér a koncepci dila. Hudebni
prabéh symfonie neni uréen zapletkou Goethova dramatu. Tfi véty symfonie predstavuji tfi

hlavni postavy Fausta, Gretchen a Mefistofela.®

1. véta — Faust

Prvni véta zobrazuje postavu Fausta. Slozité, protichidné prvky jeho osobnosti jsou
zastoupeny ve velmi kontrastnich péti hlavnich tématech rizného charakteru. Faust se zde
objevuje jako kufak a vasnivy mysilitel, stejné tak jako arogantni muz, jemny milenec a slavny
hrdina. Slozitost Faustovy osobnosti je v Lisztové interpretaci zietelna iv opakovanych
tempovych zménach, které doprovazeji ztvarnéni postavy v prvni vété: Lento assai, Allegro
impetuoso, Allegro agitato ed appassionato assai, Misterioso, Affetuoso, Allegro con fuoco,
Grandioso, Andante mesto, Maestoso atd. Faustiv neklidny duch se navic zrcadli v rychlém
sledu modulaénich procesu, které jsou doprovazeny neustalymi modulacemi do vzdalenych

ténin.

Uvodni téma je v plvodni orchestralni verzi hrané tlumenymi violami a violoncelly. VyuZiva
vSech dvanact tonl oktavy, a tim predstavuje prvni dodekafonické téma napsané v historii
hudby. Rika se, Ze reprezentuje tajemné studie starého uéence. Ihned za nim nasleduije figura
sestupné velké septimy a stoupajici velké tercie, puvodné napsané pro hoboj, ktera je
oznacena vyrazem dolente. Odvozena figura pak pfedstavuje uvod pro druhou skupinu témat,

ktera zobrazuji Fausta jako milence. Allegro agitato ed appassionato zaCina deklaraci tématu

>3 [Booklet] Hitzlberger, Schiitz (1990). LISZT, F.: Faust Symfony for two pianos [CD]. CPO 999056-2
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spojeného s Faustovym zdpasem a pokracuje sestupnym motivem, vyjadfujicim Faustovu
touhu. Téma Faustova hrdinského usili, pdvodné pfednaseného trubkami jako soucast druhé
skupiny témat, je oznageno pfedpisem Grandioso. VSechny tyto tematické prvky tvofi expozici,
na kterou navazuje provedeni, zahajené vzruSenym tématem symbolizujicim Faustlv zapas.
Navraci se uvodni motiv tentokrat v imitaci. Tento material se objevuje ve své plvodni formé,
pozoruhodné rozvinuty, a postupné vede az ke zkracené reprize, ktera kon¢i motivem

spojenym s Faustovym hrdinstvim a tématem vyjadFujicim Faustovy pocity.>*

2. véta — Gretchen

Druha véta zachycuje Gterchen (Markétku) a jeji povahu, ktera je mnohem klidné;si.
Liszt pro ztvarnéni této postavy nepotieboval zdaleka tolik témat jako pro vyjadieni Faustovy
komplikované osobnosti. VétSina véty je velmi ticha, pouze ve stfedni €asti se nachazi par
dramatickych Useku. V této sekci se znovu objevuji témata z prvni véty, ktera znazorriuji vstup
Fausta do zivota Gretchen. Do té doby byl jeji zivot bez problému. Zde je opét pozoruhodné
sledovat souvztaznost modulacnich procest a programniho obsahu. Zatimco expozice
a repriza véty jsou témér vyluéné v As dur, pribézna zména a prolnuti prvni véty zacinaji tim,
Ze se ve stfedni Casti objevi faustovska témata. V Goethové romanu Gretchen konstatuje ,MUj

pokoj je pryC* a v Lisztové provedeni je to symbolizovano vétsim vyskytem modulaci, ktera

doprovazi faustovska témata.®

Cela véta zacina néznou uvodni plochou, puvodné instrumentovanou pro flétny
a klarinety, nasledovanou hlavnim tématem, hranym hobojem v doprovodu solové violy. Verze
pro dva klaviry je oznaCena jako Innocente. Je zde kratka pasaz, ktera zobrazuje scénu
v zahradé, kdy Gretchen trha okvétni listky kvétiny, aby zjistila, zda ji Faust miluje, ¢i nikoli.
Zazni druhé téma Gretchen a ve stfedni ¢asti véty se objevi Faustovo téma lasky a téma
spojené s Faustovou touhou. Opét zazni rozruSené téma zapasu, nyni v jemnéjSi naladé. To
vyusti k znovuobjeveni tématu Gretchen, pfiCemz téma Faustova hrdinstvi je v zavéru zcela

proménéno spolu s postupnym umlkanim znéjiciho zvuku.*

>4 [Booklet] Franz Liszt Piano Duo. (2011). LISZT, F.: Faust Symphony (Version for Two Pianos) [CD]. NAXOS DDD
8.572560.
>3 [Booklet] Hitzlberger, Schiitz (1990). LISZT, F.: Faust Symfony for two pianos [CD]. CPO 999056-2
>6 [Booklet] Franz Liszt Piano Duo. (2011). LISZT, F.: Faust Symphony (Version for Two Pianos) [CD]. NAXOS DDD
8.572560.
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3. véta — Mephistopheles

Treti véta zobrazuje postavu Mefistofela, ducha, ktery vSe zavrhuje. Mefistofeles jako
takovy nema vlastni nezavisly charakter, coz je okolnost, kterou Liszt pfevadi do hudebni fedi
tim, Zze v této vété nepfinasi Zadna nova témata. Misto toho nastupuji bizarni deformace témat
z prvni véty, ktera znazorfiuji jeho vliv na Fausta. Tak ziskava téma dolente z uvodu prvni véty
zcela jiny charakter, i kdyz intervalové vztahy zustavaji stejné. VétSina tfeti véty stavi na
riznych proménach Faustovych témat. Lisztovo mistrovstvi v tematické metamorféze se zde
ukazuje ve své plné sile — proto muzeme tuto vétu chapat jako upravenou rekapitulaci té prvni.
Hudba je posouvana na samy okraj atonality pouzitim vysoké chromatiCnosti, rytmickych
skokl a fantastickych scherzovych useku. Jedina nova tematicka myslenka se objevuje
v zobrazeni Mefistofela jako samostatné postavy, a to tématem ,rytmus kletby“, ktery si Liszt
vypujcil ze svého raného klavirniho koncertu Malédiction. Hlavni téma druhé véty Gretchen je
v tomto zbésilém finale pouzito na dvou mistech. Oproti Faustovym tématiim se vSak objevuje
zcela bez uprav. Dramaticky prvek predstavuje, ze Mefisto mize dostat Fausta pod svou
kontrolu, ale nemulze zni€it Gretcheninu lasku. Faustova symfonie tak konci pozitivné. Po
druhé citaci tématu Gretchen dilo konCi v zafivé C dur hymnickou vzpominkou na ,féma
grandioso® z prvni véty. Pfidany zavére€ny muzsky sbor a sélovy tenor pfinasi posledni pisen

klidného vitézstvi nad zlem se zhudebnénym textem:*’

Alles Vergangliche
ist nur ein Gleichnis,
das Unzulangliche
hier wird’s Ereignis,
das Unbeschreibliche,
hier wird es getan,
das Ewigweibliche

zieht uns hinan.

>7 [Booklet] Franz Liszt Piano Duo. (2011). LISZT, F.: Faust Symphony (Version for Two Pianos) [CD]. NAXOS DDD
8.572560.
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Text zavérecné casti

Dlvod pro€ Liszt pfidal sborové finale az tfi roky po napsani symfonie neni zcela jasny.
Rada kritik(i a hudebnich teoretik(i tvrdi, Ze hlavnim ddvodem bylo vyznéni skladby a jeji hlavni
myslenky. Plvodni verze Faustovské symfonie, kdy v zavéru tieti véty zazni kratka vzpominka
na Gretchen v C dur téniné s odkazem na majestatné téma prvni véty, byla ukonéena v ramci
osobnosti Fausta a jeho pfedstavé o Gretchen. Kazdopadné negativni atmosféra, kterou do
dila vnasi postava Mephistophela. i nadale prevySuje v celkovém vyznéni dila. Hlavni

myslenka, kterou ma dilo vyjadfovat, by tak zlstala skryta.

Text, ktery Liszt pro sbor i sélistu pouZil je pfimo z Goethova dramatu Faust, II. ¢asti.
Myslenka, ktera je skryta uz i v prabéhu jednotlivych vét, a to napfiklad v momentég, kdy se
téma Gretchen objevi ve treti vété ve své puvodni naprosto Cisté podobé, je diky tomu
povznesena a vyzni v naprostém kontrastu oproti okolnimu déni. Cela skladba je uzaviena
casti 'Chorus mysticus', coz celé symfonii dodava klidny a pozitivni charakter vyjadfujici

vyznam Zenské energie, ktera nas povznasi a dokaze se oprostit od véeho pozemského.®®

> Shulstad, Reeves, "Liszt's symphonic poems and symphonies" in Hamilton, Kenneth, The Cambridge
Companion to Liszt (Cambridge and New York: Cambridge University Press, 2005). ISBN 0-521-64462-3

(paperback).
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6 Analyza zvukovych nahravek

Existuji pouze tfi nahravky zvolené skladby Faustovské symfonie ve tfech charakterech
od Franze Liszta v autorové upravé pro dva klaviry. Pouze jedna z nich je v kompletni verzi
i se zavérecCnou vétou, ve které se pridava sbor a solo. Zbyvajici dvé nahravky obsahuiji tfi véty
ukonéené podle plvodné zkomponované verze bez sborového zaveéru.

Pro Ucely uméleckého vyzkumu jsem zvolila dvé nahravky®®, ve kterych je mozné slyset
odliSny pfistup k interpretované skladbé a jejim technickym pozadavkim. Zaroveri jsem kladla
velky ddraz na presna data o pdvodu dostupnych nahravek, diky kterym je mozné si vytvofit

lepsi pfedstavu o pfipravé a samotném procesu nahravani.

Nahravka ¢&. 1

Interpreti: Franz Liszt Piano Duo — Vittorio Bresciani a Francesco Nicolosi

Dirigent: Jirgen Puschbeck

Tenor: Marcus Ullmann

Sbor: Liszt School of Music Chamber Choir, Vymar

Datum: 13-14 Listopad 2010

Misto: Festsaal Furstenhaus, Vymar, Némecko

Minutaz jednotlivych vét: Faust-26:50;
Gretchen-18:02;
Mephistopheles-16:37;
SchluRgesang 6:31

Hudebni rezie: Joachim Muller

Zvukova rezie: Joachim Miller

Nahravka €. 2
Interpreti: Thomas Hitzlberger a George Schitz
Datum: 16. — 19. kvéten 1989
Misto: Némecko
Minutaz jednotlivych vét: Faust 27:06;
Gretchen 20:16;
Mephistopheles 16:04
Hudebni rezie: Helene Steffan

Zvukova rezie: Hans Scheck

39 Treti nahravku jsem do analyzy nahravek nezahrnula, protoze nepisobi dostate¢né piesvédiivé svymi
zvukovymi ani uméleckymi kvalitami.
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6.1 Interpreti

V nasledujici €asti jsou uvedeny zakladni informace o interpretech. Poté je
pfedstavena analyza hudebnich nahravek, ve kterych bude v prvni fadé rozebrana zvukova
kvalita nahravky. Interpretacni analyza sestava zrozboru tempového prubéhu, kvality
interpretace a technického provedeni samotného zaznamu. V zavéru analyzy jsou porovnany

jednotlivé aspekty obou nahravek.

Franz Liszt Piano Duo

Franz Liszt Piano Duo bylo zaloZeno Vittoriem Brescianim a Francescem Nicolosim
v roce 1998. Jejich cilem bylo propagovat Lisztovu symfonickou hudbu prostfednictvim
puvodnich skladatelovych transkripci pro dva klaviry. Oba studovali ve tfidé, kterou vedl
Vincenzo Vitale, a jejich spolecny zajem o hudbu F. Liszta a virtuozitu 19. stoleti je doved|
k tomuto spole¢nému projektu. Nejprve provedli Faustovskou symfonii (na namét Goetha), na
kterou navazaly dalSi skladby, jako napfiklad Dantova symfonie (podle Dantovy BoZské

komedie). ®°

V letech 1999 az 2006 duo vystupovalo v fadé vyznamnych koncertnich salu véetné
Teatro alla Scala v Milang, v fimském Teatro dell'Opera, Arena of Verona, neapolském Teatro
San Carlo, Teatro Bellini of Catania, Teatro Politeama v Palermu a Cagliari Teatro Lirico. Také
se zucastnilo mnoha vyznamnych festivalu, jako napfiklad Ravenna Festival, Turin Settembre
Musica, Ravello Festival, Budapest Liszt Festival, Kunstfest Weimar a Gustav Mahler
Musikwochen. Debutovalo ve Spojenych statech v Kennedy Center ve Washingtonu D.C.

a v Argentiné v Teatro Avenida v Buenos Aires.

Repertoar Klavirniho dua Frantze Liszta zahrnuje kromé dvou symfonii (Faustovské
symfonii a Symfonii Dante) také dvanact Lisztovych symfonickych basni a rizné transkripce
Wagnerovych skladeb od Lisztovych zakd. Duo odkazuje na tradici vyznamnych Lisztovych
zaku, napfiklad Karla Tausiga a Hanse von Bulowa, ktefi propagovali Lisztovu hudbu ve

svéte.®

60 viz nahréavka: Recordings by Franz Liszt Piano Duo | Now available to stream and purchase at Naxos. (n.d.).
Classical Music | Naxos - The World’s Leading Classical Music Label | Buy, Stream or
Download. https://www.naxos.com/Bio/Person/Franz Liszt Piano Duo/50929

61 vittorio Bresciani pianist - franzduo. (n.d.).[online][23-06-02] Vittorio Bresciani pianist. Dostupné z:
http://www.vittoriobresciani.it/it/franzduo.html
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Thomas Hitzlberger a George Schiitz

Thomas Hitzlberger je némecky klavirista narozeny roku 1959. Studoval u Petera
Schulze-Theirbacha ve Wirzburgu. Po ukonceni studia v roce 1981 se zapsal do mistrovské
tfidy Rudolfa Buchbindera na hudebni akademii v Basileji, kde studoval az do roku 1984. Po
studiich pokraCoval ve své solové kariéfe a vystoupil na riznych festivalech, jako napf.
Korutanském letnim festivalu ve Villachu, Beethovenové festivalu v Bonnu a Videnském
letnim hudebnim festivalu. Od roku 1983 ziskal fadu cen a stipendii, diky kterym mél moznost

vystoupit po celé zapadni Evropé.

George Schitz narozeny 1950 v Némecku studoval u Ericha Appela v Norimberku.
Dale se vzdélaval u Karla-Heinze Diehla v Mnichové a Petera Hollfeldera ve Wirzburgu, kde
v roce 1982 uspésné zakon il své studium. Poté zahajil svou koncertni kariéru jako solista

i komorni hra¢ v Némecku i zahranicéi.

Roku 1983 spolecné tito dva umélci zalozili klavirni duo. Jejich repertoar zahrnuje
standardni dila klavirni literatury s dirazem na skladby 19. stoleti, které nepatfi mezi bézné

interpretovana dila®.

Interpretacni analyza jiz existujicich nahravek je nedilnou soucasti praxe hudebniho
reziséra béhem prfipravy pfed nahravanim. Diky poslechu nahravek se maze rezisér dukladné
seznamit s interpretovanym dilem. RGzna interpretani pojeti nam ukazuji fadu moznosti, jak
Ize k dané skladbé pristupovat. Podle dohledatelnych pramenu, které se vazi ke vzniku dané
nahravky je mozné spekulovat o zpusobu provedeni zvukového zaznamu a pozorovat, jakym

zpUsobem se ménila interpretacni i zvukova estetika v d&jinach zaznamu hudby.

Pro fadné nastudovani skladby, at' uz pomoci nahravek ¢i Cetbou notového zapisu, je
potfeba mit k dispozici spravné vydani notového textu. Pro samotné nahravani je dalezité mit
k dispozici stejné notové vydani jako interpreti, se kterymi bude spoluprace probihat.
V idealnim pfipadé by mél byt k dispozici urtext nahravaného dila nebo vydani, které je mu co

nejvice podobné.

Pfi interpretaCni analyze a nastudovani skladby jsem vychazela z notového vydani

,Eine Faust-Symphonie in drei Charakterbildern“ vydaného J. Schuberthem & C° Leipzig roku

62 Booklet] Hitzlberger, Schiitz (1990). LISZT, F.: Faust Symfony for two pianos [CD]. CPO 999056-2
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18885, V partituie jsou detailné vypsany viechny skladatelovy poZadavky a hudebni pfedpisy

tykajici se charakteru, tempa, frazovani, pedalizace a dalSich.

K poslechu a provedeni analyzy jsem pouZila sluchatka AKG K-712 Pro. Pro méFeni

tymového pribéhu jsem pracovala s aplikaci Metronom od Soundbrenner.

Prvni Cast interpretaCni analyzy je zaméfena na zvukovou stranku jednotlivych
nahravek. Zabyva se vyznénim skladby v daném prostoru, umisténim nastroji a jejich
propojenim — celkovou kompaktnosti zvuku. Porovnava barevné sjednoceni obou nastroj
v ramci jedné nahravky a je zaméfena na jejich vzajemnou vyrovnanost nejen v ramci celé
skladby, ale i v ramci jednotlivych vét. U skladeb pro dva klaviry je zajimavé sledovat, jakym
zpusobem nastroje vyznivaji spole¢né, jestli jsou v ramci zvukového obrazu prezentovany jako
dva samostatné konkrétné znéjici nastroje, nebo tvofi jeden homogenni celek, anebo se tyto

dva pfistupy citlivé proménuiji.

Dale je interpretaCni analyza zaméfena na celkovy charakter a koncepci interpretace.
Vzhledem k tomu, Ze se jedna o orchestralni skladbu upravenou pro dva klaviry, méla by byt
do jisté miry orchestralni verze pfedlohou a inspiraci pro interpretaci. Na druhou stranu je fada
klaviristd prfesvédCena, Ze klavirni verze skladeb by mély byt interpretovany ,klavirnim®
zpusobem hry, protoze orchestralni pfedloha je ,jinou® verzi stejné skladby. Tyto odliSné
pfistupy lze pozorovat jak v charakteru jednotlivych ¢&asti, tak ive zvolenych tempech
a zpusobu artikulace. Vzhledem ke komplikované strukture dila, ve které se velmi Casto stfidaji
tempové a charakterové predpisy, bude u obou nahravek porovnano tempo, a jeho prabéh

vCetné agogickych nuanci ve vztahu k hudebni formé.

Daldi z oblasti, kterou se analyza zabyva, je pfesnost dodrzovani notového zapisu,
v€etné artikulacnich predpisti a pozadavkl skladatele, az po celkové pojeti dilCich Useku
skladby.

K analyze patfi i popis zvukového obrazu ve vztahu k zaznamové technologii — pokud
je presné vydavatelem uvedena, nebo historicky odvoditelna. Kromé celkového zvukového
obrazu je tfeba se zaméfit i na editovani a kvalitu provedenych stfih(l. U takto komplexnich

a rozsahlych skladeb byva pro interprety velmi naroéné udrzet shodné tempo pfi opakovani

83podle dostupnych zdrojll neexistuje urtextové vydani této verze skladby (pro dva klaviry). Jedinym
dostupnym notovym materidlem je vydani z roku 1888.
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jednotlivych nahravanych usekl. A to plati i o hudebni rezii, ktera musi zvolena tempa
posoudit, jestli budou ve finalnim stfihu navazovat. Proto plati, Ze je vhodné nahravat ucelené
plochy, aby autentické tempo interpretd nemohlo byt naruseno novymi pokusy. Tempové
odchylky pfi nata€eni mohou zpusobit komplikace pfi stfihu. Nevhodné& kombinovany hudebni
material, ktery plsobi nesourodé, muze narusit plynulost hudebniho déje, a upozornit na stfih

i mirnou zménou v tempu &i charakteru.

Interpretani analyza se zaméfuje pouze na prvni vétu Faustovské symfonie — Faust.
Diky jeji rozsahlosti a technické, koncepCni i interpretacni naroCnosti je na ni mozné
demonstrovat zasadni charakterové rysy daného interpretaéniho pojeti i zvukovych vlastnosti
nahravky. Zaroven jsou v prvni vété nastinéna vSechna hlavni témata, ktera jsou dale

rozvijena v dalSich vétach (s vyjimkou hlavniho tématu Gretchen).
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6.2 Zvukova kvalita nahravek

Nahravka ¢. 1

Nahravka byla pofizena v prostoru Festsaal Flrstenhaus ve Vymaru v Némecku. Jde
o velky koncertni sal Skoly Hochschule fir Musik, ktera je vybavena nahravacim studiem
a profesionalni technikou®. V bookletu nahravky neni uvedeno, které nastroje byly na
nahravani vyuzity, ale z udaju na webovych strankach Skoly Ize zjistit, Ze v nahravacim studiu

a koncertnim sale Skoly jsou k dispozici nastroje typu Steinway C concert grand.

Z nahravky je patrné, Ze nahravaci tym vyuZil pfirozenych kvalit nahravaciho prostoru.
Ze zvukového obrazu je zfetelné slySet, Ze koncertni nastroje svym zvukem vybudi cely
prostor. Jestli byl k nahravce dodan dal8i dozvuk v postprodukénich upravach, neni mozné

jednoznaéné zjistit. Misty, hlavné v tichych pasazich v dlouhych ténech, dochazi k drobnému

Celkova barevnost nahravky je ladéna k svétlejSim, praraznéjSim odstinim zvukovych
moznosti nastrojl. To je zplsobeno ostiejSimi diskanty, které vyznivaji velmi suverénné oproti
lehce utlumenym basum. Basy se zdaji byti vice z dalky, a i kdyz maji pomérné plny a mohutny
zvuk, hlavné v silné dynamice, schazi jim jista mira prliraznosti, ve kterych naopak diskanty

vyrazné dominuiji.

Je zfejmé, Ze pozice nastroju, ktera byla pro nahravani zvolena, jsou nastroje proti
sobé. Prvni klavir k nam pfichazi vyrazné zlevé strany, zatimco druhy ze strany pravé.
PfiCemz je zajimavé vnimat, Ze diskant druhého nastroje nepfichazi tak jednoznacné uplné ze
strany, jako je tomu u prvniho klaviru. Prvni klavir z nahravky vyzniva jako ten dominantnéjsi.
samotnou pozici nastroju. Zda bylo viko druhého nastroje pfi nahravani sejmuto, neni

v informacich o nahravce uvedeno.

Mirna zvukova izolovanost kazdého z obou nastrojli je pro potfeby této skladby
nevyhovujici. Po celou dobu poslechu je mozné rozpoznat, kterou €ast hraje, jaky nastroj, a to

i v mistech, kdy by bylo vhodné, aby jeden z nastrojl vytvarel barevnou plochu v pozadi, a do

64 Hochschule fiir Musik FRANZ LISZT Weimar - Studieren - Tonstudio. (n.d.-b)[online][23-06-11]. Hochschule
fur Musik FRANZ LISZT Weimar. Dostupné z: https://www.hfm-weimar.de/studieren/campus/tonstudio#HfM
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toho druhy pfednesl melodickou linku (nap¥. ¢ast Meno mosso, misterioso na str. 9 z vyse
uvedené partitury). V takovychto mistech skladby by bylo vhodné docilit kompaktnéjSiho
zvukového obrazu, kde by se oba nastroje navzajem doplnily a prolnuly. S vyraznou
smérovosti jednotlivych nastroju dochazi misty k iplnému vzajemnému odtrzeni, kde kazdy
nastroj pfichazi pomérné jednoznaéné ze ,sve“ strany a uprostied chybi zvukové propojeni.
To se déje napfiklad kratce po uvodu skladby na str. 5 pfed Casti Lento assai, kdy prvni klavir
hraje use¢né akordy v diskantu a ktomu druhy klavir tremolovou harmonickou plochu

v basovém rejstiiku.

Drobnym nedostatkem je slySitelna mechanika pedald v tichych usecich skladby. Hned
v uvodu, kdy si oba nastroje navzajem pfedavaji hlavni téma skladby, jsou slySitelné vSechny
vymeény pedall obou nastroju. Vzhledem k mnozstvi pfedepsanych pedalovych zmén to misty
pusobi rusivé. Tento problém se nastésti ztrati vzdy s pfibyvajici dynamikou v prabéhu
skladby.

Zajimavy zvukovy jev, ke kterému dochazi ve zvuku prvniho klaviru, je pfiblizujici se
diskant. Vy3&Si rejstfik nastroje se pfi poslechu zda byt bliZze nez ten spodni. Toho je mozné si
vSimnout hned v uvodnich frazich a je to také velmi patrnépravé v ¢asti Meno mosso,
misterioso, kdy prvni klavir postupné rozklada harmonické postupy vzdy od basu nahoru
a zase zpét. PFi kazdém z téchto postupl se zda, jako by se zvuk nastroje pfibliZil a opét
oddalil. Tento jev mohl byt podpofen vyuzitim spotovych mikrofonu a jejich natoenim smérem

k diskantim nastroje.

Nahravka ¢. 2

Druha nahravka skladby Faustovské symfonie vznikla pro Bayerischer Rundfunk
v Mnichové. Jedna se o rozhlasovou a televizni spoleénost zalozenou roku 1922. Na bookletu
neni uvedeno, kde pfesné byl zaznam pofizen, ale vzhledem k tomu, Ze se jedna o rozhlasovy
snimek, mOzeme predpokladat, ze nahravka vznikla v prostorach radia v profesionalnim

studiu. Tomu odpovida i zvukovy charakter nahravky.

Celkovy zvukovy obraz pUsobi velmi stroze. Tento dojem muZze poslucha¢ nabyt diky
stylu hry interpretl, ale zaroven je to podpofeno i kratkym dozvukem. Snimek je suchy,
pofizeny pravdépodobné hlavné blizkymi mikrofony bez pfidaného daldiho dozvuku. Jediny
prostorovy dojem o velikosti mistnosti, ve které byl zaznam zrealizovan, je mozné si utvofit na

zakladé jemného doznivani jinak use¢nych akordu ve velké dynamice (napf. sedm taktd pred
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asti Affetuoso (poco Andante) na str. 23%°). Strohému vyznéni skladby napomaha ojedinélé
vyuzivani pedalu. To na druhou stranu fesi situaci v tichych mistech, kdy pedalova mechanika

spolu s dusitky nerusi hudebni prabéh.

Absence delSiho dozvuku zapficifiuje jistou samostatnost obou nastroji. Pravé dozvuk
napomaha v propojeni a celkové kompaktnosti zvukového obrazu. Z nahravky je ziejmé, Ze
nastroje jsou v pozici proti sobé. Stejné jako u prvni nahravky neni Uplné jasné, jestli viko
druhého nastroje bylo odejmuto, nebo plné otevieno. Zvuk prvniho klaviru k posluchadi
pfichazi z levé strany a druhy klavir z pravé strany. Diskant prvniho klaviru je situovan hodné

vlevo. U druhého klaviru neni tak vyrazné odliSen konkrétni smér diskantu a basu.

Ve druhé nahravce nepuUsobi celkovy zvukovy obraz pfili§ roztazené. To napomaha
udrzeni zvukové propojenosti obou nastroj, i pfes to, Ze po celou dobu mizeme identifikovat
kazdy nastroj samostatné. BliZSi kontakt ve zvuku umozriuje l1épe propoijit plochy, kde se maji
jednotlivé party navzajem doplhovat, a jeden druhému vytvofit atmosféru pro hlavni
melodickou/tematickou linii. Nedochazi k situacim, kdy by se oba nastroje od sebe zvukové

kompletné oddélily.

K jisté nejednotnosti ve zvuku dochazi kvili barevnym odliSnostem u jednotlivych

odliSnou technikou hry jednotlivych interpretl, nebo odliSnostmi v nastrojich (mechanika,
znacka, model, stafi). Jisté je to podpofeno i ,vyhodnéjsi“ pozici prvniho nastroje, ktery mu
dava lepSi smeérové vlastnosti. Vétsi pruraznost diskanti u prvniho klaviru zplUsobuje, ze

celkovy zvukovy obraz tihne spiSe k levé strané.

V pomalém uvodnim vstupu hlavniho tématu dochazi k drobnému intonaénimu chvéni
celé nahravce charakteristickou barvu. Spolu s tim se ovSem v nahravce vyskytuji i malé
zvukové kazy, jako jsou drobna prasknuti, nebo Spatné provedeny stfih, napf. hned v uvodu

skladby v patém taktu na ténu a ve druhém klaviru.

85 Eislovani stranek vychazi z notového vydani dostupného na: Faust Symphony, S.108 (Liszt, Franz) - IMSLP:
Free Sheet Music PDF Download. (n.d.). IMSLP: Free Sheet Music PDF Download. [online] Dostupné z:
https://imslp.org/wiki/Faust_Symphony, S.108_(Liszt,_Franz)
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6.3 Interpreta€ni analyza

Vhodné volena tempa napomahaji celkovému vyznéni skladby a charakteru
jednotlivych useku. Tady vyvstava otazka, do jaké miry je potfeba vychazet z temp vhodnych
pro orchestralni provedeni skladby. Pfece jenom klavirni interpretace pfinasi nové moznosti,
jak jista mista tempové uchopit a ukazat je ve virtuéznéjsi podobé. Na druhou stranu ma i své
technické limity, jako napf. pfi provazovani tahlych tonu ve slabé dynamice, kdy dochazi
k zeslabovani kazdé noty po jejim zahrani a mize byt naro¢né takto vystavét tahlou plynulou

plochu.

Tempovy pribéh nahravek

Prvni véta Faustovské symfonie (Faust) je vnitfné ¢lené&na na fadu dilCich Casti. Jde o
velmi rozsahlou sonatovou formu s volnym uvodem. Celkem je exponovano nékolik hlavnich
témat, které se v rdznych podobach skladbou prolinaji s rGznymi naladami, a tim davaji vyznit
hudebnimu obrazu — Lisztovu portrétu Fausta. Véta je rozdélena do osmnacti €asti, pficemz
kazda z nich ma svUj osobity charakter a naboj, ktery je potfeba vystihnout. To klade pomérné
velké naroky na interprety nejen po technické, ale i koncepéni strance. Tempové rozdily mezi
jednotlivymi useky jsou Casto velké a je potfeba vystavét konkrétni pfechody tak, aby se
neztratila plynulost skladby. Nékteré ¢asti na sebe navazuji pomoci pfedepsaného stringenda,
ritardanda €i jinym autorovym pfedpisem, ktery muze interpreta navést k pozadované zméné.

Jsou tam ovSem i pfipady, kdy je potfeba nastoupit v novém tempu po koruné ¢&i pauze.

Kazda z interpretaci vybranych nahravek ma originalni tempovy prabéh skladby. | pfes
to, Ze jsou obé& nahravky podobné dlouhé (nahravka ¢. 1 — 26:50, nahravka €. 2 — 27:06),

rozdily v tempech v jednotlivych ¢astech skladby jsou zjevné.

Prvni interpretace voli stfidméjsi cestu, kde ani pomalé ani rychlé &asti nejsou hnany
do extrémnich temp. To mazeme slySet hned v ivodnim tématu Lento assai, kde prvni
nahravka zacgina v tempu 42 BPM®®. Oproti tomu druha nahravka jde do velmi pomalého tempa
30 BPM, coz uzZ se blizi tempovemu piedpisu Grave nikoliv Lento. Jako druhy extrémni pfipad
naopak rychlého tempa si mizeme ukazat pfechod mezi astmi Poco a poco animato a Allegro
noc fuoco (str. 25 — 26), kde prvni interpretace vystavi tempovou gradaci v ramci &asti Poco

a poco animato z 90 BPM do 160 BPM a nasledné v casti Allegro noc fuoco navaze v tempu

66 BPM — beats per minute — tderd za minutu (&iselné tempové oznageni)
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138 BPM. Zatimco druha interpretace vystavi gradaci ze 120 BMP az na 200 BPM a pokracuje
v tempu 152 BPM. Konkrétni tempovy vyvoj jednotlivych &asti je mozné vidét v tabulce®’, kde
prvni fadek Ciselnych udaju se vztahuje k prvni nahravce a druhy k nahravce ¢&. 2.

Allegro agitato ed

Affetuoso {poco Grandioso {in poco

Lento Assai Allegro impetuoso Lento Assai appasionato assai Meno moso, misterioso Andante) Allegro noc fuoco Allegor) Molto agitato
42 152 68 136- 142 80-74 68 140- 127 130- 148 142
30 160 56 150- 170 85 (rubato) 48 152 - 136 126 - 160 - 180 150- 168
Lento Assai {wi Allegro agitato ed Affetuoso (poco Pocoa poco animando
e Andante maesto egr. 8 Maestoso sin all {Allegro noc Allegro noc fuoco Andante maesto Piumoso molto agitato
Anfangs) appassionato molto Andante) fuoco)
42 60 - 65 137 60 - 84 (rubato) 70 90- 160 138- 144 97 142
28 42-64 136 - 170 58 - 72 (rubato) 51 120- 200 152 - 170 - 136 86 136 - 150

Obrdzek 6 - Tabulka tempového vyvoje nahrdvek®®

Interpretace nahravek

Nahravka €. 1 pusobi ve svém projevu a Casovém rozvrzeni skladby plynule
a kontinualné. Az na par mist, kde dochazi ke zbytecné nahlym tempovym zménam (napf.
¢ast Affetuoso poco Andante), jsou jednotlivé navaznosti plynulé a plsobi velmi pfirozené.
Tomu napomaha i volba temp, které nejsou tak extrémné odliSné. Jedina ¢ast, ktera pusobi
pfehnané zbésile vzhledem k poZadované atmosféfe, je Cast Meno mosso, Misterioso.
Zvolené tempo a jistd naruzivost drobnych hodnot v prvnim klaviru narusuji pfedepsanou
mystickou naladu. Umirnéna tempa v rychlych pasazich davaji prostor pro vyznéni celkové

zavaznosti a dramati¢nosti dila.

Dramaticka a dynamicky vypjata mista byvaji ¢asto v prvni nahravce zdlraznéna
zvukovou kvalitu danych tond, které kvuli zpGsobu hry nemaji moznost naplno rozeznit
vSechny alikvoty a podpofit tak poZzadovanou dynamickou gradaci i plnym zvukem. Jako

pfiklad Ize uvést hned kratce po zacatku druhé Casti Allegro impetuoso na str. 5 melodicky

67 Dva a7 tii Gdaje uvedené v jedné burice vyjadiuji tempové zmény, které se d&ji b&hem jednoho tseku
skladby. Termin rubato je pouzit pro vyjadreni ¢astych agogickych zmén, ke kterym dochazi v rdmci dil¢iho
useku skladby.

58 prvni fadek oznacuje jednotlivé ¢asti skladby. Horni ¢iselné Udaje patfi nahravce €. 1, spodni ¢iselné udaje
patii nahrdvce ¢. 2
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postup prochazejici vlevé ruce u obou nastroji unisono, pfi¢emz prvni doba je vzdy

akcentovana a ponékud vyrazena.

BohuZel neni mozné dohledat, z jakého notového materidlu byla tato interpretace
nastudovana. Podle dostupnych informaci existuje pouze jedna transkripce tohoto dila, ktera
byla vytvofena samotnym F. Lisztem. Z néjakého dlvodu se v prvni nahravce vyskytuje
spoustu mist, ktera jsou odliSna od notového zapisu. Otazkou zlstava, jestli duo mélo

k dispozici jinou verzi, nebo si konkrétni mista interpreti upravili.

Konkrétné jde o mista: 1) v vodu Allegro con fuoco na str. 12, druhy a &tvrty takt ¢asti,
kde ma prvni klavir Sestnactinovy postup hraje ve stoupajicim postupu, nikoli chromaticky

klesajicim, jak je uvedeno v zapise.
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Obrazek 7 - Notova ukdzka ¢. 159

2) V hlavnim tématu Casti Grandioso (un poco meno Allegro) str. 13 jsou v sudych

taktech, kde se opakuje hlava tématu, u prvniho klaviru pfidany basy na tfetich dobach.

69 Vsechny notové ukazky Cerpaji ze zdroje: Faust Symphony, S.108 (Liszt, Franz) - IMSLP: Free Sheet Music PDF
Download. (n.d.). IMSLP: Free Sheet Music PDF Download. [online] Dostupné z:

https://imslp.org/wiki/Faust_Symphony, S.108_(Liszt,_Franz)
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Obrdzek 8 - Notovd ukdzka C. 2

3) na str. 14 na druhém systému ve ¢tvrtém taku (a vSech nasledujicich se stejnym
motivem) je pfidana oktava na druhé dobg, kde je plivodné v notach pfedepsana pouze drzena

pulova rytmicka hodnota ligaturou navazana na dal$i osminu.
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Obrdzek 9 - Notovd ukdzka ¢. 3

4) str. 21 — 22 na poslednim systému jsou od dvojCary pfidavany basy ve druhém

klaviru. Jde o ,prodlevu® na dominanté a slouzi k podpofeni gradace a zvySeni napéti.
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Obrazek 10 -Notovd ukdzka ¢. 4
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5) na str. 23 dochazi k drobné odchylce proti zapisu, a to v pfedrzeni pedalizace.
Posledni dva takty na prvnim systému jsou zahrany bez pedalu a nasledujici akordy psané

osminoveé, jsou drzené pres celou ¢tvrtovou dobu.

6) Pfed nasledujici Casti Affetuoso jsou pfidany dva takty upIné jinak proti zapisu.
Opakuje se zde postup jednoho z témat.
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Obrazek 11Notovad ukdzka ¢. 5

V nahravce miuzeme najit dvé mista, ktera prozrazuji mozny stfih. V prvnim pfipadé
dochazi ke zméné barvy, ktera na predchozi C€ast nenavazuje mirnym propadem jak
v intenzité, tak i barevné plnosti zvuku. K tomu dochazi v poslednim taktu na str. 14. Druhym
pfipade je pravdépodobné technicky Spatné provedeny stfih nebo zvukovy kaz, ktery Spatny
stfih pfipomina. Mozna technicka chyba mohla vzniknout z ddvodu stfihu v prabéhu

ligaturované noty v poslednim taktu na str. 23.

Celkové vyznéni interpretace prvni nahravky je prfesvédcivé. Interpretim se podafilo
vystihnout atmosféru skladby a pochopit jeji rozmér. Dravost a temperament, ktery z nahravky
sr8i, misty pohlcuje sdéleni jednotlivych hudebnich mys$lenek a zbyte¢né moc na sebe strhava

pozornost.

Nahravka €. 2 je ve svém vyznéni mnohem virtu6znéji ladéna. Rychlé &asti jsou
odehrany velmi pianisticky a precizné po technické strance. Misty az zbésily uprk sice plsobi
pro posluchace velmi efektné a dokaze ohromit, ale ubira na zavaznosti celé kompozice.
Volena tempa puUsobi spiSe jako predvedeni technickych schopnosti interpretd, nikoliv jako
plnohodnotné porozuméni obsahu skladby. Na nékolika mistech dochazi k velmi
nepfirozenym tempovym skokim (obcas i v pribéhu fraze), coz pfisuzuji Spatné zvolené
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kombinaci zabérl pfi postprodukci. Jejich tempovy pribéh neni v nékterych mistech nahravky

konzistentni a zplsobuje naruSeni plynulosti hudebniho toku.

Konkrétné mazeme uvést priklady: 1) v ¢asti Meno mosso, misterioso na str. 10, prvni
takt na poslednim systému, kde prvni klavir rozklada v estnactinovém sledu septakord, dojde

k Casovému poskoceni a nahlé zméné tempa k rychlejSimu.
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Obrazek 12 - Notovd ukdzka ¢. 6

2) v Casti Allegro agitato ed appasionato molto, kde se z ni¢eho nic, bez pfedchozi
pfipravy rozbéhne usek stringendo v neCekané rychlejdim tempu. Tempovy skok, ke kterému

dojde, je z 136 BMP na 170 BPM.
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Obrazek 13 - Notovd ukdzka ¢. 7

3) pfi pfechodu &asti Affefuoso na Maestoso na str. 25 dojde k zasadnimu tempovému
propadu (z 72 BPM na 51 BPM), ktery absolutné narusi plynulost plochy. Zména, ke které by
v této ¢asti mélo dojit, je Cisté ve vyrazu interpretace, nikoli v tempu. Pfechod plsobi velmi

nepfirozené a urcité nemohl nastat na strané interpretu.
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Obrazek 14 - Notovd ukdzka ¢. 8

4) na str. 30 na tfetim systému dojde k drobnému dynamickému propadu, ktery je

nesourody s hudebnim dénim. Naopak, zde by poslucha¢ oCekaval dynamickou gradaci

a postupny vyvoj.

K agogickym vykyvim a tempovym zménam, které jsou proti zapisu, dochazi na

nékterym mistech pochopitelnych jako interpretaéni zamér. 1) na str. 5 na poslednim systému,

kde nastupuje nova fraze, se najednou zastavi hudebni tok na prvni dobg, a teprve v pribéhu

druhé doby se opét vrati do pavodniho tempa. V notovém zapisu neni uveden zadny pfedpis

ke zpomaleni, ¢i zastaveni.

2) tfi takty pfed nastupem c&asti Allegro agitato ed appasionato molto jsou dva

CtyfiaSedesatinové béhy/zdvihy k prvni dobé. Z néjakého divodu jsou zahrany pomaleji, jako

kdyby se jednalo o dvaatficetinové rytmické hodnoty.
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Obrazek 15 - Notovd ukdzka ¢. 9
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3) K podobné situaci jako nastala v pfikladu €. 1 dochazi i na zacatku fraze &asti Allegro
agitato ed appassionato molto. Prvni doba je velmi zatéZkana a zastavi se v Case, teprve

s druhou dobou se interpreti vraci zpét do plvodniho tempa.

Celkové je nahravka zvukové sussi, k takovému vyznéni pfispiva i prace s pedalizaci,
ktera je pomérné stfidmé;jsi. Na nékterych mistech interpreti nevyuzivaji pedal vibec, i tam
kde je pfedepsan a naopak. 1) jako pfiklad si mizeme uvést hned uvod celé skladby, kde je
pedalizace pomérné detailné vypsana pfimo od autora. Z nahravky se zda, Ze interpreti

s pedalem nepracuji vibec.

2) v Casti Maestoso na str. 21, kde se opét vraci dvanactitonové téma ve druhém
klaviru, jsou prvni dva takty odehrany v ostrém staccatu, tak jak je pfedepsano, ale nasledujici

dva taky fraze jsou provazané pod pedalem, a to se zopakuje v druhé pulce tématu.
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Obrdzek 16 - Notovd ukdzka ¢. 10

3) sedm taktu pred Casti Affetuoso (poco Andante) je po sobé Ffada akordl v rytmickém
unisonu obou klavira. Je pfedepsana pedalizace, kde maiji byt spolu pod jednim pedalem ftfi
akordy, které jsou jinak osminové a staccato. Interpreti zde pedal vibec nevyuzili, a tak

z monumentalniho vrcholu fraze zlstala jen fada velmi use¢né odehranych akordu.
(R & '
............ -2 S B

Obrdzek 17 - Notovd ukdzka ¢. 11
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Pfi poslechu této interpretace je potfeba vzit v Uvahu, Ze je to prvni nahravka Faustovské
symfonie v Upravé pro dva klaviry viibec. Jejich interpretacni pojeti je velmi pianisticky ladéno
a je znat, Ze orchestralni verze nebyla pfi nastudovani smérodatna. Tempa, fraze i artikulace

vychazi z moznosti klavir( a prezentuji Lisztovu hudbu ve velmi virtu6znim svétle.
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7 Zaver

Pfi vytvafeni hudebni nahravky skladby napsané pro klavirni duo je potfeba dojit ke
spole¢nému kompromisu mezi interprety hudebnim reZisérem a zvukovym mistrem. Jde
o tak komplexni disciplinu, ktera Zahrnuje problematiku technickou i hudebné a zvukové
interpretacni. Najit rovnovahu a kompromis mezi viemi témito aspekty maze byt naroéne,
obzvlast pokud se jednotlivé pfedstavy uplné neshoduji. Znalosti a schopnosti v8ech
zuc€astnénych nahravaciho procesu (kazdého ve svém oboru) by mély byt v rovnovaze
a vzajemné se doplfiovat. Interpreti by méli citit oporu a divéru vac¢i hudebnimu rezisérovi,
ktery dokaZe pohotové reagovat a v pfipadé potfeby nabidnout feSeni. Zaroven by interpreti

méli byt natolik pfipraveni, Ze budou schopni pohotové plnit poZadavky hudebniho reZiséra.

Problematika nahravani klavirniho dua spociva primarné ve dvou aspektech, kdyz
pomineme ¢&ast interpretané-umeéleckou, ktera se feSi pfi kazdém nahravani. Prvnim
je zpusob snimani zvuku a druhym aspektem je vytvofeni zvukového obrazu. Kazda
kompozice ma své specifické naroky, které je mozné podpofit i celkovym zvukovym vyznénim
vychazejicim jak z pozic nastroju, tak zplsobu snimani zvuku. Tady by mélo dojit ke konzultaci
mezi hudebnim rezisérem, ktery je zodpovédny za kvalitu interpretované hudby, a zvukovym
mistrem, ktery odpovida za technické zpracovani nahravky. Vzajemné se doplfiuji pfi volbé
optimalniho fedeni v dané situaci. Dale, jiZ béhem procesu samotného nahravani, je klavirni
duo choulostivé na souhru. Kvili vzdalenosti hracu a jejich Spatnému kontaktu v kombinaci
s mechanikou klaviru, ktera vytvari zvuk neprodlené po zmacknuti klavesy, muze snadno dojit
k Casové nejednotnosti v souhfe. Ktomu casto dochazi ve spoleCnych unisonech jak
melodickych linii, tak spole€¢nych akordd. To klade na hudebniho reziséra vysoké naroky na

pozornost v priibéhu samotného nataceni.

Kvalita vysledné nahravky je zavisla na fadé proménlivych situaci pocinaje kvalitni
pfipravou interpretl i nahravaciho tymu az po podminky, které k pofizeni nahravky maiji.
Jakykoliv z téchto faktord muaze vysledek ovlivnit i praci vSech zucastnénych. Muaze jit
o nevhodny prostor, ¢i Spatnou kondici nastroju. Je potfeba upozornit na to, Ze jednou
se béhem celého procesu neustale méni, a je potfeba ji udrzovat v perfektnim stavu. Pokud je
na proces nahravani vymezeno malo ¢asu, dostavaji se jak interpreti, tak hudebni reZisér do
stresové situace. Casto musi volit kompromisni feSeni a spokojit se i s ne GpIné dokonalym

zabérem, jen proto, aby se stihla prace dokongit ve stanoveném terminu.
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Mezi hlavni Cinitele tvorby nahravky ovSem patfi interpreti a ¢lenové nahravaciho tymu.
Jednd se tedy o tymovou praci, ve které plati, Ze kvalita prace jednoho &lena tymu ovliviuje

praci vSech zuc€astnénych.

Kvalita pfipravy a odbornost vSech zucastnénych jsou primarnim faktorem pro vznik
hudebni nahravky s vysokou uméleckou hodnotou. Proto je potfeba si dopfedu promyslet
vSechny podstatné ukoly az po nejmensi detaily a pro vzajemnou spolupraci oslovit vhodné

interprety, anebo naopak v pfipadé interpretd zvolit kvalitni nahravaci tym.

Na tomto misté bych chtéla podékovat interpretim Gertu Hechrovi a Emé Jedli¢ka-
Gogoveé, ktefi skladbu pfipravili a nahrali na velmi vysoké urovni. Diky ochoté Gerta Hechra
zapUjcit dva historické nastroje ze své sbirky’® bylo mozné vytvofit unikatni nahravku na
historické nastroje, ktera v kombinaci se zavérecnym vokalnim vstupem doposud nebyla

pofizena. Jedna se tak dle dostupnych zdrojl o svétovy unikat.

Pro dalSi umélecky vyzkum se nabizi pokraCovat v pofizovani zvukovych zaznam

dalSich Lisztovych dél, Ci dalSi zkoumani specifik hry na dva klaviry a jejich zvuku.

70 Celé sbirka je ukdzdna na webovych strankdach: http://www.hecherpiano.com/
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Prilohy
Zprava o nahravani
Datum: 2. — 5. 12. 2022
Cas: 10:00 — 16:00
Skladba: Franz Liszt — Faustovska symfonie v upravé pro dva klaviry
Misto nahravani: Martina sal, HAMU
Interpreti: ~ Gert Hecher — Klavir
Ema Jedlicka-Gogova — Klavir
Martin Javorsky — Tenor
Jakub Pikla — Dirigent

Clenové Kiihntvova smiseného sboru

Hudebni rezie: BcA Sarah Jedlickova Dis
Zvukova rezie: BcA Sarah Jedlickova Dis
Asistent zvukové reZie: Matyas Vaclavek
Ugel nahravky: studiova nahravka

Dal$i zugastnéni: doc. MgA. Sylva Stejskalova, Ph.D.; PhDr. Ale§ DVORAK

Priprava k nataceni:

e ZajiSténi notového materialu a nastudovani skladby. Konzultace s interprety klavirniho
dua a osobni setkani na zkousce (28. 10. 2022) ve Vidni. Zajisténi prostor k nahravani.
Domluva dalSich interprett — tenor, sbor. Zajisténi jazykového poradce na sjednoceni
vyslovnosti némeckého textu (Sandro Wilhelm). Sjednani transportu historickych
nastroju.

e Navrzeni pozic a vybér mikrofonu. Input list
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Priprava na nahravani

2. 12. 2023 (20:00)

Stéhovani nastroju do Salu Martinu

3.12. 2023 (8:00 — 15:00)

Sladéni nastroju

Rozmisténi nastroja v prostoru

PFiprava techniky — pozice mikrofon( a jejich zapojeni

Kontrola zvuku, nastaveni poméru

Upravy v pozicich mikrofon(i

NatoCeni zkuSebniho snimku druhé véty Gretchen — konzultace s interprety
Zbourani kvali pronajmu — oznaceni pozic jednotlivych stativi s mikrofony

22:00 — 22:40 — vraceni mikrofon( na uréené pozice

Nahravani

4.12. 2023 (8:00 — 18:00)

Ladéni nastroja

Kontrola zvuku

ZkuSebni snimek celé véty Gretchen (10:00)

Postupné natoCeni celé véty (10:30 — 12:00)

Preladéni nastroju

Zkouska zvuku s tenoristou a sborem — balanc zvuku, nastaveni pomér( k poslechu
ZkuSebni snimek ¢asti Schluldggesang (12:20)

Postupné natoCeni celé sborové &asti (12:30 — 13:30)

Preladéni nastroju

ZkuSebni snimek celé véty Mephistopheles (14:30)

Postupné natoceni celé véty (15:00 — 17:30) — pribézné preladovani nastroju

ZkuSebni snimek celé véty Faust (17:30)
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5.2023 (8:00 — 15:00)

Ladéni nastroja

Kontrola zvuku

Postupné natoceni celé véty Faust (10:00 — 14:30) — prabézné preladovani nastroj

Workshop pro studenty HAMU (Gert Hecher)
Stéhovani nastroju ze salu (14:30 — 15:30)

EDIT 1

18.

21.

22,

28.

2

. 2023 (16:00 — 17:00)
Nastaveni session ProTools pro nasledujici pracovni proces

. 2023 (14:30 — 18:00)

Faust do str. 16 (Marcatissimo)

. 2023 (12:30 - 17:00)

Faust do konce véty

. 2023 (14:00 - 16:00)

Gretchen do str. 32, 2. systém

1. 3. 2023 (12:00 - 16:00)

Gretchen do konce véty

5. 3. 2023 (14:00 — 16:30)

Mephostopheles do str. 54

8.3.2023 (17:00 — 18:00)

14.

18.

22,

Mephistopheles do str. 57
. 2023 (11:30 — 15:00)
Do sborové ¢asti
. 2023 (15:00 — 18:00)
Mephistipheles celé véta

. 2023 (16:00 — 18:00)
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Zalohovani zpracovaného materialu do 2. HD
Konzultace druhé véty Gretchen s doc. MgA. Sylva Stejskalova, Ph.D

Poslech celé véty a oznaceni problematickych mist vhodnych k opravé (stfih, vybér
materialu)
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EDIT 2
4. 4.2023 (18:00 — 20:30)

e Druhy edit véty Gretchen
5.4.2023 (15:00 — 21:30)

e Poslech celé véty Faust a oznaceni problematickych mist

e Druhy edit Fausta do str. 17
6. 4. 2023 (18:30 — 21:30)
e Druhy edit Fausta do konce véty

8.5.2023 (17:00 — 18:30)

Poslech prvni ¢asti tfeti véty Mephistopheles

Druhy edit zaCatek

16. 5. 2023 (18:00 — 20:00)

Druhy edit Methistophela do str. 64

17. 5. 2023 (15:30 — 18:30)

Druhy edit do konce tfeti véty

Export pro poslech interpret
7.6.2023 (8:00 — 12:30)

e Konzultace — poslech a opravy Faust cela véta, Mephistopheles prvni tfetina
10. 6. 2023 (18:00 — 21:00)

e Oprava Mephistopheles

e Poslech celé symfonie — drobné korekce
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MIX A MASTERING

19. 6. 2023 (11:00 — 18:30) — Mix:

Konzultace ve studiu CNSO s mistrem zvuku Ing. Janem Kotzmannem
Poméry systému AB x ORTF

Vybér vhodnéjsiho systému u klavirl — s Sirokou membranou

Lehka korekce EQ na basech u spotovych mikrofonu

Mix sél a sboru ke klaviristdm a hlavnimu mikrofonnimu systému

Komprese signalu s6lového hlasu

Dozvuk ,Lexikon“ samostatné pro stopu sélového hlasu a pro sbor
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Imput list

HAS

PROJEKT

Input list
2x piano, Schoeps: 4x MK4, 2x MK21, 5x manfroto,
sbor (8), 2x Sennheiser MKH800, 9x vysoky
solo tenor 4x AKG 414,

4x DPA 4011, 2x B&K 4006
2x Neumann TLM 193

Mikrof DI-BOX é a
Vstup| Sub | Instrument |vro on/ Smeroya_ Stativ Kabel Poznamka
Znaéka | Typ charakteristika
1 ORTF L Schoeps |[MK4 ledvina b=17cm, a = 110°
- manfroto B o Xy
2 ORTF R Schoeps |MK4 ledvina poradné udélat usima!
3 AB L Schoeps |MK21 Siroka ledvina manfroto b=1m
4 AB R Schoeps|MK21 Siroka ledvina manfroto
5 OUT L B&K (4006 koule manfroto b=d4m
6 OUT R B&K 4006 koule manfroto
7| A1 Piano 1 L1 AKG|414 ledvina , .
- - vysoky néco jako ORTF
8| A2 Piano 1 R1 AKG|414 ledvina
9| A3 Pi 1L2 DPA|[4011 ledvil
L edyng vysoky AB/ORTF
10| A4 Piano 1 R2 DPA|[4011 ledvina
11| A5 Piano 2 L1 AKG|414 ledvina , .
- - vysoky néco jako ORTF
12| A6 Piano 2 R1 AKG|414 ledvina
13| A7 Piano 2 L2 DPA|4011 ledvin. 7
S ok vysoky AB/ORTF
14| A8 Piano 2 R2 DPA (4011 ledvina
15| A9 Sbor LL Sennheiser| MKH800 Sirokd/ledvina vysoky celek (?)
16| A10 Sbor L Schoeps|MK4 ledvina vysoky srozumitelnost (?)
17| A11 Sbor R Schoeps |MK4 ledvina vysoky srozumitelnost (?)
18| A12 Sbor RR Sennheiser [ MKH800 Siroka/ledvina vysoky celek (?)
19 Solo L Neumann |TLM 193 ledvina , AB, b=17,5cm
- vysoky 4 gy
20 Solo R Neumann [TLM 193 ledvina (ohybné raminko)
21 -
22 -
22 Bricasti L
24 Bricasti R

Datum 29. 11. 2022



