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Abstrakt

Bakalarska prace je zaméfena na srovnani pfistupu dvou sou¢asnych umeélcl ke kontaktu téla
s objektem. Jednim z nich je francouzsky cirkusovy umélec Camille Boitel, druha je vizualni
umélkyné Pavla Scerankova. Hlavni Casti prace je srovnani tvorby Scerankové a Boitela.
Srovnani se soustifeduje pfedevsim na materialy, které umélci pouzivaji, na moznosti kontaktu
mezi divakem a objektem a na to, jakym zpusobem objekt ovliviiuje pohyb lidského téla. Prace
rovnéz stru¢né shrnuje hlavni momenty vyvoje a vyuziti objektd v cirkuse a ve vytvarném
performanci 20. stoleti, a také prolinani a setkavani téchto dvou disciplin.

Klicova slova: Camille Boitel, Pavla Scerankova, pohyb, télo, objekt, vytvarné uméni, cirkus

Abstract

The bachelor thesis focuses on the comparison of the approach of two contemporary artists to
the contact of the body with the object. One of them is the French circus artist Camille Boitel,
the other is the visual artist Pavla Scerankova. The main part of the thesis is a comparison of
Scerankova and Boitel's work. The comparison focuses mainly on the materials the artists use,
the possibilities of contact between the viewer and the object, and the way the object affects
the movement of the human body. The thesis also briefly summarizes the main moments of
the development and use of objects in circus and 20th century visual art performance, as well
as the intersection and meeting of the two disciplines.

Keywords: Camille Boitel, Pavla Scerankova, movement, body, object, visual arts, circus



UV -ttt 8
I o 1153 (o o3 14V o] 1= ¢ P 10
1.1  Obrysy historického vyvoje starého CirkUSU .............ccccooeeiiiiiiiiiiiei e, 10
1.2  Noveé styly v divadle 20. Stoleti...........coovvviiiiiiiiiiiiii 10
1.3  Oskar Schlemmer — prakopnik objektového kostymu ............ccccceiiiiiiiiiin, 11
1.4 POVAIEENE ZMENY ...cooiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee ettt 12
1.5 Momenty z vyvoje objektu ve vytvarné performanci 20. stoleti.............ccccceeeeee. 13
1.6  Pokus 0 vYymMeZEeNi NOVERNO CIrKUSU..............cciiieeiiii et e et e e e 15
A Y (0 1 o1 4 (U 1= PSSR 16
2 Pavla SCEranKOVA. .........uuiiiiiiiiiii e 18
2.1 Predméty a materialy.......cccoooiiiiiii 18
2.2 Pamet @ VNIMANT .......ouiiiiiiiiiiiii e 19
2.3 SOCNA @ AIVAK ....eiiiiiiiiiiiiiei et nanne 20
2.4 PONYD @ E8I0. ... ettt nne 21
3 CaMIlle BOMEL....coiiiiiiiiiiiiieiiieeeeeeeeeee e 22
Bil ZIVOY VBCT vttt n e 22
3.2 Skupina L ImmeEdiat........cccooiiiiiiiii e 23
3.3 IMUZ Z USU 1ot 24
3.4  Predstaveni L' Immediat............ccooiiiiiiiiiiii e 24
4 Srovnani pouziti objektd Pavly Scerankové a Camilla Boitela...........ccccccvvvvvvvviiiiinnnnnne. 27
4.1 Kozy, schody @ OCEKAVANI ..........uuumiiiiiiiiiiiiii e 27
.2 PORNYD e 28
A.3  DIVAK oot e e e e e e et e e e e e ntaeaeeannraeaaaans 29
A4 INAIVIAUBITAL ...t e 31
& (Y- PRSP PRR TP 32
Seznam POUZItYCh ZAFOJU .........eeiiiiiiiiiee e 33



Seznam obrazovych priloh

e Fotografie kostymu baletu Parade
o Fotografie kostymu Oskara Schlemmera
o Dokumentace vybranych dél Pavly Scerankové

o Dokumentace predstaveni Camilla Boitela



Uvod

V ramci své vlastni tvorby na Katedfe nonverbalniho divadla HAMU &asto narazim na to, ze je
pro mé tézké pouzivat pouze sveé télo. Mnohem snazsi je pro mne citit v rukou néjaky predmét,
material, svym zpusobem ,partnera“, ke kterému se mohu fyzicky vztahnout. Z tohoto divodu,
i proto, Ze mé zajima rozhrani a propojeni vytvarného uméni a cirkusu, jsem se rozhodla ve
své bakalarskeé praci pokusit zjistit, jak k objektu pfistupuje vytvarnik a jak cirkusovy umélec.
V praibéhu mapovani prace s objektem v cirkusovém i vytvarném kontextu jsem narazila na
tvorbu vizualni umélkyné Pavly Scerankové a cirkusového umélce Camilla Boitela. Zjistila
jsem, Ze pouzivaji objekty, které na prvni pohled pusobi velmi podobné: nabytek, ktery se pfi
doteku rozpadd, obrovska pohybliva ,vozitka“ a pohyblivé dfevéné stroje. Kdyz jsem tvorbu
obou téchto tvlrcu studovala detailnégji, ukazalo se, Ze k ve vysledku podobnym predmétium
dospéli zcela odliSnym zplsobem a z odliSnych pohnutek. Také jejich komunikace (i
zamyS$lena komunikace objektu) s divakem se liSi. Zatimco Boitel vystupuje na jevistich
divadel, pfipadné na open-airovych pouli¢nich festivalech s vétSim & mensim odstupem od
divaka, objekty Pavly Scerankové jsou uréeny k fyzické interakci s navstévnikem galerie.

Na pfikladech téchto dvou umélcl se snazim pojmenovat rozdilny pfistup vytvarnika a
divadelnika, coz, jak véfim, bude pfinosné pro mou budouci tvorbu a snad i pro rozvoj Katedry
nonverbalniho divadla. Mym osobnim cilem je zjistit, jaké mozZnosti kontakt téla a objektu
nabizi, a poznat do hloubky zpusoby tvorby dvou lidi, jejichz dilo obdivuji.

VedlejSim cilem této prace je struéné nastinit vyvoj a kontext svétové cirkusové a vytvarné
scény v souvislosti s pouzitim objektl, které ovliviuji fyzicky pohyb performera nebo divaka.
Snazim se alesporn Castecné pojmenovat principy prace s télem a objektem, které podle mne
souvisi se zakladni podstatou cirkusu. Dal$im cilem je seznamit &tenare alespon se zakladnimi
aspekty tvorby vySe zmifilovanych umeélcu, a nasledné porovnat a zasadit do SirSiho kontextu
mozné pfistupy ke kontaktu lidského téla se specifickym objektem. V zavére€ném srovnani
zminuji inspiraéni zdroje obou umélcu, procesy jejich prace a cestu k vyslednému tvaru. Dale
se zaméfuji na materialy, které umélci pouzivaji, na pohyblivost objektll a na to, jaky typ
prozitku a jakym zpusobem je divakovi pfedavan.

V této praci pouzivam velmi €asto slova ,objekt” a ,pfedmét®. V daném kontextu je jim tfeba
rozumét tak, Ze ,objektem” je minéna socha, plastika Ci jiné hmotné umélecké dilo, které se
muze (ale také nemusi) skladat z vice ,pfedmétd“ — tedy prvku, které by mohly fungovat i
samostatné a maji svou béznou funkci, k jejimuz pInéni byly vyrobeny, kterd nemusi mit
S uménim zadnou souvislost.

Ani jeden z umélcu neni na scéné jesté dost dlouho na to, aby byl zafazen do historickych knih

a ucebnic. Proto jsem Cerpala pfedevSim z katalogll a textu k vystavam Pavly Scerankové,



zejména z katalogu s texty Jana ZaleSaka!. Dale vychazim zrecenzi na predstaveni a
webovych stranek Camilla Boitela, z nichZ asi nejpfinosnéjsi byl web Dance Tabs?. Novy
cirkus je pomérné mlady a rozmanity zanr a u nas se jim teoreticky zabyva predevS§im Ondfej
CihlaF v knize Novy cirkus®. Také jsem &erpala z disertadni prace Veroniky Stefanové?, ktera
se pokousi definovat novou €eskou cirkusovou terminologii. Vyznamnym zdrojem byla rovnéz
kniha Move: Choreographing you® o setkanich vytvarného uméni a tance ve druhé poloviné
20. stoleti.

1 ZALESAK, Jan, SCERANKOVA, Pavla. Pavla Scerankova [online]. Dexon art, galerie Off/Format,
Brno 2012. ISBN 978-80-904271-4-3. [cit. 8. 6. 2023]. Dostupné z:
http://artbase.kunsthallebratislava.sk/media/2/5ce5189e8063c katalog-pavla scerankova.pdf

2 GALLAGHER, Lauren. Camille Boitel — L Immédiat — New York. In: DanceTabs. [online]. 14. 3. 2016.
[cit. 13. 6. 2023]. Dostupné z: https://dancetabs.com/2016/03/camille-boitel-limmediat-new-york/
3 CIHAR, Ondfej. Novy cirkus. Praha: Prazska scéna, 2006.

4 STEFANOVA, Veronika. Novy cirkus. Praha, 2015. Diserta&ni prace. Universita Karlova, filosoficka
fakulta. Vedouci prace Mgr. Petr Christov, Ph.D.
5 RICHARDS, Mary (art publisher). Move: Choreographing You. Hayward publishing, 2010.
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1 Historicky kontext

1.1 Obrysy historického vyvoje starého cirkusu

Cesta cirkusu je dlouha a ponékud tézko uchopitelna. Nékteré ,cirkusové“ discipliny, jako
napriklad tanec na lan&, Zonglovani, nebo jezdectvi jsou staré tisice let.® Potulni kejklifi a
Sarlatani, akrobaté a klauni byli tradi€né pfitomni zejména na trzich a lidovych akcich. Néktera
obdobi pro né byla pfizniva vice, jina méné, napfiklad ve stfedovéké kfestanské Evropé byli
povétSinou povazovani za kacifské zivly. Z renesancniho uméni je mozné pfipomenout
Commedii dell arte, ktera vyrazné ovlivnila pozdé&jsi rozvoj pantomimy a klaunerie.

Stary cirkus (podle Ondreje Cihlafe ,ten v kruhové manézi, s klasickou cirkusovou estetikou
prodchnutou vyrazné Cervenou barvou, hvézdami a flitry“’) ma své koreny v roce 1767, kdy
Philip Astley zaloZil prvni jezdecky cirkus a jeho model se po Evropé rychle rozsifil. Vznika
také cirkus Médrano, z néhoz pozdéji vzejdou tfi vyznamni klauni, bratfi Fratellini. Pfedstaveni
se v 18. stoleti skladala pfedevsim z jezdeckych Cisel a pfehlidek, které velmi rychle zacCaly
byt prokladany klaunskymi vystupy. V této dobé cirkusy sidlily v kamennych budovach, do
klasickych stanu a ke ko€ovnému zivotu cirkusové spolecnosti presly az v 19. stoleti.

Ve druhé poloviné 19. stoleti pfichazi zlaty vék starého cirkusu. Pfedstaveni se rozrustaji o
skupinové pantomimické vystupy, drezuru divokych zvifat a postupné i akrobacii, ekvilibristiku
a dalsi obory. Cirkusové pomucky se pfitom od zaCatku vyvoje ,cirkusovych uméni“ pfilis
neménily. Konstrukce na upevnéni lana pro provazochodce, Zonglovaci micky a ftalife, i
jezdecké postroje prochazely maximalné estetickymi Upravami. Podle dobovych ilustraci® se
vyskytovaly prfedevSim rozsahlé konstrukce, na nichz bylo mozno pfedvadét akrobatické

vystupy, a také rlizné ozdobné pfedméty podporujici specifickou cirkusovou atmosféru.

1.2 Nové styly v divadle 20. stoleti

Zatimco stary cirkus zlstaval vice méné neménny, svét avantgardniho uméni se od desatych
let 20. stoleti rozvijel zavratnou rychlosti. Stary cirkus se stal inspiraci pro vice raznych
modernistickych smérd, z nichz kazdy prejal do své tvorby urditou ¢ast pavodni cirkusové
praxe. Néktefi se zajimali spiSe o vyraz lidského téla a dokonalou kontrolu nad nim. Napfiklad
rusky divadelni rezisér a herec V. E. Mejerchold pfiSel se svou metodou nazvanou
,biomechanika®, jez vnima lidské télo jako stroj, ktery je tfeba dokonale ovladnout, stejné jako
to délaji cirkusovi artisté. Francouzsky reZisér, herec a dramatik Jacques Copeau ve svém

ateliéru Stary holubnik poloZil zaklady pro rozvoj moderni pantomimy. Naproti tomu klauni jako

6 Nejstarsi zminka o provazochodcich pochazi z Recka z roku 1340 pfed nasim letopo&tem.
" CIHLAR, OndFej. Novy cirkus. Praha: Prazska scéna, 2006.

8 CIHLAR, Ondfej. Novy cirkus. Praha: Prazska scéna, 2006, str. 49
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Charlie Chaplin a Buster Keaton se chytaji novych pfileZitosti v podobé& némé filmové grotesky
a klaunské situace presouvaji do civilniho prostfedi a k béznym predmétim. V ¢eském
kontextu §lo o okruh umélct kolem skupiny Devétsil, zejména o Osvobozené divadlo Jifiho
Voskovce, Jana Wericha a Jifiho Frejky, ktefi vyznamné posunuli divadelni verbalni klaunerii.
Cirkusovou estetikou byli hluboce fascinovani rovnéz élenové hnuti dada a surrealisté. Cinnost
Ceské avantgardy se kolem poloviny 20. let 20. stoleti zapojila do dynamického déni na
svétové scéné, kde se prvni experimenty objevuji uz o desetileti dfive. Jednou
Z nejznaméjsich osobnosti, ktera v baletnich inscenacich pracovala s vyraznymi objektovymi
kostymy byl Sergej Dagilev. Roku 1917 uved! v Pa¥izi balet Parade (viz obrazova pfiloha &. 1)
na hudbu Erika Satieho a s kubisticky ladénymi kostymy Pabla Picassa.® Tanecnici byli
v masce témeér celi skryti a plsobili jako pohyblivé sochy. Syntetizujici choreografie byla
inspirovana i cirkusovym prostfedim, pod jehoZ vlivem se zapojovalo mnozZstvi akrobatickych

prvkd.

1.3 Oskar Schlemmer — prukopnik objektového kostymu

Malif a sochaf, pozdéji divadelni reZisér a taneCnik Oskar Schlemmer (1888—1943) studoval
na Akademii vytvarnych uméni ve Stuttgartu a od dvacatych let 20. stoleti nasledné
pedagogicky pusobil na Skole designu Bauhaus ve Vymaru, kde se setkal s dalSimi
vyznamnymi umélci své doby, jako byl Paul Klee, Vasilij Kandinskij a Laszlé Moholy-Nagy.
Pro spojeni divadla s vytvarnym uménim, a obzvlasté pro posun v chapani a pojeti téla
v prostoru ma jeho tvorba v ramci Bauhausu nezastupitelnou roli. Schlemmer zde nejprve vedl
dilny zamérené na praci se dfevem, kamenem a kovem, a také Skolni divadelni scénu, pro niz
mél Bauhaus k dispozici nejmodernéjSi dobové technologie v€etné variabilnich svétel,
projekce, rozhlasu a posuvnych jevist. Pozdéji se stale vice zabyval divadlem samotnym, stal
se také rezisérem a taneCnikem. Spolu se svymi Zaky a kolegy se zamérfoval na koncept
totalniho divadia, tedy idealniho slou¢eni vSech uméleckych slozek tak, aby plné slouzily celku.
Hledali rovnéz idealni rozvrzeni divadelniho prostoru, pfiemz se jim podafilo zkombinovat
cirkusovou manéz, fecky amfiteatr a klasické kukatkové jevisté. Stejné podstatné jsou i jeho
snahy o naruSeni pasivity divaka.

Ve svych esejich a uvahach Schlemmer mimo jiné napsal:

,Déjiny divadla jsou déjinami promén lidské postavy: Clovék je tu interpretem télesnych a
du8evnich hnuti, v nichZ se stfida naivita s reflexi, prirozenost se strojenosti. Formy a barvy,

prostredku, s nimiz pracuje malif i sochaf, se vyuZiva i pfi promériovani postav, odehravajicim

9 GOLDBERG, RoseLee. Performance Art. from Futurism to the Present. Thames and Hudson. Treti
vydani. Londyn, 2011. str. 76-78
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se na jevisti, coz je prostorova a architektonicka konstrukce, dilo stavitele. — Tim je stanovena
uloha vytvarného umélice, syntetika uvedenych prvku, v oboru divadelnictvi.“'°

Schlemmer byl umélecky aktivni v dobé nastupu avantgardy, kdy mnozi umélci citili, ze
dochazi k historickym zvratlim, a hledali nové zpusoby vyjadreni prostfednictvim experimentd,
pohybujicich se €asto napfi¢ vice disciplinami. Jeho osudovym dilem, kterému se vedle
mnoha dalSich ¢innosti vénoval prabézné témér po cely Zivot, byla hra Triadicky balet (poprvé
uveden roku 1912 ve Stuttgartu). V souvislosti s nim se Oskar Schlemmer zaméfil na
matematické pojeti lidského téla a jeho vztahu k prostoru. Tanecnika vnimal skrze planimetrii
a stereometrii. ,Matematika prostoru odpovida matematickym pomérim lidského téla.“'* Na
matematice byly zaloZeny i jeho choreografie a kostymy (viz obr. &. 3). Pohyby tanecniki
v Triadickém baletu byly popisovany jako biologicko-organické a technicko-mechanické!?.
.Proména lidského téla je umozZnéna kostymem a maskou. Jejich pomoci se Clovék
prizptisobuje abstraktnimu prostoru jevisté.“** Jeho autorské kostymy maiji vyrazna prostorova
fedeni a Casto radikalné determinuji a limituji taneénika v pohybu. V pfimé souvislosti
s vytvarnou tvorbou modernistickych smér(, pfedevsim kubismu, futurismu a konstruktivismu,
pouziva geometricke tvary, a také vyrazné barvy, jejichZ vybér ma své mysticke, ale i fyzikalni
opodstatnéni.}* Pri tvorbé kostymu vyuzival rizné materidly jako vatova latka, papirovinu,
gumu, hlinik, celuloid Ci kov. Jeho experimenty vyustily do pfedstaveni postavenych pravé
predev§im na materidlu, jako napfiklad kovovy nebo sklenény tanec'®. Zanechal po sobé
mnoho nakresl svych interpretaci lidské figury. Jeho odkaz byl dlouho podcefiovan, avSak

dnes vidime, jak vyznamné posunul vytvarné i divadelni uméni v teorii i v praxi.

1.4 Povaleéné zmény

VySe popsany vyvoj ma pro divadlo i cirkus velky vyznam, jednak ztoho duvodu, Ze
experimenty prvni poloviny 20. stoleti maji zasadni vliv na chapani téla v novém cirkuse, a za
druhé proto, Ze stary cirkus se téchto zmén neucastni. To ma jisté vliv i na pozdéjsi ztratu
divackého zajmu. V dasledku svétovych valek cirkus zasahuji dal$i dvé rany: vSeobecné zla
ekonomicka situace, kdy si velké cirkusové spole¢nosti nemohou dovolit zivit desitky Ci stovky
divokych zvifat, a ve vychodni Evropé pfichazi daldi rana v podobé& znarodnéni. Oboji
spole¢né vede v podstaté k zaniku rodinnych cirkusovych podnikd, v nichz se rlizna cirkusova

uméni pfedavala z generace na generaci.

10 SCHLEMMER, Oskar. Realna (?) utopie. Vydani prvni. Praha: Arbor vitae, 2000. str. 15, 16
11 ZAVARSKY, Jan. Kapitolky z déjin scénografie. Brno, 2011. str. 209

12 Tamtéz, str. 212

13 Tamtéz, str. 209

14 Kol. autort. Fenomén Bauhaus, pribéh jedné skoly. Grada publishing. Praha, 2019. str. 12
15 ZAVARSKY, Jan. Kapitolky z déjin scénografie. Brno, 2011. str. 213
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V Sedesatych letech se navic stale zrychluje komunikace, lidé jsou mobilnéjSi a nejsou zavisli
na koCovnych predstavenich, ktera navstévuji divaky. V reakci na radiové vysilani, film a
televizi vznika druha divadelni reforma, ktera se zaméfuje na skute¢ného Clovéka. Divadlo
krutosti Antonina Artauda, Laboratorium Jerzy Grotowského a také Peter Brook akcentuji
upfimné mezilidské vztahy, kontakt mezi divakem a ucinkujicim a nalézaji rovnéz inspiraci v
puvodnich ritualech. Divadlo hleda nové formy, které nasledné ovlivni i vyvoj nového cirkusu.
Erika Fischer Lichte shrnuje ve svém dile Estetika performativity!® proménu vztahu hercli a
divakd od pocatku 20. stoleti, a kdy cilem spole€enstvi divaki a herct bylo pfi divadelni
udalosti citit spolecné vytrzeni a masové sdileni emoci. Po druhé svétové valce se od této
mysSlenky na ¢as upousti a znovu se objevuje v 60. letech, kdy je ale spoluucast podminéna
dobrovolnym vstupem divaka do spole¢né ,hry*“.

Principlm performance, sdileni a komunikace performera s divakem (nékdy prostfednictvim
objektu, jindy pfimo skrze vlastni téla) se v Sedesatych letech zaCina vyznamné vénovat také

vytvarné uméni.

1.5 Momenty z vyvoje objektu ve vytvarné performanci 20. stoleti

Podobné jako jsem se v pfedchozich kapitolach vénovala vybranym momentim ze SirSiho
kontextu prace s objektem v cirkusové tvorb&, povaZuji za uZiteCné pokusit se o podobné
shrnuti také ze strany vytvarného uméni.

Rozhodujici proména vnimani objektu ve vytvarném uméni, nastala s Marcelem Duchampen
a nastupem readymade objektl'’ na zacatku 20. stoleti. Velky zvrat nepochybné nastal ve
vnimani vytvarného dila jako prostfedku vyjadieni myslenky a ne ,primarné“ jako estetického
objektu. Tento konceptualni pfistup k estetice uméni se zhruba od poloviny 20. stoleti vice
rozvijel ve Spojenych statech, kde Robert Rauchenberg, a posléze i mnozi dalSi, zacali
vystavovat dila slozena z odpadnich materiall a predmétd nalezenych na ulicich a
v odpadkovych koSich. Umélecky smér pop-art, kam Ize Rauchenberga a dal$i zafadit, byl
zalozen na vyraznych politickych a socialnich myslenkach, pfiCemz jejich objekty kriticky
odkazovaly ke konzumnimu systému americké kultury. Umélci pouzivali také nové materialy,
jako napfiklad umélé hmoty a také nové technologie. V ramci hnuti Fluxus, jez se ze Spojenych
statl od konce 50. let rozSifilo po celém svété, vznikaly absurdni teatralni instalace ¢astec¢né

prenesené z ulic do galerii. Pfikladem muaze byt instalace Claese Oldenburga Judson Gallery

16 FISHER — LICHTE, Erika. Estetika performativity. Na Konari. MniSek pod Brdy: 2011., str. 71 - 75

17 Pojmem readymade se oznacuje bézny uzitkovy pfedmét, z néjz umélecké dilo déla az jeho pouziti
v urCitém kontextu. Za objevitele tohoto principu byva oznacovan francouzsky umélec Marcel Duchamp,
ktery roku 1917 vystavil porcelanovy pisoar pod nazvem Fontana.

RUHRBERG, Karl, SCHNECKENBURGER, Manfred, FRICKE, Christian, HONNEF, Klaus. Uméni 20.
stoleti (ll. dil). Taschen, 2011. str. 457
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v New Yorku v roce 1960.18 Dal$im z protagonisti hnuti byl jiz zminény Robert Rauschenberg,
jehoz performance zahrnovaly napfiklad jizdu/malbu automobilem, jehoz pneumatiky
zanechavaly stopu na platné (Automobile Tire Print, 1953). Tane¢nik Merce Cunningham
spolupracoval na svych predstavenich s Rauschenbergem pravidelné uz od roku 1952, mimo
jiné i na predstaveni Antic Meet (1958), kde vytvarnik pro taneénika navrhl kostym
s pripevnénou zidli.

V Sedesatych letech néktefi umélci zacali zpochybrnovat svébytny objekt a ¢im dal vice se
soustfedili na vnimani vlastniho téla. Brazilska umélkyné Lygia Clark vytvarela sitované odévy
s vitymi kameny s ndzvem The House is the Body*®, které mély pomoci tomu, kdo si odév
oblékl, citit vahu kamen( na svém téle a Iépe ho tak vnimat. Performer Bruce Nauman zase
zkoumal své télo prostfednictvim repetitivniho pohybu po bilé &afe ve tvaru c¢tverce
nakresleného na zemi. Pohyb opakoval, dokud necitil vy€erpani, z €¢ehoz vzniklo video Dance
or Excercice on a Perimeter of a Square. Stejné tak experimentoval Robert Morris, ktery
napfiklad nékolik minut sledoval kamen, pokousel se do né&j vcitit, aby se na zakladé svého
pocitu z kamene stal svou vlastni kamennou sochou.?® Bruce Nauman, Robert Morris a dal$i
se inspirovali tancem a védomou pfitomnosti tane¢nika na jevisti. Soustfedili se na moment
byti tady a ted, ktery poznali v divadelnich pfedstavenich. Postupné zacinaly vznikat objekty
vybizejici navstévniky galerie k fyzickému kontaktu, protoze zkuSenost s vlastnim télem nelze
pFedat jinym zpusobem nez realnym prozitkem.

DalSi vznikajici objekty mély navodit silné pocity vyvolané fyzickym nepohodlim. Napfiklad dilo
Green Light Corridor Bruce Naumana?! se skladalo ze dvou stén postavenych tak blizko u
sebe, Ze kdyz mezi nimi chtél navstévnik projit, jeho télo se stén dotykalo. Umélci se snazili
navodit az klaustrofobicky pocit kontroly a omezeni pohybu, coz mélo zvysit citlivost divaka
vuci vlastnimu télu.

Hranice mezi télem a objektem se v této fazi vyvoje smyva. Poté, co se socha zménila v
nabidkou k vykonani urcité akce, stala se z divaka soucast objektu nebo instalace. Nauman,
Morris a dal$i zacali vnimat pohyb divaka jako choreografii. Mike Kelley?? vytvoril prostor
posety pfedméty vyraznych barev, v némz byli bud tanecnici, ktefi s objekty interagovali,
anebo mohl do instalace vstoupit sam navstévnik. Autor zminéného dila s nazvem Adaptation:
Test Room Containing Multiple Stimuli Known to Elicit Curiosity and Manipulatory Responses

(1999/2010) byl ovlivnén mimo jiné rozvijejici se behavioralni psychologii. Vyuzil uZivatele

18 RUHRBERG, Karl, SCHNECKENBURGER, Manfred, FRICKE, Christian, HONNEF, Klaus. Uméni
20. stoleti (Il. dil). Taschen, 2011. str. 511

19 RICHARDS, Mary (art publisher). Move: Choreographing You. Hayward publishing, 2010.

20 Tamtéz, str. 13

2l Tamtéz

22 Tamtéz, str. 87
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objektu jako jeho soucast. Role divaka se méni z navstévnika, ktery dostal moZnost
prozkoumat své télo, na soucast jakéhosi ,socialniho experimentu®, kde autor zjistuje, jak se
v jeho instalaci divak zachova, a pokousi se tak odkryvat nau¢ené vzorce chovani.

S roli divaka experimentovala i jugoslavska umélkyné Marina Abramovic, ktera publikum
stavéla do moralné kontroverznich a velmi nepfijemnych situaci. Erika Fischer Lichte®
popisuje, jak v performancich, v nichz do svého téla fezala a vystavovala ho dlouhodobému
pusobeni ledu, Abramovi¢ sama ze sebe udélala vystaveny objekt, v jehoz vytvareni
pokraCovala pfimo pred zraky divakl. Divaci, ktefi jiz pohled na jeji sebetryzen nesnesli a
zasahli do performance, se tak stali aktéry, avSak zaroven jeji dilo rozbili.

V Ceském prostiedi se na hranici vyuziti lidského téla jako objektu ocita sou€asna umélkyné
Eva Kotatkova. Kotatkova se dlouhodobé zabyva systémy v nadi spolecnosti — nejprve se
zaméfovala na $kolstvi (vystava Cesta do $koly ve Spalové galerii v Praze, 2008), pozdéiji na
Zenské télo, porod a matefstvi. Casto pracuje s omezenim téla pomoci kostymu nebo vné&jsi
konstrukce tak, aby minimalizovala mozZnost pohybu. Jeji instalace sice pfipominaji klece, do
kterych jedince uzavira, avSak zaroven pUsobi velmi kiehkym dojmem, jako by je uvéznény
Clovék mohl snadno znicit a uniknout, ale zabrafioval mu v tom néjaky vnitfni divod. Na
svazujici Skolsky systém upozorfiovala kresbami i videem, na némz sedi déti ve Skolni lavici

upevnéné v konstrukcich z difevénych lati, které Zaky udrZuji v poloze ,vhodné* pro vyuku.?*

1.6 Pokus o vymezeni nového cirkusu

Novy cirkus je pomérné mlady umélecky smér, ktery se velmi rychle vyviji. S mladistvou
houzevnatosti do sebe vstfebava vlivy starého cirkusu, divadla i vytvarného uméni. Kouzlo
nového cirkusu tkvi mimo jiné v tom, Ze je jeho vyvoj velmi dynamicky a téZzko uchopitelny —
jako by se branil jakymkoli védeckym kategoriim a tim padem je i jeho terminologie pomérné
kontroverzni. V Ceském teatrologickém prostfedi se vedou spory o zafazeni nového cirkusu
k divadlu. Veronika Stefanova, ktera ve své disertaéni praci?® vychazi ze zahraniénich zdroju,
a snazi se definovat aktualni pojeti cirkusu v Eeském kontextu, jej zafazuje do obecné mnoziny
dramatického uméni. U nas se novym cirkusem dlouhodobé& zabyva Ondfej Cihlaf, ktery
v knize Novy cirkus®® pouziva kategorie stary a novy cirkus jako rozliSeni modelu cirkusu
vyvinutého od 18. stoleti, ktery je Zivy dodnes, a nového modelu cirkusu Zivého od 70. let

minulého stoleti. Cilem starého cirkusu je podle n&j pfedevSim zabava, pfedstaveni se skladaji

23 FISHER — LICHTE, Erika. Estetika performativity. Na Konari. MniSek pod Brdy: 2011. str. 11-13

24 Eva Kotatkova. In: Artlist. [online]. [cit. 8. 6. 2023]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/prostory/eva-

kotatkova-cesta-do-skoly-703-video/

25 STEFANOVA, Veronika. Novy cirkus. Praha, 2015. Disertaéni prace. Universita Karlova, filosoficka
fakulta. Vedouci prace Mgr. Petr Christov, Ph.D. str. 9-10

26 CIHLAR, Ondrej. Novy cirkus. Praha: Prazska scéna, 2006. str. 81-82
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z dokonale artisticky provedenych Cisel volné seskladanych za sebe. Naproti tomu novy cirkus
ma dle Cihlafe blize k divadlu a do fady artistickych Cisel pfidava nékteré divadelni principy
(ackoli i toto vymezeni je jisté rozporuplné). Existuje nékolik podkategorii nového cirkusu
vCetné fradicniho, dneSniho a soucasného, nebo také nostalgického a novatorského. Toto
déleni vychazi z praci francouzského etnologa Sylvestra Barrého, ktery cirkus rozliSuje podle
rizného stupné tradi¢nosti, av§ak nikoli historicky, nybrz jako estetické kategorie.?” Ja se zde
budu zabyvat vyvojem a podobou nového cirkusu obecné, tedy modelu, ktery vyuziva
~Cirkusova umeéni“ (akrobacii, zonglovani, ekvilibristiku atd.) k vytvofeni celistvého scénického

tvaru, a to pro uvedeni tvorby Camilla Boitela.

1.7 Novy cirkus

Na zacatku 70. let 20. stoleti, feditelé tradi¢nich cirkusl zacinaji provoz svych podnik( v
disledku nedostatku financi, malého divackého zajmu ¢&i upadajiciho nadSeni potomku
cirkusovych rodin, ktefi radSi odchazeji ,za lepSim“ vidét jako neudrzitelny. Tradi¢ni cirkusové
rodiny nemaji ve svém stfedu nastupce, kterym by své uméni pfedaly, a rozhodnou se proto
zalozit cirkusové Skoly otevifené mladym zajemcum ,zvenci“.

Prvni zapadoevropska vysoka cirkusova skola vznika roku 1974 ve Francii pod vedenim Pierra
Etaix a Annie Fratellini.?® V této Skole se vyuc¢ovala tvorba soudrzného svébytného predstaveni
za vyuZziti nejen cirkusovych uméni, ale i jejich kombinace s vytvarnym uménim, tancem a
hudbou. Koncem 70. let zacinaji vznikat cirkusové festivaly, a pozdéji i rizné dalSi instituce
zameéfené na rozvoj a mapovani cirkusu. Ve Francii vznika také prvni jednotna statni cirkusova
politika. Za celosvétové centrum rozvoje nového cirkusu je povazovana pravé Francie, ale

vyznamny je i rozvoj cirkusu v Kanadé a Skandinavii.

V dobé vzniku nového cirkusu existovalo mnoho ,rebelskych“ skupin, které byly postaveny na
ideovém zakladé, hledaly svuj zplsob vyjadfeni a prolinaly se. Byly fascinovany komunitnim
Zivotem a nespoutanou svobodou i moznostmi cirkusu a pouliéniho divadla. Postupné se
proménoval i divadelni prostor: zatimco néktefi zUstavaji u kruhové manéze, jini se kloni
k frontédlnimu uspofadani. Dochazelo také k vétSimu kontaktu s divaky. Nékteré skupiny
naopak tihly k nostalgii a romantizaci nomadského Zivota a restaurovani starého cirkusu.
Tématem téchto predstaveni se stava cirkus sam. Mimo jiné se stirdnim rozdil mezi
umeéleckymi obory a osvobozovanim uméni od starych poradkl( cirkus pfidava k viné

postmoderny. Stefanova vyvoj cirkusu shrnuje nasledovné:

27 STEFANOVA, Veronika. Novy cirkus. Praha, 2015. Disertaéni prace. Universita Karlova, filosoficka
fakulta. Vedouci prace Mgr. Petr Christov, Ph.D. str. 13

28 Jiz ve 20. letech minulého stoleti vznikla cirkusova $kola v Rusku a ve 40. letech v Ciné.
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.V prvni etapé, poCatkem sedmdesatych let dvacatého stoleti ve Francii, to byli divadelnici,
poulicni umélci a hudebnici, ktefi do svych inscenaci angaZovali cirkusové artisty, a vytvorili
tak misto pro cirkusové discipliny. Pozdéji uz to byli i cirkusovi artisté, skoleni profesionalové
a absolventi cirkusovych Skol, kteri zaCali vzhlizet k divadlu, tanci a zivé hudbé, aby ve své
tvorbé byli s to obsahnout princip divadelni i cirkusovy.“?®

Predstaveni prvnich absolventl novocirkusovych $kol nejsou zaloZzena na Uzasu, ale spiSe na
poetickych obrazech. Nejsou politicky zabarvena a pfiklani se k vétsi intimité a k bézné
dostupnym predmétim. Jak piSe Cihlaf: ,Cirkus tradicné zobrazuje tfi emoce: strach, smich a
uzas. DneS$ni cirkusaci pridavaji humor (ktery zacCina uz usmévem) a poezii (kterd nemusi byt
jen jemna a kouzelna).“*® Stale ¢astéji dochazi k odvrzeni konzumniho systému, proto jsou ve
velké mife vyuzivany odloZzené nebo vyhozené pfedméty a kostymy. Tvurci se také nebrani
textovym predloham. Do této viny cirkusovych umélct by nejpravdépodobnéji bylo mozné
zaradit Camilla Boitela.

Veronika Stefanova uvadi znaky, které podle mého nazoru velmi pfesné definuji podstatu
nového cirkusu:

.Materialem k vytvofeni takového estetického ucinku cirkusovych uméni je artistické télo, ve
kterém je do znacné miry rozpoznatelny artistuv fyzicky vklad, pricemz tuto vSudypfitomnou
fyzicnost muzeme nazyvat fyzicnosti extrémni. Oznacenim extrémni rozumime podstatu
fyzického pohybu artisty nebo artistky v cirkusovém/novocirkusovém predstaveni, ve kteréem
Je prirozenou soucasti pohybu i riziko — hrozba zranéni, nebo smrti. Risk mizZeme v tomto

pripadé chapat jako estetickou hodnotu cirkusové/novocirkusové inscenace” 3t

29 STEFANOVA, Veronika. Novy cirkus. Praha, 2015. Disertaéni prace. Universita Karlova, filosoficka
fakulta. Vedouci prace Mgr. Petr Christov, Ph.D. str. 195

30 CIHLAR, Ondrej. Novy cirkus. Praha: Prazska scéna, 2006., str. 100

31 STEFANOVA, Veronika. Novy cirkus. Praha, 2015. Disertaéni prace. Universita Karlova, filosoficka
fakulta. Vedouci prace Mgr. Petr Christov, Ph.D. str. 14
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2 Pavla Scerankova

Pavla Scerankova je slovenska vytvarna umélkyné zijici v Praze. Narodila se roku 1980
v KoSicich. Studovala na Akademii vytvarnych uméni v Praze v ateliéru intermédii pod
vedenim Miloe Sejna a Milana KniZzaka. Ziskala fadu stipendii a ocenéni. Roku 2009
absolvovala rezidenci Cooperative Méduse in Quebec a o rok pozdéji Visegrad Artist
Residency Program v Budapesti. Je nositelkou ceny Vaclava Chada z 5. Zlinského salonu
mladych a ceny rektora AVU. Dale se stala finalistkou ceny Jindficha Chalupeckého v letech
2007 a 2015. Je uznavanou umélkyni v Ceské republice i v zahranigi, vystavuje
v respektovanych institucich. Dnes je vedouci ateliéru Intermédia 2 na Akademii vytvarnych
umeéni v Praze.*

Nasledujici podkapitoly jsou zaméfeny na riizné aspekty jeji tvorby, které povazuji za dulezité
pro nasledné srovnani stvorbou Camilla Boitela. V pfiloze €. 3 je rovnéz k dispozici

dokumentace nékterych jejich objekta.

2.1 Predméty a materialy

Tvorba Pavly Scerankové se nachazi na pomezi sochafstvi, performance a videoartu. Pfi¢emz
pfi prezentaci jednoho dila vétSinou kombinuje vSechny tyto discipliny. Zaklad jejich praci
povétSinou tvofi objekt, Casto kineticky a interaktivni. Scerankova se v prvni dekadé nového
tisicileti klonila k levnym dostupnym materialim, jako jsou napfiklad dfevéné desky, preklizka,
sololit, provazky, svafované kovové konstrukce, polystyrén atd., coz Jan ZaleSak v katalogu
Kunsthalle Bratislava nazyva ,kutilskou estetikou“.>® Protoze jsou objekty Pavly Scerankové
Casto ur€eny k interakci s divakem, mohou tyto materialy podpofit navstévnikovu odvahu
vstoupit do kontaktu s vystavenym dilem. | pfes subtilni provizornost a estetickou stfidmost
materialll si objekty uchovavaji kifehkou eleganci. Skladaji se z pfimych linii a pfesnych
geometrickych tvart. V kontrastu s technicky jednoduchou konstrukci se zde vyskytuji
napfiklad porcelanové Cajové servisy, nabytek, nebo jiné pfedméty z bézného Zivota, jejichz
vyuziti je ovSem vzdalené praktickému Uc€elu, k némuz byly pfedméty plvodné urceny.
Scerankova ve svych instalacich ¢asto vyuziva readymade objekty, které zasazuje do jemnych

konceptudlnich situaci. Jak kutilské materialy, tak pfedméty denni potfeby poukazuji i

82 pPavla Scerankova. In: Artlist. [online]. [cit. 8. 6. 2023]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/pavla-

scerankova-3796/

Spole¢nost Jindficha Chalupeckého. Pavia Scerankova. In: Spolecnost Jindficha Chalupeckého. 2015.

[online]. [cit. 8. 6. 2023]. Dostupné z: https://www.sjch.cz/pavla-scerankova/

33 ZALESAK, Jan, SCERANKOVA, Pavla. Pavla Scerankové [online]. Dexon art, galerie Off/Format,
Brno 2012. ISBN 978-80-904271-4-3. [cit. 8. 6. 2023]. Str. 8. Dostupné z:
http://artbase.kunsthallebratislava.sk/media/2/5ce5189e8063c katalog-pavla scerankova.pdf
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k demokrati¢nosti jejiho dila. Postupem €asu se Scerankova odklani od vySe zmifiovanych
prostfedkl a stale vice tihne k nalezenym predmétim odkazujicim ke konkrétnim momentim
autorcina détstvi. Jak materialy, tak tématy se Scerankova fadi k viné umélcu, jako jsou Jan
Mancuska, Eva Kotatkova, Dominik Lang, nebo Dusan Zahoransky.?* Jeji tvorba by se rovnéz

dala zaradit ke sméram jako je postminimalismus nebo arte povera.*®

2.2 Pamét’ a vnimani

Jednim z témat, ktera se v dile Pavly Scerankové objevuii, je intimita domaciho prostiedi.
Podobné jako jina Seska umélkyné Katefina Seda®®, i Scerankova ¢asto odkazuje na osobni
zkuSenost se svou rodinou, napfiklad vyuziva pfedméty po své babiCce, a pracuje tak
s tématem paméti. Ke svému diplomovému projektu s nazvem Vzpominka jako nova realita
(2006) pise:

,V diplomoveé préaci se vztahuji ke vzpomince jako k udalosti. Soustfeduji se na to, jak proZitek
méni jeji fyzickou podobu vzhledem k objektivnimu popisu situace. Tvar vzpominky je
modulovan tim, jak byla prozZivana. Zpusob prozivani vytvari paralelni novou realitu. Vznikl
cyklus objektu, performanci a videi. Rekonstrukci se vzpominky z détstvi ukazaly jako
specificky pfipad vnimani.“’

Pravé téma vnimani je u autorky pomérné frekventované. Zaméfuje se na Clovéka jako
meéfitko, k némuz vztahuje rizné jevy, objekty, déje. Lidska bytost se ocita mezi né€im velkym
a tézko predstavitelnym, a malymi béznymi momenty vSedniho Zivota. Spole¢nost Jindficha

Chalupeckého pojmenovava tento aspekt tvorby Pavly Scerankové nasledovné:

3 ZALESAK, Jan, SCERANKOVA, Pavla. Pavla Scerankové [online]. Dexon art, galerie Off/Format,
Brno 2012. ISBN 978-80-904271-4-3. [cit. 8. 6. 2023]. Str. 8. Dostupné z:
http://artbase.kunsthallebratislava.sk/media/2/5ce5189e8063c katalog-pavla scerankova.pdf

35 VRBANOVA, Nina. Dve metafory vesmiru/alebo/ Jako vidi hlava [online]. Kunsthalle Bratislava, 2015.
[cit. 8. 6. 2023]. Dostupné z: https://kunsthallebratislava.sk/program/zrazka-galaxii/

36 Katefina Seda v projektu ,Je to jedno” se svou babigkou kreslila inventar Zelezafstvi, v némz babicka
dfive pracovala. Seda ve svych projektech podobné jako Scerankové zpracovava témata vnimani,
vztahu ke konkrétnimu mistu a (osobni) paméti.

Statutarni mésto Brno. Katefina Seda. Brno. [online]. Tiskové oddéleni Moravské galerie v Brné. [cit. 8.
6. 2023]. Dostupné z: https://www.brno.cz/w/katerina-seda

37 ZALESAK, Jan, SCERANKOVA, Pavla. Pavla Scerankova [online]. Dexon art, galerie Off/Format,
Brno 2012. ISBN 978-80-904271-4-3. [cit. 8. 6. 2023]. Str. 28. Dostupné z:
http://artbase.kunsthallebratislava.sk/media/2/5ce5189e8063c katalog-pavla scerankova.pdf, str. 28
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,Zde se objevuje jeji zajem o strukturu a systém, ktery je prirozenym muistkem ke zkoumani
lidské pozice v mnohem Sir§im celku: v kontextu vesmirnych konstelaci, které jsou ale v pojeti
Scerankové ¢lovéku na dosah ruky*3®

V rozhovoru pro ArtyCok sama umélkyné zmifuje, ze je podle ni uméni vymezeno tim, kam
nedosahne véda. Véda totiz nedisponuje dostateéné exaktnimi postupy ke zprostfedkovani

subjektivni zku$enosti, zatimco uméni ano.*

2.3 Socha a divak

Pro zprostfedkovani zazitku, jak se zde fika ,na dosah ruky“, umélkyné vyvinula postup, ktery
uplatiiuje u nékolika svych dél (napfiklad u Nastéhovani — vystéhovani (2007), nebo Jdi pry¢.
Vrat se, 2009 (obrazky ¢. 9 a 5), a ktery Zale$ak oznaduje slovem ,videosochy“‘. Jde o vedeni
navstévnika nebo uzivatele tak, aby nejprve pfisel do fyzické konfrontace s objektem a proZil
jeho pulsobeni ,na vlastni kuzi“. Nasledné ma shlédnout videozaznam z performance, kde
Scerankova pouziva objekt stejnym zplsobem. Navstévnik tak muze porovnat svilj osobni
fyzicky prozitek s videem, které mu tentyz prozitek zprostfedkovava audiovizudlni cestou.
Jan ZaleSak s lehkou nadsazkou pouziva termin ,telekineze®, tedy schopnost ovladani okoli
pouze za uziti mysli. ZaleSak vSak vyznam tohoto slova pfevraci naruby, kdyZ telepatickou
moc nad okolim (navstévnikem) pfisoudil socham Pavly Scerankové.

,Cim déle nad tim pfemyslim, tim vic se mi zda, Ze to jsou pfedevsim samotna dila Pavly
Scerankové, ktera jsou nadana telekinezi. Néjakou zahadnou silou k sobé pfitahuji téla.
Pohybuji s nimi tak, aby odkryla sviij jednoduchy mechanicky program.“*

VySe zminény princip ovéem neplati pro vSechna jeji kineticka interaktivni dila. Néktera
poskytuji pouze zaznam z performance, tedy pouze zprostfedkovany prozitek, jako je tomu
napriklad u Sackovani, 2004 (obr. 7). Jiné objekty se obejdou bez videa, jako napfiklad

instalace Zrazka galaxii v bratislavské Kunsthalle z let 2015/16.42

38 Cena Jindficha Chalupeckého: Finale 2015. [online]. Spole¢nost Jindficha Chalupeckého, 2015. [cit.
8. 6. 2023]. Dostupné z:https://www.sjch.cz/cena-jindricha-chalupeckeho-finale-2015/

39 JIRICKA, Eva. Pavla Scerankova. [video]. Artlist (ArtySok.tv) 2014. 16 — 18 min. [cit. 8. 6. 2023].
Dostupné z: https://www.artlist.cz/pavla-scerankova-254-video/

40 ZALESAK, Jan, SCERANKOVA, Pavla. Pavla Scerankové [online]. Dexon art, galerie Off/Format,
Brno 2012. ISBN 978-80-904271-4-3. [cit. 8. 6. 2023]. Str. 6. Dostupné z:
http://artbase.kunsthallebratislava.sk/media/2/5ce5189e8063c katalog-pavla scerankova.pdf, str 6

41 Tamtéz, str. 6
42 VRBANOVA, Nina. Dve metafory vesiru/alebo/ Jako vidi hlava [online]. Kunsthalle Bratislava, 2015.
[cit. 8. 6. 2023]. Dostupné z: https://kunsthallebratislava.sk/program/zrazka-galaxii/
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2.4 Pohyb atélo

Pohyblivost objektl Pavly Scerankové je pfimo spjata s télem. Maji v sobé jakési vnitfni pnuti
zalozené na emoci, vzpomince, mezilidskych vztazich, které divaka nuti uskutecnit pohyb
skryty v so8e. ZaleSak popisuje dvé moznosti animace (rozpohybovani) pfedmétu: oziveni
mrtvé hmoty tak, aby nebylo vidét, co jeji pohyb vede (napf. u Sackovani). Druha moznost je,
Ze si navstévnik pohyb pouze pfedstavuje, jako je tomu u dila Dvé faze klepadla (2006),
slozeného ze dvou objektu v riznych fazich pohybu. V privodnim textu je animace definovana
jako vypliiovani prazdnych mezer mezi (filmovymi) policky (fazemi pohybu). 4

DalSi moznosti je, ze dilo uvadi do pohybu télo samotného divaka, jak jiz bylo popsano vyse.
Tento princip je znatelny napfiklad u Hlavo Lamu (2009), jakési skladacky, ktera do sebe
zapada jen z urCitého uhlu pohledu a urcité vzdalenosti navstévnika od objektu. Aby v zorném
poli uCastnika skladacka zapadla, musi své télo pfesunout do odpovidajici polohy. V pfipadé
instalace s nazvem Jdu (prezentovano na vystavé v brnénské galerii G99 roku 2009, obr. 4)
musel navstévnik projit asi tfimetrovou rotujici ,Spulkou®, kterou nejprve musel viastni vahou
rozpohybovat, aby se mohl nasledné dostat do prostoru galerie. V nasledujici mistnosti byla
promitnuta projekce s nazvem Modelova situace, kde byl rotujici pohyb zachycen z vnéjsku.
Navstévnik tak znovu vidél to, co tésné predtim prozil .4

Nina Vrbatova shrnuje: ,,Centralnou tézou autorky a jej tvorby sa stava priestor ako analbgia

¢loveka, jeho videnia, vnimania a citenia.“*®

43 ZALESAK, Jan, SCERANKOVA, Pavla. Pavla Scerankové [online]. Dexon art, galerie Off/Format,
Brno 2012. ISBN 978-80-904271-4-3. [cit. 8. 6. 2023]. str. 6 — 8. Dostupné z:
http://artbase.kunsthallebratislava.sk/media/2/5ce5189e8063c_katalog-pavla scerankova.pdfstr 6

4 Projedte se vystavou. In: Artalk.cz. [online]. 4. 10. 2009. [cit. 8. 6. 2023]. Dostupné z:
https://artalk.cz/2009/10/04/projedte-se-vystavou/

45ZALESAK, Jan, SCERANKOVA, Pavla. Pavla Scerankova [online]. Dexon art, galerie Off/Format,
Brno 2012. ISBN 978-80-904271-4-3. [cit. 8. 6. 2023]. Str. 8. Dostupné z:
http://artbase.kunsthallebratislava.sk/media/2/5ce5189e8063c_katalog-pavla scerankova.pdf, str 8

46yVRBANOVA, Nina. Dve metafory vesiru/alebo/ Jako vidi hlava [online]. Kunsthalle Bratislava, 2015.
[cit. 8. 6. 2023]. Dostupné z: https://kunsthallebratislava.sk/program/zrazka-galaxii/
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3 Camille Boitel

Camille Boitel je francouzsky cirkusovy umélec, performer, tane¢nik, mim a hudebnik. Jeho
tvorba se projevuje specifickym stylem, ktery se rozviji vramci dlouholetych na sebe
navazujicich projektl. Obrazovou dokumentaci jeho tvorby naleznete v pfiloze 4.

Narodil se roku 1982 jako tfeti ze EtyF déti. Otec brzy zemfel a déti vydélavaly penize pouliénim
divadlem, hranim na hudebni nastroje a pfedvadénim cirkusovych disciplin. Posléze Camille
a jeho mladsi sestra Raphaelle vystudovali cirkusovou $kolu Ecole Nationale des Arts du
Cirque Fratellini v Pafizi. Rodina zacala spolupracovat s potomkem Charlieho Chaplina
Jamesem Thierréem, tfinactileta Raphaelle Biotel napfiklad pisobila ve znamém predstaveni
La symphonie du hanneton jako hadi Zena. Pozdé&ji zalozila vlastni soubor L "Oublié(e), kde se
stala nejen ucinkujici, ale i rezisérkou, choreografkou a znamou autorkou nejen cirkusovych
predstaveni.*” Matka Lilou a sestra Alice se zapojily také jako herecky a scénografky, zatimco

bratr Silvére zajistoval hudebni slozku.®

3.1 Zivoty véci

Camille Boitel se nikdy zcela nevzdal formatu pouli¢niho divadla, ackoli vytvofil i mnoho
projektll uréenych pro klasicky divadelni prostor. V jeho praci je patrny vliv tradi¢niho
koCovného cirkusu, ktery ma k pouliénimu divadlu zejména historicky blizko.*° Boitel napfiklad
Casto vyuziva objekty, jez najde v ulicich, nebo které dostane od mistnich obyvatel. Jeho
performance jsou timto zpusobem spjaty a specifikovany konkrétnimi misty konani. Vnima je

jako samostatné entity, majici vlastni Zivotni drahu.®® Doslova Fika:

47 BOISSIEAU, Rosita. Reprise: la famille Boitel au festival Les Multipistes. In: Le Monde. [online]. 4. 7.
2014. 2. 12. 2015. [cit. 13. 6. 2023]. Dostupné z: https://www.lemonde.fr/culture/article/2014/07/04/la-
famille-boitel-a-la-piste-dans-la-peau 4451163 3246.html

BOITEL, Raphaelle. Company L'Oublié(e) — Raphaelle Boitel. In: Cie L Oublié(e) Raphaelle Boitel.

[online]. [cit. 13. 6. 2023]. Dostupné z: https://www.cieloubliee.com/en/company/

BIRDMANN BLOOM, Nicole. Inteview with performance artist Camille Boitel. In: The theatre times.

[online]. Francie. 15. 1. 2018. [cit. 13. 6. 2023]. Dostupné z: https://thetheatretimes.com/performance-

artist-camille-boitel/

48 BOISSIEAU, Rosita. Reprise: la famille Boitel au festival Les Multipistes. In: Le Monde. [online]. 4. 7.
2014. 2. 12. 2015. [cit. 13. 6. 2023]. Dostupné z: https://www.lemonde.fr/culture/article/2014/07/04/l1a-
famille-boitel-a-la-piste-dans-la-peau 4451163 3246.html

4 STEFANOVA, Veronika. Novy cirkus. Praha, 2015. Disertaéni prace. Universita Karlova, filosoficka
fakulta. Vedouci prace Mgr. Petr Christov, Ph.D. str. 42
50 BIRDMANN BLOOM, Nicole. Inteview with performance artist Camille Boitel. In: The theatre times.

[online]. Francie. 15. 1. 2018. [cit. 13. 6. 2023]. Dostupné z: https://thetheatretimes.com/performance-
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»,V8echny tyto objekty maji svij minuly Zivot, nesou stopy kazdodenniho Zivota cizich lidi, jichZ
byly soucasti. Maji svou viastni existenci.**

Jednou z Boitelovych performanci (obr. 13 a 14) je dvojice muzd, z nichz jeden napodobuje
operni zpév, zatimco druhy v§i silou na predpfipraveném dfevéném tramu riznymi druhy

kladiv a palic rytmicky rozbiji nadobi.52

3.2 Skupina L'lmmédiat

Camille Boitel zalozil vlastni skupinu s nazvem Laméreboitel, kterou zahy pfejmenoval na
L’ Immédiat (v pfekladu ,pfitomny*, ,nahly“ nebo ,bezprostiedni“). Jeho prvnim pfedstavenim
se stal projekt L'Homme de Hus (obr. 10 a 11), za néjz v roce 2002 ziskal cenu Jeunes talents
du cirque — cenu pro mladé cirkusové umélce. Pozdéji ziskal také ocenéni Mimos festivalu
Mime de Périgueux 2010.53

Po dvou sélovych projektech (L 'Homme de Hus a Variations Comiques, oba 2003) Boitel se
svou skupinou L’ Immédiat zacal hloubéji rozpracovavat hru s objekty. BEéhem péti let vzniklo
stejnojmenné pfedstaveni L’Immédiat (obr. 12) postavené na komplikované scénografii
slozené z rozpadajiciho se nabytku.>* S dal$imi projekty se Boitel postupné presunul od
tézkych dfevénych materiald a nabytku k pfedmétim vyvrzenym mofem na plaz (stfepim,
destnikiim a podobné) v pfedstaveni Par ailleurs, 2014, a k obrovské nadobé piné vody s PET
lahvemi naplnénymi vzduchem v Les poids de ["air, 2014.%° Tematicky se od nerovnovahy a
nejisté budoucnosti pfesouva k padu, letu, levitaci, avdak stale se zde objevuje téma

pfitomného okamziku, byti ,tady a ted” spojeného se ztratou kontroly. Boitel je fascinovan
lidmi, ktefi skute¢né ziji v pfitomném okamziku bez jasné naplanované budoucnosti.
Jednotlivé projekty zalozené na nahodé a okamzicich pfekvapeni na sebe navazuji. Skupina

L Immédiat pfi zkouSeni pracuje s Casem podobné volné jako s materialy. Boitel popisuje, Ze

51 Vlastni preklad.
BIRDMANN BLOOM, Nicole. Inteview with performance artist Camille Boitel. In: The theatre times.
[online]. Francie. 15. 1. 2018. [cit. 13. 6. 2023]. Dostupné z: https://thetheatretimes.com/performance-

artist-camille-boitel/

52 Théatre d objects, Tracks ARTE. [you tube video]. Tracks, Le magazin des cultures émergentes.
[cit. 13. 6. 2023]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=d8DzmV3UIPs&ab channel=TRACKS-ARTE

53 La Cie L’'Immédiat/Camille Boitel au Festival de cirque du Brésil. In: Conslant général de France a
Recife. [online]. 28. 3. 2014. [cit. 13. 6. 2023]. Dostupné z: https://recife.consulfrance.org/La-Cie-

francaise-L-Immediat

54 BIRDMANN BLOOM, Nicole. Inteview with performance artist Camille Boitel. In: The theatre times.
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se zbavuje mytu ¢asu a klasického vnimani trvani. %¢ ,Myslim, Ze nase ochota ztratit pojem o
c¢ase ucinila nasi tvorbu tak radostnou.*’

Zanrové se ocita na hranici objektového a fyzického divadla, nového cirkusu a performance.
Boitel sice vyuziva prvky komiky inspirované némym filmem, konkrétné némou groteskou
Charlieho Chaplina a Bustera Keatona, zaroven vSak zdurazriuje prvky tragiky, které pochytil

mimo jiné pfi spolupraci s Chaplinovymi potomky.>®

3.3 Muz z Usu

L'Homme de Hus je predstaveni pro jednoho herce a 140 dfevénych pracovnich koz, které
byly pouzivany pouli¢nimi cirkusovymi umélci ke stavbé provizorniho jevisté. Materialy zZiji
vlastnim Zivotem, zatimco muz se pouze marné snazi prostredi stabilizovat. Pracovni kozy se
shlukuji do stad jako zvifata nebo utvafi pohyblivé stroje. Nékdy mohou pfipominat scénu ze
stfedovékeé bitvy, jindy zajdou jesté dale do minulosti, kdyz pretransformuji sva téla do podoby
pfipominajici obrovsky dinosaufi obratel.®® Bezmocny muz na pokraji svych fyzickych i
psychickych sil je inspirovan biblickou postavou Joba — muze ze zemé Usu, tedy francouzsky
L "Homme de Hus.®° V biblickém pfib&hu se Bah vsadi s dablem o to, zda d'abel zbozného
Joba dokéaze v jeho vife zlomit. Dabel zni&i Jobovi cely jeho pozemsky Zivot: zplsobi, Ze ho
opusti rodina, Ze pfijde o svlj majetek, ze Joba provazi kruté nemoci. Tento stav, kdy se okolni
svét hrouti, ¢lovék se nemUlize o nic a o nikoho opfit a kdy vnéjsi sily prebiraji nadvladu nad
lidskym Zivotem, inspiroval Camilla Boitela. Zobrazuje ,lidskou existenci plnou selhani, nehod

a nerovnovahy. A pravé to ¢lovéka zabiji.“*

3.4 Predstaveni L'Immédiat
Princip vyuZzity v pfedstaveni L 'Homme de Hus byl pouzit i v nasledujicim projektu. Skupina

L’Immédiat jej tvofila pét let — nejprve se pokousSeli osvobodit télo od jeho navykd, ugili a
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[online]. Francie. 15. 1. 2018. [cit. 13. 6. 2023]. Dostupné z: https://thetheatretimes.com/performance-
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58 L’homme de hus. Props take on tragic life of their own in PuSh Fest's L’'Homme de Hus. In: The
Georgia straight. [online]. 31. 1. 2019. [cit. 13. 6. 2023]. Dostupné z:

https://www.straight.com/arts/1194511/props-take-tragic-life-their-own-push-fests-lhomme-de-hus
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GALLAGHER, Lauren. Camille Boitel — L' Immédiat — New York. In: DanceTabs. [online]. 14. 3. 2016.
[cit. 13. 6. 2023]. Dostupné z: https://dancetabs.com/2016/03/camille-boitel-limmediat-new-york/
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odnaucovali se je. Pfedstaveni L Immédiat zacina pfichodem Zeny z prace dom. Prostor, do
néhoz vstupuje, plsobi jako umélecka instalace.®? KdyZ chce Zena zadit béZnym zpusobem
pouzivat nabytek, za¢ne se ji pod rukama rozpadat a skladat. To je doprovazeno zivou hudbou
a zvuky ponicenych ¢€i zaseklych CD nebo gramofonovych desek. Performefi jsou témér upiné
némi. Stejné jako nabytek zacinaji postupné reagovat i jejich téla. Ocitame se na pomezi tance
a klaunského vystupu motivovaného praci s objektem. PFikladem dokonalého klaunského
nacasovani je muz zacykleny ve smycce: neustale mu padaiji kliCe a kdyz se pro né shybne,
pada mu klobouk — shybne se pro néj a znovu mu upadnou kli¢e.®® Dal$im pozoruhodnym
principem je hfi¢ka gravitani sily nejprve v podobé copu a pak i zbytku téla zeny, jez se proti
jeji vali snazi vznést se ke stropu. Zena musi byt doslova uzemnéna a pohfbena pod t&zkym
nabytkem, coZ ji ovSem znemozni jakykoli pohyb. Poté, co se cely prostor rozpadne, se
zacinaji postavy se sisyfovskym usilim pokouset o Uklid a opétovné nastoleni funkéniho fadu.®*
Princip prace s objekty, které pfebiraji nadvliadu nad &lovékem, a hra s neposlusnosti koncetin
performerl je opakem a zaroven podstatou cirkusu. V cirkuse je tradi¢né cilem dokonalé
zvladnuti fyzické hry s pfedmétem/cirkusovou pomuckou. V tomto predstaveni se vSak
vyuziva ,nehody na jevisti“, coz je veskrze klaunsky pfistup. Paradoxné je o to vice potfebné
vést pohyb dokonalou choreografii a velice preciznimi schopnostmi performerd.®® Lauren
Gallagher vrecenzi pro web DanceTabs poklada otazku ,Jak je mozZné pandemonium
choreograficky ztvarnit tak precizné, Ze stale pusobi prekérné a skute¢né?“®® DalSim

pFitomnym cirkusovym prvkem je risk spojeny s pfirozenym strachem divaka, ktefi se vzivaji
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do role akrobata a pocituji obavy o jeho zdravi. Zaroven pocituji uspokojeni, pokud se ,trik"
podafi, nebo veseli (pfipadné zdéseni), pokud Gcinkujici ,neuspéje*.’’

Toto predstaveni nema narativ ani jednoznacny vyklad. Na nékteré divaky plsobi az
depresivné, jini se dobfe bavi. Postapokalypticka atmosféra a téma rozpadu a ztraty kontroly
byva v nékterych zemich a ve svétle aktualnich udalosti interpretovano jako obraz pfirodni

katastrofy — napfiklad v Japonsku nebo na Haiti pfipomnélo divakim zemétreseni.®®

67 CIHLAR, Ondrej. Novy cirkus. Praha: Prazska scéna, 2006. str. 14

68 BIRDMANN BLOOM, Nicole. Inteview with performance artist Camille Boitel. In: The theatre times.
[online]. Francie. 15. 1. 2018. [cit. 13. 6. 2023]. Dostupné z: https://thetheatretimes.com/performance-
artist-camille-boitel/
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4 Srovnani pouziti objekti Pavly Scerankové a Camilla
Boitela

V této kapitole se zamérfuji na fyzickou podobnost materidll a objektl, které Boitel a
Scerankova vytvareji. Popisuji zde pohyblivost objektd a jejich puUsobeni na
divaka/navstévnika. V nékterych pfipadech se také pokousim vztahnout tyto body k SirSimu
kontextu vytvarné a cirkusové scény. Tato kapitola je shrnutim vlastnich poznatkd

Z pfedchozich resersi.

4.1 Kozy, schody a o¢ekavani

Vnéjsi podobnost objektid Pavly Scerankové a Camilla Boitela je zalozena na nékolika
vyraznych znacich. Prvnim z nich je pouZity material: oba pracuji se dfevem, kovem a
zmifovanymi kutilskymi“ neboli ,hobby“ materialy. PouZzité pfedméty jsou €asto z ,druhé ruky*,
ovSem s timto faktem uz naklada kazdy z umélci po svém. Scerankova néktera sva dila
zaklada na minulosti pfedmét(, napfiklad série Unikovy plan (2012) je slozena z predméta,
které umélkyné nasla v byté po své babi¢ce a dala jim novy Zivot®®. Boitel pfejima nékteré
predméty i s jejich plvodni funkci, anebo ji naopak témér nebere na védomi a pouzije objekt
zcela netradi¢nim zplUsobem jako napfiklad pracovni kozy v predstaveni L'Homme de Hus
nebo rozbijené nadobi v pouliéni performanci.

Dvé dvojice objektu, které mé ostatné k tématu této prace pfivedly, maji obzvlasté mnoho
spole¢ného. Prvni dvojici jsou jiz vicekrat zmifiované Boitelovy pracovni kozy a Scerankové
,vozitko" Jdi pry¢. Vrat se (2009). Tyto dva objekty maji podobné vlastnosti: maji moznost se
natahnout a zase slozit, takze se jejich velikost pohybuje mezi dvéma metry na vySku a mnoha
(u Scerankové dvanacti) metry na délku. Oba umeélci se svymi pohyblivymi ,choditky“ vyrazeji
do ulic (Boitel pouze v upoutavce na piedstaveni v Tokiu, ale i to zcela zapada do kontextu

v orgp

jeho tvorby) a ,venci® je ve vefejném prostoru. Zde je tfeba se opét vratit k motivaci, s niz
objekty vznikaly: Jdi pry¢. Vrat’ se je pokusem o pfenos vzpominky na naprosto konkrétni
situaci. Scerankova popisuje svUj zazitek z Kanady, kde prejizdéla most postaveny ze zvlastni
konstrukce. Rika, Ze pfi prejizdéni mostu méla pocit, jako by konstrukce pfitahla oba brehy
feky k sobé a umélkyni stacilo udélat jeden krok, aby feku piekrodila. Poté od sebe most oba
brehy odtlacil.”® Tento prozitek se pokusila prenést na divaka prostfednictvim k tomu ucelu

vytvoifeného objektu. Boitel naproti tomu pfi tvorbé svych konstrukci z pracovnich koz vychazi

69 ZALESAK, Jan, SCERANKOVA, Pavla. Pavia Scerankova [online]. Dexon art, galerie Off/Format,
Brno 2012. ISBN 978-80-904271-4-3. [cit. 8. 6. 2023]. Str. 94 — 95. Dostupné z:
http://artbase.kunsthallebratislava.sk/media/2/5ce5189e8063c_katalog-pavla_scerankova.pdf

70 Tamtéz, str. 62 — 63.
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z pohybu téla v kontaktu s materialy a nalezenymi objekty. Pracuje spiSe spontanné a
intuitivné, zatimco Scerankova k vysledku pfichazi naprosto konceptualni cestou.

Druhou dvojici objekti postavenou na podobném principu je rozkladajici se nabytek.
Scerankova vytvofila dilo Nastéhovani. Vystéhovani (2007) v podobé zidle, ktera se pfi
manipulaci rozlozi a je mozné ji protahnout Uzkou Skvirou ve dvefich. Podobné funguiji tfi
specialné zkonstruované stupné s nazvem Up! (2007, obr. 6), které se slozi do rovné plochy,
jakmile na né ¢lovék vstoupi, a kdyz sestoupi, vrati se schody do pGvodniho tvaru. Plsobeni
téchto vratkych objektl na télo je v podstaté nulovy, protoze objekt pod plsobenim lidské vahy
de facto zmizi. Zajimavé je vSak oekavani, s nimz osoba vstupuje na schody, které se skladaiji
doslova jako domecek z karet. Na tomto principu oCekavani a jeho nasledného nenapinéni je
postaveno pfedstaveni L’ Immeédiat, kde se performefi neustale spoléhaji na pevny nabytek,

ktery jejich oCekavani nenapliiuje, a vznikaji tak absurdni tragikomické situace.

4.2 Pohyb

Je samoziejmosti, Ze ve vétSiné cirkusovych pfedstaveni je pohyb téla hlavnim vyjadfovacim
prostfedkem. Mnohé cirkusové discipliny (v podstaté vSechny az na akrobacii) jsou zaloZzeny
na cviceni téla s konkrétnim pfedmétem. K vzdudné akrobacii je urCena $ala ¢i hrazda,
k balancovani na lané mame uzpusobenou konstrukci a k chozeni na kouli je specialné
vyrobeny mi¢. K zonglovani existuje mnozstvi pomucek od desitek druht mickd pres diabolo
az po ruzné predmeéty uréené k balancovani na téle. Zminéné pfedméty i mnohé dalsi jsou
zpravidla vyvinuté pfimo pro cirkusova umeéni a existuje také ,slovnik® fyzickych trikd a
dovednosti, které maji vice méné dany postup, vyucuji se na cirkusovych Skolach a kreativni
prace cirkusovych umélcu €asto spociva v inovativnim a funk&nim vyuziti téchto prvkd. Nékteri
umeélci hledaji (s rozvojem site specific’* pfedstaveni a pod vlivem pouli¢niho divadla) objekty
které by se daly pouzit ,cirkusovym*“ zplisobem, ale nejsou k tomu primarné uréeny. To mize
vychazet z mnoha pohnutek, napfiklad z nedostatku prostfedkld na nakup specializovanych
pomucek nebo z (anti)ideologickych & uméleckych pficin. Camille Boitel pracuje s nalezenymi
materialy zcela zamérné mimo jiné proto, Zze ho spojuji s konkrétnim mistem a s lidmi, ktefi
pfedmét pouzivali pfed nim. Razné novocirkusové skupiny v sedmdesatych letech zase timto
zpusobem bojovaly proti konzumnimu systému a Slo tedy o politické gesto.

V predstaveni L Immédiat je specificky uzplsobeny nabytek zakladem choreografie. Pohyb
performeru je do jisté miry ur€en vlastnostmi scénografie, v nékterych situacich dokonce télo

pouze napodobuje rozkladné pohyby nabytku bez pfimého kontaktu s nim.

Naproti tomu, jak bylo zminéno v kapitole Pohyb a télo, Pavla Scerankova vyuziva nékolik

metod zachyceni pohybu. Né&které pfimo pracuji s télem navstévnika (Jdu), jiné zdroj

71 Pfedstaveni vytvofené pro konkrétni prostor, které z jeho specificnosti vychazi a je na ni zavislé.
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manipulace skryvaji (Sackovani), nékteré jsou dokonce statické a zachycuji pouze rtizné faze,
takze se pohyb sam odehrava v divakoveé hlavé (Dvé faze klepadla nebo Sedm vterin — sedm
modell raketoplanu umisténych v polohach prvnich sedmi vtefin po startu, obr. 872). Pravé o
téchto momentech piSe Jan Zalesak jako o principu animace,” tedy o rozvrzenych ,snimcich®,
mezi kterymi si musime sami predstavit souvisly pohyb. Podobny proces se odehrava
v hlavach divakl Boitelvych klaunskych scén, tfeba v situaci, kdy muzi upadnou kli¢e, a kdyz
se pro né shybne, upadne mu klobouk. ,Je to pravé ticho mezi jednim a nasledujicim
bouchnutim, co nas nuti se smat.“’* Divak si v animaci ve své mysli dopliiuje vyznamy,
predvida a ¢eka, zda se jeho oCekavani naplni. Boitel musi faze svého klaunského vystupu
animovat se stejnou pecélivosti jako Scerankova pohyb raketoplanu. Divak potfebuje dokonale
vymeéfenou vzdalenost mezi pohyby, aby si chybéjici prostor doplnil a do3el ke kyZené katarzi.
Fischer-Lichte pise’: ,Rytmus chapu (...) jako organizacni princip, jemuz nejde o totalni
symetrii, ale o pravidelnost.“ Coz dale rozvadi: ,Rytmus tu byl odpovédny za tenzi mezi
télesnosti, prostorovosti a zvukovosti...“ To pfesné vystihuje napjaty vztah v naasovani
kazdého aktu tak, aby se jednotlivé slozky funkéné doplfiovaly.

A zatimco postavy v Boitelové predstaveni se pokouseji zachazet s nabytkem podle jeho
klasického vyuZziti, pfedméty v instalacich Pavly Scerankové jsou jakékoli ucCelnosti velmi

vzdaleny’®.

4.3 Divak

Jednim ze zakladnich rozdili mezi objekty, které tvofi Pavla Scerankova, a scénografii Camilla
Boitela, je zapojeni divaka. V divadelni scénografii (az na vyjimky v podobé imerzivnich nebo
interaktivnich predstaveni) nedochazi ke kontaktu divaka s jakymikoli pfedméty na jevisti.
ZkuSenost s pfedméty proziva pouze aktér (herec/performer atd.), ktery ji svym jednanim
pfedava divakovi. Ten objekt vnima vizualné a intelektualng, pfipadné akusticky.

K haptickému, chutovému nebo €ichovému vjemu dochazi jen velmi zfidka pravé v riznych

2 Pavia Scerankova. In: Artlist. [online]. [cit. 8. 6. 2023]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/pavla-

scerankova-3796/

73 ZALESAK, Jan, SCERANKOVA, Pavla. Pavia Scerankova [online]. Dexon art, galerie Off/Format,
Brno 2012. ISBN 978-80-904271-4-3. [cit. 8. 6. 2023]. Str. 6—8. Dostupné z:
http://artbase.kunsthallebratislava.sk/media/2/5ce5189e8063c_katalog-pavla scerankova.pdf

" GALLAGHER, Lauren. Camille Boitel — L Immédiat — New York. In: DanceTabs. [online]. 14. 3.
2016. [cit. 13. 6. 2023]. Dostupné z: https://dancetabs.com/2016/03/camille-boitel-limmediat-new-york/
75 FISHER - LICHTE, Erika. Estetika performativity. Na Konari. MniSek pod Brdy: 2011. str. 192 a 194
76 ZALESAK, Jan, SCERANKOVA, Pavla. Pavia Scerankova [online]. Dexon art, galerie Off/Format,
Brno 2012. ISBN 978-80-904271-4-3. [cit. 8. 6. 2023]. Str. 6. Dostupné z:
http://artbase.kunsthallebratislava.sk/media/2/5ce5189e8063c_katalog-pavla scerankova.pdf
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druzich alternativnich predstaveni (néktera cirkusova predstaveni pravé tuto zkuSenost
nabizeji — napfiklad Divadlo bratfi Formanu, nebo cirkus Escarlata, kde performefi vafili
divakam polévku). V cirkusovém prostfedi je mnohdy zadouci, aby se navstévnik nedostal do
kontaktu se scénografii a neodhalil tak iluzi, nebo aby nebyl pfipraven o pfekvapivé zvraty
(pFipadné kvali bezpecnosti).

Toto ovSem zcela neplati u pouli¢nich akci, které kvlli otevienému prostoru a volnému
proudéni publika musi byt dostateCné vyrazné, aby potencialni divaky zaujaly. V takovém
pripadé Boitel kolemjdouciho téméf atakuje (napfiklad pfi rozbijeni nadobi) a to fyzicky i
akusticky.”” Akce i sochy Pavly Scerankové jsou naproti tomu navenek pomérné klidné a
pokojné, Cekaji, az do nich divak sam vstoupi, ackoli nékdy mu nedavaji jinou moznost — jako
je to u rotujici ,Spulky s ndzvem Jdu v galerii G99.

Nékteré objekty Pavly Scerankové maji také pfinést novou zkuSenost s vlastnim télem (Jdu).
Na podobném principu funguji instalace Wiliama Forsytha, amerického taneénika a
choreografa. Pfikladem jeho dila je mnoho desitek gymnastickych kruh zavéSenych od stropu
galerie, které ma navstévnik prolézt. Cilem je poskytnout netrénovanému télu moznost zakusit
zcela nezvykly zplsob pohybu, coz v sou¢asném spolecenském usporfadani neni vétsing lidi
umoznéno. Forsythe tyto pfedméty nazyva ,choreographing objects® (,choreografické
objekty“) a pfistupuje k nim z hlediska tanecCnika. Ve svém eseji pise:

,Objekty podnécuji procesy v téle, které instrumentalizuji pripravenost téla poskytovat vstupni
informace pro nase heuristicky fizené, prediktivni schopnosti, které nepretrzité pracuji na tom,
aby nam zajistily vysSi pravdépodobnost preferovanych fyzickych a mentalnich vysledkd.
Hlavnim rysem choreografického objektu je to, Ze preferovany vysledek je pro toho, kdo se s
nim setkava, formou produkce védomosti, ktera vyvolava ostré uvédoméni si sebe sama v
ramci specifickych schémat jednani.“’®

Podle néj je jakykoli pohyb, ktery je ur€en hrou téla a gravitace, tancem, a tak své objekty
vnima jako prostiedek k vytvareni choreografie. Podobny proces se objevuje u umélce
jménem Tino Sehgal, ktery naopak pouzil choreografii jako proces vytvareni sochy v dile
s nazvem Instead of Allowing Some Thing to Rise Up to Your Face Dancing Bruce and Dan

and Other Things’™. KdyZ t&la tane¢nikd délala dané pohyby, dilo se tvofilo, a kdyZ opustili

T Théatre d’objects, Tracks ARTE. [you tube video]. Tracks, Le magazin des cultures émergentes.
0 — 1 min. [cit. 13. 6. 2023]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=d8DzmV3UIPs&ab channel=TRACKS-ARTE

8 Vlastni preklad
FORSYTHE, William. Choreographic Objects by William Forsythe. [online]. [cit. 13. 6. 2023].
Dostupné z: https://www.williamforsythe.com/essay.html

® RICHARDS, Mary (art publisher). Move: Choreographing You. Hayward publishing, 2010. str. 20
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prostor, socha zanikla. Byl kladen dliraz i na kontakt tanecnika—objektu s divakem.®
Scerankova nepouziva své objekty pro vytvoreni sochy z €lovéka, jejim cilem je vySe zminény
prenos zkusenosti nebo také zachyceni pohybu.

V obou pfipadech by manipulace s pfedmétem méla mit za vysledek mentalni proces v mozku

divaka/navstévnika.

4.4 Individualita

Jeden z aspektl divadla, ktery je v dnesni (postcovidové) dobé velmi vyzdvihovan, je spole¢ny
prozitek a spole¢né vnimani divadelniho predstaveni. Divadlo je ze své podstaty spoleCenska
udalost. Erika Fischer Lichte shrnuje v kapitole SpoleCenstvi své studie Estetika
Performativity®! proménu vztahu hercu a divakd od pocéatku 20. stoleti, kdy byl definovan pojem
zpétnovazebni smyc¢ky®?, a kdy cilem spolecenstvi divakl a hercu bylo pfi divadelni udalosti
citit spole¢né vytrzeni a masové sdileni emoci. Po druhé svétové valce se od této mysSlenky
upousti a znovu se objevuje v 60. letech, kdy je ale spoluuast podminéna dobrovolnym
vstupem divaka do spole¢né ,hry“.

Sdileni emoci a spole¢né energie plného hledisté je stejné zasadni jako vyména energie hercu
a publika. Princip sdileni a sledovani se objevuje i u Scerankové v podobé videi, pfipadné
pokud se divaci v galerii setkaji a maji moznost vidét kontakt s objektem zvendi. S tim pracuje
i Forsythe, ktery pocita s aspektem vzajemného u€eni a sdileni strategii pfi prolézani vySe
zminénych kruh(.8® Vidim vsak velky rozdil v tom, Ze dila Pavly Scerankové jsou mnohem
intimné&jSi a individualngjsi a tim padem vyzaduji vétsi aktivitu konkrétniho navstévnika nez
divadelni predstaveni, kde divak ,jen“ sedi a diva se. V obou pfipadech je divak nezbytnou
slozkou pro vytvoreni dila, protoze pravé tim, Ze dilo vnima a ve vétSi nebo mensi mife na néj

reaguje, se stava jeho soucasti.

80 Tamtéz, str. 19 — 20

81 FISHER — LICHTE, Erika. Estetika performativity. Na Konari. MniSek pod Brdy: 2011., str. 71-75
82 \Vzajemné komunikace a ovlivhovani jevisté a hledisté a naopak.
83 Tamtéz, str. 105
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Zaver

V tomto textu jsem se pokusila predstavit tvorbu dvou umélcu, ktefi se vénuji dvéma pomeérné
rozdilnym obordm, a i pfes to jsou si nékteré objekty, které vytvareji, velmi podobné. Tyto
obory (obzvlasté uméni cirkusu) jsem se snazila stru¢né popsat z hlediska historického a
tematického. Tvorbu Camilla Boitela a Pavly Scerankové jsem nasledné podrobila
vzajemnému srovnani, coz mi pomohlo vystihnout nékteré dllezité aspekty jejich dila a
zaroven shrnout nékolik podstatnych momentl tykajicich se cirkusu i vytvarného uméni
obecné.

cirkusovymi, tak mezi vytvarnymi umélci byly na pfelomu milénia oblibené ,kutilské“ materialy,
tedy dfevo, preklizka, polystyren a dal8i. Také se Casto vyuZivaly nalezené pfedméty, at uz
jim byla dana zcela nova funkce anebo byly pouzity ke svému plvodnimu ucelu.

Dalsim tématem mé prace byla fyzicka zkuSenost divaka i performera s objektem. Pavla
Scerankova své sochy pouziva pro zprostfedkovani osobni zkusenosti tim, Ze vytvofi objekt,
s nimZ necha divaka interagovat. Je vice zaméfena na detail, na osobni prozitek, ktery je
mozné intimné sdilet. Boitel se naproti tomu drzi ramce divadla a zkuSenost s objekty, kterou
proziva na vlastnim téle, pfedava divakovi pouze na dalku. V divadle obecné je dulezity
spolecny prozitek vSech zuCastnénych — hercl, ale predev§im divakud. Sdileni emoci aktivné
pritomného publika je oproti setkani navstévnikd s objekty Pavly Scerankové zazitkem témér
masovym. To se odrazi i na procesu tvorby obou téchto umélcl: Scerankova k tvorbé
pfistupuje velmi konceptualné, zatimco Boitel postupuje spise intuitivné skrze své télo.

Velky vyznam pro oba tvlrce hraje oCekavani a ¢as (nacasovani). Srovnala jsem scénografii
k cirkusovému pfedstaveni L Immeédiat (sloZzenou z rozpadajiciho se nabytku) a objekt Up! (tfi
schody, které se slozi, kdyz na né Clovék vstoupi). Jak Boitel, tak Scerankova popiraji smysl
objektd tim, Ze nechavaji stabilni kusy nabytku zklamat lidskou diveéru, kdyz se pod umélcovou
vahou skladaji k zemi. Také €as autofi vyuzivaji v jemné manipulaci s oCekavanim divaka.
Oba velmi peclivé pracuji s principem animace, tedy vynechanych ,okének® nebo ,volnych
mist“ mezi akcemi, které si divak doplini v hlavé. Scerankova tak €ini napfiklad kdyz zachycuje
sedm fazi prvnich sedmi vtefin startu raketoplanu (objekt Sedm vterin) a Boitel takika pfi
kterékoli klaunské scéng, kdy napina divakovo oCekavani prave tak dlouho, aby vysledek akce
plné zapUsobil. Navazuji tak subtilni interaktivni vztah, skrze ktery vedou divakovu mysl.

Tato témata by si jisté zaslouzila dikladnéjSi zkoumani vyuzZiti objektd v cirkusovych
pfedstavenich. V budoucnu bych se rada vénovala dalSim cirkusovym umélcim, ktefi se
ocitaji na pomezi sochafstvi, jako je napfiklad Johann le Guillerm. Myslim, Ze jisty smér
nového cirkusu se stale vice pfiblizuje vytvarnému uméni, a rada bych tento prostor zkoumala

teoreticky i prakticky.
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