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Anotace

Bakalatska prace pojednava o inscenac¢nim procesu s zaky literarné dramatického oboru na
Zékladni umélecké skole Dobftis. Popisuje postup procesu vzniku autorské inscenace az po
produkt inscenacniho procesu — divadelni premiéry.

Prvni ¢ast prace se zabyva volbou literarni predlohy s zaky literarn€ dramatického oboru,
zvolenim tématu a vytvoreni dramaturgicko-rezijnich koncepce, ktera slouzila jako scénosled
v pocatku inscenacni prace. Na tento koncept navazuje druhd ¢ast bakalarské prace.

Druha ¢ast pojednava o volb¢ tématu s zaky literarné dramatického oboru. O autorském
vedeni inscena¢niho procesu. Je zde zaznamenan vyvoj dramaturgicko-rezijni koncepce, ktera
se meni podle potieb inscenace a zaku literarné dramatického oboru. Prace se zabyva volbou
metod a technik, které byly pouzity jako podpora k autorské praci s zaky literarné
dramatického oboru. Pojedndva o realizaci divadelniho ptfedstaveni.

Abstract

The bachelor's thesis discusses the staging process with students of the literary and dramatic
field at the Dobf#i$ Elementary School of Arts. It describes the process of creation of an author's

production up to the product of the production process - the theatrical premiere.

The first part of the thesis deals with the choice of a literary model with the students of the
literary and dramatic field, the choice of the topic and the creation of dramaturgical and
directing concepts, which served as a scene sequence at the beginning of the production work.

This concept is followed by the second part of the bachelor's thesis.

The second part discusses the choice of topic with students of the literary and dramatic field.
About the author's management of the staging process. The development of the dramaturgical
and directing concept is recorded here, which changes according to the needs of the production
and the students of the literary and dramatic field. The work deals with the choice of methods
and techniques, which were used as support for the author's work with students of the literary

and dramatic field. It discusses the realization of a theatrical performance.
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Uvod

Bakalafska prace se zamétuje na inscenacni proces s zaky literarn¢ dramatického
oboru na Zakladni umélecké skole Dobiis. Zabyva se postupy, které vedou k autorské

inscenaci.

Prvni kapitola pojednava o literarné dramatickém oboru na Zakladni umélecké skole
v Dobiisi. O vzniku oboru jako takovém. Dale se zabyva diagnostikou skupiny.

Zamg¢ftuje se na cile, které si autorka zvolila pfed inscena¢nim procesem.

Druhé kapitola pojednava o volb¢ literarni latky pro inscenacni proces a jeji rozbor,
nasledné posouzeni dramaturgického potencialu literarni pfedlohy. Monitoruje
postupné kroky, které vedou k dramaturgicko-rezijni koncepci, kterd slouzila jako

pripravny materidl k zahdjeni inscena¢niho procesu.

Tteti kapitola zahrnuje popis inscena¢niho procesu, kterym si prosli Zaci literarné
dramatického oboru. Zabyva se spole¢nou analyzou predlohy, hledanim tématu

v literd&rnim namétu. V bakalarské praci je zaznamenana syntéza metod a technik, které
byly pouZity pro inscenacni proces s zaky literarn¢ dramatického oboru s myslenkou
autorského sméru vedeni. V této kapitole jsou zaznamenany postupy, které vedou

k vytvoreni autorského scénate. Tento autorsky scénai slouzil jako zdznam ¢inorodého

materidlu a byl vytvofen béhem hodin inscena¢niho procesu.

Posledni ¢ast prace obsahuje realizaci autorské inscenace a reflexe po piedstaveni.

V bakalaiské praci budou pouzity zkratky LDO (Literarné dramaticky obor), ZUS
(Zakladni umélecka skola), DAMU (Divadelni akademie muzickych uméni).

Fotografie vytvofila sama autorka, proto budou oznaceny inicialy AK.
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1 LITERARNE DRAMATICKY OBOR V ZUS DOBRIS

Tato kapitola se bude zabyvat literarné-dramatickym oborem. Pojednava, jaké jsou cile
a smysl oboru. Pojednava o nové otevieném oboru na Zakladni umélecké skole

v Dobiisi. Dale se zabyva skupinou, s niz je vytvaien inscenacni proces.

1.1 Literarné-dramaticky obor

Literarn¢ dramatické obory zakladnich umeéleckych §kol maji Ministerstvem Skolstvi,
mladeZe a télovychovy CR schvéleny uéebni plan a osnovy. Vyuka LDO ZUS je
roz€lenéna na pripravnou dramatickou vychovu pro déti sedmileté, na 1. stupen
zakladniho studia pro zéky od 8 let, ktery trva Sest let, a na Ctyflety II. stupeni
zakladniho studia pro Zaky 14 let a pro dosp¢lé.

., Literarne-dramaticky obor v zdkladnim umeéleckém vzdeélavani umozinuje
prostrednictvim tvorivych ¢innosti (pohybovych a mluvnich hereckych, slovesnych,
dramaturgickych, hudebnich, vytvarnych, praci s loutkarskymi prostredky atp.) rozvijet
umeélecké viohy zaka smeérem k divadelnimu a slovesnému projevu. Stava se tak
vyznamnym nastrojem rozvoje stability Zakii (schopnost vaimat druhé, vnimat motivace
Jjejich jednani a prostiednictvim vstupu do roli Fesit riizné socidlni situace), jejich

emocionalniho rozvoje a schopnosti sebepoznani a sebekontroly. !

Na Zékladni umelecké Skole v Dobfisi se vyucuje hudebni obor, tanecni obor, vytvarny
obor a nove vznikly literarné-dramaticky obor. V minulosti byl tento obor vyucovan
herci z Divadla Antonina Dvotéka v Pfibrami. Jak mi bylo fe¢eno panem feditelem,
LDO zanikl diky nezajmu déti navstévovat tento obor. Diky potfebé kompletnosti
oborit ZUS, byl obor znovu otevien, i kdyz s jistou davkou nedtivéfivosti k jeho
udrzitelnosti. V roce 2021 jsem byla oslovena, zda bych LDO vedla. Nabidku jsem
piijala. Obor jsem zacala vést ve druhém ro¢niku svého studia na katedie vychovné

dramatiky na DAMU.

1RVP ZUS, 2010, s. 47.
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1.1.1 Pfijimaci Fizeni

Ptijimani zakd do LDO probéhlo formou ptijimaciho fizeni, kterym Zaci museli projit.
V této situaci jsem byla zcela novackem. Neméla jsem piedstavu o tom, jak budu déti
vybirat do LDO. Stanovila jsem si hlavni preference a to, aby dité¢ bylo schopné
tvofivosti, improvizace a bylo hravé. Pfijimaci fizeni probéhlo a ja na zakladé¢ svych
preferenci vybrala déti, které si byly 1 v€kove blizké. Zbytek skupiny jsem doplnila
74ky, které jsem vedla v dramatickém krouzku na ZS Trnka v Dobfisi, a méli zijem

navstévovat obor.

Nyni se budu zabyvat nové vytvorenou skupinou LDO. Tato skupina byla vytvotfena ve
Skolnim roce 2021/2022. Nov¢ vytvotrena skupina prosla ve zminéném Skolnim roce
inscenacnim procesem. Vlastni vytvofend inscenace ,,0 divce, kterd neuméla plakat*
byla jejich prvni zkuSenosti s dramatickou vychovou jako procesem jejich osobniho a
socialniho rozvoje ve vSech oblastech dramatické vychovy. Sami Z4ci se stali tviirci
inscenace, kde rozvijeli své komunikativni dovednosti, obrazotvornost, tvofivost,
schopnost kritického mysleni, sebepoznéni. Zaroven byli uvedeni do divadelniho uméni
se vSemi jejimi slozkami. Vlastni zkuSenost s inscenacnim procesem v tomto roce byla
zéky hodnocena velice kladn¢. Predstaveni dopadlo dle jejich predstav, a tak v oboru i

nadale pokracovali v dal§im Skolnim roce 2022/2023.

1.1.1.1 Diagnostika skupiny

Oblast mé bakalarské prace se tyka inscenacniho procesu ve skolnim roce 2022/2023.
V tomto $kolnim roce jsem do skupiny ptijala nové zaky, vétSinou pfatele mych zacek,
kteti méli o obor zajem. Opét pred zahdjenim Skolniho roku probéhlo piijimaci fizeni.
Vybirala jsem déti shodné s vékem skupiny a doplnila tak pocet déti ve skuping. Dvé
zacCky ptrechazely z ,,mladsi skupiny* do ,,star$i skupiny* z divodu prodlouzené skolni
vyuky, a tim nemoznosti obor navstévovat. Ve skolnim roce 2022/2023 vznikla
homogenni skupina s poctem tfinacti déti (dva chlapci a jedenacti divek) s vékovym
rozpétim dvandacti az ¢trnacti let. Skupina byla slozena z déti dospivajicich: ,, Dospivani
Jjako obdobi lidského vyvoje, které predstavuje rozhrani mezi détstvim a dospélosti.

Béhem dospivani dochazi k prechodu jedince od nesamostatnosti k samostatnosti, od
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zavislosti na dospelych lidech k nezavislosti, od uceni rizené jinymi osobami

k sebevzdélani. «?

Skupina byla rtiznoroda, tfi Za¢ky navstévovaly gymnazium v tercii, zacka a zadk

v Dobfisi a jedna Zakyné navstévovala waldorfskou skolu v Ptibrami. Skupina svym
vychovnym Skolnim pfistupem byla velice rozdilna. Jedni uplatiiovali fad a ptesnost,
druzi davali pfednost volnosti a ndhodnosti. Skupina si také navzajem vyménovala
zkuSenosti ze svych $kol a porovnavala vychovné a pedagogické ptistupy k zaktim a
jejich praci ve skole (napi. hodnoceni zakt v pololeti). Skupinu vSak spojovala zejména
spoluprace, komunikace, ohleduplnost, diskuse, tymovost, a zvédavost divadelniho
umenti.

Na zacatku Skolniho roku jsem provedla diagnostiku skupiny, se kterou budu tento
Skolni rok pracovat. Tykala se zjiSténi stupné dovednosti, schopnosti jedince a dané
skupiny. Tato diagnostika mi pomohla stanovit a upiesnit si cile rozvoje jedince a
skupiny v pritbéhu inscenacniho procesu. Také mi pomohla 1épe poznat jedince, jeho
schopnosti a moznosti v inscena¢nim procesu (napi. jiné vyjimecné schopnosti i

z jinych uméleckych obortt).

Po diagnostice skupiny bylo zjisténo, ze: pét zacek hraje na hudebni nastroj (klavir,
trubka), dvé Zacky maji talent na malovani, dvé zacky se vénuji autorskému psani,
jedna zacka piSe basné, dvé zacky se vénuji sportu a tanci, jedna Zacka je technicky
zdatna (PC), ostatni se vénuji Cetbé a poslouchani hudby, skoro cela skupina navstévuje
skauting. Jedenact déti ze tfindcti mélo zkusenost s dramatickou vychovou. A to

z minulého roku na LDO (2021/2022). Nov¢ ptichozi zaci nem¢li s dramatickou
vychovou Zadnou zkuSenost. Schopnosti zakll v inscenacnim procesu byly na rizné
urovni. Zalezelo na osobnosti zéka a jeho motivaci pro dramatickou hru. Ale kazdy se

na inscenacnim procesu podilel, at’ jako individualita anebo kolektivné.

2 EACKA, 0., Psychologie dusevniho vyvoje déti a dospivajicich s faktory optimalizace, Brno 2004, s. 55.
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1.1.1.1.1 Cile v oblasti rozvoje osobnosti, socialnich a divadelnich dovednosti

Pted inscena¢nim procesem jsem si stanovila cile pro skupinu a jednotlivce.

., Formulace cile umoznuje zpétnou vazbu, tedy konfrontaci toho, co bylo zamysleno,
s tim, co skutecné nastalo. > Stanoveni cili mé vedlo k uvédoméni si stanovisek, na
které se chci béhem inscena¢niho procesu zaméfit. Ujasnila jsem si zaroven, jaké
socialni, osobnostni schopnosti a dovednosti chci u déti béhem inscenacniho procesu

rozvijet.

1. Cile se tykaly inscenac¢niho procesu. Pfi volbé metod a technik jsem se inspirovala
knihou Uhly pohledu od Anne Bogart a Tiny Laudau, se kterou budeme v hodinach

pracovat béhem celého procesu v LDO.

a) Me¢ cile v inscenac¢nim procesu se skupinou:

e stmeleni kolektivu

e rozvoj empatie ke skupiné i k jedinci

e ohodnotit své jednani, ale 1 jednani druhych

e vytvaret bezpecné a chapajici prostredi

e osvojeni vSech divadelnich slozek — dramaturgie, rezie, scénografie, herectvi
e zamysleni nad divadelnimi prostiedky

e prohlubovani pohybovych a hlasovych dovednosti

b) ME¢ cile inscenacni prace s jednotlivcem:

e odvaha zkouSet nové véci

e rozvijet kritické mysleni

e dosahnout pozitivniho sebepojeti

e pfijmout sam sebe v prostoru mezi ostatnimi
e opustit stud a byt spontanni

e mit moznost s né¢im nesouhlasit

e mit moznost projevit svlij nazor

e uplatiiovat své napady

e rozvijet obrazotvornost, tvofivost, fantazii

3 MACHKOVA, E., Jak se u¢i dramatickd vychova, Akademie muzickych uméni, Praha 2017, s. 34.
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2. Cile vychazejici z ptiprav na konkrétni hodinu LDO dle potieby skupiny a

inscenac¢niho procesu.

a) Volba typu a zanru ptedloh

b) Vyuziti metod a technik v inscenanim procesu
c) Ptiprava pomticek

d) Zaznamendvani pribézného scénaie a jeho piepis
e) Dramaturgicko-rezijni koncepce

f) Plan hodiny

Formulace cilit mi pomohla uvédomit si mtij zamér a dalsi krok v planovani
v inscenacnim procesu. Jejich formulace byla dale potfebna pii hledani potieb
zaka/zakua ve skupin€. Ddle k ptihlédnuti k osobnim a socidlnim potiebam zéka/zaka

v LDO.
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2 DRAMATICKY POTENCIAL PREDLOHY

V této kapitole se budu zabyvat vybérem a posouzenim literarni predlohy z hlediska
dramatického potencialu. Vybérem tématu v literarni predloze, kterym se budou zaci
LDO zabyvat béhem inscena¢nim procesu. Analyzou literarni ptedlohy, diky které

dojde k vytvofeni dramaturgicko-rezijni koncepce.

2.1 Volba namétu

Muj zamér volby literarni predlohy byl, aby se ptivodni text proménil z formy epické
do formy dramatické a uskute¢nil se na jevisti pro divaky. Dale aby literarni latka byla
pro zéky zajimava, poutava a srozumitelna. Téma z literarni ptedlohy odpovidalo
preferenci skupiny, jejich véku a schopnostem. Dale aby se pomoci literarni pfedlohy
naplnily zadané cile, které jsem si zvolila na zac¢atku inscenacniho procesu. ,, V hledani
dramatickych latek se zaméruji zejména na ty metody dramatické vychovy, které stavi
do popredi déjovy nebo tematicky celek, zobrazovani skutecnosti, déj, pribéh zZivotni

situace a mezilidské vztahy.

Rozhodla jsem se upiednostnit praci v inscenacnim procesu s literarni piedlohou, diky
urcité jistot¢ dramatické vystavby, promyslenych témat, postav. Méla jsem jisté obavy
pracovat pouze s tématem. Necitila jsem se byt natolik zkusend, abych mohla zaky vést

pouze smérem tématu a tim vystavét dramaticky postup inscenacni prace.

Abych védéla, co zaky bude tento rok pii inscenacnim procesu zajimat, zvolila jsem
aktivitu ,,Brainstormingového typu ‘“ neboli mozkové vichfice. Cela skupina sedici na
zemi zapisovala na velky papir své napady, podméty, myslenky, Zanry, naméty, témata,
ktera je v soucasné dob¢ zajimaji a chtéli by se jim v priibéhu roku vénovat. Béhem této
aktivity jsem do napadl nezasahovala, ba naopak jsem je podporovala, aby zadny zak
nemél pocit kritiky a neuzavrel tak své prvotni myslenky pted skupinou (viz priloha

obrazek ¢. 1.).

4 MACHKOVA, E., Volba literdrni Igtky pro dramatickou vychovu aneb hleddni dramaticnosti, Akademie
muzickych uméni, Praha 2017, s. 7.
S VALENTA, J., Metody a techniky dramatické vychovy, Grada Publishing, a.s., Praha 2008, s. 166.
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Z této aktivity vyplynulo, Ze Zaci maji riznorody vkus a piani jakou latkou se chtéji
v pribéhu roku vénovat. Zaznamenali komer¢néjsi latky typu kouzelnickych témat,
fantasy svéty, muzikaly, objevila se i ponura témata jako detektivni ptibéhy, vrazdy,

sirot¢ince. Jejich preferenci bylo zanrové zafazeni bud’ drama, nebo naopak komedie.

Segmentovani tématu jsem zvolila z divodi aby:
- nejvice odpovidaji vychovnym ¢i vyukovym cilum ucitele,
- budou pritazlivé pro skupinu,
- budou realizovatelné prave v této skupine,

- maji v sobé dostatecny potencidl pravé v této skupiné®

2.1.1 Volba literarni predlohy pri hodiné LDO

Rozhodla jsem se, ze literarni predlohu vybereme spole¢né i s moji ucasti na hlasovani
o vybéru namétu. Obavala jsem se jistych neshod na tématu mezi zaky, a tim vidiny
nejasného vybéru literarni piedlohy. Nésledujici hodinu jsem poskytla zakim LDO
nékolik knih z knihovny, které obsahovaly rizné ndméty tykajicich se zejména
podobnych témat, kterd byla vyslovena na ptedchozi hodin¢ LDO, ale i témat novych
jejich véku odpovidajicich. Mlij zamér byl zaky navnadit 1 na naméty, které nezaznély a
mohly by byt pro né¢ inspirujici a zajimavé. Pii1 volbé jsem dbala na to, aby latka, kterou
vybiram souhlasila s vyspélosti hracii neboli aby literatura, kterou zaktim predstavim

odpovidala literatufe pro déti a mladez.

Z4kam byla ptedlozena literatura od nakladatelstvi Baobab, Paseka, Host, Meander aj.
nakladatelstvi. Kazdé knize jsem vénovala domaci pfipravu, abych nastudovala jeji
namét a téma, které s sebou kniha nese. U kazdé knihy jsme se pozastavili, pohovofili o
obsahu knihy, postavach a o tématu v knize. Zaci polemizovali o ztvarnéni knihy na
jevisti, nad jeji dramati¢nosti, hledali zapory a klady predlohy. Zakiim ani jedna

z nabizenych knih nepfipadala natolik zajimava, aby méli zdjem s ni pracovat po zbytek
Skolniho roku. Nechtéli ani s jednou knihou zac¢inat inscenacni proces. Nebyli si jisti ani
jednim vybérem. Zakim jsem piedloZila jestd jednu knihu, kterou jsem méla
pripravenou k inscena¢nimu procesu s mladsimi zaky. Byla to kniha Snéhova krdlovna

od Hanse Christiana Andersena. Nabidla jsem ji zakiim, bez cile se timto nam¢tem

& ULRICHOVA, ., Drama a pfibéh, Akademie muzickych uméni, Praha 2016, s 37.
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zabyvat v inscenaénim procesu pro tento $kolni rok s touto skupinou. Clenové skupiny
literarni latku znali, at” knihu v jakékoliv adaptaci, tak ndmét zfilmovany. Ve skupiné
vznikl zajem se touto latkou zabyvat. NadsSeni ve skupiné bylo tak zifejmé, ze jsem

souhlasila.

Pozd¢ji jsem si uvédomila, Ze jsem méla dat pii vybéru namétu vice ¢asu, nez jednu
hodinu LDO na ZUS. Aby témata z kniznich pfedloh, mohli Z4ci vstiebat postupné a
tim o nich pfemyslet. Zarovei bych také zaklim mohla poskytnout i vice literarniho

materialu.

2.1.1.1 Analyza literarni predlohy Snéhova kralovna

V kapitole se zabyvam analyzou literarni pfedlohy, kterou si zaci zdkladni umélecké
Skoly LDO sami zvolili. Zabyvam se Zivotopisem autora literarni predlohy, dale
morfologii pohadky, postavami literarni pfedlohy atd. Pojednava o analyze ptedlohy,

ktera slouzi jako vychozi bod k dramaturgické ptipravé.

2.1.1.2 Hans Christian Andersen

Hans Christian Andersen se narodil 2. dubna 1805 v danském mésté Odense do chudé
rodiny obuvnika. Jeho nejmilejsi zabavou bylo loutkové divadlo. V détském véku se
projevovala jeho touha stat se hercem nebo dramatikem. Hans Christian Andersen
odesel v dospélosti do Kodanég, hlavniho danského mésta. Studoval na pévecké skole —
projevoval hudebni nadéani. Pozdéji vystudoval stfedni 1 vysokou Skolu. Na $kole dostal
stipendium a mohl odcestovat do ciziny. Cestoval n¢kolik let po jizni a zdpadni Evrop¢.
Zde poznal jiny zivot, jiné lidi, pfirodu, hory, lesy, mote, o kterych psal ve svych
knihach. Psal povidky, basn¢, romany, divadelni hry, pohadky, které mu pfinesly pfizen

v Déansku a po celém svéts. 4. srpna 1875 zemiel ve svém rodném mésté Odense.’

7 ANDERSEN, H.CH, Pohddka Zivota, Statni nakladatelstvi pro krdsnou literaturu a uméni, Praha 1965, s 8
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2.1.1.3 Literarni druh a morfologie literarni predlohy

Snéhova kralovna se fadi do literarniho zadnru pohdadka. V danstin€ Snedronningen,
vysla poprvé v roce 1845. Obsahuje sedm kapitol, jakozto Cislo symbolické. Patii mezi
literarni druh Epika. Epika dle E. Machkové: ,,...je syZetova, ma fabuli urcitym
zpiisobem usporadanou, subjekt zprostredkovavajici byva v pozadi a previada

vypravécsky cas minuly, vypravéni ve tieti osobé (er-forma)®.

Dle morfologie pohadky Proppas: ,,...formy pohadky Ize nicméné rozebirat praveé tak
prresné jako organické vitvary “’. Snéhova kralovna se zafazuje dle Proppa do kapitoly:
JFunkce jednajicich osob “'’. Do podkapitoly dle Proppa: ,,Vychozi situace: I Jeden ze

clenii rodiny opousti domov, 3. Nékdy odchazeji osoby mladsi generace !

2.1.1.4 D¢j, ¢as, misto v literarni predloze

V literarni ptedloze se odehrava pouze jedno déjové pasmo. Toto pasmo vypliuje
hlavni postava. Tato postava prochéazi déjem a dostava se k cili. Literarni ptredlohu jsem
si pfevypravéla a zaznamenala hlavni body déje. Lze fici, Ze jsem si sestavila tzv. fabuli
piibéhu, kterd mi pomohla k uvédoméni, co se piesné v pohadce Snéhova kralovna

odehrava. ,, Fabule je to, co se skutecné prihodilo. “ol2

V literarni predloze je vystihnuto celé ro¢ni obdobi neboli symbol cesty a Casu

dospivani a zrani. Hlavni postava odchazi jako malé divka a vraci se jako zralad Zena.

Prostiedi tohoto ptibéhu se odehrava mezi redlnym a nadptirozenym. Prave tyto dva
svety se spojuji a stavaji se svétem béznym a fungujicim. Ztotoziuje se zde dobro a zlo.
Ptirozené¢ se prolinaji a dobro ovliviiuje zlo. Ptib¢h se odehrava v Dansku — domov

tvirce predlohy.

8 MACHKOVA, E., Volba literdrni ldtky pro dramatickou vychovu aneb hleddni dramati¢nosti, Akademie
muzickych uméni, Praha 2017, s. 15.

° PROPP, V.J., Morfologie pohddky a jiné studie, Nakladatelstvi H a H Vy$ehradska, s.r.o., Vimperk 2008, s 29
0 PROPP, V.J., Morfologie pohddky a jiné studie, Nakladatelstvi H a H Vy3ehradska, s.r.o., Vimperk 2008, s 29
1 PROPP, V.J., Morfologie pohddky a jiné studie, Nakladatelstvi H a H Vy3ehradska, s.r.o., Vimperk 2008, s 30
12 \WOLF, S., Narativni transformace, Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, Brno 2004, s 15
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2.1.1.5 Jazykové prostiedky v literarni predloze

V literarni ptedloze je hojn¢ zastoupen vypravée, ktery déj rozsifuje a uvadi do
prostiedi, ve kterém se hlavni postava ocita. VypravéCovy promluvy jsou v textu ve
treti osob¢ jednotného nebo mnozného ¢isla. Dale je v textu uzit dialog a pfima fec.
Charakter jazyka je spisovny. Nékteré postavy maji odliSnou jazykovou charakteristiku
(napft. loupeznické dévcatko mluvi jazykem hovorovym az hrubym). Jiné postavy maji

svij jazyk poeticky (napf. kvétiny).

2.1.1.6 Postavy v literarni predloze

Hlavni postavou literarni ptedlohy je Gerda. Gerda je privodce realn¢ fantasknim
svétem. Prochazi cestou plnou utrap, ale nevzdava se, jelikoz jeji vile je silnd a
vytrvala. Potkdva se po cesté s dal§imi postavami. Je zachrankyné svého kamarada.
Zaridi, aby dobro vyhralo. Ostatni postavy z literarni ptedlohy jsou realné, jiné,
fantaskni: Kaj, Snéhova kralovna, Loupeznice, princ a princezna, Laponka, Finka,
loupeznicka statena, kouzelna stafena, babicka. Zaroven jsou v predloze zobrazeny

postavy zviteci, které maji lidské vlastnosti tzv. polid$téné: sob, vrana, holuby, kvétiny.

2.1.1.7 Kouzelné predméty v literarni predloze

Kouzelné pfedméty se objevuji v predloze hojné napt. Gerdiny slzy, které v Kajovi
probudi emoce. Zlaty hieben, ktery pouZzije stafena, aby Gerda zapomnéla na svou
minulosti. Kouzelné zrcadlo, které vyrobil zly ¢arodéj, a tak Spatné véci od Spatnych lidi

maji Spatnou funkci.

Na zéklad¢ této analyzy jsem mohla prozkoumat literarni predlohu z hlediska
obecnéjsich rovin. Uvédomit si déj ptibchu, jeho postavy a mozna fakta ptibéhu. Diky

této analyze jsem mohla zacit pracovat na dramaturgickém rozboru.

2.1.2 Dramaturgicky rozbor literarni piredlohy Snéhova krilovna

Tato kapitola pojednava o poznavani predlohy z hlediska dramaturgického rozboru. A

tim moznosti pfipravy dramaturgicko-rezijni koncepce.
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., Rozbor odhaluje radu uzitecnych poznatkii, které maji vliv na piisobivost predlohy
Jjako literarniho dila, na moznosti jejiho zdivadelneéni i na to, jak budeme p7i tomto

zdivadelnéni muset postupovat v textové upravé i v inscenaci samé. ">

2.1.2.1 Motiv literarni predlohy

Béhem dramaturgického rozboru jsem si nejprve urcila Motiv literarni predlohy, abych
si pred zdivadelnénim literarni pfedlohy byla jist4, o ¢em lze literarni dilo hrat, a jak
Motiv vyuZzit pti inscenacni praci s zaky LDO. ,, Motiv je nejjednodussi tematicky prvek
umeéleckého dila (napr. ¢in nékteré postavy). “!* V literami piedloze jsou obsazeny
Motivy jako: vira, laska, bezmoc, zlo. Hlavni postava se dostava do situaci, kdy ji ,,nad
vodou* drzi bezmeznd laska k chlapci, vira, ze ho najde. Dale je v situacich, které ¢asto
neovlivituje a je ovliviiovana okolim. A obklopuje ji zlo, kter¢ se, ale stava lepSim,

kdyz se s hlavni postavou setka.

2.1.2.2 Téma literarni predlohy

Téma literarni piedlohy se stalo dllezitym aspektem v inscena¢nim procesu. E.
Machkova: ,, Tématem se rozumi to, co podminuje a vytvari obsah sdéleni, spojnici
vyznamovych slozek dila, jeho viidci myslenku (,,0 cem to je“), v dramatické vychove
tedy i obsah a vyznam toho, ¢im se hraci zabyvaji, co jim sdéluje jejich cinnost. “"°
Téma bylo podmétem pro tvorivou ¢innost, udévalo, jakym smérem se inscenacni
proces bude posouvat, na ¢em a jak budou zaci LDO béhem procesu pracovat, pro¢ by
je méla predloha zajimat, co by jim m¢la z hlediska osobniho a socialniho rozvoje dat.
Témata, ktera se v literarni predloze objevuji jsou nasledujici: hlavni téma dospivani a

zrani, dale pomoc bezmocnému, viile vytrvat.

13 RYCHTER, R., Praktickd dramaturgie v kostce, Dobré divadlo détem, Praha 2003, s 32.

14 RYCHTER, R., Praktickd dramaturgie v kostce, Dobré divadlo détem, Praha 2003, s 35.

15 MACHKOVA, E., Volba literdrni Idtky pro dramatickou vychovu aneb hleddni dramatic¢nosti, Akademie
muzickych uméni, Praha 2017, s. 14.
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2.1.2.3 Kompozice-stavba literarni predlohy

Pokusila jsem se urcit stavbu literarni piedlohy, aby dilo bylo mozné transformovat
z formy epické do formy dramatické. A tim jsem urcila stavbu budouci inscenace.
Kompozici literarni ptedlohy jsem urcila dle Gustava Freytaga: ,, Zakladni schéma

idedlni linie dramatického déje. 16

a) Expozice: ,,uvedeni do situace musi nastinit kde a kdy se déj odehrava, kdo jsou hlavni
postavy a naznacit, co je hlavni ,, problém *, téma‘“!”. Rozbiti zrcadla a uneseni Kaje

b) Kolize ,, nastoluje problém, jenz je nutné resit“!®. Hlavni postava se rozhodne Kaje
najit.

¢) Krize ,nariistini a kulminace problému ', Potkavani s jinymi postavami.

d) Peripetie ,,uvoliujici protizvrat “*’. Kaj hlavni postavu nepoznava.

e) Katastrofa , konecné reseni problému®’ ... Kaj hlavni postavu pozna, cesta domi.

Kompozice mi pomohla se v dile 1épe vyznat. Uvédomit si, jak dilo zacina, co se zde
odehrava, a kde predloha konci. Stavba literarni ptedlohy mi poskytla zaklad pro
rezijné-dramatickou koncepci a uvédomit si, jak mize byt predloha ztvarnéna na jevisti.

Dale, co je pro dilo podstatné, aby bylo dramatické a mélo ur€ity spad.

2.1.2.4 Postavy literarni predlohy dle dramaturgického rozboru

V této fazi rozboru jsem si musela uvédomit jednani postav v literarni predloze. Abych
vedela, o co jednotliva postava v piedloze usiluje. Jaky vztah maji ostatni postavy

k hlavni postavé. Jaky maji postavy v literarni predloze charakter a typovost. Dle
Richtera: ,, Typ je pomérné neménnd postava zobecnujici a zastupujici skupinu jedincii
obdobnych vlastnosti, postaveni. Charakter je promenliva silné individualizovana

postava s riiznorodymi casto i protikladnymi viastnostmi. “*?

16 FREYTAG, G., Technika dramatu, Ustav pro u¢ebné pomticky primyslovych s odbornych gkol, Praha 1944, s.
51.

17 RYCHTER, R., Praktickd dramaturgie v kostce, Dobré divadlo détem, Praha 2003, s 35

18 RYCHTER, R., Praktickd dramaturgie v kostce, Dobré divadlo détem, Praha 2003, s 35

9 RYCHTER, R., Praktickd dramaturgie v kostce, Dobré divadlo détem, Praha 2003, s 35

20 RYCHTER, R., Praktickd dramaturgie v kostce, Dobré divadlo détem, Praha 2003, s 35

21 RYCHTER, R., Praktickd dramaturgie v kostce, Dobré divadlo détem, Praha 2003, s 35

22 RYCHTER, R., Praktickd dramaturgie v kostce, Dobré divadlo détem, Praha 2003, s. 37.
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Hlavni postava literarni ptedlohy v dramaturgické koncepci byla stale Gerda. Jeji
spoluhraci byly postavy, které Gerdé pomahaly najit Kaje, a tak Gerdu posouvaly blize
k cili. Byly to také postavy epizodické, které Gerdu po pomoci opustily. V piedloze se

objevuje postava tzv. protihrac, jedna se o Snéhovou kralovnu.

2.1.2.5 Dramaticka situace

V piedloze se vyskytuje mnoho dramatickych situaci (napr. uinos Kaje Snéhovou
kralovnou, odchod Gerdy od stareny, unos Gerdy loupeznickym dévcatkem aj.).
Dramatickou situaci v této ¢asti procesu jsem zvolila odchod Gerdy z domova. Kdy
Gerdu ptitahovalo néco magického, aby Kaje §la hledat a pti tom odesla ze svého
milovaného domova. Dramaticka situace je: ,jedndani, které usiluje resit cinem,

skutkem, konkrétni situaci, v niz lidé — Feceno co nejjednoduseji — nemohou dale zit “.%

2.1.2.6 Dramaturgicko-rezijni koncepce

V této podkapitole se budu zabyvat dramaturgicko-rezijni koncepci, kterou jsem
ptedpfipravila na zdklad€ analyzy a dramaturgického rozboru ptedlohy. Jednotlivé body
analyzy a dramaturgického rozboru mi dopomohly k dramaturgicko-rezijni koncepci.
Budu vychazet z ptipravené koncepce MgA. Mariany Cizkové (otdzky v koncepci jsou
zpracované od MgA. Mariany Cizkové) na jejiz predmét ,,Rezie v détském souboru
jsem dochazela jako na volitelny pfedmét ve druhém ro¢niku bakalarského studia na

katedfe vychovné dramatiky na DAMU.

Nejprve doslo k vybrani tématu z dramaturgického rozboru. Mij vybér spocinul na
tématu Zrani a dospivani. Toto téma bylo vybrano z diivodi, ze skupina dosahovala
veéku dospivani, zdroven kdyz jsme mluvili o obsahu knihy a déji, téma dospivani se
zéktm libilo. V pribéhu koncepce mne napadala predstava, ze by se Zaci mohli se
mnou a s budoucimi divaky o své vidéni svéta z pohledu dospivajiciho podé¢lit. Realita

mého napadu a predstavy byla vSak uplné jina.

3 C[SAR, J., Zdklady dramaturgie, Akademie muzickych uméni, Praha 2003, s. 19.
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Koncepce dramaturgicko-rezijni dle otdzek pripravenych MgA. Mariany Cizkové:

SHLEDNUTI NASI INSCENACE

TEMA Zrani a dospivani

0 CEM TO JE O lasce k ¢loveku, kterého mame radi.
O CEM CHCEME, ABY TO BYLO O cesté& dospivani.

JAKOU OTAZKU SI MA Tuto otazku jsem si nezodpovédéla.
POKLADAT DIVAK PO

KDO BUDE HLAVNI POSTAVOU

Gerda

JAKYM PROJDE POSTAVA
VYVOJEM

Gerda byla mala holka se svymi
naivnimi pfedstavami o zivoté. Zila
si ve svém détském bezstarostném
sveté. Az potom, co za¢ne dospivat
Kaj a za¢ne svét vnimat jinak,
zacina se Gerd¢ vzdalovat. Gerda
poznava, ze pokud chce své
kamaradstvi udrzet, musi Kaje 1épe

poznat.

CO SE POSTAVE DEJE

Dostava se do fiSe fantazie, aby
poznala, ze zZivot je jiny, nez ve

skutecnosti je.

CO UDELA POSTAVA, ABY SVOU
SITUACI ZMENILA

Postava putuje fantazii a snazi se

najit kamarada, kterého ztratila

CO POSTAVU MOTIVUIJE, ABY
JEDNALA, JAK JEDNA

Motivuje ji laska, pratelstvi a

vzpominka na minulost

Abych méla pfedstavu o mozné koncepci scénate, vytvorila jsem prvni verzi scénosledu.

Tento scénosled mi pomohl ujasnit si naslednost a pritbeh scén.




SCENOSLED — prvni verze

1. scéna: Détska hra

2. scéna: Rozbiti zrcadla

3. scéna: Lidé se chovaji jinak

4. scéna: Gerda si v§ima4, Ze se jeji kamarad chova
jinak

5. scéna: Zmizeni Kaje

6. scéna: Gerda se rozhodne Kaje najit

7. scéna: Gerda ma predstavu, Ze Kaje unesla
Snéhova kralovna

8. scéna: Kaj se ukryva ve starém zamku

9. scéna: Gerda Kaje najde a presvédci ho, aby se
vratil domt

10. scéna: Oba odchazeji domi

Tato dramaturgicko-rezijni koncepce byla ma ptiprava na dalsi hodinu literarné
dramatického oboru. Méla jsem pocit, Ze vSe je dobfe vymyslené a do dramaturgicko-
rezijni koncepce uz budu jen vkladat napady, etudy a vytvotené improvizace zaki
béhem hodin LDO. Vse bylo ale trochu jinak. Spousta bodii v mé koncepci se zménila,

nékteré vymizely a jiné se naopak rozvijely.

25



3 INSCENACNI PROCES S ZAKY LDO

V této kapitole se budu zabyvat inscena¢nim procesem s zaky LDO. Budu hledat
moznosti autorského divadla a jeho mozné vyuziti v inscena¢nim procesu. Dale se budu

zabyvat metodami, které byly v inscenacnim procesu vyuzity.

3.1 Struktura hodin béhem inscenacniho procesu

V zékladni umélecké Skole na Dobfisi vyucuji zvolenou skupinu jednou za tyden, dvé
vyucovaci hodny. Ma piiprava hodin spoc¢iva ve zvoleni rozehtivacich aktivit,
skupinovou praci, improvizaci jakéhokoliv typu — mluva — pohyb - situace a nasledné
zakoncCeni reflexi. Rozehtivaci aktivity uplatiiuji, jelikoz hodina LDO zac¢inéd zakim

v 17:10 hod. a mnoho z nich ptichézi na hodinu LDO velice unaveni, snazim se, aby se
diky témto aktivitdm Zaci aktivizovali. Postfehové a skupinové hry uzivam hlavné

z davodi kolektivniho citéni a pocitu urcité pospolitosti. Improvizace zaky t¢si a nabije
je novym elanem. UC¢i je jednat v situacich a hrat v roli. Reflexe je dtlezita hlavné pro
mne, abych véd¢la, co je dnes v hodiné t¢silo a jak si mam planovat piipravy na hodiny
nadale. Postupné zatazuji do pfiprav na hodiny LDO metody a techniky, které se tykaji
inscenacniho procesu. Tyto metody a techniky jsou vyuzity v riznych bodech ptipravy

na hodinach LDO.

3.2 Spole¢na analyza predlohy s Zaky LDO

Naésledujici hodinu LDO jsem pfinesla zadkiim zvolenou knihu od Hanse Christiana
Andersena Snéhova krdalovna. Hodinu jsme zapocali diskusi nad touto knihou, nad
jejim namétem a obsahem. A znovu jsme se navraceli k tématu Zrdni a dospivani. Zaky
zajimalo rozbiti zrcadla, a to, co by to mohlo znamenat. Navrhla jsem rozbiti zrcadla a
stiep, ktery nam vlitne do oka jako metaforu dospivani. Toto dopivani s sebou nese jiny
pohled na svét a my se najednou chovame ke svému okoli jinak. I kdyz vime, ze se
zaCiname chovat jinak, pfesto jsme to stale my. Gerda je na hranici tohoto pocitu, kdy
ostatni uz vidi svét trochu jinak a ona je nyni na cesté poznani dospivani a musi se

s timto pocitem vyrovnat také. Pochopit, pro¢ se d&ji n&jaké véci tak a ne jinak. Zaci

tento mtlj namét piijali. Zaroven jsme fesili postavu Kaje. Kdo on je a proc je v d¢ji tak
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dilezity pro Gerdu. Kaje zaci piijali jako postavu, které se néco déje tzv. obét, kterou
Gerda musi zachranit. A Sn¢hova kralovna zde bude fungovat jako Gerdina pfedstava o
tom, ze Kaje unesla, ale Kaj namisto toho utekl z domova. Diivod jeho utéku jsou
problémy v roding, které Gerda nevidi. Navrhla jsem, Ze by se Gerda pied realitou
mohla schovavat ve fantazijnim svété, kde se citi v bezpeci. Pravé tento svét by
symbolizoval détstvi. Zaci miij navrh piijali. Napady zaki jsem si bedlivé zapisovala,

abych méla material na doméci ptipravu na dalsi hodinu LDO.

Syzet ke konci diskuze s Zéky byl: D&j se bude odehravat v Dansku v zimé& a bude to
soucasnost. A to nékde v horach ve vesnici, kde je uzaviena spole¢nost, kde neni moc
moznosti. Hlavni postavou, ze bude Gerda. Kaj utece a Gerda ho bude hledat. Gerda se

bude pohybovat mezi snem a skute¢nosti.

Ke konci diskuse jsem zaky rozdélila do dvou skupin a poprosila je, aby mi napsali na
papir jakékoliv ndpady, které je k tomuto namétu a tématu napadaji. Chtéla jsem od
zaka jeste dalsi material, ktery nebyl vysloven z diivoda napt. ostychu, nedostatku Casu,

nebo je v okamziku otazky nic nenapadlo atd. (viz priloha obrazek ¢. 2.)
Vybér napadit zaka LDO pii samostatné praci:

,,Premyslet nad radami ostatnich — od téch, které potka. Néco s jeji rodinou. Gerda si psala denik, kdyz
dospéje, tak si ho precte. Gerda je nestastna, v pohadkovém sveté ji postavy poradi. Vnima, co ji poradi a
v budoucnu na to bere ohledy. Moznd taky nemusi védet, Ze je ve snovym svété naposled, najde Kaje
obejme ho nebo tak, a pak, kdyz se vrati do reality, zjisti, jak to bylo. Bud’ Kaje najde nebo ne, jestli jo,
tak u krdalovny, a on ji rekne, at’ se probere, Ze realita je jina, a jestli ne, tak si to sama miize uvédomit.

Néjaka supr scéna, kdy si Gerda uvédomi, Ze je dospéla.

3.3 Spole¢na analyza tématu s Zaky LDO

P1isti hodinu jsem s zdky LDO diskutovala o zvoleném tématu Zrani a dospivani.
Zprvu jsem méla takovou predstavu, zZe by cely piibéh byl spise o détech a o jejich
dospivani. Jako moznost by v inscenaci zaznély autentické materialy a vypovéedi zakt

LDO.

Zakt jsem se ptala, jak oni proZivaji pubertu a jak ji vnimaji. Upozornila jsem je, Ze se
nemuseji bat odpovidat, Ze jsou v bezpeéném prostiedi. Zaci bezprostiednd odpovidali.

Zaznély zde véci jako: vétsi vnimani casu, vyména kamaradu, zména charakterti,
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zabrany, strach z budoucnosti, vaimani celého svéta, piisobeni na okoli, jaka cast sebe
sama ma dat najevo, co chces, konec uprimnosti, vanimani vice okoli, vice prozZitku, vice
emoci. Tato konverzace probéhla velice spontanné a bez znamek studu nebo
ostychavosti. Nasledné jsem se zaktli zeptala, jestli jim nékdo z jejich okoli fika néco o
dospivani. Zde jsem ucitila z zakt jistou nesoundlezitost, ale ptes to, mnozi odpoveédéli
napi: budeme se stydet za svoji rodinu, budeme hnusni na rodice, vétsi chut’ dat si
drogy, budeme se menit — fyzicky i psychicky, budeme se bavit s kamarady vic nez

s rodinou, budeme vic drzi, budeme premyslet o budoucnosti, najdu si partnera,

v§echno nam bude pripadat trapny.

Zeptala jsem se zakd, zda by nebyl problém, tento material vyuZit v inscenaci. Zaci mi
jasn¢ odpoveédéli, ze mizeme vyuzit jejich odpovédi v prvni varianté, a to odpovédi za
sebe. Nechtéli pouzit material, ktery byl od jinych lidi, ktery jim byl sd¢len. Uvédomila
jsem si, Ze toto téma je pro né citlivé a musim s timto tématem zachazet opatrné, spise
obecnéji nez konkrétnéji. Vycitila jsem, ze autentickou formou to neptijde a hledala
jsem moznosti, jak se priblizit jejich dospivani, aniz bych je konfrontovala. Uvédomila
jsem si, Ze na toto téma musim pienést na postavy, situace, metody a techniky s kterymi

budeme pracovat v inscenacnim procesu.

3.4 Planovani dramatu
Nyni jsem jiz méla potencialni materidl od zakti LDO, se kterym se dalo v planovani

dramatu pocitat. Po pfedchozi diskusi s zaky, kdy jsme fesili téma, namét, syzet,

postavy, situace, jsem byla nucena upravit svlij scénosled na zaklad¢ potieb zak.
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SCENOSLED - druhd verze

1. scéna: Utdk Kaje

scéna: Poetické kvétiny

scéna: Déti v redlném svéte - pracovni ¢innosti
scéna: Loupeznice

scéna: DéEti v realném svété - pracovni ¢innosti 11

scéna: Laponka a Finka

N kR e

scéna: Kaj je nalezen

Scénosled se zkratil (viz priloha). Zacaly se pravidelné stiidat dva svéty (fantazie a
realita). Tento scénosled zacal stat na pevnych pilifich dramaturgické vystavby a stal se

,predlohou* k pribéznému scénaii.

Zacala jsem pfemyslet o ,,mezerach® v textu, se kterym pracujeme. Irina Ulrychova
pise: ,, Pro ucitele dramatu pak ,,mezery “ predstavuji jeden z nejbohatsich zdrojii prace
s literarnim textem, protoze provokuji jeho predstavivost a tvorivost a inspiruji ho

k otazkam, kterymi se dostdava pod povrch pribéhu a objevuje tam prostor, ktery miize

nabidnout hracim k samostatnému prozkoumani a vyplnéni. “**

Dramaticka situace se zcela zménila. Piesunula svou pozornost od postavy Gerdy na
postavu Kaje. Kaj byl hlavnim hybatelem dé€je a divodem, pro¢ se Gerda méni a

bloumé nad svym Zivotem. Dramatickou situaci se stal: Utk Kaje z domova.

Inscenacni kli¢ byla pro nas KNIHA: ,,Pohadky Hanse Christiana Andersena‘. Vzdy
kdyz Gerda otevie knihu dostava se do fise fantazie v pohadce o Snéhové kralovné.
Jestli se kniha zavie, Gerda se vraci zpét do reality, ale uz s jinou zkusSenosti a s jinym
nahledem na jeji Zivot. S touto myslenkou jsem si dlouho pohravala. Nasledné jsem
zaktim tuto mou uvahu sdélila a zéaci s timto mym ndpadem souhlasili. Takto dostal

scénosled urcity ramec a moznost vstupovat a vystupovat z prostredi.

24 ULRICHOVA, 1., Drama a pfibéh, Akademie muzickych uméni, Praha 2016, s 73
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Ke kazdé scéné jsem si zacala klast otazky, které jsem si i zaznamendavala a podle nich

jsem zvolila metody a techniky, jakymi bych mohla na otdzky dostat odpovéedi od déti.

,,Jde o otazky vyvolané ,,mezerovitosti “, neuplnosti textu, tim, co v nem nebylo receno
o dalsich osudech (predchdazejicich, soubéznych i budoucich) predstavenych (nebo
,,zamlcenych ) postav a predmétii, o motivech jejich konani, a o svete, v nemz

existuji. “%

Otazky se tykaly oblasti

e vztahy mezi jednotlivymi postavami

e charaktery postav a jejich minulosti
a budoucnosti

e prostfedi, ve kterém se postavy
vyskytuji

e proc postavy jednaji, jak jednaji

e situace a jejich navaznost na d¢j

Zacalo vznikat dilo, které je vlastnim zptsobem vytvoieno vili a iniciativou zakl. Na
tomto mi velmi zaleZelo, aby inscenace byla tvofena jejich chténim a ja jen fungovala
jako: ,,objasiiovac* faktu, ,,pravodce* tématem, ,,tfidic* napadu, ,,kontrolor*
dramaturgické vystavby, ,,pomocnik® v nesnazi. Zaci tento miyj zamér brzy pochopili.
Postupnym procesem si zacali Zaci zvykat na to, Ze jejich iniciativa je v inscenacnim
procesu velice dilezita. Ze oni sami jsou hybateli déjem a mohou ho ovlivnit. Zjistili, ze
nyni maji ptilezitost si vymyslet postavy a situace, které by si chtéli zahrat. Na zacich
byla vidét viile a chut’ k préci na inscenaci. Zapojovala se cela skupina bez vyjimky.
Zacalo se pracovat na otevieném zpracovani tématu z literarni ptedlohy neboli

autorském zpracovani.

25 ULRICHOVA, 1., Drama a pfibéh, Akademie muzickych uméni, Praha 2016, s 73
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3.5 Autorské divadlo

Dle Josefa Kavalcuka: ,, Termin ,, autorské divadlo *“ oznacoval skutecnost, Ze autor
textu predstaveni, textu, jimz se soubor prezentuje, je clenem souboru, popripadé vice
jeho clenii, kteri se navic pokud mozno jesté sami objevuji na jevisti, jsou soucasné

interpreti tohoto textu. %%

Béhem inscena¢niho procesu jsem se se svymi zaky snazila o autorskou inscenaci, kdy
literarni piedloha nam slouzila jako vychozi zdroj a inspirace. Byly jsme v tvorbé vice
svobodnéjsi a mohli jsme si zpracovavat téma, které¢ zakim bylo blizké a se kterym
chtéli pracovat a zaroven napliovalo cile dramatické vychovy (viz stanovené cile

v prvni kapitole bakaldiské prace). Zaci byli spoluautofi procesu hned od za¢atku
inscenacniho procesu a zaroven byli jeho tvlrci. Bylo ziejmé, Ze timto typem procesu
jsou vice zaujati a védi, ze i na nich je jista davka zodpovédnosti za konecny vysledek.
Zaky jsem neustale podnécovala k tvofivé hie pomoci metod a technik, které jsem si

piredem ptipravovala jako piipravu na hodinu LDO.

3.5.1 Téma v autorském procesu

Téma, které jsme nasli v pfedloze, ndm slouzilo jako vychozi bod k samotné tvotivé
praci, kterd byla nad ramec interpretace textu. Téma vznikalo na zakladé literarni

ptedlohy, kde jsme nasli téma, které skupin¢ vyhovovalo.

“Text, jakozto slovné vyjadrena predloha ci slovné vyjadiené téma (jedno z témat), je

v mnohem vétsi mire pouhym podkladem, odrazovym miistkem k samotné scénicke,
divadelni tvorivosti, kterd presahuje, preriistd ramec interpretace textu* >’. Zaci touto
moznosti jiz ptispéli k autorské tvorbe, kdy se jako kolektiv shodli na tématu,
premysleli nad nim, diskutovali. Zaci méli i k tomuto tématu ,,Zrdni a dospélost™ uréity
vztah. Chapali postavy a jejich vnitini svéty. Chapali, co se odehrava v Kajové hlavée,
chépali jeho prohtesky, zI¢ imysly a vycitky. S timto tématem jako kolektivni

sounalezitosti chtéli zaci jit a tim zacala vznikat autorska inscenace.

26 KOVALCUK, J., Autorské divadlo 70.let (vztah scéndre a inscenace), Ustav pro kulturné vychovnou &innost,
Praha 1982, s. 8.

27 KOVALCUK, J., Autorské divadlo 70.let (vztah scéndre a inscenace), Ustav pro kulturné vychovnou ¢innost,
Praha 1982, s. 10.
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3.5.2 Spoluuéast v autorském procesu

Zéci v inscenaénim procesu autorské tvorby, vice projevovali své nazory, piedstavy,
diskutovali, spolupracovali, odmitali, pfipoustéli, navzajem se inspirovali. Kazdy nazor
byl vyslechnut, prodiskutovan ve skupin€, a pak v ramci potieby inscenace zahrnut,
pfepracovan, nebo odmitnut. Zakiim jsem jiz na za¢atku procesu vysvétlila, Ze oni jsou
tvirci, Ze zalezi na tom, jak oni budou posouvat d&j dal a vnaset do néj své predstavy a
napady. Dle KovalCuka: ,,autorské divadlo “ je vyrazem osobitého, jedinecného ndzoru
a postoje svych tviircii“?®. Ja v procesu vzniku inscenace, budu piisobit jako mentor,

zapisovac a podnécovac jejich tvotivosti.

Z4ci s timto piistupem souhlasili. Mé&li jiZ s touto praci zkugenost z minulého $kolniho

roku, kdy jsme pracovali timto zplisobem na inscenaci ,,O divce, ktera neuméla plakat*.
Novécci byli zprvu nedaveétivi. Své nazory nechtéli sdélovat. Ale po par hodinéch se do
procesu zapojili, s timto pfistupem se aklimatizovali a kdyz méli néjaky napad smele ho

vytknuli.

Zaci si timto procesem vyzkouseli, co znamena byt tviircem inscenace. Naugili se
tymové praci a zodpovédnosti. Byli aktivni ve vSech pripravnych cvicenich, metodach
a technikach, které jsem si na hodinu LDO v inscenacnim procesu piipravila. Zalezelo
jim na tom, jak se bude d¢&; inscenace vyvijet a co bude dal nasledovat. Zaroven hledali
dramaturgické spojitosti, vztahy mezi postavami, divody jejich jednéni, situace,

konflikty mezi postavami atd.

3.5.3 Hledani jinych mozZnosti postupii inscenovani v autorském procesu

Z4ci hledali i jiné moZnosti inscenovani, kdy nepouZili jen slova, ale také se zaméfili na
pohyb, hlas, gesta, pantomimu tzv. vyrazové prostiedky. Hledali se diivody, kdy vyuzit
Zivé obrazy, pro¢ pouzit Septani nebo naopak hlu¢nou hudbu. Kazd4 slozka méla své
opodstatnéni a ditvod. VSechny vyrazové slozky, kazdy pohyb, m¢l svou podstatu a
vysvétleni. Neustale jsem se ptala zaktt PROC. Tim Zaci premysleli nad smyslem

pouziti vyrazovych prostfedkil, inscenacnich slozek a svych napadii. Zaci byli uvolnéni

28 KOVALCUK, J., Autorské divadlo 70.let (vztah scéndre a inscenace), Ustav pro kulturné vychovnou &innost,
Praha 1982, s. 8.
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a sami si hledali moznosti, jak vyjadfit repliku, kterou nutné v danou situaci potiebovali
sdélit. Zacala fungovat urcitd abstrakce, metafora a experimenty. Zacaly se vyuzivat
scénické slozky jako svétlo, tma, bilé platno, basen, loutky, hudba. Tyto slozky se staly
diky improvizacim a prizkumem partnery v inscenaénim procesu. Zaci zkoumali jejich
vyuziti i v dalSich scénach. Bylo zde mé doporuceni, aby kazda inscenac¢ni slozka byla
co nejvice vyuzita, a tak jsme hledali feSeni, kde ji v tvorb& znovu pouzit. Zaci
zkoumali své pohyby a gesta. Zacali pfirozené fungovat odchody a ptichody do zékulisi

a do inscenacniho prostoru. Zacali jsme plisobit jako tzv. laboratof.

3.5.4 Hledani vychoziho materialu v autorském procesu

K hledéani vychoziho materialu jsem pouzila riizné techniky a metody, které jsem si na
hodinu LDO vzdy pfinesla jako pfipravu na hodinu, se kterou budeme v hodin¢ LDO
pracovat. Tento material, (ikoly, hry, improvizace, etudy, hlasova cviceni, pohybova
cviceni, prace s materialem atd.) mél podporovat tvotivost zakli. Nejvice mi
napomahaly techniky od Anne Bogart a Tiny Landau z knihy Uhly pohledu, se kterymi
jsme jiz zacali v pripravnych cvicenich pracovat. Tyto techniky jsem kombinovala

s metodami a technikami z knihy ,,Metody a techniky dramatické vychovy ““ od Josefa
Valenty. A déle byla ptiprava dana dle potfeby inscenace a mé napaditosti. ,, Vsechny
tyto vyse uvedené cinnosti a diléi materidly vytvareji MATERIAL nabizejici se k

,.zformovani ““ v inscenaci autorského divadla. “*°

3.5.5 Vytvoreny material v autorském procesu

Material, ktery byl vytvofen ndm slouzil jako nositel tématu a nositel urcitych
informaci. Tyto informace jsem zaznamenévala a doma v ramci pfipravy jsem z nich
utvétela prubézny scéndr, ktery slouzil jako zdznam materialu potizeny béhem hodiny
LDO. Zakam jsem vzdy na dal$i hodinu LDO piinesla pribézny scéndi a po diskusi
jsme jej nechali anebo znovu hledali mozna vychodiska. Kdyz nam bylo néco

nejasného, nezietelného, hledali jsme feseni, jak material jinak pouzit. Zaznam nam

29 KOVALCUK, J., Autorské divadlo 70.let (vztah scéndre a inscenace), Ustav pro kulturné vychovnou &innost,
Praha 1982, s. 20.
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slouzil k ptfipomenuti, ohlédnuti, a doplnéni informaci a logické dramaturgické
vystavbe. ,, V obecné roviné receno je ,,scénar autorského divadla“ spojujicim clankem,

Jjistym mostem mezi vychozim materialem a inscenact. “>’

Z4ci pii tomto procesu poznavali, Ze existuje spousta moznosti, jak si s tématem hrat a
tvotiveé ho objevovat, jak je mozné vytvofit inscenaci na zdklad¢ her a cviceni, diskusi a
jinych moznosti. Jak miize vznikat scénaf tady a ted’, v kolektivu. Ze neni vzdy platné,
7e scénar vytvari dramatik, ale Ze mtize vznikat kolektivni tvarci praci. Zjistili, ze jde o
Jormovani urcitého materidalu pro potieby inscenace“’!. Tato zkuSenost zakiim
pfinesla, ze téma mlze byt sdéleno riiznymi prostfedky a moznostmi, miize prekracovat
limity a divadlo je tak tvofivé a oteviené riiznym moznostem. Ze je tento proces na
inscenaci otevien mnohym thlim pohledu, jde po myslence a tématu a riiznymi

moznostmi jeho ztvarnéni.

3.5.6 Vystavba déje v autorském procesu

Vystavba déje zpocatku probihala navrzenou druhou dramaturgicko — rezijni koncepci.
Béhem procesu hledani vychoziho materialu se druha dramaturgicko — rezijni koncepce
dle potieb skupiny a inscenace zmeénila a dala tak podmét k inspiraci pro vznik

definitivniho pilite priibézného scénare, pozdéji scénare ,,Gerda a Kaj“ (viz priloha).

30 KOVALCUK, J., Autorské divadlo 70.let (vztah scéndre a inscenace), Ustav pro kulturné vychovnou &innost,
Praha 1982, s. 21.
31 KOVALCUK, J., Autorské divadlo 70.let (vztah scéndre a inscenace), Ustav pro kulturné vychovnou &innost,
Praha 1982, s. 21.
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SCENOSLED/SCENAR — tieti (findini) verze

1. Obraz — Utsk Kaje

Obraz — Z1¢ mySlenky

Obraz — Kvétiny

Obraz — Pro¢ Kaj utekl

Obraz — Les (A — Destiin svét,

AR

B — Loupeznice svét)
6. Obraz — Laponka a Finka
7. Obraz — Kaj je objeven

Nekteré scény béhem inscenacniho procesu autorskym vedenim se zménily, jiné
odpadly a nové ptibyly. Diilezité je zminit paty obraz, ktery byl pro skupinu zakti LDO
a pro mne velice komplikovany. Byl dokon¢en az mésic pted premiérou inscenace.
Obraz je zdvojen, ale ne nahrazen novym obrazem, jelikoz v tomto obraze se odehrava

podobna situace, ale vzdy s jinou skupinou postav. Prosttedi vSak ziistava stejné.

3.5.7 Ma funkce ve skupiné v autorském procesu

Ma funkce pfi vytvareni inscenace byla takové, abych béhem procesu fungovala jako
inspirator zaki, ponoukala je k tvofivosti, vedla je k aktivnimu pfistupu k materidltim,
k tématu, motivim, situacim. VSe, co bude potfebné zaktim jsem vysvétlila,
podnécovala je k dramatickym hram. Dale ma funkce byla zajiStovat tvir¢i atmosféru a
komunikacni vazby mezi zaky. Ttidila jsem nazory a zaroven hledala nové moZznosti,
aby zéci pfichazeli s napady a nazory jinymi a tvr¢imi. A také bylo mou funket,

utvaret inscenaci do vysledného tvaru.
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3.5.7 Nesnaze v autorském procesu

V inscenacnim procesu autorské tvorby zakti LDO nastavaly situace, kdy bylo nutné se
jimi zabyvat. Tyto zélezitosti jsem se snazila fesit béhem procesu v dany okamzik, kdy
problém nastal. Byly to situace chvilemi pro mne, jako vedouciho, nadro¢né. Ve vétSing

ptipadii jsem musela reagovat ihned. Skupinou bylo o¢ekavano, ze situaci vytesim.

3.5.7.1 Nazorové stirety

Béhem inscenacniho procesu dochdzelo k ndzorovym stfetim mezi zéky. Tykalo se to
vyvoje déje, charakterii postav, vybéru inscenacnich prostredki, scénografie atd.
Stavalo se, ze urcita skupina se svym nazorem byla tak silna, Ze jej prosazovala na ukor
nelogi¢nosti, nedramati¢nosti inscenace. Vzdy, kdyz tato situace nastala, snaZzila jsem se
skupin€ vysvétlit, o co v inscenaci usilujeme, jaké je naSe téma, zrekapitulovala jsem
dramatickou vystavbu, a hlavn¢ jsem se ptala ProC. Ve vétsiné€ piipadi Zaci pochopili,
ze se musime shodnout kolektivné a ve prospéch inscenace. Obcas nastavaly situace,
kdy jsem opravdu musela vybirat mezi skupinami, které mely odlisna stanoviska. A ja
musela volit mezi dvéma variantami. V tu chvili jsem si pfipravila argumenty a détem
vysvétlila, co je pro inscenaci potfebné. Skupina nikdy na sebe nebyla nastvana, nebo
zla. Tyto stfety nebrali nijak osobn¢ a ani si je nepiendseli do prostfedi mimo

dramatickou vychovu.

3.5.7.2 Neschopnost vzdat se nashromazdéného materialu

V inscenacnim procesu nastala situace, kdy Zaci vytvofili obraz s postavami, které si
sami vymysleli a na kterych dlouho pracovali. Tykalo se to patého obrazu jiz definitivni
verze scénare. Je to obraz snovy, vytvoren Gerdinou ptedstavou. Zde si Zaci vymysleli
postavy, které je bavily, a radi tento obraz vytvareli. Prace na postavach byla tvofena
technikou od Anny Bogart a Tiny Landau z knihy Uhly pohledu. Zaci méli postavy tak
propracovan¢ a repliky promyslené, ze odmitali tento obraz zredukovat a upravit.

Z mého pohledu byl obraz rozbtedly, dlouhy a vlastné zbytecny. I po dlouhych
diskuzich a zkouskéch, jak tento obraz dat do tvaru a situaci, se zaci stale nevzdavali
myslenky jej udrzet. Rozhodla jsem se obraz rozd¢lit na stejné prostredi, ale jiné

postavy. Obraz zacal z Casti fungovat. Zaroven jsem se dohodla se Zackou, ktera byla
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velice netistupnd redukovanim replik, zda by jednu ¢ast nemohla pfepsat ona, tak jak si
cast scénare predstavuje. Druhou ¢ést jsem zredukovala sama. Obraz jsem rozdélila na
cast A a ¢ast B. Dosud obraz €. 5 nespliiuje mé predstavy, ale dale jsem jiz tento obraz
neredukovala. Zaci jsou spokojeni a radi tento obraz hraji. Tato &ast scénate a hledani
jeho dramati¢nosti ndm zabrala spousty ¢asu a Usili. I pfesto je to ¢ast, kde se nejvice

projevila tvofivost, napaditost, soustfedénost, pfirozenost zaku.

3.5.73 Cas

Inscenacni proces v autorském vedeni je velmi Casové naro¢ny. Béhem hodin LDO se
vzdy stihla jen malé ¢ast mého planu z ptiprav na inscenacni proces. Pti¢inou bylo to,
ze jsem musela poskytnout Zakiim véEtsi prostor pro spontannost, tvofivost a jejich
napaditost. Inscenacni proces zapocal v zafi a v dob€ premiéry v mésici dubnu, jsem si
nebyla zcela jista, Ze prace na inscenaci je ukoncena. Neustalé myslenky nam piinasely
nov¢ feSeni situaci a napady zakt se ovliviiovaly. Bylo potieba veskera vychodiska
vyzkouset. Stale se nabalovaly nové a nové moznosti scénického ztvarnéni. Pfesto jsme

inscenaci zvladli dokongit.

Prace na inscenaci autorskou tvorbou byla pro zaky LDO velka zkuSenost. Tykala se
hlavné kolektivni tvorby. Osobitého nazoru skupiny na téma. Nového pojeti literarni
predlohy. Moznost experimentu s literarnim textem a zkoumat jiné vychodiska jeho
ztvarnéni na jevisti. Jako jedinci mohli uplatiovat své nazory, postoje, napady,
mySlenky. Kazdy se stal soucasti procesu vzniku divadelniho pfedstaveni, a tak i

pocitoval zodpovédnost za konecny vysledek.

3.6 Zvolené metody a techniky v inscena¢nim procesu

V inscena¢nim procesu jsou zvolené metody a techniky, které byly potfebné ke vzniku
inscenace. Tyto metody a techniky byly vyuzity v tzv. ,,mezerovitosti*, pii hledani
odpovédi na otazky v oblasti situaci, postav, prostiedi, dale rozvijely dé¢jovou linku
vzdy tvotivou formou. Metody a techniky byly pouzity v inscena¢nim procesu vzdy

v fadné promyslené formée proto, aby jejich vyuziti nebylo nahodilé a fadni, ale piesné a
hlavné funkcni. Tato presnost spocivala v domaci ptipraveé na hodinu LDO, kdy jsem

hledala moznosti jejich aplikace v riznych fazich inscenacniho procesu. Metody a
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techniky byly aplikovany v prib¢hu prace na inscenaci a z4ci tim byli otevieni stale
novym moznostem tvoiivé ¢innosti v riznych etapach tvorby. Béhem procesu jsem
vyuzivala techniky Anny Bogart a Tiny Landau, dale techniky a metody z knihy
,,Metody a techniky dramatické vychovy‘ od Josefa Valenty a jiné techniky a metody,
které jsem béhem pribéhu procesu aplikovala dle potieb inscenace a skupiny zaki

LDO.

3.6.1 Techniky od Anny Bogart a Tiny Landau z knihy Uhly pohledu

V inscenacnim procesu jsem se rozhodla vyuzit techniky od Anny Bogart a Tiny
Landau. Dle Valenty je technika: ,,vymezena jako postup, ktery neni do detailu
dotvoren, ale je dopracovan podle konkrétni situace, pozadavkii a potreb ucastniku
vyeviku. Mnohé techniky maji rizné pouziti podle toho, na co se pri jejich aplikaci
klade diiraz“*’. Vybrala jsem si tyto techniky, jelikoZ jsem se s nimi seznamila

v prvnim a druhém ro¢niku na DAMU. Mohla jsem si sama na sob¢ vyzkouset nové

moznosti, které s sebou tréninky Uhly pohledu nesou.

Techniky jsou urceny pro dospélé hrace, a proto jsem se snazila je uzptisobovat vékové
kategorii zakt, dale individudlni potiebé zaka a skupiny. Béhem procesu jsem musela
Casto ménit zadavani instrukei, zménu pravidel ¢i jinou motivaci v technice. Techniky
jsem kombinovala a vyuzivala je dle potieb inscenac¢niho procesu. Déle jsem se

vyhybala psychologickym procestim v technice a jejich aplikaci do hry.

Techniky Anny Bogart a Tyny Landau jsem vyuzivala v oblasti:

A. Stmeleni kolektivu a prace ve skupiné v inscenacnim procesu.
B. Prace na postavach v inscena¢nim procesu.

C. Préace na prostiedi v inscenacnim procesu.

32VVALENTA, J., Metody a techniky dramatické vychovy, Grada Publishing, a.s., Praha 2008, s 48
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3.6.1.1 A) Stmeleni kolektivu a prace ve skupiné v inscena¢nim procesu s technikami
Anne Bogart a Tiny Landau

K stmeleni kolektivu jsem vyuzivala techniky, které byly zamétené na skupinové citéni,
pohyb v prostoru a skupinovou improvizaci. Tyto techniky zakim poskytly bezpecné
prostiedi pro naladéni skupiny, jeji sjednoceni a koncentraci zakt v hodin¢ a také
zaméfeni na partnera a rozprostieni pozornosti na vice osob v prostoru. Zaci pracovali

s fantazii, predstavivosti, pohybem a motivaci.

Techniky jsem aplikovala v hodinach LDO jednotlivé a ¢asto je uzptisobovala skuping.
Zaroven jsem techniky opakovala v nasledujicich hodinach, aby doslo ke zkoumani

techniky a také k uvédoméni si zkusenosti, kterou s sebou nesla.

Vybérem téchto technik se podafilo kolektiv skupinové stmelit, Zaky zkoncentrovat a

pfipravit je na praci v inscenacnim procesu.

3.6.1.2 B) Prace na postavach v inscenacnim procesu s technikami Anne Bogart a
Tiny Landau

Techniky uhly pohledu jsem nejprve predstavila zadktim jednotlivé. Pozdéji jsem je
zacala propojovat, tak je 1 doporuceno v knize Uhly pohledu. ,,Znalost jednotlivych

Uhlii pohledu je zprvu dobré vzdjemné izolovat a teprve pozdéji je propojovat. “>3

S delsi praxi a praci s témito technikami se mi osvédcilo projit jednotliva cviceni, a pak

je dle potfeby inscenacniho procesu pouzit.

Préace na postavach v inscenacnim procesu spocivala v jiz vytvofenych obrazech
v dramaturgicko-rezijni koncepci. Tyto obrazy byly inspiraci k praci na postavach a

vytvareni jejich vztahi a situaci tak, aby byla ponechana kompozi¢ni stavba inscenace.

e Techniku rychlosti — tempo® - jsem vyuzila pfi praci na postavach
v inscenaénim procesu nasledovné. Zaci si prosli tfemi druhy temp (stéedni,
rychlé, pomal¢). Pomoci téchto temp zaci vytvareli pfi inscenacnim procesu své
postavy. Tempo je inspirovalo pfi tvorbé. Pomohlo jim si Iépe vytvofit postavu,

jelikoz si dokazali predstavit, jaké bude mit jejich postava ,,zivotni* tempo.

33 BOGART A., LANDAU T., Uhly pohledu, Divadelni Gstav ve spolupraci s divadlem Archa, Praha 2007, s 43.
34 BOGART A., LANDAU T., Uhly pohledu, Divadelni Gstav ve spolupraci s divadlem Archa, Praha 2007, s 44.
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Tempa jsem zatazovala i do ivodnich cviceni, kdy jsme si s tempy hrali a
prozkoumavali. A nasledné jsem je aplikovala pfi praci na postavach. Pomoci
téchto temp vznikaly postavy uvniti Zaki a oni byli schopni postavy ukazat na
venek pomoci temp. Postavy tudiz vznikaly v prostoru pomoci improvizace.
Béhem hledani postav Zaci sva tempa Casto ménili. Nékdo vsak své tempo drzel
od zacatku cviceni az do konce. Na zaklad¢ tempa, méli Zaci vytvorenou
postavu, se kterou se nadale v hodinach LDO pracovalo.

e S technikou trvdni*’ jsem pracovala v inscenaénim procesu pii praci na
postavach tak, Ze zaci zkoumali, jak dlouho je mozné urcité tempo drzet, ménit
jej, v jakém potadi je stfidat. Déle zkoumali prostor a snazili se hledat, jak se
jejich postava pohybuje po prostoru. Jak dlouho vydrzi v urcitém tempu a
poloze. To zaky inspirovalo k hlub§imu prozkoumavani postavy, se kterou by
chtéli pracovat v inscena¢nim procesu.

e Gesta®S, tuto sérii technik jsem aplikovala pfi praci na postavach v inscenaénim
aplikovala na praci na postavach. Zaci si pfi této technice zkouseli, jakd ma
jejich postava gesta v chovani, vyrazova a jaka gesta vyuziva v konkrétnich
situacich. Dale prohlubovali a zkoumali a tvofili svou postavu v inscenaci.
Nekterd gesta byla béhem prace na postavach odmitnuta, jina ptichdzela a stale
byla zdokonalovéana a ponechéna.

e Technika prostorové vztahy’” byla vyuzita, kdyz jiz zaci méli postavy
rozmyslené a byli si jisti, ze postavu, kterou si vytvofili chtéji ztvarnit. V této
fazi pfi praci na postavach nezlstavali zaci v prostoru izolovani. KdyZz méli Zéci
postavy vytvorené, zacali jsme si s postavami hrat. Jejich postavy v prostoru
mezi sebou komunikovaly, navazovaly vztahy, utvaiely se charaktery,
improvizovaly. Tim si myslim, ze jsme dosli ur€itou hravosti k upevnéni
charakterti postav a vztahovych situacich.

« Psani*® jako technika, bylo vyuzito k zaznamenani pravé stvofené postavy
v inscenacnim procesu. Béhem hodiny LDO jsem zakiim rozdala Dotaznik za

postavu®®, kam méli vyplnit informace o postavé, kterou si pravé vytvofili.

35 BOGART A., LANDAU T., Uhly pohledu, Divadelni Gstav ve spolupréaci s divadlem Archa, Praha 2007, s 47.
36 BOGART A., LANDAU T., Uhly pohledu, Divadelni Gstav ve spolupréci s divadlem Archa, Praha 2007, s 56.
37 BOGART A., LANDAU T., Uhly pohledu, Divadelni Gstav ve spolupréaci s divadlem Archa, Praha 2007, s 51.
38 BOGART A., LANDAU T., Uhly pohledu, Divadelni Gstav ve spolupraci s divadlem Archa, Praha 2007, s. 124.
39 BOGART A., LANDAU T., Uhly pohledu, Divadelni Gstav ve spolupraci s divadlem Archa, Praha 2007, s 125.
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Dotaznikem jsem se inspirovala v technikach v knize Uhly pohledu. Dotaznik jsem

zjednodusila a upravila, tak aby vyhovoval vékové kategorii zaki LDO.

UDAJE ZA POSTAVU:

PracuUji/StUAUJi JAKO....uuvvuvereieersierietssssessssessesssssess e s sse s sesssssnssssssssssssssesssssssssnssssessssssssssssssssessasns
IMIYIM STFACHEIM J8... ettt ettt sttt e eb st ettt as st s as e ses e ns s bbbt snsanes
MOU NEJVETST LTOUNOU JE...uvivii ettt ettt sttt et e st bt sttt e ses e nsene
ME dIVINE ZVYKY JSOU...rerieireieiieiecirietciirt ettt st st s e st s et et s s e e neae s ens
LTDT S8 Mt e s e et
INEITDT SE Mttt et ettt s et st s s

Moje postava je dUIEZILA V& NFE.......ccceeeiieieeer st ss st e e

Tento dotaznik slouzil k tomu, aby Zaci LDO m¢li své postavy zaznamenané, a tak se
k nim mohli dal$i hodinu vratit, aniz by si museli dlouho vzpominat na to, co minulou
hodinu vytvofili. Dotaznik také fungoval jako inspirace k doplnéni informaci o postavé

a uvazovani zaka nad jejimi dal$imi vlastnostmi a dilezitosti v inscenaci.

e Jako kompozicni technika® z knihy Uhly pohledu mi napoméhala pfi
inscenacnim procesu technika montadzi. ,, Montaz je zpusob, jak k sobé spojovat
predstavy. Skladanim, prekryvanim a propojovanim rozdilného materialu
z riiznych zdrojii se vytvaii spojovaci nit. “?! Tato technika pfi praci na
postavach mi pomahala k tomu, aby jednotlivé postavy navazovaly mezi sebou
vztahy v ur€ité situaci. Technika spocivala v etudach, a to bud’ viid¢iho ve
skupiné tzv. reziséra, nebo skupinovou praci, kdy je postavy inspirovaly
k ptipravené etud¢. Tyto etudy mam pomohly s vytvarenim inscenace, kdy se
jednotlivé etudy ¢i situace v nich skladaly za sebou tzv. montazi. Nékteré situace

z etud se odstranily jiné se zménily nebo zanechaly.

Vytvotené postavy byly vyuZity ve scéndch v dramaturgicko-rezijnich koncepci, kdy
pomoci improvizaci a etud byly zakomponovany do scén. Zaci pracovali na situacich

v improvizacich a etudach v menSich skupindch ¢i celé skupin€. Vzniklé situace

40 BOGART A., LANDAU T., Uhly pohledu, Divadelni Ustav ve spolupraci s divadlem Archa, Praha 2007, s 131.
“1 BOGART A., LANDAU T., Uhly pohledu, Divadelni Ustav ve spolupraci s divadlem Archa, Praha 2007, s 134.
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slouzily jako inspirace k dal$i préaci na scénafi, ktery vznikal béhem inscena¢niho

procesu.

ey

Z4ci béhem inscenaéniho procesu vytvofili postavy Zijici ve vesnici, snové postavy, ale
také charaktery postav danych na zacatku prace na inscenaci. Témito postavami byly
Kaj a Gerda. Kazda vytvofend postava zakiti ma charakter, minulost a n¢jaky vztah ke
Gerdg, jako hlavni postavé. Zaky tato prace na postavach velice uspokojovala. Byli
volni ve vybéru postav a tato volnost se projevovala v radosti své vytvorené postavy
ztvarnit v prostoru a nadale s nimi pracovat v inscenaénim procesu. Zéci si béhem praci

na postavach prosli vnéj$im i vnitfnim ztvarnénim postavy.

2.6.1.3 C) Prace na prostiedi v inscena¢nim procesu s technikami Anne Bogart a
Tiny Landau

Prosttedi v inscenaci je rozdéleno na snové a realné. Ve snovém prostiedi se odehravaji
pocity a ptedstavy hlavni postavy Gerdy. V redlném prostiedi postava zraje a dospiva.
Prostiedi se vytvarela jiz v pripravnych cvicenich s technikami od Anne Bogart a Tyny
Landau. Zaci si zvykali vyuZivat cely prostor a pracovat s nim jako s hmotou, kterou

lze modelovat.

e Technika Architektura® dopomahala k tomu, Ze se Z4ci citili v prostoru
uvolnéni, vyuzivali cely prostor, v§imali si prostorovych detaild jako svétla,
tvart, hmoty, barev.

e Dale jsem vyuzivala techniky Kompozice jako cviceni a dalsi naméty Krajina a
topografie®. Tato technika nam pomohla k vytvateni prostfedi v inscenaci. Zaci
méli zadané urcité prostiedi. Diky této technice vytvaieli detaily v krajiné, ve
které se d¢j odehrava. Vyuzivali svou predstavivost a fantazii, zaroven se
pohybovali po prostoru pfirozené a uvolnéné. Vytvorené obrazy se aplikovali do

inscenace dle dramaturgicko-rezijni koncepce.

Diky témto technikim jsem nemusela zéky direktné komponovat do obrazu. Zaci si

piirozenou formou nachazeli mista, kde se situace odehravaji dle své fantazie a

42 Bogart A., Landau T., Uhly pohledu, Divadelni tstav ve spolupraci s divadlem Archa, Praha 2007, s 59
43 Bogart A., Landau T., Uhly pohledu, Divadelni tstav ve spolupréaci s divadlem Archa, Praha 2007, s. 163.
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ptedstavivosti. Jelikoz se v piedeslych cvicenich seznamili s prostfedim a sami si

vytvofili pfesné detaily, mohli se nyni pohybovat v prostoru a zadaném obraze uvolnéni

a pomoci improvizace si nachazeli sva mista, kde se situace postav odehravaji.

V inscenacnim procesu byly vyuzity také metody a techniky z knihy ,,Metody a

techniky dramatické vychovy “ od Josefa Valenty:

Metoda plné (aplné) hry ,, 4. takovad, jiz se ¢lovek ucastni celym svym
psychofyzickym apardtem, pohybem i ieci**!. Plnou hru jsme vyuzili

v inscenacnim procesu pii improvizacich k hledani jevistniho ztvarnéni
situaci, cilenych etudach k hledani jevistniho ztvarnéni situaci, cilena prace
s postavou jevistniho ztvarnéni.

Metoda pantomimicko-pohybova ,,je definovana tim, Ze vyzaduje od hracii
pohyb, a naopak nevyzaduje od hrdcii zvuk a e¢*“*. Metodu pantomimicko-
pohybovou jsme vyuZzivali v inscena¢nim procesu hledani prostiedi, které se
vyuzivaji v inscenacnim procesu (pantomimizace prostoru, prostiedi a véci,
narativni pantomimu), ukazani vztahli mezi jednotlivymi postavami
(sekven¢ni pantomimu, zpomalenou pantomimu, zivé-nehybné obrazy).
Metoda verbalné zvukova v inscenaci — pouzili jsme zvuky lesa ,, zaloZeny
na slové ¢i zvuku, jehoz tvoreni je tu rozhodujicim a hlavnim principem
vkolu “*°. Vyuziti verbalné zvukovych metod v inscenaénim procesu pii
hledani tématu a préaci dramaturgicko-rezijni, (brainstorming, dotazovani,
konverzace, rozhovor, diskuse),v rolovych improvizacich (dialogy,
monology, preddvana fe¢, neviditelné hlasy), v zobrazeni prostredi o
doplnéni zvukovych efekta (extralingvistické hry).

Metody graficko-pisemné ,,jsou v jadru zaloZeny na tom, zZe Zak vytvari
urcity pisemny nebo kresleny, malovany, rysovany atd. artefakt**’. Metody
graficko-pisemné jsem v inscenacnim procesu pouzila pii hledani tématu a
ujasnéni si dramaturgicko-rezijni koncepci (myslenkové mapy, beletrie), pii

praci na postavach (Zivotopisy, dotazniky), pfi praci na situacich (scénare).

4 VALENTA, J., Metody a techniky dramatické vychovy, Grada Publishing, a.s., Praha 2008, s 125.
4> VALENTA, J., Metody a techniky dramatické vychovy, Grada Publishing, a.s., Praha 2008, s 126.
46 VALENTA, J., Metody a techniky dramatické vychovy, Grada Publishing, a.s., Praha 2008, s 161.
47 VALENTA, J., Metody a techniky dramatické vychovy, Grada Publishing, a.s., Praha 2008, s 197.
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e Metody materidlové-vécné ,, zakladem postupii je prdce s jistou hmotou —
materialem v prostoru “*>. Metody materidlové-vécné byly uzity
v inscenac¢nim procesu pii praci s loutkou (prace s loutkou), pfi uvazovani
nad kostymy (prace s kostymem), pfi scénografické laboratofi (prace se

svétlem a stinem).

Vsechny pouzité metody a techniky se navzajem v inscena¢nim procesu propojovaly a
ovliviiovaly. Metody a techniky byly pouzité také z jinych zdroji, ¢i z ndhodnych
napadit béhem domaci ptipravy na hodiny LDO v inscena¢nim procesu. Poskytnuty
material byl selektovan a uz§im vybérem aplikovan do inscenace. Diky témto metodam

a technikdm byla vytvofena inscenace Gerda a Kaj.

3.7 Vyuziti dalSich scénickych sloZek v inscenaé¢nim procesu

Scénické slozky byly vyuzity v inscenacnim procesu, pro vyznéni inscenace, kdy tyto

slozky vytvéarely dilo jako celek.

3.7.1 Scénografie

V inscenacnim procesu jsem s zaky fesila otdzku scénografie. NaSim cilem bylo,
pokusit se scénograficky ztvarnit zimu. O scénografii jsme s zaky dlouho diskutovali.
Nekteti se priklanéli k realistickym ztvarnéni zimy, jako je napt. umély snih na jevisti,
vata, rozhazené bilé korky, platno, na némz by se promitala zasnézena krajina. Snazila
jsem se zaktim vysvétlit, ze se budeme snazit o minimalismus, a to at’ z umélecké
stranky, tak i z hlediska ryze praktického. N¢kteti stale trvali na realistickych prvcich,

jini s mym zamérem souhlasili s pochopenim.

Ve scénografii bylo pouzito bilé platno se svétly a pokusy o stinohru. Tuto techniku a
jeji aplikaci do inscenace jsme dlouho zvaZzovali. Resili se otazky technické a umélecké
a vyznam PROC se tato hra se svétly odehrava. Snazili jsme se timto posouvat d&j,
podpofit ho. Mj cil byl, aby se zaci seznamili 1 s jinymi moznostmi inscenacni prace a

s jejimi slozkami.

48 VALENTA, J., Metody a techniky dramatické vychovy, Grada Publishing, a.s., Praha 2008, s. 207.
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3.7.2 Prace s loutkou

V inscenaci byly pouzity papirové loutky jako soucast scénografie. Loutky byly uzity
na zacatku inscenace, jako symbol vzdalovani se détstvi. Mij zamér byl loutky
aplikovat v inscenaci vice a v jinych situacich. Tento zamér se mi vSak nepovedl

naplnit.

3.7.3 Rekvizity

S Zéky jsme se snazili o minimalni pocet rekvizit. Ma zkuSenost z pfedchozich
inscenaci je takova, ze kdyz je na jevisti pouzito hodné rekvizit, vzdy se n¢jaka
zapomene vyuzit béhem hrani na jevisti. Zaci jsou z ptili§ mnoho rekvizit nervozni, aby

jinezapomnéli pouZit na jevisti.

Hlavni rekvizitou, ktera udavala zménu prostiedi (snovost, realita) byla kniha. Kniha
oteviena urCovala prostiedi snové. Kniha zaviena byla realita. Knihu neustale méla

v dosahu Gerda a tato postava urcovala jaké prostiedi se bude nésledné odehravat.

3.7.4 Kostymy

Béhem inscenacniho procesu bylo zjisténo, Ze potiebujeme kostymy na redlny svét a
svét snovy, tak abychom odlisili tyto dva svéty a podpotfili stfidani prostfedi. Inscenace
Gerda a Kaj se odehrava v souasném svété, proto jsme volili na toto prostiedi kostymy
soucasného stylu obleceni. Ve svété snovém byly v kostymu naznaky jinakosti. Kostym

podpotil postavy, které si zaci béhem procesu vytvorili.

Béhem diskusi o kostymech a jejich zkouménim, zaci projevovali smysl pro
naznakovost v detailech. V§imali si, Ze pro ztvarnéni postavy neni potiebné ji celou
,obléknout do kostymu*, ale Ze stac¢i jeden atribut, ktery je pro postavu charakteristicky

(napf. pletaci jehla = maminka, klobouk = ¢arodéjnice, Snéhova kralovna = bily plast).

45



3.7.5 Prace s hudbou

Scénicka hudba zastavala v inscenaci dulezitou tlohu. Jeji funkci bylo emo¢né podpofit
situace v inscenaci, dokreslovat situace, pfedél mezi obrazy, urCovala naladu a

charakter postav.

Nad hudbou jsme s zaky diskutovali, poustéli si rizné nahravky a uvazovali nad jejim
moznym vyuZitim v inscenaci. Zaky zajimala hudba, ktera by mohla podpofit situace
v inscenaci. Sami si hudbu hledali, a 1 ve skupiné ve volnych chvilich nad vybérem
diskutovali. Pro poeti¢téjsi scény jsme zvolili hudbu nového biciho nastroje ,, Hang™,
jehoz zvuk podporoval atmosféru snovosti. Pro scény vzdoru v inscenaci byla pouZzita
hudba skupiny ,,Skillet-Monster “. Pro podpoteni ptichazejici postavy ,,muze z lesa*

byla vybrana hudba z filmu ,, Termindtor 2 “.

Z4ci hledali v inscena¢nim procesu moznosti, jak vytvaiet inscenaci. K tomu jim
dopomahali scénické slozky (napft. kousky papiri, papirové krabice, svétlo, stin, platna,
loutky, hudba aj.). S t€émito slozkami Zaci experimentovali, selektovali, nachazeli jejich
smysl v inscenaci. Zaci zkoumali jejich vyuziti i v dalsich situacich a obrazech. Tyto

slozky se zaznamenavaly do pritbezného scéndre.
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4 REALIZACE DIVADELNIHO PREDSTAVENI

Prvni oficialni pfedstaveni inscenace pied divaky tzv. premiéra divadelni inscenace
Gerda a Kaj, se konala 21. 4. 2023 v Kulturnim dom¢ v Dobfi$i. Premiéra byla urcena

roding, znamym, pracovnikim ZUS a Sirok¢ vefejnosti.

4.1 Pripravna ¢ast pred predstavenim

Pted premiérou byli zaci vyzvani, aby pfisli do kulturniho domu o dvé hodiny dfive.
Muj zamér byl, aby si zaci prosli prostor, ve kterém nikdy v minulosti net¢inkovali.
Vyzadovala jsem od nich pfipravu kostymii a rekvizit tak, aby védéli, kde své véci maji.
Nasledovala zkouska inscenace 1 s technikou. Technika byla zajiSténa zaméstnancem
ZUS a dvéma zdky multimedialniho oboru. Technika a inscenace se musely
zharmonizovat, aby svétla a hudba byly pouzity v inscenaci ve spravny okamzik.
Zkouska byla Casto zastavovana a technicky upfesnovana. I tak si zaci vyzkouseli celou
inscenaci a byli si jistéj$i v prostoru, ve kterém m¢li hrat. Nasledovala tficeti minutova
pauza do zacatku inscenace. Tuto pauzu zaci vyuzili k ptipravé kostymu, upraveni

vlast, zopakovani textu.

4.2 Prabéh predstaveni

Piestaveni probéhlo bez jakykoliv velkych potizi. Zaci LDO byli sladéni, poméhali si
v nesnazich a puasobili jako sehrany kolektiv. Behem této zkuSenosti se zaci naucili
herecky jednat, pomahat si, byt pfitomni na jevisti, poslouchat svého partnera a mit

v povédomi i divaka, ktery divadelni predstaveni sleduje. Zazili si atmosféru plného
salu divakd, ktefi je vnimaji a pozoruji je. Zaktim se predstaveni velmi vydafilo. Svym
vykonem a bezprostfednim vystupovanim vytvofili neopakovatelnou a ptijemnou

atmosféru.

4.3 Reflexe prestaveni nasledujici hodinu LDO

Nasledujici hodinu LDO jsem s zaky reflektovala predstaveni. Sesedli jsme si do kruhu

a jeden po druhém meli kolektivu sdélit postiehy z piedstaveni, co se povedlo ¢i
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nepovedlo, nebo jakékoliv postiehy z prib&hu premiéry. Béhem reflexe zaznély vice
pozitivni postiehy nez negativni. Byli ptekvapenti, jak se jim predstaveni povedlo a jak
rychle plynulo. Upozoriiovali na své chyby (napr. ,,zapomenuta replika, zapomenuta
rekvizita, nebyt na spravném miste v prostoru“), ale i klady (dobre jsem to zahrala, lidi
se smali, kdyz méli, hudba dobre fungovala) v pribéhu inscenace. Mn¢ bylo vycéteno
n€kolik organizacnich chyb (;,proc jsme museli byt na miste predstaveni tak brzy,
nestihli jsme si projit celé predstaveni v kuse ), které jsem vzala v ryze pozitivhim
duchu a slibila jim pii§té napravu. Zaci béhem reflexe zjistili, jak maji podobné
postiehy (;,osvétlovac nesvitil jak mél, hudba byla pusténa na jiném miste, citila jsem se
na jevisté v pohode, nevédela jsem kudy mam na jeviste prijit, hrali jsme moc v hloubce
Jjeviste, byli jsme malo slyset atd. “) a jak se kolektivné shoduji v pozitivnich ¢i
negativnich nazorech. Dale si uvédomili, na jakych ¢astech inscenace je potieba
(,,hlasitost, rychlost v previékani do kostymii, byt videt v prostoru aj. ) ,jesté zapracovat
a naopak, jaky tsek se jim v inscenaci povedl ztvarnit nejlépe (,,0braz kvétiny, konec

inscenace ). Zaci byli s premiérou spokojeni a byli dychtivi po reprizovani inscenace.

4.4 Sebereflexe z prredstaveni

Mym hlavnim ukolem pied a béhem ptedstaveni bylo organizacné skloubit dvé skupiny
zak, kteti méli naplanované premiéry. Mladsi skupina zaki LDO méla vystoupeni
naplanované jako prvni. Starsi skupina zakt LDO méla vystoupeni naplanované jako
druha. Zaroven jsem musela sjednotit technickou ¢ast s kazdou skupinou zvlast. Toto
pozornost, jeji chovani bylo neumirnéné. Zmatky nastavaly pfi pfipraveé kostymu a
rekvizit, kdy se skupindm zacaly tyto scénické slozky promichavat. Doporucila jsem
zakam, aby si pfipravili zidle a na nich mél kazdy své véci potfebné ke hrani

v inscenaci. Byla jsem zakiim napomocnd ve vSech jejich dotazech a popt. i
nastavajicich problémech. Béhem piedstaveni jsem zakiim podavala véci, které byly
potiebné béhem predstaveni, dadvala je na mista ur€eni, posilala zdky na jevisté, hlidala
text a komunikovala s technikem od scénické hudby. Dé¢lala jsem vSe pro to, aby

piedstaveni probéhlo bez komplikaci.
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4.5 Reflexe inscena¢niho procesu

Po shrnuti celého inscenacniho procesu mohu fici, Ze jsme zaci i ja prosli nékolika
mésicni krasnou, tvofivou praci na nécem, co bylo pro néas v dany okamzik velice
dualezité. Po celou dobu trvani inscenacniho procesu panovala atmosféra inscenaci
dokoncit a kazdy se chtél na ni podilet svou myslenkou, ndpadem, zameérem anebo
diskusi. Cely proces Zaky stmeloval a v prib¢hu fungovali jako skupina chépajici,
tolerantni. Z mé strany jsem citila bezvychodné okamziky napft. abych zachovala
dramaturgickou vystavbu inscenace, bala jsem se jeji rozbtedlosti a nepochopeni ze
strany divaki. Prochazela jsem momenty ,,tviirci krize, kdy jsem né€kolik hodin stravila
nad ptedlohou nebo pribéznym scénarem a hledala jina vychodiska v situacich
vznikajici inscenace. Bala jsem se pied zaky pfijit s nelogickym a nahodilym
materidlem, se kterym bychom méli nasledujici hodinu LDO pracovat. Proces mi ukazal
moje silné a slabé stranky. Ukazal mi, v ¢em bych se méla zdokonalovat, o jaké aspekty

dramatické vychovy se vice zajimat.
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Z.aveér

V bakaléiské praci byl popsan postup inscenacniho procesu s zaky literarné
dramatického oboru na Zakladni umélecké Skole Dobfis. V praci jsou popsany
jednotlivé kroky, které vedly autorskou tvorbou zaky procesem az do inscenacniho
produktu. Pfed samotnym inscena¢nim procesem je v bakalatské praci vyli¢en plan
procesu a jeho nasledna aplikace do inscenacniho tvorby. Béhem procesu byly
naplnény stanové cile, jak pro skupinu zaki, tak i jednotlivce. Zaci si béhem procesu
prosli autorskou realizaci divadelniho ptfedstaveni kolektivni tvorby. V bakalatské praci
jsou vyli¢eny mnohé nesnaze a zmény behem inscenacniho procesu, kterymi jsem si ja,

i skupina zaki, musela projit.

V prvni ¢asti bakalaiské prace se zabyvam diagnostikou skupiny, ta mi poskytla
obraz celkového postupu inscenacni tvorby. Diky této diagnostice jsem si mohla
stanovit cile pro skupinu i jednotlivce. Tyto cile byly béhem procesu postupné
naplnovany. Druhd kapitola pojedndva o praci s literarni predlouhou. Literarni pfedloha
byla diilezita v celém inscena¢nim procesu, jelikoz v literarni pfedloze bylo obsazeno
téma, které provazelo celou inscenacni tvorbou. Téma jsme se se skupinou zakl snazili
udrzet béhem celého inscenacniho procesu, i kdyz byly situace, kdy udrzeni tématu
bylo nelehké. Dramaturgicky rozbor literarni piedlohy, poskytl material
k dramaturgicko-rezijni koncepci, ktera byla vychozim materidlem pro zacatek
inscena¢niho procesu. Dramaturgicko-rezijni koncepce se béhem procesu s zaky
literarn¢€ dramatického oboru ménila, podfizovala se potfebam skupiny a inscenace.

V pribéhu procesu se transformovala na priibézny scénar, kde byl zaznamenan a

selektovan vychozi material.

Dalsi ¢ast bakalatské prace je vénovana inscenacnimu procesu spolecné s zaky, kde
figuruji jako priivodce pii tvorbé autorské inscenace. Zaci béhem procesu prosli tviiréi
kolektivni praci na inscenaci. Tato zkuSenost jim umoznila poznat divadelni svét jinak,
ukdzala jeho velké moznosti, rtizné uhly pohledu a tviir¢iho autorstvi. BEhem procesu
jsem pouzila metody a techniky, které ndm dopomahaly k tvlirci praci na inscenaci.

Inscenacni proces byl dovrSen inscenaci a naslednou premiérou.

V inscena¢nim procesu byly naplnény vSechny pfedem stanovené cile.
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SEZNAM PRILOH

1. Ukazka tfech plani hodiny LDO k inscena¢nimu procesu

A) PRIPRAVA NA HODINU LDO 4. 10. 2022
(dle technik Anne Bogart a Tiny Landau)

1. Rozehrati
e Hra na Sn¢hovou kralovnu: Honicka — toho, koho sn¢hové kralovna chytne,

zmrazi. Zachranit ho muze jen obéti nékoho jiného.

2. Prostor: (techniky Anne Bogart a Tiny Landau)
a) Tempo v siti soufadnic — minuld hodina tempa v akci - predélané cviceni z cv. 2

Zmeéna tempa, aby détem byla pfirozené;si.

e D¢ti jsou v kruhu — bézi — az tlesknu, rozprchnou se do prostoru — vytvofi si sit’
soufadnic, po kterych se pohybuji v riznych tempech — je to o nich — pfiddme
jesté dva — co nejrychleji a co nejpomale;ji.

e Uvédomit si okamzik, az je ¢innost za¢ne nudit — co musi udélat, aby sebe

sami prekvapili.

b) Trvani v siti soufadnic — po zménach tempa piidame zmény sméru — dopiedu a
dozadu — soufadnice trojrozmérna — muzete se pohybovat vysoko po Spickach,
nebo se plazit, ¢i klouzat po zemi — sami sebe ptekvapovat. MiiZete se u nékoho

inspirovat.

¢) Zavadime opakovani v siti soufadnic — pfestaiite myslet na tempa.
e Po n¢kom néco opakuje — cestu, smér, rychlost, zastaveni, zacatek.
e Nasledujte n¢koho tak, jako byste byli jeho stin.
e Stiidat osoby, jak ptichazeji do vaseho hraciho prostoru.

e Opakovani ¢innosti osob — daleko 1 blizko.
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d) Platno: na chodidlech méate barvu, pfedstavte si, ze prostor je vase platno a vy
malujete svlij obraz. Pouzijte v ném vSechna tempa, sméry a zkuSenosti

z predeslych cviceni.

e) Kdyz jsou Zaci v prostoru — nauci se prostor vyuzivat i v simultanni improvizaci

(viz cviceni piedstavivost).

3. Predstavivost

Zkusenost z prostoru a jak jej pouzit. Nyni si zahrajeme simultdnn¢ improvizaci.
Chtize prostorem s hudbou — individualn¢ — nekomunikuji s nikym.

Jdete ulici, kterou dobre zndate. Je to ulice, kterou chodite kazdy den. Ulice je dlouha,
nevidite konec. Domy, které mijite jsou vysoké. Jste sami, nikdo nikde. Jste bosy.
Najednou vam zacina byt chladno na nohy. Citite chlad po celém téle. Ruce vam
mrznou. Jdete stale dal. Neco ve vas vam rika, Ze mate pokracovat v ceste. Je vam
stale chladnéji. Mrazi vas celé télo. Stale jdete dal. Najednou zacnou padat malé
snehové vlocky. Jsou tak malé a vy se je snazite chytit rukama. Vlocky se zhustuji a vy
si s nimi zacnete hrat. Béhdate skrz né. Nechdvate je padat na vase télo. Vase télo uz
neciti chlad, ale radost ze hry. Vlocky zacinaji houstnout. Vitr zacina silit. Vy se
snazite jit stale dopredu ulici. Kazdy si najde ditvod, proc chce jit dal. Snéhova vanice
Jje silnéjsi a silnéjsi. Uz nejste schopny jit dal. Zacinad vas pohlcovat snih a mraz
zpusobuje, Ze vase telo tuhne. Upadate na zem. Zavrete oci. Vase télo se méni, vy se
stavate vlockou, kterou unasi vitr. Jste svobodni, miizete kamkoliv. Citite, Ze si s vami
néekdo hraje, je to clovek a vy si s nim chcete pohrat taky, mozna zatancovat... Nechte
se undset melodii...zjistite, Ze nejste jedina viocka v prostoru. Miizete spolu zacit
komunikovat, kdyz se mijite, kdyz se vidite, miizete se zastavit, napodobovat pohyby, jit

riiznym tempem, jit dozadu = uplatnéte zkuSenosti z predesiého cviceni.

4. Prace na inscenaci:
Pohyby — sen versus realita — uplatnit zkuSenosti z minulého cvic¢eni — lehkost.
Zacatek — déti si hraji — Gerda ¢te knihu — vSe je ve snovém podani.
Co je to za déti? Proc si hraji? Proc¢ jsou nyni spolu? Kde jsou? Co maji
spole¢ného s Gerdou a Kajem? Jsou oni jejich kamaradi?

- Ve hrach improvizuji — nechat jim prostor.
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e Improvizace: pohybem (ve dvojicich)

- Jste si blizci

- Jste si blizci, ale néco se stalo

- Jednoho z vas to mrzi

- Nikoho z vas to nemrzi

- Obato mrzi

- Nejste si blizci a néco se stalo

- Jednoho z vas to mrzi

- Nejste si blizci a nic se nestalo

- Pro¢ Gerd¢ na K4jovi tak zalezelo?

Reflexe: Béhem hodiny se podatilo stmelit kolektiv. Zaroven si zaci LDO postupné seznamili

s technikami Anne Bogart a Tyny Landau. Nastolili jsme atmosféru inscenace a vztahy

hlavnich postav Gerdy a Kaje. Doslo k vytvoteni epizodnich postav (déti).

B) PRIPRAVA NA HODINU LDO 1. 11. 2022
(dle technik Anne Bogart a Tyny Landau)

1. Rozehtati (technika Anne Bogart a Tiny Landau)

Tvar na babu

Na jedné stran¢ budou déti

Budou ptebihat na druhou stranu a délat tvary — na druhé stran¢ musi byt vzdy,
alespon 2 ucastnici.

Kdyz vbiha 3, 1 uZ musi odchazet

Plynulost

2. Prostor (technika Anne Bogart a Tiny Landau)

Tempa — pomalé — stfedni — rychlé
Projdou péti rychlostmi a zpét do zastaveni
Linie — shluk — kruh

Pocitani do... — kolik jich bude na hodiné
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3. Tvar (technika Anne Bogart a Tiny Landau)
e Postavte se do kruhu.
e Jeden z ucastnikd vbéhne do stiedu kruhu, vytvofi tvar a ziistane v ném —
vbéhne dalsi a prida sviij tvar — postupné vSichni.
e Necham v prostoru pouze 3 lidi.

e Pozorujeme, co by jejich kompozice mohla znamenat — reflexe.

4. Prace na postave (technika Anne Bogart a Tiny Landau)

e Dotaznik o postavé — prace na charakteru viz. déti vyplni dotaznik
- tempo, které charakterizuje postavu
- chuize po prostoru, které charakterizuje postavu
- tii gesta chovani, které vyjadiuji osobnost postavy, jeji kulturu, misto, Cas
- dvé vyrazova gesta, kterd vyjadiuji vztah k hlavni postavé
- Muzete pouzit jednu vétu pocitu postavy, jak se citi, jaka je, co proziva, jaky ma
problém....
- Nejdiive si to déti vyzkousi samy v prostoru simultanné — doplnéno hudbou —
nasleduje ptedvedeni a konzultace se skupinou.

- Mohou zaradit do improvizace i1 postichy z dotazniku — jsem a co mam rad ....

5. Inscenace:
e ZI¢ myslenky - Pfejit jevisté po tiech koncetinach — Septaji, co se s Kajem mohlo
vSechno stat (viz. techniky Anne Bogart a Tiny Landau).
- napodobit pohyb toho druhého — jeden vymysli pohyb — dalsi
dva az ti'i ho napodobuji
- zacind jiny sveét
Reflexe: Zaci si vytvofili postavy, které byly pouZity v obrazech v inscenaénim procesu. Zaci

prozivali ,,problém* hlavni postavy a snazili se pomoci pohybu téla ztvarnit jeji emoce.
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C) PRIPRAVA NA HODINU LDO 18. 10. 2022
(dle technika Anne Bogart a Tiny Landau)

1. Rozehfivaci

e Baba v domecku — dva se drzi za ruce domecek uprostted — jakmile nékdo vstoupi do
domecku — ten u koho je zady musi vybéhnout do prostoru — baba se urci

2. Skupina

e Kamen — nizky — papir

e Potieba: jméno chce: prostor, 1état, padat

3. Inscenace:
e VESNICE a okoli - minule jsme si vytvofili vesnici — nyni se rozdélite do dvojic —
jeden vytvori imaginarn€ prostredi vesnice, ten druhy se v ném bude pohybovat —

muzete pouzit detaily — aby to ten vedeny nem¢l tak lehké.

e Pohyby snové — kompozice — UP 87 — Zména mista v prostoru — kompozice déti si
hraji — zivy obraz (zimni radovanky) podivaji se na vSechny — vymeéni si s nékym

misto — to se n¢kolikrat opakuje — nyni rozehraji situace

e Hledat snovost — z predminulé hodiny

e -+ pfi tlesknuti si kazdy vymysli néjaké gesto — typické pro pubertalni chovani

e Zivot Kaje versus Zivot Gerdy

e Improvizace — rozdé¢leni do skupin

e Kazda skupina si pfipravi tii obrazy — den pfed zmizenim Kaje — z pohledu
Kaje, z pohledu Gerdy

e Zaciname ranem a koncime vecerem + jesté jeden obraz béhem dne

e Piijdou detektivové a kazdého si pozvou na sluzebnu, aby jim kazdé dité feklo,
jaky Kaj je a pro¢ mohl utéci — ditvod proc¢ utekl si vymysli — nechté;ji fikat
pravy davod!!!

e Improvizace — vZdy jeden bude detektiv a jeden dité
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e Zkuste nastinit n¢jaky charakter — kdyz pfichazite na stanici — myslete na

chuzi, gesta, tempo...

e RISE KVETIN — dalsi obraz

e Pohadky kvétin

e Ptichazeji do zahrady, kde je plno kvétin — tyto kvétiny vypravéji své pribéhy — své
pohadky.

e Jdete vesnici — je jaro — jste sami — a néhle ucitite neskonalou viini — jdete za vini,
ktera vas donese az ke dfevénym vratktim. Vite, Ze byste sem mozna chodit neméli,
ale ta viing je kouzelna a vas vabi se jit podivat dovnitf. Oteviete vratka a pfed vami se
rozprostie krasny pohled plny kvétin, ket a stromt. Piedstavte si, jaké to jsou kvétiny
stromy a kete. Jdéte k nim a nasajte jejich vini. Pohlad’te je, upravte je, vytrhejte
plevel, ktery roste po kvétinami. Kazda tato kvétina vypravi néjakou pohadku, svij
ptibch.

e Rozd¢lte se do dvojic — kazdy si vezme jednu kvétinu a spolecné napisete dva piibehy,
pohadky — jaké by mohly tyto rostliny vypravét.

e Dostanou papir a piSou.

e Cascca 10 min.

e Pokud zbyde cas, rozebereme si, jaké to jsou kvétiny — jakou mohou mit
charakteristiku.

e Vytvofime zivé obrazy.

Reflexe: V této hodiné se ndm podaftilo vytvofit prostfedi vhodné pro konkrétni obrazy. Déle

¢as a divod zmizeni Kaje. Prohloubili jsme vztahy mezi postavami.
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2. Ukazka vytvoreného materialu pred zahdjenim béhem inscena¢nim
procesu

obrazek ¢. 1 volba namétu se skupinou-AK
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obrazek ¢. 3 - dotaznik vytvorené postavy Zdka LDO Simona Brozka-AK

obrazek ¢. 4 - dotaznik vytvorené postavy zackou LDO Evelinou Matousovou-AK
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obrazek ¢. 5 - vytvoreny dialog kvétin z improvizace zakit LDO-AK

E

obrdzek ¢. 6 - vytvoreny pribéh kvétin z improvizace zdkiit LDO - AK
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obrazek ¢. 7 - dopis Gerdé od Laponky a Finky vytvoren Zaky LDO-AK

obrazek ¢. 8 - dopis Gerdé od Laponky a Finky vytvoren Zaky LDO - AK
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obrazek ¢. 9 - autorska basen vytvorena behem inscenacniho procesu Sarou Krizovou - AK
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3. Vyvoj inscenacnich planii béhem inscena¢niho procesu

SCENOSLED — prvni verze SCENOSLED — druhd verze

scéna: Détska hra
scéna: Rozbiti zrcadla

scéna: Lidé se chovaji jinak

AW N =

scéna: Gerda si v§ima4, Ze se jeji kamarad

chova jinak

5. scéna: Zmizeni Kaje

6. scéna: Gerda se rozhodne Kaje najit

7. scéna: Gerda ma predstavu, ze Kaje
unesla Sn¢hova kralovna

8. scéna: Kaj se ukryva ve starém zamku

9. scéna: Gerda Kaje najde a presved¢i ho,

aby se vratil domt

10. scéna: Oba odchazeji domt

scéna: Uték Kaje

scéna: Poetické kvétiny
scéna: Déti v redlném
svEte - pracovni
¢innosti

scéna: Loupeznice
scéna: Déti v redlném
svEte - pracovni
¢innosti 11

scéna: Laponka a Finka

scéna: Kaj je nalezen

SCENOSLED/SCENAR — treti (findini) verze

7. Obraz — Kaj je objeven

1. Obraz — Uték Kaje

2. Obraz — ZI¢ myslenky

3. Obraz — Kvétiny

4. Obraz — Pro¢ Kaj utekl

5. Obraz — Les (A — Destiin sv¢ét,
B — Loupeznice svét)

6. Obraz — Laponka a Finka
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4. Fotografie z premiéry inscenace Gerda a Kaj

obrazek ¢.10 — kvétiny - AK

% @0 REDMINOTE9 :
_ce R b

obrazek ¢. 11 - Gerda a kveétiny - AK
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obrazek ¢. 12 - Gerda a déti - AK

”” ﬁ
@O REDMINOTE 9 g /,

QO al | QUAD CAMEﬁA,

.

obrazek ¢. 13 — Kaj a Gerda - AK

@O REDMINOTE 9
CO Al QUAD CAMERA
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obrazek ¢. 14 — drevorubec - AK
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obrazek ¢. 16 — Gerda a maminka — AK

@O REDMI NOTE 9
CO Al QUAD CAMERA

@Q REDMI NOTE®
CO Al QUAD CAME

P
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obrazek ¢. 18 — dekovacka - AK

——

5. Plakat k inscenaci Gerda a Jak

obrazek ¢. 19
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6. Autorsky scénar vytvoreny béhem inscena¢niho procesu

scénar

GERDA A KAJ

Na motivy knihy od Hanse Christiana Andersena Snéhova Kralovna
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OBSAZENI:

GERDA 1: Karolina Zelenkova

GERDA 2: Sara Ktizova

GERDA 3: Evelina MatouSova

KAJ 1: Simon Brozek

KAJ 2: Richard Lenhart

MAMINKA: Laura Lachmanova/Sarlota Matousova
KAMELIE OBECNA: Laura Lachmanova
GERBERA: Ella Hampejsova

KAKTUS: Jitka Kotinkova

RUZE RUDA: Marie Vandasova

KARAFIAT ZIHAVY: Sarlota Matousova
POMNENKA: Veronika Jezkova

LILIE ORANZOVA: Anezka Jezkova/Evelina Matou$ova
SLUNECNICE: Evelina Matousova

DESTRA: Anezka JeZkova

SCHWESTRA: Evelina Matousova

DAKFINN: Simon Brozek

ALEXIA: Laura Lachmanova

SESTRA: Karolina Zelenkova

FELICIA: Veronika Jezkova

STARSI SESTRA: Ella Hampejsova

ANIJA: Jitka Kofinkova

ALLE: Richard Lenhart

LOUPEZNICE: Marie Vandasova/Ella Hampejsova/Sarlota Matousova
FINKA: Jitka Kotfinkovd/Marie Vandasova
LAPONKA: Ella Hampejsova/ Anezka Jezkova
THALA: Sarlota Matousova

SVEDOMI: skoro v§ichni bez hlavni postavy

DETI: skoro viichni bez hlavni postavy
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1. OBRAZ - UTEK

(Kaja/Veve, Simon + ostatni)

Deéti pomalu prichazeji na jeviste, nebo nastoupi na scénu a utvori Stronzo. Détska hra —
Skadlent - Gerda s Kajem cte z knihy. Kniha je oteviena. Ostatni déti si hraji (zimni
radovanky). Vsichni maji pomaly, snovy pohyb — prace na pohybu! Hudba — mozna klavir,

nebo reprodukce. Zhasnuto — svétélka. Gerda a Kaj maji u sebe svétlo a sviti na sebe.
ELLA: Hej....(deti — rychlost 1)

GERDA: Vsude poletuje snih! Vidis K4ji, to se roji bilé vcelky.

KAJ: A maji také svou kralovnu?

GERDA: Ano, maji. Léta tam, kde se nejhustéji chumeli. Je ze vSech vlocek nejvétsi a
nikdy nezistane tiSe lezet na zemi, nybrz vzlétne zas vzhtru do ¢erného mraku. Za
zimnich noci 1éta ulicemi vesnice a nahlizi do oken, a ta potom zamrzaji tak podivné

krasné, jako by na nich byly kvéty.
Loutky — Kdja a Simon na né sviti.
GERDA: Dejte mi chlapci, trochu hliny,
chtél bych si s vami stavét hraz

a nedivat se na hodiny

a neslyset, jak miji ¢as.

KAJ: A brouzdati se chladnou strouhou,
vzdyt ruce, nohy nezebou.
A Zivot, cestu krasnou, dlouhou,

teprve miti pied sebou.
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KAJ: Nech mé& Gerdo na pokoji! Slysis, nech mé!!

Kaj utika ze scény. Mezi tim, se déti dostanou do zivych obrazii za svoji postavu.
Pubertalni chovani? Co je pro né typicke.

D1: Bojim se budoucnosti.

D2: Jaka ¢ast sebe sama ma dat najevo to, co chei.

D3: Cas bé&zi rychleji. KAJ: Gerdo, jaké ptib&hy jsou v té tvé knizce?

GERDA: Je tu pohadka o osklivém kéacatku, nebo o motské zence, o Malence, které byla

mensi nez malicek, také o hloupém Honzovi, ktery ve skutecnosti nebyl tak hloupy a ...
KAIJ: Co je tohle za pohadku?

GERDA: Sn¢hova kralovna. Snéhoveé viocky — svétylka zpozorni! Mohly by poletovat nad

Kajem?

KAJ: Ukaz mi ji. (¢te) Jedna sn¢hova vlocka rostla a rostla, az z ni byla cela Zena,
oblecend v nejjemnéjsi zavoj z milioni hvézdicovych vliocek. Byla velmi krasna a nézna,
ale z ledu, z oslnivé zaficiho ledu, pfece vSak ziva. Jeji o¢i se divaly jako dve jasné
hvézdy, ale nebylo v nich klidu ani pokoje. Ta vypada jako jedna socha u nas v ledovém

muzeu. (je zasnény)

GERDA: K4ji! Poslouchej. On mé viibec neposlouchd! - do divakii - Byl jednou zly
carod¢j. Zhotovil zrcadlo, které mélo tu vlastnost, Ze se v ném vSechno dobré a krasné
témef upln€ zmensilo a vSechno nicemné a Spatné se v ném jeste zveétsilo. Nejkrasné;si
krajiny v ném vypadaly jako uvafeny Spenat a nejlepsi lidé se stavali oSklivymi. A nahle
se zrcadlo rozbilo — (svetylka zacnou poletovat, padat) - a rozttistilo se na stamiliony,

biliony, a jesté vice kouskt a poletovaly Sirym svétem a ...
KAJ: Au! (Rozsviti se svétlo)

Vsem detem krome Gerdy padne do oka stiep z carodeéjova zrcadla. Déti pri hrani uz

nemaji snovy pohyb. Kniha se zavre. Jsou rychlejsi, jejich hra je nudi, otravuje.
GERDA: Co je K4ji?
KAJ: Néco mam v oku Gerdo.

GERDA: Nic tam nevidim.
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KAJ: Uz toho nech Gerdo!
GERDA: Co se d¢je?

KAJ: To bys nepochopila. Ty a ty tvoje pohadky! Zije$ v jinym svété Gerdo. Takhle to

normalné nechodi. Uvazuj trochu racionaln¢!
GERDA: Pockej K4ji, vzdyt se ti moje pohddky vzdycky tak libily. Pro¢ se tak chovas?
KAJ: J4 musim pry¢!

GERDA: K4ji, kam to jdes?

D4: Vnimam cely svét.

D5: Prestavam si rozumét s kamarady z détstvi. Hledam nové pratelé.
D6: Prozivam vice — pocituju emoce silnéji.

D7: Mam zabrany vici okoli.

D8: Nechci ptisobit hloupé.

D9: Drive jsem chtél byt Casto u babicky. Ted’ jsem radéji s kamarady.
D10: Mam pocit, Ze nemam na nic cas.

GERDA: Co to tu povidate? S Kajem néco je. Chéapete to? Kajovi se nelibi moje knizka. —
do divaku - (Jedno z deéti)

D: Kaj je pry¢. Pry nepfisSel domii. Hledé ho celé vesnice.

(Déti jdou do hlediste a hledaji Kaje. Vraci se na hudbu do zakulisi)
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2. OBRAZ — ZLE MYSLENKY

(Kdja/Veve, bez Simona + ostatni)

(Gerda je sama na scené. Tikaji hodiny. Ma strach o Kaje. Prichazeji zlé myslenky - déti

Jjako riizné stvoreni. Gerda si predrikava basnicku, jako modlitbu?)

(Pantomima, co Kaj udélal — proc utekl. Zapaleni zasobovaci stanice)

GERDA: Kde by tak miij kamarad mohl byt? Lidé z vesnice ho hledaji uz celou noc.
A brouzdati se chladnou strouhou,

vzdyt ruce, nohy nezebou.

A Zivot, cestu krasnou, dlouhou,

teprve miti pred sebou. — opakovat nékolikrat

(vychdazeji stvoreni - vytukavat néjaky rytmus)

STVORENI 1: Kaj se utopil.
STVORENTI 2 : Sezrali ho vlci.
STVORENI 3 : Unesli ho.

STVORENI 4: Za viechno muiZes ty!
STVORENI 5: Umrzl.

STVORENI 6: Spachal sebevrazdu.
STVORENI 7: Spadl ze srazu.
STVORENT 8: Za viechno mtiZes ty!!
STVORENI 9: Zabloudil v jeskyni.
STVORENI 10: Za viechno mizes ty!!!

GERDA: Mami, ja se dojdu po Kajovi znovu podivat.
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MAMINKA: (ze zakulisi) Gerdicko, nikam nechod’. Zitra rano vstavas brzy do skoly.

Navic pred chvili hlésili v televizi, Ze bude sn¢hova vanice.
GERDA: Sné€hova vanice? To ho urcit€ unesla Sn€hova kralovna!!!

(otevira knihu — dostava se do Fise kvetin)
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3. OBRAZ — KVETINY

(Sdra/Aja, Simon v Zivém obraze + ostatni)

GERDA: Gerda vysla do zahrady. Co zde bylo viin€ a krasy! VSechny kvétiny, jaké si jen
mohla pomyslit v kterékoli rocni dobé, staly zde v plné nadhete. Nevite, kde je? Myslite,

ze je mrtev?

(Loutka Gerdy a kvétin. Rozsviti se. Déti se stanou kvétinami, které vypravéji své pribehy.

Pohyby pri vypraveni pribehu)

KAMELIE OBECNA: Vstavejte zase jdou! Koukejte, jak jsou spolu roztomili. ..
GERBERA: Uz je to celkem otravny...

KAKTUS: Jdou spolu Kaj a Gerda? Ne ona je tu sama.

GERDA: Vy jste vidély Kaje? Kde je? Prosim, feknéte mi to! (ticho) ProC nic netikate?
KAMELIE OBECNA: Néco se dgje... pro¢ je tady sama?

GERDA: On tady byl? Bézel tudy?

KAKTUS: Bézel tady pted tebou.

RUZE RUDA: Vzpominam, jak mne Kaj utrhl u potoka.

GERDA: On byl u naseho potoka? Ale to je strasn¢ daleko od vesnice. Musel by jit pésky

tak dvé hodiny po lesni cesté.

GERBERA: Pak T¢ dal Gerd¢ a ta si t¢€ zde zasadila.

RUZE RUDA: Od té doby se mi vice a vice dafi. Vy nevite, co symbolizuji?
KAKTUS: Ja vim, lasku.

KARAFIAT ZIHAVY: Kaj si tu hral.

GERDA: Kde si hral? Zde u potoka?

KARAFIAT ZIHAVY: Kaj se zménil.

GERDA: Kaj je mtij kamarad.
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KARAFIAT ZIHAVY: Gerda nechce pochopit Kaje.

GERDA: O ¢em to mluvis?

KAMELIE OBECNA: Gerda se ho snaZi pochopit. Snazi se viechny pochopit.
KAKTUS: Ale jesté nemuze.

POMNENKA: Dfive nas tu byla cela louka. Nyni jsem tu ziistala sama. Jako Gerda.
GERDA: J4 nejsem sama!

POMNENKA: Viude jsou samé kvétny, které maji lidé rad&ji néZ mne. Kaj si zde jako

maly chlapec hral a sbiral mne. Nyni jsou to jen vzpominky.

LILIE ORANZOVA: Zili byli vlk a krali¢ek. Zili svorné v malém lesiku, u velkého
zlatého dubu. Vlk byl pfemyslivy samotar a kralicek nadSen¢ poskakoval okolo né;.

Vz4jemné se dopliovali...
GERDA: Bajka?

LILIE ORANZOVA: Kdyz tu vlka o¢arovala Snéhova kralovna. A vlk se pomalu zagal

odlucovat od svého détského kamaradda. Pomalu mu zacala zilami proudit studena krev.
GERBERA: Dosp¢l.
SLUNECNICE: Najdi Kaje Gerdo, je v nebezpedi. ..

GERDA: Je u Snéhové kralovny?

(Gerda zavira knihu — kvétiny se stavaji détmi)
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4. OBRAZ — PROC KAJ UTEKL

(Sdra/Aja, bez Simona + ostatni)

(Vsichni na scéne odklizeji snih. Gerda prichazi na scénu. Nikdo si ji nevsima — po

Gerdiné replice — Zivy obraz)

GERDA: Citim se tak sama. Kaji, kde jsi!

(stereotypni pohyb — postupné se pridavaji vSichni, jak prichdzeji na scénu)
D1: Fotr mé zas poslal odklidit ten snih.

D2: UZ mé to fakt Stve.

D3: Ten snih snad nikdy neroztaje.

D4: Nemtizou si to odhrabat sami?

D5: Uz zase dalsi snéhova vanice!

D6: To mam snad za trest, tohle.

D7: To je pruda, fakt.

DS8: Asi zavolam na linku bezpeci, Ze musim tady ten snih kazdej den odklizet ja.
(Zpozoruji Gerdu, nechaji cinnosti.)

D1: Hej ty Gerdo, stydis se za svoji rodinu?

GERDA: Ne.

D1: Uz jsi se prestala bavit s néjakymi tvymi kamarady a nahradila je jinymi?
GERDA: Ne.

D3: Mas pocit, ze se fyzicky ménis?

GERDA: Ne.

D4: Ptipada ti vSechno trapny?

GERDA: Ne.

D35: Jsi hnusna na okoli?
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GERDA: Ne.
D6: Gerdo, bojis se budoucnosti?

GERDA: Ano! Ano!! Ano!!! Bojim se budoucnosti. Co se se mnou stane, kdyZ tu nemam

Kaje.

D7: Vite, co se stalo pied tim, nez Kaj zmizel? Tak to fekni Gerdo.

GERDA: Ale j4 nevim, co se stalo? Ale vim, kde je, unesla ho Sn¢hova kralovna.
VSICHNI: GERDO!!!

(opakuje se obraz pantomimy z predchazejici scény — nyni s narativni pantomimou)
DS8: Ty jsi opravdu jak mala. Ty nevi§, co udélal? Ty nevis, co se mu doma dé&je?
GERDA: Coze?

D9: Sel se starsimi kluky, ktefi ho zlakali...

D10: Vzal si doma sirky.

DS5: Bylo to pozdé vecer.

D1: Mize si za to sam.

D3: Nemél to d¢lat.

D5: Chudak, asi si myslel, ze bude moct byt s velkyma klukama v parté.

D3: Asi jo.

D4: Kluci zapalili zasobovaci stanici ve vesnici.

VSICHNTI: Ano.

D5: Ale Kaj za to nemohl. On to neudélal. Rikal mi to bracha. Sirkou $krtl jeden z velkych
kluki. Ale hned jak dobé&hli dom, svedli to na Kaje.

D2: Asi se bal, ze doma dostane vyprask.
GERDA: Pro¢ s nimi $el? To mu nikdy neodpustim!
D5: Chtél byt uz dospély Gerdo. Tak jako my.

(Mozna opét hudba)
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(Gerda otevira knihu)
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5. A. OBRAZ - LES

(Sara/Jita, Risa v zivéem obraze + ostatni)
(Gerda otevie knihu. Loutky. Zvuky lesa. Lopaty — scénograficky predstavuji les)
VSICHNI: Brouzdati se chladnou strouhou,

vzdyt ruce, nohy nezebou.

A zivot, cestu krasnou, dlouhou,

teprve miti pied sebou.

(Lidé a bytosti z lesa. Gerda prichazi do lesa. Sedne si na zem a je smutna. Postupné k ni

prichdzeji bytosti — zvuky lesa tvori svym télem a hlasem — neustale)

(na scénu ptichazeji ti1 postavy - Felicia tdhne Destru, za kterou cupita Schwestra)

SCHWESTRA: Kdo to je?

FELICIA: Co tu d¢la?

DESTRA: A co chce?

GERDA: Co jste zac?

SCHWESTRA: To je ¢lovek!

FELICIA: Husty...

DESTRA: Nesahejte na to!

ALEXIA: (ptibehne na scénu) Ty se$ fakt divna, co?

SESTRA: Nemam réda divny lidi.

FELICIA: Rikate tomuhle nos? (chyti Gerdé nos) J4 tomu fikam friiak!
DESTRA: Ahoj ¢lovi¢ku, myslim, Ze bys udélala mnohem lip, kdybys okamzité vypadla.
SCHWESTRA: Pockat, ale proc?... Chci fict, mas tplnou pravdu, Destro!
GERDA: Tak ja radsi jdu...

FELICIA: Ne, pocke;!
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DESTRA: Tady ses§ mezi ¢arodéjkama a vlkodlakama.
FELICIA: Ti vlkodlaci jsme my!

ALEXIA: Kde mas ocas?

SESTRA: Nemam rada carod¢jky a vlkodlaky.

DESTRA: Nikdo nemad rad tebe. (Jde si sednout opodal, délat ¢ary mary.)
SCHWESTRA: Tos fekla sravné! (B&zi za Destrou.)

SESTRA: J4 nemam rada tebe.

SCHWESTRA: Ty nemas rada Destru? Co si to dovolujes?!
ALEXIA: Pojd, ja ti ukazu nas les. (Vede Gerdu po jevisti.)
SESTRA: No tak ten rozhodn¢ vidét nechces. Nemam rada les.
FELICIA: Hej Alexie! Ja jdu s vama!

ALEXIA: Ne, ted’ ji mam ja! (Pfetahuji se.)

SCHWESTRA: Jak se jmenujes?

GERDA: Gerda...

SESTRA: Nemam rada Gerdu. Nemam rada Felicii. Ani Alexii.

(Alexia ukazuje Gerdé les, povida o vécech, co tam jsou. Felicia si pfisedne k Destie se

Schwestrou. Zaujaté¢ sleduje cary mary, po chvili si pfisedne 1 Sestra.

SESTRA: Nemam rada sezeni v ptlkruhu.

ALEXIA: (Chyti Gerdu kolem ramen, chce si taky ptisednout.) A co ty tady vlastné d¢1as?
DESTRA: Alexie nesahej na tu zradu!

FELICIA: Dej ji mné¢!

ALEXIA: Ale vy jste na m¢ furt strasn¢ zli! M¢ uz to fakt vadi. (Odchazi.)

DESTRA: To by mé zajimalo pro¢ asi.

SCHWESTRA: Jo, proc?

ALEXIA: Co? Ale ja nic nedélam! (Place.)
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FELICIA: Pocke;j!
ALEXIA: Jdi pry¢, Felicie!

DUCKFINN: Hej, musite ochutnat moji novinku! Je to ten nejskvélejsi ¢aj, co jsem kdy
udé¢lal! (Podava hrnek Felicii.)

SESTRA: Nemam rada ¢aje.
DESTRA: Tohle tikas u vSech svejch novinek.
SCHWESTRA: A vSechny jsou stejny!

ALEXIA: Ne, ja to chci zkusit jako prvni! (Vytrhne Felicii hrnek z ruky, otoci se na
Gerdu.) Pojd’ zkusit ¢aje, to bude dobry.

DESTRA: (na Gerdu) Tohle je Duckfinn. Ten nic jinyho nez dé€lat ¢aje, nikdy neumél.
SCHWESTRA: Tos tekla moc pékné, Destro!
SESTRA: Neméam rada Duckfinna.

DESTRA: Alespon v nécem jsme jak sourozenci.
SESTRA: Nemam rada sourozence.

GERDA: Vy jste sourozenci?

SESTRA: Ne.

DESTRA: Hmmm....

SCHWESTRA: Jo!

DESTRA: Sourozenci mam p¢t.

SESTRA: Nemam rada pét sourozenct.
DESTRA: Mam sestru Schwestru,
SCHWESTRA: Ahoj!

SESTRA: Nemam ji rada.

DESTRA: Sestru, kterou nikdo nema rad.

SESTRA: Ja se mam rada.
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DESTRA: Nevlastni sestru Felicii.
SESTRA: Tu taky nemam rada.

FELICIA: (Plete Gerd¢ cop.) Vi§, my mame spolecnou mamu! My jsme na rozdil od

carod¢jek vlkodlaci!

DESTRA: Nevlastniho bratra Duckfinna.

SESTRA: Nemém ho réda.

DESTRA: Ja taky ne, a pak jesté nevlastni sestru Alexii. Ta ani nevi, jaky ma kdy pocity.
SESTRA: Nemam rada Alexii a jeji pocity.

ALEXIA: (Znovu place, odvraci se a odchazi do kouta.)

SCHWESTRA: A tohleto je Destra! Ona je to Gipln€ tizasna ¢arodéjka, a moje ségra! Ona
déla uplné nejlepsi lektvary v celym tomhle lese! Podivej na ni! Je prosté hrozné chytra!

A viS co?
SESTRA: Nikdo ji tu nema rad.

SCHWESTRA: Nene! Ona mé uéi délat lektvary! Rikd, Ze mizu bejt velka ¢arodgjka!

Jenom nema rada lidi, no.
SESTRA: Destru mam jesté mii rada nez Duckfinna.

DESTRA: Tady se n¢kdo nevyspal, co? Mozna protoze ho v noci né¢kdo porad budil, aby

vidél aplnék?

SESTRA: Nemam rada spanek, nemam rada upln€k, nemam rada vlkodlaky, nemam rada

tebe. (na Felicii)
FELICIA: Vzdyt noc je super!
ALEXIA: No, ze jo! Noc je uplné skvéla!

FELICIA: Vzdyt v noci nam narostou ocasy a velky USI! JOOOOO! (Doieknou

spole¢né, odbéhnou do pozadi a zaénou se mlatit. Gerda opatrné couva.)

DUCKFINN: (Odchyti si Gerdu.) Hele, ja jsem Duckfinn a mam rad ¢aje. Rad bych si
zalozil vlastni ¢ajovnu, protoze se tak vyznam v ¢ajich. VSude bych mé¢l svoje ¢ajovny.

(Gestikuluje.) Jesté nevim, jak by se to tam jmenovalo, ale byly by tam moje uZasny Caje a
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prodaval bych tam ¢aj. Jenomze oni mi berou moje iluze, sestra Destra je moc zla a mé to
stra$né mrzi. Ale az zjistéj, Ze ja jsem se ted’kon ptidal k iluminatim a jsem taky ¢arod¢j a
mam zkusSenosti se Sarlatdnstvim, urcité¢ zmeénéj nazor. A kdyby ne, mam potad doma
Aladinovu lampu. Jednou se mi dokonce povedlo vyvolat Aladina, a s tim se prosté

nemuzou srovnavat.

BLUDICKA: (Pomalu piichazi, nikdo si ji nev§ima.) Ahoj Gerdo, ty hledas Kaje, vid? Ja
vim kde je, pojd’ se mnou a ja ti ukazu cestu ven z lesa. Jen pojd’, jen pojd’... (Vede ji ven

Z jeviste.)

DESTRA: A hele, bludicka! Ptesné tak, jen jdi s ni. Zavede té pfesn¢ tam, kam vSichni
lidi patiej.

FELICIA: Pockej, ne! My zname cestu! Neftikala ti snad maminka, at’ nechodis za cizima

lidma?

BLUDICKA: Ale ja nejsem cizi &lovék, vid'’? M& mizes véfit Gerdo, ja lidem poméham. ..
FELICIA: Ale cesta ven je tudy! (Ukazuje opacnym smérem.)

ALEXIA: Hej, to je moje kamaradka! Cesta je tudy! (Ukazuje jinym smérem.)
SCHWESTRA: Co? Ne! Cesta je tam! (A zas jinam.)

SESTRA: Nemam rada cesty. (A stejn¢ ukaze nékam jinam.)

DUCKFINN: Proc¢ by nekdo viibec chtél odchazet? Stav se v moji skvély ¢ajovné, ta je
tamtudy! (Zas jinam, ¢ast 2)

DESTRA: Takze kone¢né padas? Jdi tudy! (Zas jinam, ¢ést 3)

BLUDICKA: Pro¢ bys je poslouchala Gerdo? Jenom ti ublizi. Jdi se mnou, ja vim, kde je
Kaj, a kde budes v bezpeci...
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5. B. OBRAZ — LOUPEZNICE

THALA: Tak pojd’ Gerdo. Jdeme najit vychod z lesa.
GERDA: A neni vychod z lesa tudy?

THALA: Prosim T¢, co to kecas, to neni vychod.

ANJA: Ségra, chces vidét, jak trefim ducha. Hele kouke;j...
STARSI SESTRA: Ne, ne prosim t& nedélej to! Ahoj ...

THALA: Ja ji ukazuju vychod z lesa. (Brani Gerdé v odchodu, odchazi nastvana
z jeviste.)

STARSI SESTRA: Seznamim Té tady s nasim lesem. (Vysvobozeni.). Nemtize§ hazet
Sisky po bludicce. (k Anje)

ANJA: Ale po lidech mtzu. (Chce hodit po Gerdé sisku.)
STARSI SESTRA: A kdo ty viibec jsi?

GERDA: J4 jsem Gerda.

ANJA: To zni jako perda. (Hazi sisky.)

STARSI SESTRA: To je moje mladsi sestra Anja. Ona je trochu §4hla. J4 pochazim
z mésta. Pfislo mi to tam moc hlu¢ny, obycejny. No, tady to neni o moc lepsi.

GERDA: J4 jsem z vesnice ....

STARSI SESTRA: Jo jasné z vesnice. Je tam zima. A hledas Kaje. No jasng.
GERDA: Jak to vis?

STARSI SESTRA: Ani nevim.

ANIJA: Baff (na SS, odchazeji od Gerdy)

ALLE: Jmenuji se Alle a jsem dfevorubec. Jsem pan svého Zivota a ziju tady v lese. V
dfevény chalupé, kterou jsem si sam postavil. Ziju sam, ale jsem nacejtény na les. Neziju
vlastné sam, ziju s Marcelou. Vis, kdo je Marcela? To je moje sekera. Sekera Marcela, ta
je uplné...ufff...Ja nemizuy, j& jsem z ni Gpln¢ hotove;j. J4, kdyz si k ni lehnu, tak vzdycky
fikdm Marcelo ... ty jo. Ta je tak krdsn¢ vohoblovana, fakt naostfena, ostré jako bfitva. To

je krasa, tou bych prost€ rozsekl i kamen. No prosté krasna sekera.

ANIJA: Hele chces fict vtip?

GERDA: Ano.

ANIJA: Ja znam hodné¢ vtipd. A vis jakej je mlj oblibenej?
GERDA: Ne.
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ANJA: Tak mi fekni, jestli chces fict dlouhej nebo kratkej. Nebo mi to ani nefikej. Ja Ti

rrrrrrrr

jako Ze dlouhe;. ..
GERDA: Proc jste tady? A co tu délate? Pro€ nejste v lidském sveéte?

LOUPEZNICE: Protoze jsme jini a utekli jsme sem, abychom nemuseli predstirat, Ze jsme
stejni jako ostatni. M¢ tady vSichni znaji jako Loupeznici. (Poda ji ruku.) Protoze mne
loni chytli pti kradezi, ale jako jenom jednou mne chytli. Mama vzdycky fikala, at’ se
chovam k ostatnim tak, tak jak ja chci, aby se chovali ke mn¢. Jenomze tohle pravidlo
neplati, kdyZ se tim nefidi kazdy. I kdyz kradu, tak jsem hodny ¢lovék, vétSinou. A to bys

do mne netekla, jsem viidce téhle lesni party.

VSICHNI: No to neni pravda. (Nesouhlasi.)

LOUPEZNICE: Coze! Ja jsem vedouci party! (Vytdhne niiz.)
VSICHNI: Jo tak jo no.

LOUPEZNICE: Tihle vichni jsou moje rodina. Chapes rodina. A ja je mam moc rada i
kdyz je kazdy jiny a n¢jakym zptsobem stieleny.

GERDA: M3s je rada i kdyz néco provedou, co se nesmi?
LOUPEZNICE: No jasné.

GERDA: Takze jim odpustis.

LOUPEZNICE: Odpoustét je lidské, ale i magické. Ano odpustim jim.
GERDA: Dozvédéla jsem se néco strasného o ...

VSICHNI: Kajovi...

LOUPEZNICE: Kaj na tebe ¢eka Gerdo.

GERDA: Ale kde?

ANJA: J4 to vim. Kaj Sel doleva a pak zase doleva a potom je tam péSinka doprava,
doprava, doprava a potom tam jsou pirati, ktery ho zajali. Odvezli po mofi. A tam byl
duch, ktery ho nabral a do mrakti ho vyhodil.

LOUPEZNICE: Je u Snéhové kralovny v ledovém kralovstvi
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6. OBRAZ - LAPONKA A FINKA

(Eve/Jita, Jita/Maru, Ella/ Aja, Laura/Sarlot — maminka, bez Risi + ostatni)
(Gerda sedi u stolu s maminkou — ta Sije. Gerda c¢te noviny. Hodiny tikaji.)

GERDA: Dne 23. 12. 2022 se ztratil chlapec jménem Kaj Hansen ve vesnici Famjin.
Chlapec je vysoky... Naposledy byl spatfen v modrych dzinech a zimni bund¢ v barvé
....... Prosim, kdybyste chlapce vidéli, kontaktujte danskou policii.

GERDA: Au! (Vlitne ji do oka stiep, odhodi noviny, kniha se zavre.)
MAMINKA: D¢je se néco?

GERDA: Ne. To nic.

MAMINKA: Gerdic¢ko, neboj se. Policie Kaje najde.

GERDA: J4 vim mami. A prosim, nefikej mi Gerdicko.
MAMINKA: Dobie a jak ti mam fikat.

GERDA: Gerdo. Tak, jak se jmenuju ne asi.

MAMINKA: Dobie Gerdo, promii, jesté nedavno ti to nevadilo, kdyZz jsem ti fikala
Gerdicko...

GERDA: Mami, prosim Gerda. Jsem Gerda!

(Svedomi — zastavi ho zvonek — maminka jde otevrit.)

STVORENT 1: Nehledej Kaje.
STVORENI 2: On o tebe nestoji.
STVORENI 3: Pro¢ by ses méla snazit.
STVORENI 4: Za viechno muiZes ty!
STVORENI 5: Nechtél byt s tebou.

STVORENI 6: Zadny Kaj nikdy neexistoval.
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STVORENI 7: Sel za lep&imi.

STVORENI 8: Za viechno muiZzes ty!!

STVORENI 9: Nestl o tebe.

STVORENI 10: Za viechno mazes ty!!!

(Maminka prinese dopis.)

MAMINKA: Gerdicko, tady ti n¢jaka dévcata ptinesla dopis.
GERDA: Mami!

MAMINKA: Gerdo, tady mas dopis, ktery ti pfinesla néjaka dévcata.
(Davaji ji dopis.)

GERDA: Mami, promin. Jsem dneska n¢jaka divna.

MAMINKA: To nic Gerdo, dospivas, a to nezastavime. Budes ted’ka asi ndladova Castéji.

Jen mysli na to, ze rodice t€ miluji i kdyz budes ... dost naladova.
(Maminka odejde. Gerda otevira dopis.)

LAPONKA: Ahoj Gerdi, obdivujeme Tvou ptedstavivost. Jak vidi$ svét skrz pohadky. Jak
mu rozumis diky kniham. Pfedstav si tedy, Ze jsme Laponka a Finka z Tvého piib&hu.
Vsichni se Ti mohou smat, ale véz, ze Tvé piedstavy T¢€ vedou spravnym smérem. Kaj je

bliZe, nez si mysliS. Jenom jsi nenasla to spravné misto.

FINKA: Sn¢hova kralovna laka Kaje, ale jeji sdn¢ daleko nedojedou. Palac Sne¢hové
kralovny je studeny, naplnény chladnym tichem. Jako kdyby v tom palaci Zivot a s nim
vSichni lidé zamrzli v ledové sochy. Kaj by mohl byt brzy mezi nimi. Nejdiive, ale musis
pochopit, Ze lidé se méni. Kaj to m¢l doma s tdtou hodné tézké. Piiprav se, az ho

zachranis, véci nebudou stejné.
LAPONKA: Tva Laponka.
FINKA: A Finka.

(Gerda nevi, co ma délat. Premysli, kde Kaj je. Znovu a znovu si procita dopis. Pak se

podiva na knihu.)

KNIHA: Tam, kde se ledy rodi,

90



tam snih 1 v [ét€ studi.

Kde Kaj se zimou klepe,
udéelas ty 1épe,

kdyz zachranis ho ted’,

nez zmrzne v ledovou zed'.
Ta budova na namésti stoji,
se zimou se uzce poji.

Ty mozna byla jsi tam n¢kdy

s rodi€i 1 s nim snad tehdy.

GERDA: Muzeum. Ledové muzeum. Pro¢ mé to nenapadlo diiv. To jsem ale blba. Mami,

jdu ven.
MAMINKA: Dobie Gerdo. Vezmi si ¢epici venku mrzne.

GERDA: Ok.
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7. OBRAZ - KAJ JE OBJEVEN

(Eve/Jita, Risa + ostatni)

(Zivé sochy viech postav ve scéndri — pokud to jde. Cedule — muzeum? Gerda, bude

prochazet muzeem.)

SOCHA 1: Stény salu byly z poletujiciho snéhu a okna a dveie z fezavého vétru.
SOCHA 2: Bylo tu na sta sald, vSechny tak, jak je snih naval.

SOCHA 3: Nejvétsi se tahl na mnoho mil.

SOCHA 4: Vsechny byly osvétleny severni zafi.

SOCHA 5: Byly naramné velké, ale prazdné a ledové chladné a zativeé.

SOCHA 6: Prazdno a zima bylo ve velkych salech.

SOCHA 7: Uprostied prazdného, nekone¢ného sné¢hového salu bylo zamrzl¢é jezero.
SOCHA 8: Led na ném byl roztfistén na nékolik tisic kousk.

SOCHA 9: A uprostied n¢ho sedéla Snéhova kralovna.

SOCHA 10: Pod ni sedél Kaj, byl zimou cely modry, ba skoro dokonce i ¢erny.
GERDA: Kaji! (Obejme ho.)

KAIJ: Gerdo, co tu délas?

GERDA: Chces tady umrznout?

KAJ: Ne, nechci, ale vis, ja se bojim jit domii.

GERDA: Kaji, j& vim, Ze ty jsi to neudélal. Vim, Ze jsi nezapalil zasobovani.

KAJ: Ty mi véfis, Gerdo.

GERDA: Samoziejmé, jsi mij kamarad. Jen musis fict lidem ve vesnici pravdu K4ji.

KAJ: Ja vim Gerdo. Pfemyslel jsem tady o tom, co se stalo. Reknu, jak to bylo po pravds.

Postavim se k té véci jako dospély.
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GERDA: Vsichni t¢ hledaji K4ji. Byla obrovska snéhova vanice a vSichni méli strach, ze

nékde umrznes.
KAJ: Vsichni?

GERDA: Ano vsichni i tvoji rodice. Ti budou tak radi, ze t€ uvidi. Dokonce mas 1 fotku

v novinach.

KAIJ: Ale ne. To jsem netusil, ze budu i v novinach.

(Prichazeji kameloti s novinami. Gerda a Kaj se na vSechno tvari jako, Ze to neni pravda.)
KAMELOT 1: Chlapec, ktery byl schovany v ledovém muzeu se nasel.

KAMELOT 2: Kaj Hansen se naSel.

KAMELQT 3: Nasla ho statecnd divka Gerda Larsenova.

KAMELOT 4: Gerda spattila Kaje a zvolala: Tedy, pfece jsem t¢ nasla.

KAMELOT 5: Kaj propukl v plac.

KAMELOT 6: Kaj se piivinul ke Gerd¢ a ona se smala a plakala radosti.

KAMELOT 7: Byli tu oba, a ptece déti, déti srdcem.

GERDA A KAI: Tak takhle trapny to fakt nebylo... (do divdkiu)

KONEC
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