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Abstrakt

Tato bakalarska prace je zaznamem rocniho divadelniho projektu, ktery vznikl se
skupinou mladS8ich déti (6 - 11 let) z Divadelniho klubu VrSky fungujiciho pfi Zakladni Skole U

VrSovického nadrazi.

Tato bakalarska prace popisuje priibéh zalozeni Divadelniho klubu Vrsky, materialni
zazemi pro praci, charakterizuje skupinu, ktera se na tvorbé inscenace podilela a sleduje jeji
promeénu v pribéhu tfinacti mésica.

Dale bakalarska prace rovnéz popisuje vybér literarni pfedlohy, stanoveni cilG v roviné
dramatické a osobnostné - socialni, postup prace, ukazky z uvodnich a navazujicich lekci,
pribéh premiéry, reflexi prace a zavéry pro nase dalsi tvofeni. Soucasti je rovnéz originalni
scénar, ktery vznikl pro potfeby Divadelniho klubu VrSky, umistény v pfiloze spolu s fotkami

dokumentujicimi lekce.

Abstract

This bachelor's thesis is a record of a one-year theatre project, which was created with a group
of young children (6-11 years) from the Vr8ky Theatre Club, which is located in the Elementary

School U VrSovického nadrazi.

This bachelor's thesis describes the founding of the Vr8ky Theatre Club, the material
background of the work, characterizes the group which participated in the creation of the

production and observe its transformation during thirteen months.

In addition, the bachelor's thesis also describes the selection of a literary model, the
setting of goals in the drama and personality — social level, work development, samples from
the introductory and subsequent lessons, the progress of the premiere, reflection of the work
and conclusions for our further creation. The original script, which was created for the needs
of the VrSky Theatre Club, and the photos documenting the lessons are located in the

appendix.
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Uvod

Pro svou bakalafskou praci jsem si vybrala téma prace s détskou skupinou na divadelni
inscenaci. Konkrétné se jedna o skupinu mladsich déti (6 - 11 let) z Divadelniho klubu Vrsky, ktery funguje
od skolniho roku 2021/2022 pfi Zakladni Skole U VrSovického nadrazi na Praze 10.

Toto téma jsem si vybrala proto, Ze jde o mou prvni inscenaci s détmi, kterou jsem pfipravovala
v prubéhu mého studia na Katedfe vychovné dramatiky prazské DAMU. Mé predchozi prace na
inscenacich s détskou skupinou, kterymi jsem v pribéhu své pedagogické praxe zabyvala, byly tvofeny
intuitivné bez pfedchozich teoretickych znalosti. Chtéla jsem si ovéfit, ze umim v praxi vyuzit nabyté
znalosti, které jsem ziskala v priibéhu své studia na Katedfe vychovné dramatiky.

Vzhledem k tomu, Ze jsme se praci na této inscenaci vénovali vice nez rok, zajimaji mé promeény,
kterymi urcita skupina prochazi v prabéhu dlouhodobé prace na inscenaci. Proto se v prvni Casti své
bakalarské prace zaméfuji na podrobnou charakteristiku skupiny a jeji proménu, definuii cile, které jsem
si pro praci s touto skupinou vytycila, seznamuiji &tenare s Cinnostmi pfipravnych hodin, které jsme vyuzili
v nasi inscenaci.

Zabyvam se rovnéz otazkou vyvojové psychologie pro obdobi mladsiho Skolniho véku s
prihlédnutim k tomu, jak miZzeme potencial této vékove skupiny rozvijet v hodinach dramatické vychovy
a jaké bychom méli volit prostfedky k ziskani nasich vytyCenych cill.

Vybér textu se u skupiny mladsich déti ukazuje jako zasadni, v dali Casti své prace proto popisduiji
vybér textu, seznamuiji Ctenafe s obsahem literarmi pfedlohy a osobnosti autora, zabyvam se
potencialem, jaky nam kniha pro divadlo hrané détmi nabizi.

Nasleduje postup prace na inscenaci, od prvniho seznameni s pfibéhem. Nechybi ukazky z
pfipravnych hodin, kde se podrobné rozepisuji o Uvodnich lekcich. Popisuii jak prvotni zamér, ktery jsem
pro zplisob nasi prace méla na zacatku, a to jak se ménil, tak hledani nasich divadelnich prostfedk.

Posledni ¢ast pak vénuji samotné premiére, jejimu prabéhu, kladim a nedostatkiim, které se

nam ukazaly, a zaveérlim, které nam z toho plynou pro praci do budoucna.



1 Skupina

1.1 Zalozeni divadelniho klubu Vrsky

S Martinou Kolafovou se zname z jiz zaniklého amatérského divadla, kde jsme spolu hraly.
Pozdéji jsme zalozily amatérske divadlo, kde jsem reZirovala a Martina hrala. PrestoZe toto divadlo jiz
neexistuje, jsme s Martinou stale v kontaktu. Po covidove epidemii jsme citily, Ze se chceme vice vénovat
oboru nadeho studia - dramatické vychové. V roce 2022 jsme se rozhodly zaloZit divadelni krouZek pro
déti, kde bychom se mohly realizovat a pfevadét do praxe naSe zkuSenosti ze studia na Katedfe
vychovné dramatiky.

Ve 8kole, kde nyni patym rokem pracuiji (Zakladni kola U VrSovického nadrazi), je divadelni sal,
ktery byl téméF nevyuzivany. Ve 30. letech 20. stoleti, kdy byla tato 3kola zaloZena, fungovala i jako
stfedisko setkavani lidi a misto konani kulturnich akci. Mym pfanim bylo mimo jiné vratit trochu tohoto
zaslého lesku zpét do bézného Zivota. Proto jsme s Martinou vytvorily koncept vyuZiti salu, ktery jsem
prednesla na konci Skolniho roku 2020/2021 vedeni Skoly. Zalozeni divadelniho krouzku bylo prvnim
bodem. Vedeni Skoly s navrhem souhlasilo a nabidlo nam podporu formou bezplatného pronajmu salu
a ucebny.

V Cervnu 2022 jsme usporadali nabor do klubu. Zaméfili jsme jej na nejmladsi déti z 0. - 2. tfidy,
nebot’ na této Skole je od Skolniho roku 2020/2021 dramaticka vychova soucasti povinnych predméta,
avsak pouze na druhém stupni.

Klub zahgjil svou €innost v zafi 2022, v prvnim pololeti fungovala pouze skupina mladSich déti,
které nemély s dramatickou vychovou do té doby zadnou zkuSenost. V lekcich jsme se vénovali uplnym
zakladim dramatické vychovy. Prioritné jsme se zamérovali na spolupraci ve skupiné. A€ jsme chtél,
aby klub byl otevien vSem détem nezavisle na Skolni spadovosti, s vyjimkou jedné divky, ktera dojizdéla
z jiné Skoly, klub navstévovaly pouze déti ze Zakladni Skoly U VrSovického nadrazi.

Ve druhém pololeti Skolniho roku 2021/2022 se podaiilo otevrit druhou skupinu, uréenou zakim
druhého stupné.

Martina Kolafova odesla na konci prvniho pololeti na rodi¢ovskou dovolenou. Musela jsem
vypsat konkurz na jeji misto. Misto lektorky u skupiny mladSich déti ziskala studentka Filmové védy na
Filozofické fakulté Univerzity Karlovy Adéla Drdova. Se skupinou starSich déti mi pak pomahala

Stépanka Tuslova (rovnéz studentka Katedry vychovné dramatiky).



1.2 Materialni zazemi a podminky pro praci

Ve Skolnim roce 2021/2022 jsme méli na zkousky k dispozici uéebnu vytvarné vychovy. V
ucebné bylo pouze standardni vybaveni tfidy. Postupné jsme si v pribéhu roku nastfadali rizné
pomcky, které v hodinach vyuzivame (micky, karticky, hry,...) Vyhodou zkousek v této u¢ebné bylo pro
skupinu zejména to, Ze je tfida umisténa v pfizemi, kde je jedinou ucebnou, takze jsme na zkousky méli
dostatek klidu a nikdo nas nerusil. Tim, Zze jsme se do konce $kolniho roku pouze seznamovali s
pfibéhem a vénovali se pripravnym cvi¢enim, nepotfebovali jsme zatim zkousSet na jevisti. Mensi
komplikaci bylo to, ze nam presun lavic, hlavné ze zaCatku, sebral kus z hodin.

Ve $kolnim roce 2022/2023 jsme kratce zkouSeli v u¢ebné hudebni vychovy. Bohuzel kvl
Spatné vyreSené rezervaci tfid se nase lekce Castecné Casoveé kryly s jinym krouzkem, coz pro nas
znamenalo pfesouvat se na druhou pUlku lekce do divadelniho salu. Tato komplikovana logistika (véetné
odsouvani lavic a jejich vraceni zpét na misto) nam sebrala vice ¢asu, nez kolik bylo inosné. Rozhodli
jsme se proto, Ze budeme travit cely €as vyhrazeny krouzku pouze v divadelnim sale.

Prislo mi to vyhodné i z toho dlivodu, Ze déti mély prileZitost se dukladné seznamit s prostorem,
kde bude predstaveni probihat. Budou se tam citit jisté a bezpecné, coz se ve vysledku také potvrdilo.
Jejich pohyb na jevisti byl pfirozeny a s jistotou se v ném orientovaly.

Divadelni sal nebyl dlouho rekonstruovany. Disponuje jevistém, které je vyvySené, ma oponu,
kterou Ize manualiné zatahnout, coZ jsme v nasi inscenaci nevyuZili. Svételna technika se oviada pomoci
jednoduchych vypinacl u dvefi a nabizi pét moznosti nasviceni salu a jevisté, a to véetné bodovych
reflektorti. Svétly bohuzel nejde manipulovat, jsou piidélana napevno. Umisténi vypinal pro nas neni
prilis praktické, nebot’ z mista, kde jsou umistény, neni vidét na jevisté a jsou pod nimi umistény schudky,
po kterych déti chodi na jevisté. Ukazalo se pro nas jako nezbytné, aby jedna z lektorek (Adéla)
obsluhovala svétla a byla celou dobu u svétel. OvSem diky tomu mohla posilat déti ze ,zakulisi“ na scénu.

V hledisti jsou klasické pevné fady sedadel. Okna je mozné zcela zastinit zavésy, nedavno
specialné vyrobenymi pro tyto ucely. Kapacita salu je 150 mist. Zasadni nevyhodou, ktera se nas dotyka,
je to, Ze sal je umistén v chodbé, ktera je (zatim) jedinou prachozi spojnici mezi budovami prvniho a
druhého stupné. Nastésti v Casech, kdy se konaly nase zkousky (14:00/14:30 - 16:00) neprobihala témér
Zadna vyuka. Nicméné i tak nam tento fakt ponékud ubiral intimity. Eva Machkova pro praci s malymi
détmi tento typ prostoru nedoporucuje v knize Jak se uci dramaticka vychova pise: ... je vhodné pracovat
na jevisti za zataZenou oponou nebo provést jiné zasahy do celkového usporadani jevisté-hledisté, aby
prostor neved| hrade k pocitu, Ze se maji pfedvadét.® A& jsme zatazeni opony na zkouskach zatim nikdy
nevyuzili, nesetkala jsem se ani s tim, Ze by se tam déti predvadély. Pfisuzuji tuto skute¢nost tomu, ze

jsou zvyklé pres sal prochazet a tak pro né nepredstavuje zadné ,specialni misto”.

IMACHKOVA, Eva. Jak se uéi dramaticka vychova. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2017. s. 65. ISBN
978-80-7331-089-9.
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Na zkousky jsme se schazeli jedenkrat tydné, lekce trvaly 90 minut (14:30 - 16.00). Pfed
premiérou jsme se nékolikrat sesli na delsi as (o pll hodiny dfive), coz se ve vysledku ukazalo jako ne

prilis funk&ni, nebot’ déti byly odpoledne uz unavené a hlavné ke konci lekce uz se hiife soustiedily.

1.3 Charakteristika skupiny

Protoze jednim z mych cilG bylo sledovat vyvoj skupiny, budu se v nasledujici ¢asti vénovat
charakteristice skupiny, zaméfim se na skupinu mladSich déti, nebot’ jsem vyslednou &ast inscenace
pfipravovala pouze s nimi. Skupina starSich déti se pietransformovala ve skolni krouZzek Pohybového a
nonverbalniho divadla zaméfeného na déti s odlisnym mater'skym jazykem.

Skupina mladSich déti se schazela od zafi 2021, nikdo z déti nemél pifedchozi zkuSenosti s
dramatickou vychovou, nékteré déti se ke skupiné dostaly az ve druhém pololeti. Vékove zastoupeni déti
se pohybovalo od 6 do 9 let.

Jednalo se o heterogenni skupinu, kde prevazovali chlapci. Na inscenaci se ve finalnim tvaru
podilelo 9 déti. Prace s takhle malym poctem je idealni pro individualni praci, ale pfi pfipravé divadelni
inscenace nas Casta absence déti brzdila. O Idealnim poctu déti piSe Eva Machkova toto: ,,Pokud jde o
velikost skupiny je nejvyhodnéjsi pocet mezi 10 - 20 ¢leny. MenSi skupiny (...) jsou nevyhodné i z
praktického hlediska, zejména u mensich déti, které byvaji Casto nemocné nebo maji absence z jinych
duvodu. Je rozdil, jestli chybi dva clenové skupiny Sesticlenné nebo Ctyii dvanacticlenné.®

Martin, Thobias, Anna a Emma zacali krouzek navatévovat, kdyz chodili do pfipravné ffidy,
Felix a Oskar byli Z&ci prvni tfidy, Vojtéch T. chodil do druhé tidy, nejstarsi byly Zofie a Bara, zakyné
treti tridy.

Felix, Oskar a Zofie jsou sourozenci, kluci jsou dvojéata. Na véech tfech je znat, Ze se jim rodice
vénuji a maji urity kulturni rozhled odpovidajici jejich véku (chodi do divadla, doma ¢tou, chodi na
krouzky, ale i trévi hodné €asu s rodici na vyletech,...). Kluci jsou v hodinach hodné fyzicky aktivni, nékdy
az k neudrzeni, kdyZ se doslova stavi na hlavu, maji ale zajimavé napady, jsou empaticti a je s nimi
zébava. Zofie je ticha, introvertni, ale véechny Ukoly zviada bez problémdi. S Barou chodi do stejné tFidy
a dost Casto se ve skupiné stavély do role ,maminek, které se o ostatni sice staraji, ale drzi si od nich
odstup. Na zaCatku roku jsme pii hrach bojovali s tim, ze Oskar s Felixem chtéli byt ve dvojici pouze
spolu, nebo s Zofii. V priibéhu roku se nam diky &astému obmériovani dvojic a mensich skupin podafilo,
Ze se vice osamostatnili a otevieli se ostatnim. Nyni do krouzku ze sourozenct chodi uz jen Felix a
zvlada v pohodé interakci s kymkoliv ze skupiny.

Thobias byl prvniho pudl roku hodné divoky a Casto lekce naruSoval svym nevhodnym chovanim
(vykfikoval, nerespektoval pokyny - nékdy jsme situaci na krouzku museli feSit i s matkou a
vychovatelkami ze Skolni druZiny, protoZe toto chovani vyrazné naruSovalo hodinu). V prab&hu roku

udélal velky pokrok, velmi rychle si osvojil pravidla skupiny. Vyborné se uci texty, je samostatny,

2 MACHKOVA, Eva. Jak se uéi dramaticka vychova. s. 62.
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empaticky, ma cit pro spravedinost. Z déti, které krouzek navstévuji od zaCatku, udélal nejvétsi pokrok,
co se tyCe vlastniho seberozvoje i tymové spoluprace. V kolektivu je velmi oblibeny a svymi inspirativnimi
napady a vécnosti je velkym pfinosem pro skupinu.

Anna i Emma byly obé velmi nevyzralé (coz u nich bylo i divodem odkladu $kolni dochazky),
udrzely pozornost jen velmi kratkou dobu. Anna vyzadovala, ze bude mit neustale v ruce tfi plySaky,
nebo panenky. Hlavné v po¢atcich bylo potieba ji zadani nékolikrat opakovat, ale Ukol pak, az na vyjimky,
zvladla. Invence ze zacatku nebyla velka, spi$ napodobovala ostatni. Anna ma vadu feéi a je ji Spatné
rozumét. Takeé byvala velmi kontaktni a méla potfebu se neustale s nékym mazlit, a to do té miry, Ze to
znacné narusovalo nékteré aktivity. V prabéhu roku ale znacné vyzrala. Posun udélala, co se tyCe
feCovych schopnosti (stale se objevuiji logopedické obtize, ale uz je ji rozumét), tak i ve viastnim
seberozvoji.

Vojtécha T. pfihlasila matka stejné jako jeho starSiho bratra Jonase (ktery chodil prvni rok do
skupiny starSich déti) od druhého pololeti. Bylo na ném vidét, ze krouzek ho moc nebavi a chodi na néj,
protoZe to matka chee. Casto zadané Ukoly kazil sobé i ostatnim, nebo nepracoval viibec.

Na konci skolniho roku nékteré z déti dochazku do klubu ukongily.

Ze skupiny v novém Skolnim roce 2022/2023 dale pokracovali: Felix, Oskar, Zofie, Thobias a
Anna. Ze skupiny starSich déti do této skupiny piedel Jonas (6. tfida), protoZe ho pfiprava a realizace
divadelniho predstaveni velmi zajimala. Do skupiny mladSich déti zapadl Iépe nez do starsi skupiny, kam
chodil v pfedchozim roce.

Nové do skupiny pribyli dalSi chlapci John, Vojtéch P. a FrantiSek (vSichni jsou Zaci prvni tfidy).
VSichni chlapci jsou déti se specialnimi vychovnymi potfebami. Vojtéch ma zatim nediagnostikované
ADHD, v jeho pfipadé je nutné opakované trvat na dodrzovani a opakovani pravidel skupiny. V prabéhu
spolecné tvorby se ukazalo, Ze si dobfe pamatuje vSechny texty, nejen svoje. Rad je ve vedouci roli, kdy
mUize fidit ostatni déti, nékdy i za cenu toho, Ze je slovné dehonestuje. Stale pracujeme na tom, aby se
to odnaugil. Ze vSech déti ve skupiné ma nejvétsi sebevédomi a rad se predvadi.

FrantiSek je chlapec s lehkou neurovyvojovou nezralosti projevujici se zejména
nerovnomérnym vyvojem fe€i, slabsi sluchovou percepci a oslabenim socio-emocnich dovednosti (v
ramci hrani¢ni formy poruchy autistického spektra). Je vice unavitelny, ve vyuCovani ma sdileného
asistenta pedagoga. Krouzek ho bavi, ale ma velké problémy se soustfedénim a zapamatovanim si
textu. Casto je zasnény a ,duchem nepfitomny*. V jeho pfipadé se zaméfujeme zejména na
prodluzovani doby soustfedéni.

John ma logopedické potize pramenici Caste¢né z toho, ze pochazi z rodiny, kde se mluvi vice
jazyky, pficemz Cesky jazyk neni na prvnim misté. Z celé skupiny je nejmladsi a v mnoha oblastech
nevyzraly. Za zacatku spolecné prace bylo nejvétsi pfekazkou porozuméni. At uz Slo o vyznam pokyn(
ze strany nas vedoucich Johnem, tak pro nas a ostatni déti porozumeéni zpisobu jeho feci. Slovni zasoba
byla z po¢atku velmi omezena, postupem €asu se o néco rozsifila. Nyni je John vice samostatny, na
zaCatku opakoval pouze to, co vidél u ostatnich, ted je jiz schopen vlastni invence. Pravé neporozuméni
pokynum a jeho Casté absence byly nejvétsi prekazkou pfi tvorbé inscenace.
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Jonas ma kombinované specifické poruchy uceni, které se projevuiji ve Eteni a psani - dyslexie,
dysgrafie a dysortografie. Pomalejsi tempo &teni a snizené porozuméni u hlasitého &teni mu zplsobuji
problémy. Déla mu potize naucit se text, zapamatovat si jej a posléze aplikovat v pribéhu predstaveni.
Jonas je navic introvert, Spatné snasi, kdyz je pozornost upiena jen na ngj. V soucasné chvili navstévuje
krouzek i jeho spoluzacka, coz mu dodava vice jistoty a sebevédomi. Z pocatku jsem se obavala toho,
Ze se bude nad ostatni Eleny skupiny, ktefi jsou vyrazné mladsi, povySovat, ale to se ukazalo jako zcela
liché.

Novi hodi do skupiny zapadli bez vét3ich obtiZi. Prace se skupinou neni vZdy jednoducha. Od
zaCatku to byla vyzva, nebot udrzeni pozomnosti (zejména pfi hrach) je nékdy narocné vzhledem k
osobnostem déti, které jsou Casto zatizeny néjakym znevyhodnénim. Pomaha nam, ze dbame na
dodrZovani a osvézovani si nasich skupinovych pravidel.

ProtoZe jsme méli premiéru inscenace na konci prvniho pololeti, ve druhém pololeti se sloZeni
skupiny opét proménilo. V krouzku skongili Zofie a Oskar a nové se k nam pridaly 3 divky: JonaSova
spoluzacka a dve divky ze tfeti tfidy, ¢imz se dynamika skupiny znacné proménila. VVSechny divky jsou
moc Sikovné, rychle si osvojily pravidla her, jejich herecky projev je velmi pfirozeny a bezprostfedni. S
novym pololetim pfipravujeme také novou inscenaci - Kocicka z kavoveé pény, premiéru planujeme na
zaCatek Cervna 2023. Vzhledem ke zkuSenostem, ktere jiz vétSina déti ma z predchozi prace, je pfiprava
nové inscenace rychlejsi a bez vétSich problému.

Od vétsiny rodi¢d mam zatim informace, Ze jejich déti budou pokraCovat i v nasledujicim Skolnim
roce (2023/2024), kdy bych nas rada pfihlasila s néjakou inscenaci na détskou divadelni prehlidku. Rada

bych, aby si déti proSly i touto zkuSenosti.

1.4 Stanoveni cill

Kdyz jsme klub zakladali, bylo naSim cilem pfedevSim podporovat kreativitu, viastni autorskou
tvorbu a autenticitu détské osobnosti. Planovali jsme, Ze si déti si v krouzku vyzkouSi Fadu Cinnosti
pohybovych, miluvnich, hereckych, dramaturgickych, hudebnich, vytvamych, praci s loutkou, praci s
literarni latkou atd. V ramci dramatického souboru jsme se chtéli prostiednictvim tvofivych €innosti podilet
jak na vSestranném rozvoji osobnostné socialnich dovednosti, tak na dovednostech sméfovanych k
uméleckému divadelnimu projevu - divadelni tvorbu, pohyb, rytmiku, mluvni projev, dale pak schopnost
empatie, sebepoznani a sebekontroly a umozriovat détem fesit prostfednictvim vstupu do roli riizné
socialni situace.

Pri divadelnim klubu jsme chtéli vytvorfit komunitu déti, mladych dospélych, pedagogt, rodicu i
dalSich lidi, ktefi budou klub radi navstévovat, tvorit a vzdélavat se v ném, uzivat si uméni, schazet se a
hlavné hrat - hrat si, hrat pro ostatni a hrat si s ostatnimi.

Zatim se nam podaifilo vytvorit skupinu, ktera dobfe funguje, mame déti, z nichz nékteré jsou u
nas jiz Ctvrté pololeti a urcité s nami budou pokracovat i v nasledujicim Skolnim roce 2023/2024. S rodici

se nam zatim nepodaifilo navazat uzsi spolupraci, ale vychazeji vstfic vSem nasim pozadavkim. Do
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budoucna bych rada pfipravila vice otevienych lekci pro rodice, nebo i spole¢na odpoledne s rodici,
abychom se blize poznali.

Tim, Ze je spoluzakladatelka Martina Kolafova v souCasné dobé na rodi¢ovské dovolené, stoji
veskeré organizacni aktivity na mné, coz je mnohdy narocné. Lektorka Adéla funguje v nasi skupiné vice
jako asistentka, nez jako samostatna lektorka.

Pred zaCatkem samotné tvorby nasi prvni inscenace jsem se zamyslela nad tim, jakych cilli se
chci se svou skupinou alespon okrajové dotknout. Nékteré z nich se v pribéhu procesu promériovaly,
jiné zanikaly, pfidavaly se nove. Jak piSe Radek Marusak ve své knize Literatura v akci: ,UCitel vstupuje
do hodiny s jistym zamérem, strategii, védomim cilii a instrumentc. Zasadnim pfistupem k pripravé ve
vztahu K lekci je vsak védomi procesuality, proménlivosti, nebot’ v procesu samotném ucinkuje nejen
ucitel jako osobnost dynamicka, ale v pfipadé cCinnostnim, na dité zaméreného vyucovani velmi
podstatné i Zak - zak aktivni, jednajici, tvorici, hodnotici. Pfedem stanoveny cil tak miiZze (a pedagog
oCekava, Ze bude) - ale také nemusi - byt v procesu aktualizovan.“3

Oproti jinym dramatickym krouzk(m mame vyhodu flexibility asu, ktery si miizeme stanovovat
dle nasich potfeb, nejsme tlaeni do zadnych vystupt v uréené terminy. Pro nasi prvni inscenaci jsem si
vyhradila dostatek ¢asu. Zacali jsme zkouset na konci bfezna s ptivodné planovanou premiérou na konci
fijna. Z divodu Casté nemocnosti déti a koncicich proti covidovych opatfeni ve Skolnim roce 2021/2022
jsme premiéru ,,odloZili“ na konec ledna.

Cile, které budu nasledné uvadét, jsou diouhodobé. Vzhledem k tomu, Ze skupina v dobé vzniku

neméla zadné zkuSenosti, jsme na uplném zacatku jejich pinéni a osvojovani.

1.4.1 Stanoveni dramatickych cilu

e prace s literarnim textem;

e prace s rekvizitou a loutkou;

e prace s hlasem, rozvoj a plynulost feci, dostate¢na slovni zasoba, schopnost formulovat
své myslenky, spravné artikulovat a ucit se spravné dychat;

e osvojovani hry v roli, dramatického jednani;

e seznamovani se s divadelnimi technikami;

¢ mit povédomi o divadelnich sloZzkach (dramaturgie, rezie, herectvi, scénografie);

e rozvijeni schopnosti verbalni a neverbalni komunikace, véetné vyrazu pohybem,
schopnost vyjadfit své mysSlenky, postoje a pocity tak, aby byly pro druhé srozumitelné a
zaroven umeét pfijimat myslenky, postoje a pocity druhych, porozumét jejich vyznamu i
podtextu (motivace, cil, ucel);

e rozvoj prostorového citéni a smysl pro prostor;

3 MARUSAK, Radek. Literatura v akci. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2019. s. 31. ISBN 978-80-7331-
172-8.
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e seznameni s divadelnim prostorem — jevisté;

e zvladnuti vefejné prezentace, vystupovani na verejnosti.

1.4.2 Stanoveni cilu v roviné socialni

e ucit se naslouchat druhym, respektovat druhé lidi a jejich nazory, naslouchat jim a
ocenovat jejich pfinos;

e umét se na ostatni spolehnout v pfipadé potfeby;

e rozvijet empatii, soucitit s druhymi lidmi a byt schopen jim pomoci, je-li to tfeba;

o ucCit se spolupracovat ve skupiné, kooperovat s druhymi;

e budovat si kladny vztah k pfirodé;

e budovani estetickych hodnot - na zakladé viastni zkuSenosti se ucit vytvarenim
inscenaci rozumét divadiu, byt vnimavy a chapavy divak;

e prace s naméty z kvalitnich knih s ilustracemi - probuzeni zajmu o literaturu a vytvaré
uméni, hlubsi porozumeéni umélecké literatufe a psanému slovu vlbec;

e uvédomovat si mravni dilemata, umét se v nich samostatné a zodpovédné rozhodovat;

e spolupracovat s druhymi na spoleéném dile, umét dovést toto dilo aZz do konce a byt

schopen za né nést odpovédnost.

1.4.3 Stanoveni cilu v roviné osobnostni

e osvojovani si pozitivnich hodnot a postojU;

o ucit se fesit problémy, coz vyzaduje kritické mysleni, schopnost klast otazky, posuzovat
rizné varianty, ovéfovat, ffidit a zvolit optimalni variantu, podstatna je zkuSenost
samostatného mysleni a vyjadfovani viastnich myslenek a nazorti beze strachu;

e rozvijet obrazotvornost, fantazii a tvofivost;

e mit zkuSenosti s riznymi emocemi, ucit se pochopit, Ze city jsou legitimni soucasti
vnitfniho Zivota Clovéka, Ze je viak jedinec potfebuje mit pod kontrolou, nenechat se jimi
ovladat, ucit se je navenek je vyjadfovat s ohledem na druhé;

o péstovat uveédomovani si viastniho ja - kazdy dostava pfilezitost vyjadfit se, poznat druhé
a uvédomovat si tak nejen, Zze ma svou hodnotu, ale také, v ¢em spociva, stejné tak
hledani hodnot u druhych, osvojovani si myslenky, ze kazdy je vyjimecny a hodnota

kazdého spociva v néCem jiném.

V prvnim Skolnim (2021/2022) roce jsem se zaméfovala hlavné na vybudovani fungujicich

pravidel tak, aby nam spolu bylo dobfre. Polozili jsme zaklady naSim ritualim - uvitaci kruh na zacatku
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kazdé hodiny, kdy si povidame, co nového se stalo za dobu, co jsme se nevidéli a co nas ¢eka v
nadchazejici lekci. Hodinu nékdy ukoncujeme kratkou relaxaci, ale vzdy si na konci najdeme &as pro
spoleéné sdileni v kruhu, kdy si povidame o tom, co nas v probéhlé hodiné bavilo, co nas nebavilo, co
bychom chtéli, nebo co budeme délat pfisté. Tento jednoduchy ritual déti b&éhem kratké doby pfijaly za
viastni.

V 8kolnim roce 2022/2023 jsem se i vzhledem k pfipravované inscenaci zaméfila vice na
dramatické cile, zejména pohyb na jevisti, rozvoj verbalnich a neverbalnich schopnosti komunikace,
uceni se hry v roli a improvizace. | vzhledem k tomu, Ze jde o malo zkuSenou skupinu, se tyto cile ukazuji
je zaci zvladaiji bez problému, je pfi zakomponovani do uméleckého celku zatim stale problematickeé.

V nasleduijici podkapitole se témto cvi€enim budu vénovat vice.

1.4.4 Prapravna cviceni

Zde uvedu néktera prlipravna cviCeni, kterym jsme se vénovali pfed a v prubéhu tvorby

inscenace. Zaméfim se na ta, kterda nam pomohla s vyslednym tvarem inscenace.

Pohybova cviceni, obsahnuti divadelniho prostoru
Pohybovym cvi¢enim jsme se vénovali od prvni hodiny, jesté pfed zaCatkem pfipravy inscenace.
Prace s prostorem je v divadle dllezita zejména z hlediska mizanscény, hledali jsme tedy zpUsoby,
jakymi se déti naudi ,citit prostor* a vhodné se v ném pohybovat, vyplfiovat jej, zaujimat pozice vici
ostatnim hraéim a pfedmétdm v daném prostoru.
Mnoho pohybovych cviceni si déti velmi oblibily a chtéji se k nim Casto vracet. Opakovanim
téchto cviCeni jsme se snaZili rozvijet jejich vyrazové prostifedky:
e zapliovani prostoru;
e rlzné rychlosti chilize;
e ruzné druhy chiize (na zakladé motivace);

v v

e ruzné druhy chize (podle t&ziste).

Cilem bylo také rozvijet rytmické citéni a smysl pro gradaci, ucit se zviadnout schopnost vyrazu
pohybem, rozvijet schopnost komunikovat verbalné i neverbalné.
Pracovali jsme se stfidanim rychlosti, zpomalovani a zrychlovanim, coz jsme vyuzili pro néktere

scény i v nasi inscenaci.
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Spoluprace ve skupiné

Pro kvalitni fungovani skupiny prfedstavuje spoluprace nosny zaklad, skupina vytvafi hru
spolecné, sdili spole¢né aktivity i jejich prozivani, vSichni davaji i pfijimaji, aby mohli vytvofit néco
spole¢né.

Spoluprace je nezbytna pro rozvoj socialniho porozuméni a spoluprace, zvySovani Urovné
tolerance, empatie, schopnosti vciténi hrou v roli, uéeni se naslouchat druhym, dokazat spravedlivé
hodnotit sebe i druhé, osvaoijit si praci ve skupinach, kooperaci.

VSechny tyto dovednosti jsme vyuZili pro nasi inscenaci, ktera vyZadovala vysokou miru
vzajemné spoluprace mezi détmi. At uz Slo o navazovani textu, pfedavani si loutky, praci s rekvizitou,

nebo pohybu v prostoru jevisté.

Prace s hlasem

Tato oblast je velice Siroka a jeji rozvijeni vyzaduje aplikaci fady odliSnych her. Dalo by se
dokonce fici, Ze mluva je v dramatické vychové samostatnou oblasti. Ke slozitosti celé problematiky
pfispiva také fakt, ze vSechny funkce zuc¢astnéné na mluvnim projevu jsou mezi sebou vzajemné
provazané. Hlas, dech a pohyb jsou spolu v kontaktu a neustale na sebe pUsobi.

V oblasti dramatické vychovy neni mluva problematikou pouze technického razu (artikulace,
rezonance, posazeni hlasu, zplsob tvorby hlasu a dechu, zptsob drzeni téla apod.), ale zahrnuje v sobé
také pojem komunikace v nejSirSim slova smyslu (schopnost jasné se vyjadfit, uvolnit mluvni proud, zvysit
miuvni plynulost apod.).

Vzhledem k tomu, Ze polovina déti v nasi skupiné ma logopedické problémy, vénovali jsme na
kazdé hodiné alespon kratky ¢as hlasové prlipravé, vyuzivali jsme k tomu rizna dechova, hlasova a
logopedicka cviCeni, abychom méli jistotu, Ze jsou mluvidla Fadné pfipravena pro dalSi akci.

Neékteré z naSich hodin jsme vénovali ,dabovani“ a vytvafeni zvukovych pland, ¢ehoz jsme
nakonec vyuZzili i v naSem predstaveni, kde déti pfedstavovaly celou zvukovou slozku. DalSim z cili bylo

také naucit déti mluvit dostate¢né nahlas tak, aby je bylo dobre slySet v kterékoliv Casti hledisté.

Rizné charaktery lidi

Cast jedné hodiny jsme vénovali tomu, Ze déti kreslily rizné lidi, se kterymi se Vacice setkala, at’
uz Slo o lidi z pikniku, nebo o ty, které potkala ve mésté. Vytvorili jsme si tak databazi postav, déti jim
vymyslely Zivotopisy a zkousely si jejich role v riznych situacich, které se v knize objevuii.

Tyto charaktery jsme nakonec v naSi inscenaci nepouzili, nebot' jsme pracovali s motivem
anonymniho davu, ale urcité charakteristiky vyuzijeme v dalSi nasi praci.

Cilem byla prace na charakterech riznych osob verbalnim i neverbalnim zpusobem - verbalni
komunikace: razny rytmus a sila feci, neverbalni komunikace: mimika obliCeje i téla, gestikulace,
proxemika (= komunikace prostfednictvim vyuzivani prostoru — vzdalenost od ostatnich komunikujicich
subjektl) a vyraz postojem, koordinace pohybt, pohyb s ohledem na druhé, prostorova orientace a

predstavivost.
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Pohled na situaci z riznych uhli

Hodné €asu jsme vénovali debatam nad charaktery a motivacemi postav, divali se na situace z
rznych uhlt pohledu. ,Dité tohoto véku dovede posuzovat skutec¢nost podle vice hledisek, uvazuje o
jejich vzéjemnych vztazich a je schopno tyto poznatky koordinovat.“*

Cilili jsme na socialni rozvoj, ktery je nejdulezitéjSi skupinou hodnot a cilli, schopnost vnimat
druhé, jejich stanoviska, pocity, motivace jejich jednani. Hra v roli nam dovoluje stat se nékym jinym v
urcité situaci a v danych okolnostech, u€i nas pfijmout jeho roli, pfedstavit si, jak se ¢lovék v oné roli citi,

jak mysli, jak a pro€ se rozhoduije a jak jedn4, to vSe vede i k rozvoji empatie a roste tim nase tolerance.

Mésto / ulice / silnice

Kromé knihy Vacice, ktera se nesmala, jsme pracovali i Tashlinovu dalSi knihou Svét, ktery neni.
AC tato kniha byla napsana v roce 1951, jeji vyznéni je stale aktualni a hodilo se nam do nasich lekci,
kde jsme mapovali Zivot ve mésté. Pribéh o svété, ktery sam sebe znici, aby se mohl znovu zrodit a
znowvu znic€it. Pro déti byla kniha srozumitelna i diky mnoha ilustracim typickym pro Tashlinovy knihy a s
autorovi sobé viastnim satirickym nadhledem nam pomahala hledat podobu hektického mésta, ktereé by
bylo v rozporu s lesem, odkud vacice pochazi.

Nad knihou jsme spolecné hodné diskutovali a hledali paralely pro nas pfibéh Z diouhodobého
hlediska nam tyto Cinnosti s knihami pomahaiji osvajit si pozitivni hodnoty a postoje, nezavislé mysleni a
vyjadfovani vlastnich myslenek, sebevyjadfeni prostfednictvim uméni, svobodné rozvijet a uplatfiovat
napady, obrazotvornost, fantazii, tvofivost, vnimavost, vyjadiovaci schopnosti, verbalni i neverbalni
komunikaci.

Loutka

Prace s loutkou m(ze byt pro déti velmi zabavna, celkové je pro déti skvélou prileZitosti k rozvoji
kreativity, komunikacnich dovednosti a schopnosti spoluprace. DlleZité je povzbuzovat déti, aby se
nebaly experimentovat, zkouSet nové véci a uzit si zabavu s loutkami. V lekcich, které pfedchazely tvorbé
inscenace, jsme se praci s loutkou vénovali: postupné jsme se seznamili s riznymi druhy loutek a jejich
oviddanim, zkouseli jsme si pohybovat rukama i nohama loutky, hledali jsme zpusoby, jak loutku oZivit.

Vytvareli jsme si viastni jednoduché loutky z ponozek, déti si tak mohly pro svou vytvofit jedinecny
charakter: hledaly jeji jméno, povahu, viastnosti a zajmy, aby byly schopny lépe pochopit, jak by se jejich
postava chovala v riznych situacich. Hledaly hlas loutky, zkousely si synchronizovat pohyb Ust loutky s
miuvenim tak, aby to vypadalo pfirozené.

Tato cviCeni jsem volila proto, abychom méli otevienou cestu k praci s loutkou b&hem tvorby

inscenace, ac jsem puvodné s loutkou v této inscenaci nepocitala, do budoucna jsem se ji chtéla vénovat.

4*VAGNEROVA, Marie. Vyvojové psychologie. Praha: Portal, 2000. s. 149. ISBN 80-7178-308-0.
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Rekvizita

Prace s rekvizitou, at' uz imaginarni, zastupnou nebo reélnou, tvori také jednu z neodmyslitelnych
dovednosti herce. Hry, u kterych déti mohou manipulovat s redlnym pfedmétem, jsou zpravidla velice
oblibené. My jsme si v prilbéhu nasich lekci vyzkouseli vSechny tfi moznosti.

Nicméné osvojit si schopnost zachazet s rekvizitami na jevisti obratné a lehce vyZaduje znacné
usili, pfedevsim pak u rekvizit imaginamich, nebo zastupnych. Jsou zde kladeny vysoké naroky na
pfedstavivost herce, ktery musi kromé déni kolem sebe také neustale udrzovat v mysli obraz predmétu,
se kterym manipuluje. NaSe skupina zatim neni na takové herecké urovni, aby podobné véci dokazala,
proto jsme s rekvizitou v rdmci nasi inscenace pracovali jen minimalné. Do budoucna bych ale rada

rozvijela i tyto techniky.
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2 Poznatky z vyvojoveé
psychologie a jejich potencial v
dramatické vychove

Jiz z pfedchoziho textu vyplyva, Ze ve skupiné jsou zastoupeny déti z celé skaly mladSiho
Skolniho véku (6 - 11 let). Toto obdobi, které probiha mezi Sestym az jedenactym rokem, se v podstaté
pfekryva s prvnim stupném zakladni Skoly. Dité roste a zdokonaluje se v mnoha svych schopnostech a
dovednostech. Ve skole travi vétSinu svého ¢asu a je zasadné ovlivnéno kontaktem s touto instituci. Stale
se projevuje zavislost na autoritach, nejvétsi maji rodice a ucitel, ktery muize pro dité byt vzorem chovani.
Krouzky a zajmové aktivity mohou, oproti Skole, rozvijet to, co ditéti jde a co ho bavi. Coz je dllezité
zejména u déti, které se ve Skole opakované potkavaji se skolnim neuspéchem. Krouzky ditéti také
nabizi moznost setkavani s vrstevniky. Kolem 10. roku vliv autorit oslabuje, dité zac€ina upfednostriovat
kamarady a projevuje se potfeba zaclenit se do skupiny. Dramaticky/divadelni krouzek by mél nabizet

ditéti bezpecéné prostredi, kde se muze svobodné vyjadfovat a rozvijet svij potencial.

Rozvoj fe€i a étenarska gramotnost

,Skolni dité dovede komunikovat rdznym zptsobem, podle toho, zda je mezi dospélymi nebo
mezi détmi, zda je ve Skole nebo doma. Schopnost diferenciace komunikacniho stylu vyplyva ze socialni
zku$enosti, ale do znacné miry souvisi i s rozvojem mySleni. Dité na niZsi trovni mentélniho vyvoje
nedovede odlisit, pro kterou situaci je urCity zptisob vhodny, a mnohdy ani vice komunikacnich variant
nezviada.®

Toho mizeme vyuzit pfedevsim v rolovych hrach, kde déti vystupuiji ,za nékoho jiného*, my toho
vyuZili pfi scénach v riznych prostredich (piknik, kino, mésto, kabaret).
a rodinou. ,DdlezZitou soucasti rozvoje reci, jakozZ i celkového rozvoje osobnosti a charakteru ditéte v
miadsim Skolnim véku je rozvoj ¢tenarskych dovednosti a vztahu k Cetbé. Tento vék je ziejmé vibec
nejpodstatnéjsim obdobim pro formovani aktivniho vztahu ke kniham, ktery bohuzel nevznikne jen tim,
Ze se dité nauci Gist. Viychazi z viiva, kterym dité pii utvareni vztahu ke cteni podiéhd.

Kromé rodiny pak mize ucitel dramatické vychovy byt tim, kdo dit¢ seznamuje s kvalitni
literaturou, pomaha mu budovat si ke knizkam pozitivni vztah, orientovat se ve ¢teném textu, i textu za
textem, hledat poselstvi knih i paralely s realnym svétem. Knihy tak mohou détem poskytnout silné

proZitky s vnimanim pfib&hu a moznost uniknout do fantazijniho svéta.

5VAGNEROVA, Marie. Vyvojovéa psychologie. s. 161.
6 Zdroj: http://www.evalabusova.cz/vyvoj/mladsi.php
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Psychoterapeutka Eva Labusova o tomto véku ve spajitosti s knihami piSe toto: ,,V tomto véku
(stejné jako uz v predchozich obdobich) je mimoradné dilezita i esteticka funkce Cetby, ktera se tyka
obsahu a formy knih. Je na rodi€ich, ¢im v tomto ohledu své dité obklopi a zda mu svét knizek oteviou
pro zbytek Zivota, nebo zda naopak tento svét zistane uzavien, protoZe ho prevalcuje navykova
pritaZlivost televize nebo pocitace.“’

Pro lektora dramatické vychovy je toto dobrou pldou pro rozvoj étenarskych dovednosti a
pfedevsim pro seznameni déti s kvalitnimi tituly. Eva Machkova ve své knize Volba literami latky pro
dramatickou vychovu ukazuje tfi moZnosti vybéru latky: latku voli ucitel, latku voli u€itel spolu s hradi, latku
voli hraci sami. My jsme $li prvni cestou, a jak Machkova uvadi tamtéz: ,Tento postup je nejcastéjsi,
zejména v pocatcich prace, s mensimi détmi, s nezkuSenymi hraci ¢i s hraci z jakychkoliv ddvodt

nejistymi, nesamostatnymi & mélo tvorivymi.

Télesny vyvoj

Ddlezitou zménou, ktera déti mladsiho Skolniho véku potkava, je vyména zubd, ktera muze
zpUsobit doasné, nebo i déledobé logopedické problémy.

Hruba a jemna motoriky se postupné silné rozviji, mizeme proto do lekci zafazovat hry na
stylizovany a imaginativni pohyb. Stejné tak se zdokonaluji pohybové dovednosti, koordinace a
obratnost, ¢ehoz mizeme vyuzit v pantomimickych cvienich, Zivych obrazech, zrcadleni a dalSich
pohybovych hrach. Dité v tomto véku se postupné nauci udrzet rovnovahu na jedné noze. Mélo by
zvladnout skoky na jedné noze, sounoz, do dalky i do vysky. Dale by mélo umét chytit a hodit mic, trefit
se na cil, coz nam otevirda moznosti v praci s imaginamimi pfedmeéty, ale i fyzickymi pfedméty, at' uz jde

o realné predméty, zastupné predméty, nebo rekvizity.

Vnimani

U déti se zdokonaluje se smyslové vnimani a jeho kvalita i pfesnost a to muzeme vyuzit v
improviza€nich cviceni. ZlepSuje se u nich koordinace mezi zrakem a jemnou motorikou. Rady se ptaji
po prfi¢inach jevd. ZaCinaji uvazovat logicky, nastupuje zamérna pozornost. Rozviji se jejich
predstavivost, dochazi k rozvoji grafomotoriky a vizuomotoriky, postupné dité zviada cteni a psani s
porozumeénim, uci se chapat Casoveé a prostorové souvislosti. Mizeme tak v lekcich pracovat s fabuli -

co postavy délaly rano, pfed tydnem, pfed rokem,... miZzeme pséat jejich Zivotopis.

Emoce
Toto obdobi je relativné psychicky klidné, déti jsou citové ladéni, disponuji solidaritou a
ochranitelskym postojem k slabsim. Rady se citi uziteCné, pomahaji, roste u nich motivace k vykonu,

snazi se byt nejlepsi, objevuje se soutézivost.

7 Zdroj: http://www.evalabusova.cz/vyvoj/mladsi.php
8 MACHKOVA, Eva. Volba literarni latky pro dramatickou vychovu aneb Hledani dramati¢nosti. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2017. s. 23. ISBN 978-80-7331-214-5.
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~Je velmi diilezité, abychom s détmi tohoto véku hodné miuvili i o tom, co se déje v jejich vnitinim
SVété, a abychom se s nimi nenasilné bavili o jejich emocnim proZivani nebo o potfebé sebekontroly Ci
sebeoviladani. Potfebuji se naucit chapat své dusevni stavy i své viastni vnitini motivy. Potrebuji, aby jim
Jejich blizci dospéli byli v tomto citlivymi pravodci.®

Postupné se ditéti dafi zvladat impulzivni chovani, odkladat okamzité uspokojovani svych pfani
a druhotnych potfeb. Zafazenim her na soustfedéni a zklidnéni mizeme postupné docilit toho, ze déti
se na své ukoly vice soustiedi. Déti v tomto véku jiz umi pfijimat pravidla hry, zadani ukold. Zacinaji

chapat, co je povinnost, vice se osamostatriuji.

Hravost
Hra zUstava i v mladSim Skolnim véku velmi dllezita, rozviji se smysl pro fair play a pro
dodrZzovani danych pravidel. Je to pred nastupem puberty posledni obdobi, kdy se dité neboji spontanné

projevit. Zaroven je vSak dité natolik mentainé vyspélé, aby bylo schopno odlisit praci od hry.

9 Zdroj: http://www.evalabusova.cz/vyvoj/mladsi.php
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3 Predloha

3.1 Kritéria vybéru textu

Pfi vybéru textu jsem zohledriovala pfedevsim vék déti a jejich hratskou vyspélost. Zamérila
jsem se také na to, abych vybrala téma, které bude pro déti zajimavé, ale zaroven se nebude jednat o
notoricky znamy pfibéh.

Eva Machkova ve své knize Volba literamni latky pro dramatickou vychovu piSe o vybéru literami
predlohy pro skupinu mladdiho Skolniho véku toto: ,Pro toto obdobi je charakteristicka extrovertnost -
obraceni k vnéjSimu svétu, k realité, k pfitomnosti, chybi vnitini reflexe a zajem o psychické pochody a
lidské nitro. Dité uZ se dobre orientuje v prostoru a ¢ase, proto se zajima o vzdalené zemé, davné doby,
touZi po poznavani novych a zajimavych véci. . .4

Ze sveé dlouhodobé pedagogické praxe vim, Ze déti v tomto véku maji zajem také o knihy se
zvifecim hrdinou, proto jsem své hledani zaméfila pravé timto smérem. Vacice, zvife, které v nadich
podminkach bézné neZije, se zdala vhodnou volbou, coz se ve vysledku potvrdilo.

Kniha s minimem textd a mnoha ilustracemi mi pro nasi skupinu pfiSla vyhodna, co se tyce
mnozstvi textu, ktery by se mély déti naucit. Zkusenéjsi pedagogové dramatické vychovy mé od této
volby spiSe odrazovali, nebot i pfes malé mnozstvi textu jde o satirické podobenstvi. Véfila jsem vSak

tomu, Ze pribéh dokazeme pojmout po jeho epické strance a pfedat jej srozumitelné divakovi.

3.2 O autorovi

Frank Tashlin, celym jménem Francis Fredrick von Taschlein, se narodil v roce 1913 v New
Jersey a zemfel v roce 1973 v Los Angeles. Byl tfikrat Zenaty a mél dvé déti. Je znamy jako ilustrator,
animator, autor knih pro déti, scénarista a filmovy rezZisér.

Vyrustal v némecko-francouzské rodiné. Ve ffinacti letech zacinal jako poslicek v malém
newyorském fimovém studiu, v sedmnacti se stal animatorem a odeSel do Hollywoodu, kde pracoval
pro studia Disney, Warner a Screen games. Jedno ze studii musel opustit poté, co odmitl odevzdat ¢ast
vynosu z komiksu, ktery si tam ve volnych chvilich kreslil pod pseudonymem Tish Tash.

Od roku 1945 psal na objednavku scénare komedii a gagt (Marx Brothers, Bob Hope, Laurel a Hardy)
a pozdéji také zacal reZirovat.
Napsal a ilustroval Ctyfi knizky pro déti (Medvéd, ktery nebyl, Vacice, ktera se nesmala, Svét,

ktery neni a How the Circus Learned to Smile, kterd nikdy nevySla Cesky) a byl autorem mnoha

10 MACHKOVA, Eva. Volba literarni létky pro dramatickou vychovu aneb Hledéni dramaticnosti. s. 36.
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novinovych stripl. Podle knihy Medvéd, ktery nebyl vznikl v roce 1967 stejnojmenny animovany film,
ktery reziroval Chuck Jones.

Cesky vysly tfi jeho knihy:

Medvéd, ktery nebyl - Cesky poprvé v roce 1947 v nakladatelstvi Svoboda pod nazvem O popleteném
medvédovi, pozdéji v nakladatelstvi Baobab uz jako Medvéd, ktery nebyl v roce 2006 a 2012.

Vacice, ktera se nesmala - v nakladatelstvi Baobab v roce 2013.

Svét, ktery neni - rovnéz Baobab v roce 2015.

Pravé vtip a lehkost, s jakou Tashlin tvofi, se ukazaly byt skvélou volbou pro nasi skupinu. Jeho
humor ma schopnost oslovit Siroké spektrum divakd a ¢tenarti riznych vékovych kategorii a zajma.
Tashlin ¢asto pouziva jednoduché a pfistupné formy humoru, které jsou snadno srozumitelné i pro malé
¢tenare. Tashlinlv humor je také velmi vizualni a Casto spojeny s fyzickou komedii a parodovanim

populami kultury.

3.3 Kniha Vacice, ktera se nesmala

Vacice si zije svuj poklidny spokojeny zivot v lese do chvile, kdy do lesa pfijdou lidé na piknik. Ti
si mysli, ze Vacice je smutna, protoze visi na stromé zavéSena hlavou dolt a vypada to, Ze se neusmiva.
Lidé ji nevéfi, Ze je spokojena. Mysli si, Ze kdyz ji vezmou do mésta, bude Stastnéjsi. Vacice se ale ve
mésté trapi a z jejiho usmévu se Casem stane smutny vyraz. Lidé jsou spokojeni, citi se dileziti a diky
sve slavé na vacici zapomenou. Mésto je pro vacici nebezpecné, ale nakonec se ji podafi utéct zpét do
lesa, kde se postupné stane zase stastnou.

Ddlezitou roli v Tashlinovych knihach hraje ilustrace. V jisttm smyslu bychom mohli hovoiit o
komiksu, nebot kresby zabiraji celé stranky a textu je zde minimum. Cermnobilé ilustrace Franka Tashlina
jsou charakteristické svou kresebnou jednoduchosti a Zivosti, snadno upoutaji pozornost mladych
¢tenar. MiZzeme na nich pozorovat jeho zkuSenosti z animace a filmového primysiu.

Jeho kresby Casto obsahuji komické prvky a nadsazku, které se odrazeji i v jeho pfibézich.
Tashlinovy ilustrace maiji tendenci byt velmi expresivni a zabavné, s dlirazem na emoce postav a jejich

reakce na riizné situace. Jeho ilustrace pomahaji vypraveét pribéh a podporuiji détskou fantazii a kreativitu.

3.4 Potencial knihy

Oproti jinym Tashlinovym kniham mi d&j knihy Vacice, ktera se nesmala piiSel jednodussi a
prehlednégjsi, i co se tyCe postav. Pokud knihu srovname napfiklad s jeho dalsi knihou Medvéd, ktery
nebyl, maji spole¢né téma osamélého zvifete, které se dostane do spole¢nosti lidi, kam nezapada a lidé
se ho snazi pretvorit podle svych norem. Oproti Vacici, ktera se nesmala, viak v Medvédovi, ktery neby!

sledujeme konkrétni postavy, které s medvédem vedou dialog. Pro praci nasi zaatecCnické skupiny mi

24



prislo vyhodnéjsi vzit si pfediohu, kde mizeme pracovat s hromadnym vypravécem (vice se tomuto budu
vénovat v nasledujici kapitole).

V knize Vadice, ktera se nesmala chybi psychologie postav. Postavy, které se tu objevuji, nemaji
nijak vybudovany charakter, neproménuji se, nemaji jména, jsou viceméné anonymni. | kdyz jde v
pfedloze o dospélé postavy, coz pfi ztvaméni détmi byva na divadle mnohdy kontroverzni,
nepredstavovalo to pro nas problém. Ponechali jsme jim totiZ jejich anonymitu a vyvarovali jsme se tak
karikovani dospélych.

Vyhodou knihy je i détem pfizpGsobena struktura, ktera ma jednodussi a srozumitelné texty. Z
nich se ndm dafilo tvarovat jednoduché repliky, které byly pro déti snadno zapamatovatelné.

Z pocatku jsem se obavala toho, ze téma vykofenénosti a pinéni norem danych spole¢nosti,
které se v Tashlinové knize objevuje, bude pro tuto vékovou kategorii pfili§ abstrakini, t€Zko uchopitelné
a hodilo by se spi$ pro hrace v obdobi puberty, ktefi si timto hledanim mista na zemi prochazi. Z toho
ddvodu jsme s détmi nad knihou hodné diskutovalia hledali si nase témata. Vyplynula nam témata, ktera
pro déti byla atraktivni - zasahy lidi do pfirody, nasilné domestikovani divokych zvifat, méstsky styl zivota.
Snazili jsme se poukazat na rozdil mezi zivotem v lese a ve mésté, napf. zrychlovanim/zpomalovanim

scén nebo proménou lyrickeho lesa v hektické mésto.
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4 Inscenacni proces

4.1 Uvodni lekce

Seznameni s pfibéhem jsem rozdélila do dvou lekci (kazda lekce méla 90 minut), které
nasledovaly s tydennim odstupem. Chtéla jsem, abychom méli na seznameni s pfibéhem dostatek ¢asu.
Mym cilem bylo predevSim seznamit déti s knihou. PlUvodné jsem chtéla lekce pfipravit jako
strukturované drama, ale z ¢asovych divodl jsem od této myslenky odstoupila a rozhodla se pro
rozdéleni pribéhu na dvé ¢asti - v prvni se odehrava pribéh Vacice v lese pred nasilnym deportem do
mésta a ve druhé jde o osud Vacice ve mésté a jeji navrat zpét domd.

Zadné z déti pibéh predtim neznalo. Méla jsem obavy, zda prib&h pochopi a dokazi se s Vadici
ztotoznit. Z reflexi v prlibéhu hodin se mé obavy ukazaly jako zbyte¢né, déti na pribéh reagovaly velmi
empaticky, soucitily s Vacici, odsuzovaly lidi za jejich chovani a dokazaly si samy hledat paralely v

soucasnosti.

l. lekce (Vacice v lese)

Mym cilem bylo seznamit déti s prvni Casti pfibéhu. Zacali jsme se také vénovat praci s
divadelnim prostorem - jevistém. Ve srovnani se tfidou 3lo o prostor mensi, kooperace ve skupiné

S narativni pantomimou a riznymi druhy chiize se déti setkaly jiz v pfedchozich hodinach, takze
jsme jen rozvijeli jejich dovednosti. Hadani pro né bylo natolik atraktivni, Ze je pribé&zné zapojujeme do
hodin dodnes. Spole¢né diskuze a reflexe jsou vzdy velmi pfinosné pro skupinu i pro mé, jako pedagoga.
Pomahaji nam hledat véci, které déti zajimaji, mapuji zpusob jejich mysleni, coz mi umozriuje hledat
aktivity, které pro né budou lakavé. Zvolila jsem tyto:

o uvodni komunikaéni kruh - kazdou lekci zaCiname kruhem, kdy si sdélujeme, co
nového se nam prihodilo za dobu, co jsme se spole¢né nevidéli - tento ritual nas provazi
od zacatku, cilem je zvlddnout poslouchat, co fika druhy, neskakat si do feci, umét
vyjadiit své myslenky;

¢ rozehiivacka - ,,cesta lesem“ - narativni pantomima zaméfena na rizné druhy chiize,
postupné i chiize v riznych prostredich, cilem je vyzkouset si a sledovat tyto druhy chize
a chuzi v riznych prostfedich, spravné zaplhovat prostor, nevrazet do sebe, soustredit
se na sebe sama;

e hra ,Hadej, kdo jsem“ - déti védély, ze na$ pfibéh bude o zvifatku a hadaly, o jaké
zviratko se jednd, cilem bylo ucit se klast uzaviené otazky (ano x ne), vyhodnocovat
odpovédi a dal s nimi pracovat;

e vytvarny ukol - kresleni Vacice tak, jak si ji kazdy pfedstavuje, cilem bylo pracovat s

fantazii, svobodné tvorit tvofivost a uplatriovat své napady;
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prace s encyklopedii - ukazujeme si vacici, seznameni se s realnymi vacicemi, cilem
byla nazorna ukézka prace s odbornou knihou;

prace s prvni ¢asti knihy (véetné ukazek ilustraci) - seznameni s vacici, tim kde Zije
a jaka je, cilem bylo seznameni s Uvodni asti pfibéhu, prace s literarni pfedlohou;
sochy - zvifatka v riiznych prostfedich - na pousti, v mofi, na farmé, ve vzduchu, v lese,
cilem byl rozvoj fantazie, pouziti nabytych znalosti, které o zvifatkach maji, vydrzet v
sose bez pohybu;

»Skatulata“ - kazdé z déti/vaCic ma svij strom (= Zidli), na povel se musi premistit co
nejrychleji na jinou zidli, pravidlo je, ze na kazdou zidli smi jen jednou, zaméfujeme se
na zvladnuti pohybu v prostoru, kde jsou pfekazky, zviadnou vyuZit rychlost k dosazeni
cile, dodrzet pravidla hry, hrat fair play;

prace s druhou ¢&asti knihy - pokraovani ve ¢teni pfibéhu - za vacici pfidou lidé a
dohaduji se s ni, Ze je smutna a chtgji ji odvézt do mésta, seznameni s dali ¢asti
pribéhu;

spoleéna diskuze nad tim, jak se v ten moment Vagcice citila - zkousime vyjadrit své
pocity pantomimicky, cilem je vyjadfeni emoci neverbalnim zplsobem;

zavérecna relaxace - fizena relaxace v doprovodu hudby na téma les, cilem je
uvolnéni, vystup z pfibéhu, ritualni ukonceni lekce;

zaveérecny kruh - spole¢né povidani si o tom, co se ndm na dnesni lekci libilo, co ne, co
bychom chtéli, nebo co si myslime, Ze budeme délat pristé, prostor pro vSemozné sdileni
a postrehy, cilem je respektovat druhé lidi a jejich nazory, naslouchat jim a ocenovat

jejich prinos.

Il. lekce - (Vacdice ve mésté)

V této lekci jsme si samoziiejmé piecetli zbytek pribéhu. Kromeé toho jsem zafadila aktivity, které

jsem hodlala pozdéji vyuzit v inscenaci, napf. tykajici se podoby mésta - etudy na téma riiznych obchodu,

nebo sochy - coZ jsme nakonec nevyuZili. Stejné tak jsme pfi inscenaci nepracovali s charaktery lidi, o

¢emz budu psat v nasleduijicich kapitolach. Vyuzili jsme ale hru ,auticka“ v poupravené podobé a nejvice

jsme pak pracovali s cirkusem/kabaretem.

Aktivity z druhé lekce:

uvodni komunikaéni kruh - kazdou lekci zaciname kruhem, kde si sdélujeme, co nového se

nam pfihodilo za dobu, co jsme se spole¢né nevidéli, tento ritual nas provazi od zacatku, cilem

je zviadnout poslouchat, co fika druhy, neskakat si do feCi, umét vyjadfit své myslenky;

rozehfivacka - rizné druhy chlze a prostfedi - zaméfené na mésto - napf. jdu jako maijitel
tovarny / pani ucitelka / prodavacka jablek / jdu po dlazebnich kostkach / rozpaleném asfaltu /

namrzlém chodniku,... , cilem je ucit se jednat pfirozené v improvizaci, schopnost vyrazu

pohybem, schopnost komunikovat verbalné i neverbalng, zviadnout divadelni prostor;

prace s tieti €asti knihy - pokraCovani ve ¢teni piibéhu (lidé vacici odvezou do lesa);
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hra ,,auti¢ka‘ - kaZzdé auto ma svého fidice, ktery ho na dalku fidi, auta se nesmi srazit, ani vyjet
z vyznacené silnice; kazdy fidi€¢ naviguje své auto pouze pomoci pokynl dopfedu, dozadu,
doleva, doprava, stop; postupné zvySujeme obtiznost piidanim chodcq, silnicni kontroly, atd.,
cilem je ucit se jednat pfirozené v improvizaci, schopnost vyrazu pohybem, schopnost
komunikovat verbalné i neverbainé, zviadnout divadelni prostor, schopnost vnimat druhé, jejich
stanoviska, pocity, motivace jejich jednani, ucit se spolupracovat ve skuping, kooperovat s
druhymi;

jaké obchody / instituce miizeme najit ve mésté? - improvizovana etuda v mensich
skupinkach, ostatni hadaji, o jaké obchody/instituce se jedna, cilem je spolupracovat ve dvojici a
domlouvat se pfi praci na etudé, pfijmout roli, predstavit si, jak se ¢lovék v oné roli citi, jak mysili,
jak a pro¢ se rozhoduje a jak jedna;

sochy a sochaii - jaké sochy mizeme vidét ve mésté? Jedno z déti je sochar, druhé hlina, ze
které sochar tvaruje sochu, ktera se mize objevit ve mésté, po ukazce soch v galerii se dvojice
vymeéni, kdo byl sochaf, je hlina a opac¢né, cilem je zapojeni fantazie, nechat se vést ve dvojici,
pfijmout “podfizenou’” roli;

navstéva kabaretu (pro mladsi skupinu upraveno na cirkus) - rozdéleni do menSich skupin,
kazda skupina si pfipravi kratkou etudu: kabaretni vystup, cilem je zapojeni pfedstavivosti, vyuZiti
zkuSenosti z navstévy cirkusu, pouziti pohybovych prvku, pfijit s viastnim napadem, realizovat
ho;

vymysleni zavéru - cilem je vyjadiovat své myslenky a nazory beze strachu;

prace se étvrtou €asti knihy - seznameni s posledni ¢asti pfibéhu;

etuda ,,Vacice se vraci do lesa a vypravi svym kamaradim, co zazila“ - cilem je shrnuti
pfibéhu, schopnost popsat stru¢né déj pfibéhu, spolupracovat ve dvojici, pfedvést ostatnim svou
etudu;

zavére€na diskuze - Jak se kdy Vacice citila? Citili jsme se nékdy podobné? Pro¢ se k ni lidé
zachovali, tak jak se zachovali? Jak se my chovame ke zvifatim? Pro€ se vacici ve mésté
nelibilo? Jak se citila, kdyz se vrétila zpét do lesa? Co jsme se z piibéhu dozvédéli? Jaké ma
kniha sdéleni, které mizeme predat divakim? Cilem bylo hledat odpovédi na otazky, zamyslet
se nad pfibéhem, chovanim lidi, hledat souvislosti s dneSnim svétem, vydrzet poslouchat ndzory
ostatnich bez skakani si do feci;

zavérecny kruh - spole¢né povidani si o tom, co se nam na dnesni lekci libilo, co ne, co bychom
chtéli, nebo co si myslime, ze budeme délat pfisté, prostor pro véemozné sdileni a postrehy,

cilem je respektovat druhé lidi a jejich nazory, naslouchat jim a oceriovat jejich prinos.
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4.2 Volba divadelnich prostredku

Plvodné jsem pracovala s planem, Ze se na tvorbé inscenace budou podilet dvé skupiny -
skupina mladsich déti (se kterou jsem predstaveni na konec realizovala) a skupina starsich déti (ze které
se k tvorbé inscenace piidal pouze Jonas). Hledala jsem proto zplisoby, jak obé skupiny propajit, zviasté

kdyz jejich zkousky probihaly v jiny ¢as.

Faze projektu jsem méla rozdélené takto:
Seznameni s prediohou

Rozbor pribéhu

Motivace postav

Proces tvorby

Hotova inscenace

©o a ~ W DN =

Realizace

Prvni tfi faze projektu jsem stihla s obéma skupinami (oddélené) do konce Skolniho roku
2021/2022. V ¢ervnu 2022 jsem naplanovala také dvé oteviené hodiny pro vefejnost, kde jsem pocitala
se vzajemnou Ucasti skupin, tedy Ze se mladsi pfijdou podivat ke starSim a naopak a zahraji si spole¢né
nékolik her. Bohuzel realizace se nevydafila a k vzajemné navstéve ve skupinach dorazilo jen malo déti.
Na zaCatku Skolniho roku 2022/2023 jsem méla v planu navazat velkym soustfedénim, kterého by se
mély zucastnit obé skupiny, k ¢emuz uz nedoslo, z diivodu transformace skupiny starSich déti do jiného

krouzku.

Pavodni plan

Skupina starSich déti méla vystupovat v rolich ,védcl", anebo ,reportért®, ktefi nas vnasi do
pfibéhu a posouvaji d&j svymi vstupy. Skupina mladSich déti méla ,jlustrovat® lyrické ¢asti - les, mésto,
dav lidi,...

Moje predstava byla takova, Ze starSi déti budou pracovat hlavné verbalné s textem, ktery bude
kromé textu z knihy doplnén o rizné zajimavosti ze Zivota vacic, které jsme zjistili pfi praci s
encyklopediemi a internetem. Ukolem miladSich déti mélo byt neverbaini ilustrovani* pfibéhu.

Z pocatku jsem neméla jasnou predstavu o podobé& scény, ale chtéla jsem, aby byla
minimalistickd s minimem kulis (nejlépe Zadné), maximalné Zidle, latky na pozadi. Planovala jsem, Ze
budu hodné pracovat se svétly, ale neméla jsem zadné zkuSenosti se svicenim, ani jsem nevédéla, jak
je sviceni na naSem sale feSené.

Zadny pevny scénar jsme neméli, pracovali jsme predevsim se sdélenim, které jsme chtgli
predat divakim. Zde jsou priklady otazek, které si méli divaci poloZit po zhlédnuti inscenace. Otazky jsme

formulovali se skupinou starSich déti:
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e Znamena pro kazdého Stésti totéz?

o Je pro zvifata dobré brat je z pfirody do mést?
e Je zpusob ziti ve méstech kvalitni/dobry?

e Co nas Cini Stastnymi?

¢ Mame se nechat ovlivnit nazory druhych?

e  Jaky je vztah spole¢nosti k pfirodé?

¢ Neni divoCina spi$ zivot ve mésté?

Realizovany zplisob

Od zafi 2022 jsme na inscenaci pracovali uZ jen se skupinou mladSich déti. Ukazalo se, Ze je
nezbytné mit sepsany scénar. Ten vznikal v prabéhu procesu a hodné se upravoval.

Dé&j jsme popisovali chronologicky, nékteré detaily jsme se rozhodli vynechat. Tvofili jsme
spole¢né koralkovou metodou.

Rozhodla jsem se text rozdélit mezi déti tak, aby tam mél kazdy par vét, které si zvladne
zapamatovat. Jedinou vyjimkou byli John a Frantiek. John by to sém nezvladl, ale rozhodné chtél a
podle nas i mél néco fikat. Chtéla jsem samoziejmé, aby mél stejné moznosti jako ostatni Ucastnici
procesu. Vyresili jsme to tak, Ze jsme jim vymysleli spolecné véty.

Vyuzivali jsme metody!?!, které jsme trénovali v priipravnych cvicenich:

e plnarolova hra - piknik, cirkus;
e pantomimicko-pohybové:
- Caste€na pantomima - stromy - v priibéhu;
- mechanicka pantomima - kofeny - stromy na zacatku;
- zpomalena pantomima - kino, silnice;
o materialné - vécné:
- prace s kostymnim prvkem — kouzelnik;
- prace s loutkou — vacic;

- prace s rekvizitou - pfedavani medaili, cirkus.

4.3 Hledani divadelnich prostredki

Rozhodli jsem se pracovat se stfidmou estetikou a to, at uz se to tykalo kostym,
scény, nebo hudebni slozky. Vizualni stranka knihy s Cernobilymi ilustracemi pro nas byla
inspiraci. StéZejni pro nas byl pfibéh Vacice. Pracovali jsme s motivem davu a to jak davu jako
postavy, tak po zvukové strance pouZitim hromadného vypravéce. Posilenim anonymity davu

jsme opustili myslenku propracovanych charaktert jednotlivych postav, ¢imz jsme respektovali

11 Clenéni dle: VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada. s 79-80. ISBN
80-247-1865-0
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predlohu, ve které postavy také nemaji psychologicky charakter. Hlavni postavu Vacice jsme
vyfresili loutkou.

Atmosféru jednotlivych scén jsme se rozhodli podtrhnout praci se svétly. | kdyz pfibéh
muze byt chapan jako alegorie, rozhodli jsme se, s pfihlédnutim k véku na$i skupiny, drzet

prib&hové roviny a vydat se cestou komedie s prvky grotesky.

4.3.1 Vacice

Vacice je ustfedni postava pfibéhu. Dlouho jsem se branila tomu mit vacici ve fyzické podobé.
Rozhodné jsem byla proti tomu delegovat roli Vacice na jedno dité, které by vacici hralo. Pfislo mito z
divadelniho hlediska pifilis prvoplanové a z pohledu vztahli ve skupiné narusuijici. Jak k tomuto tématu
piSe Brian Way ve své knize Rozvoj osobnosti dramatickou hrou: ,,Nejde o fo, aby urcité dité, nahodou
obdarené néjakou schopnosti mélo hlavni roli, ani nejde o naprosty opak, dat roli nejméné nadanému
(nebo nejméné atraktivnimu) ditéti, aby mu to pomohlo uplatnit se. (...) Obecnym zamérem je rozsirit
zkusenost kaZzdeého ditéte tim, Ze mu poskytujeme prileZitost k tomu, aby vyuZilo svoje viastni zdroje v
citlivém vztahu k ostatnim lidem.“?

Uvadim zde moznosti ztvaméni Vacice, které jsem zvazovala:

e motiv v pozadi, ktery bude nenapadny, ale bude pfitomny po celou dobu trvani
predstaveni;

e nasviceny motiv na zadni prospekt, napfiklad kruh s ismévem (jako smaijlik, ale bez
oci), ktery by se mohl otacet dle toho, zda je Va€ice vesela, nebo smutna;

o stejny motiv, ale ve fyzické podobé (napf. papirové talife);

o Vacice, ktera bude mit Usta jako otaceci kruh, kterym se bude posouvat a bude se ménit
jeji usmey;

e vyraz déti podle toho, jak se Vacice citi.

Protoze vSechny vySe popsané napady byly bud’ pro nas technicky neproveditelné (kuzel svétla),
nebo nad ramec momentalnich schopnosti déti (udrzet stejny vyraz po stanovenou dobu), sloZita

manipulace s otaceci pusou, rozhodla jsem se pro loutku Vacice.

Loutka
Déti uz za sebou mély nékolik pripravnych cvi¢eni zaméfenych na praci s loutkou (viz pfedchozi
kapitoly). Celkové je prace s loutkou pro déti skvélou pfilezitosti k rozvoji kreativity, komunikacnich

dovednosti a schopnosti spoluprace.

1ZWAY, Brian. Rozvoj osobnosti dramatickou hrou. Praha: Sdruzeni pro tvofivou dramatiku a NIPOS,
2014. s.157. ISBN 978-80-7068-286-9.
31



Loutka Vadice se na naSich zkouskach objevila az cca mésic a pUl pfed premiérou, do té doby
jsme hledali zpsoby, jak vacici uchopit. Diky tomu a snad i diky nedostate¢nému poctu pfipravnych lekci
zamérenych na praci s loutkou, se détem s loutkou Spatné manipulovalo, napriklad se rizné se ,ztracela“
z mist, kde se méla vyskytovat.

Loutka Vacice méla byt pavodné vyrobena z dievéné civky po kabelu (viz fotky v pfiloze €. 2),
civka vSak byla pro malé déti t&Zka, proto jsem se rozhodla pro loutku z kartonu.

Vysledna podoba loutky Vacice byla inspirovana ilustracemi v knizni predloze. Byla 50 cm dlouha
a 40 cm Siroka, vyrobena z tvrdého kartonu, ktery jsme spole¢né s détmi pomalovali akrylovymi barvami.
Ocas byl z tmavé rtizové stuhy, za kterou se dala Vacice drzet. Velikost jsem volila s pfihlédnutim ke
snadné manipulaci détmi a k tomu, aby byla dobie viditelna.

Vacice neméla, vyjma ocasu, za ktery se dala zavésit, Zadné pohyblivé ¢asti. Proména jejiho
Usmeévu ve smutny a opa¢né méla byt pfedvedena tim, Ze se cela loutka pomalu otacela. Bohuzel to v
realizovaném predstaveni nefungovalo a proména neprobéhla soubézné s textem. Tento problém by se
nejspis vyieSil volbou loutky, ktera by méla usmév ,otaceci®, jak jsem si predstavovala v jednom z
nerealizovanych planu.

Pristé bych také volila loutku, ktera bude pro déti z atraktivnéjSiho materialu (napfiklad latka, vina,
néco vice mékkého a méné plochého), a ktera se bude na zkouskach objevovat od zacatku, aby se s ni
seznamily, vybudovaly si k ni vztah, naucily se s ni spravné manipulovat. | na pfipravnych lekcich bych
se vénovala vice praci s loutkou, zejména pokud bych védéla, Ze se bude v chystané inscenaci

objevovat.

Hledani hlasu

Vzhledem k sborové feSenému vypravéci jsem hledala zpUsoby, jak vacici nechat mluvit. Z
pocatku jsem ji chtéla nechat miCet, nicméneé jeji: ,,Ale ja se sméju,” muselo nutné zaznit, aby cely
pfibéh daval smysl. Zkouseli jsme nechat mluvit déti, ale nakonec Vacici dabovala lektorka Adéla. To se
neukazalo jako Stastné feSeni, nebot’ miuvila v reainém Ease z mista, kde obsluhovala svétla, coz bylo
jinde, nez kde se nachéazela loutka Vacice a déti se otacely za hlasem, ne na loutku. Do budoucna bych
volila jiny zplisob — mozna nahravku s modulatorem hlasu, nebo looper. Ostatné praci s nahravkami se

budeme hodné vénovat v nasi nové inscenaci.

4.3.2 Hromadny vypravéé — sbor

Hromadny vypravéC ma své umélecké opodstatnéni a pfinasi fadu vyznamovych a estetickych
hodnot, které obohacuiji divadelni zazitek jak pro mladé herce, tak pro divaky.

Cilem pro mou skupinu bylo posilovat tymovou praci a spolupraci mezi détskymi herci, tim, Zze se
musi naucit koordinovat své akce a repliky s ostatnimi ¢leny sboru. UEili se soustfedit se na celkovou

kompozici scény a na to, jak jejich role pfispivaji k celkovému vyrazu predstaveni.
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Zaroven jsem ocekavala, Ze tento zplsob vypravéni pomUlze, zejména détskym divakim lépe
porozumeét hlavnim myslenkam a tématim predstaveni.
V neposledni fadé tento zpusob vypravéni s sebou prfinasi i vyznamotvorny aspekt, kdy proti

samotné vadici stoji dav lidi. S timto motivemn jsme pracovali v inscenaci opakované.

4.3.3 Komické prvky

S pfihlédnutim ke knizni pfedloze jsme se snaZili dat do nasi inscenace také komické prvky
zalozené na situacnim gagu, bohuzel ve své realizaci se ponékud mijely u€inkem. Konkrétné Slo o tyto
situace:

e zavéSovani Vacice - VaCice se dala nosit a zavéSovat za ocas, tak jak to skutecné
vacice délaji, snaha o zavéseni Vacice na ruku konkrétniho ditéte, které ji zrovna drzelo,
se bohuzel nesetkala s Uspéchem;

o piedavani medaili - opakovani situace s pfedavanim medaili, kdy si v3ichni vzajemné
v fadé gratuluji, a situace se opakuje nékolikrat; pfi realizaci b&hem premiéry pusobila
vitipné, ale zarover byla jednou z nejdelSich scén, ktera zastinila scénu s proménou
Vacice z veselé na smutnou;

e Kkino - divaci se stavaji platnem, herci si na né ukazuii, sméji se, jedi popcorn, myslim,
Ze tato scéna se zdafila;

e kabaret - scéna méla velky potencial, ktery bohuzel nebyl naplnén, vice se o této scéné

rozepiSu v popisu prubéhu premiéry.

4.4 Scénografie

4.4.1 Scéna

Premiéra se odehrala v sale Skoly, kde je vyvySené jeviSté s oponou a zavésy. Jevisté ma
vyméru 5 x 3 x 5 metrl. Podlaha je dfevéna, zavésy maji okrovou barvu, opona je hnéda. Na jevisti je
klavimi kfidlo, které jsme v naSi inscenaci nevyuzili. Je mozné ho zakryt bo¢nim zavésem. Vstup na
jevisté je mozny z levého zadniho rohu (z pohledu divéka), nebo z pravého predniho rohu (z pohledu
divaka), kam jsou pfistaveny schudky. Pro nade potfeby jsme vyuzivali vyhradné vstup ze zadni Easti,
schudky jsme vyuZili k zavéSeni Vacice.

V nasi inscenaci ucinkuje celkem 9 déti a vSechny jsou od zacatku po celou dobu na jevisti.
Nastésti je jevisté v sale dostatecné velké, aby na ném mohly pohodiné hrat vSechny déti a aby je divaci
dobre vidéli. Pohybu v tomto prostoru jsme vénovali mnoho ¢asu z pfipravnych hodin a myslim, Ze se

déti zvladly pohybovat vétSinu €asu tak, aby se nezakryvaly a bylo na né dobfe vidét.
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Vzhledem k prvni zkuSenosti déti s jeviStnim tvarem, jsem volila prazdnou scénu bez kulis. Ve
jsme dokreslovali pomoci pohybu — at’ uz Slo o les, kino, kabaret nebo rudnou silnici. To podporovalo
efekt jisté nad€asovosti a zaroveri umoziovalo rychlou proménu prostiedi.

Jediné, co jsme méli k dispozici, byly tfi jednoduché dfevéné Zidle, na které jsme vacici
zavésovali. Tento zpUsob se prilis neosvedgil, Vacice byla prilis nizko a déti ji Casto zakryvaly. Zcela se
wytratil prvek ,nejzavéSenégjsi“ vacice. Lépe by fungovalo zavéSovani Vacice na zavésy, napriklad
pomoci Spendlikd, nebo pomoci suchého zipu, coz by bylo pro mladsi déti asi snazsi. Manipulace se

Spendliky vyZaduje Iépe rozvinutou jemnou motoriku nez suchy zip.

4.4.2 Kostymy

se odehrava vsedé, nebo vieze na zemi. Z toho dlvodu bylo pro nase potfeby dilezité mit pohodiné
obleceni, ve kterém by se déti mohly svobodné pohybovat, a obleCeni by neomezovalo jejich pohyb nebo
nezpusobovalo nepohodii.

S ohledem na ¢emobilé ilustrace v knize jsme i my zvolili ¢emobilou jednoduchost - bilé tricko
bez motivi, ¢emé kalhoty, teplaky, nebo leginy. Zajisténi kostymU jsme nechali na zakladé nasich
instrukci na rodi€ich. Tak jsme docilili jednotného prvku, ktery ale nebyl uniformni, jako kdybychom pofidili
totozné kusy oble€eni pro vSechny déti. To vSe nam také pomohlo k budovani hromadné postavy davu,
kde se vSichni lidé k va€ici chovaji stejné.

Jedinou wyjimkou byla ve scéné vkabaretu postava kouzelnika, tam jsme pracovali s
jednoduchym kostymnim prvkem - cylindrem.

Vizualné nam tyto kostymy korespondovaly i s loutkou Vacice, ktera byla rovnéz ¢ernobila.

4.4.3 Hudba

S respektem k jednoduchosti a Cistym liniim prediohy jsme pracovali v prabéhu celé inscenace.
Nejinak tomu bylo i u hudebni stranky, rozhodla jsem se ponechat pouze zvuk bez reprodukované, Ci
zivé hudby.

Déti mély moznost hudbu, &i spiSe zvukové efekty samy tvofit. Viychazeli jsme ze cviCeni, kterym
jsme se vénovali v pfipravnych hodinach (vice v pfedchozi kapitole). Konkrétné v nasi inscenaci slo o
zvuk lesa a rudné silnice.

| z technickych dtivodu jsme byli nuceni reprodukovanou hudbu nepouzit. Nas sal sice disponuje
velmi kvalitni zvukovou technikou, ale ta je umisténa na druhé strané jevisté, nez je osvétlovaci systém.
Znamenalo by to pro nas mit dvé technické podpory, zvukare, ktery bude obsluhovat osvétlovaci systém
a osveétlovacCe, ktery se bude starat o svétla. Moznost vytvareni zvuk( nam proto pfislo jako nejlepsi

feSeni.
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4.4.4 Svétla

Svételna technika se oviada pomoci jednoduchych vypinacl u dvefi a nabizi pét moznosti
nasviceni salu a jevisté, svétla jsou pfidélana napevno a nelze s nimi manipulovat.

Od zacatku jsem méla v planu pracovat se svétly a ménit je v pribéhu celé inscenace. Jiz jsem
psala o ponékud neSikovné umisténém oviadani svétel, které vyzaduje Clovéka navic, ktery by je
obsluhoval.

V priibéhu nasi inscenace jsme pouzivali 3 typy osvétleni:

o boéni svétla — poskytuji nejméné svétla, pouZili jsme je na uplny zaatek pfedstaveni,
kdy déti nastupovaly na jevisté zpoza zavésu;

o stropni svétla — osvétiuji na celé jevisté, poskytuji nejvétsi svétlo;

¢ bodové reflektory — vyzaiuji mensi svétlo, jsou zacileny na stfed jevisté, vyuzivaly jsme

je ve scénach, které jsou zpomaleny (kino, les, kabaret).
Proménou svétel jsme se pokouseli jednak budovat atmosféru rliznych prostfedi, kde se déj

odehrava. Soucasné nam suplovaly slovni pokyny — déti byly naucené, zZe pfi zméné svétel dochazi ke

zmeéneé prostredi.
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5 Premiéra

Premiéra probéhla 26. ledna 2023 v sale Zakladni Skoly U VrSovického nadrazi, jak bylo
planovano.

S détmi jsme se sesli v 16:30, zaCatek byl stanoven na 18:00. Sesli jsme se dfiv, abychom si
jesté jednou vyzkouseli prehrat celou inscenaci, se svétly a v kostymech. Nastésti nebyl nikdo z déti
nemocny, sesli jsme se v€as a méli jsme tak dost ¢asu na zkousku.

Déti byly vSechny pozitivné naladéné, na predstaveni byly spiSe zvédavé a téSily se.
Nezaznamenala jsem, Ze by bylo nékteré z nich v néjaké vétSi psychické nepohodé, nervézni, nebo
mélo velkou trému. Myslim, Ze nejvétsi podil na tom mélo to, Ze prostor jevisté pro né byl bezpeénym
prostorem, ktery dobfe znaly, a fungoval jako takové jejich kralovstvi, které jim ,patfi‘.

Na vétsi propagaci premiéry jsme neméli mnoho ¢asu, nebot’ jsme dlouho &ekali na realizaci
plakatu, kterou méla na starost lektorka Adéla. Na naSich facebookovych strankach jsme udalost sdileli
dostatecné dlouho dopfedu, osobné jsem pak zvala svoje kolegyné, specialné pak tfidni ucitelky déti a
vychovatelky ze Skolni druziny.

Prekvapilo mé velké mnozstvi lidi, ktefi se prisli podivat: sou€asni i byvali ucitelé, samozfejmé
rodiCe, prarodiCe, sourozenci a kamaradi nasSich herc(, ale také zaci z druhého stupné, ktefi byli na
predstaveni zvédavi. Mrzelo mé, Ze se nepfisSel podivat nikdo z vedeni Skoly (ani pani feditelka, ani jedna
ze dvou zastupkyn pani feditelky). Myslim, Ze jejich pfitomnost by dodala veceru vétsi prestiz. Ale i tak
byl sal z poloviny zapinén. Odhadem zde bylo 70 divaku, ale bohuzel jsme je nestihli spocitat.

Jak jsem psala v pfedchozich kapitolach, Adéla Drdova obsluhovala svétla a Cetla hlas Vacice,
ja jsem sedéla v prvni fadé, abych byla détem oporou a poskytovala jim moznost pfipadné napovédy.

Pfedstaveni trvalo pouhych 11 minut, coz mé prekvapilo, nebot’ as na zkouskach se pri
projizdéni celé inscenace pohyboval v rozmezi 15 — 27 minut. Zkracenou dobu nelze pfipsat nicemu
jinému, nez vynechani ¢asti textu ze zavéru inscenace.

Na celé premiéfe bych nejvice ocenila, Ze déti byly v klidu, samy se organizovaly a davaly si
pokyny. Ridici roli, kterou jsem méla na zkouskéach ja, zcela spontanné prejal Vojtéch, ktery automaticky
zacal Fidit vSechny ostatni, aniz by to mél ode mé jakkoliv uréené.

Moc povedené byly momenty, kdy déti pracovaly se sborovym hlasem (a nadavali vacici, ze je
hloupa), a¢ to byl jeden z prvk(, které jsme pridali az na posledni chvili, na premiéfe skvéle fungoval a
chovani déti bylo velmi autentické. Mozna to bylo i tim, Ze to bylo pro déti ,,nové*, nemély to odzkousené
tak hluboce jako jiné repliky.

Véci, které nam béhem premiéry nasi inscenace nevysly podle planu, bylo vice, ale nejvétsi
problém pro nas pfedstavovala Ustfedni postava - VacCice. Z dramaturgického hlediska byla
nejpodstatnéjsi jeji proména z veselé na smutnou. V knize je to diky ilustracim patrné na prvni pohled,
bohuZel pfenos tohoto momentu na jevisté nevysel, tak jak jsem si pfedstavovala. Tento moment, ktery

je stézejni pro celou knihu, mél byt vice jasny a zddraznény, napfiklad slovy, nebo néjakou vyraznéjsi
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proménou (o jejichz moznostech pisi v pfedchozich kapitolach) tak, aby se podpofila jeho vyznamnost.
Na premiéfe se tento moment sice odehral, ale tak, Ze méné pozorny divak si promény ani nevsiml.

S postavou Vacice souvisela i hlasova slozka. Jeji dabovani lektorkou Adélou zpusobilo, ze
pozornost déti nebyla upfena vacici vZdy, kdyz to bylo tfeba. Déti se otacely za hlasem a Casto si
vzajemné vstupovaly do replik. Pro pfFisté bych zvolila cestu, kdy vacici bude dabovat jedno dité a bude
ji utoho drzet v rukou. Tim by se mohl zvysit diraz na fe€ Vacice.

Vice €asu jsem méla vénovat pfipravé scény kabaretu, anebo ji uchopit jinak. Jako lepsi cesta
se mi nyni jevi pfedstavovani jednotlivych Cisel postupné. Déti mély pfipravena kabaretni Cisla - akrobati,
hadi Zena, klauni, kouzelnik pfedvadéjici trik, atd. Béhem premiéry je pfedvadéli vSichni najednou ve
stejny Cas, takze divak se nemohl porfadné zorientovat a vizualné vée pojmout. K tomu se pfidalo nékolik
dalSich faktort, jako zapomenuty cylindr kouzelnika a rekvizity, coz mélo za nasledek to, ze se scéna
rozpadla. To znejistélo nékteré déti a ty pak uspéchaly zavér, ze kterého navic vynechaly nékolik replik.

Vyladit spravné vSechny nastupy a kvalitné zvladnout temporytmus hry byva casto
problematické i u divadla hraného dospélymi. Eva Machkova o tom pise: ,Clovék si v rytmickych
cviCenich a hrach postupné osvojuje schopnost vnimat ¢as a jeho &lenéni, usporadavat své aktivity tak,
aby umél rozliSovat ddlezité od nedilezitého. S tim si osvojuje i zakladni predpoklad citlivého zachazeni
s dramatickym temporytmem. Pro eventualni vystoupeni na verejnosti pak nepotfebuje presné si
zapamatovat (a tfeba v duchu odpocitavat) pauzu, ale je schopen vycitit, kdy je pauza na misté, o jaky
Zlomek vieriny ji v konkrétnim predstaveni prodlouZit &i zkratit. Dokaze tedy s temporytmem pracovat
nejen vzhledem ke struktufe inscenace, ale i vzhledem k mife a zplsobu napéti divakt a v komunikaci
s nimi.** V naSem pfipadé Slo zejména o pomalé nastupy a uspéchani nékterych scén. Domnivam se,
Ze je to dano predevsim nezkuSenosti hercll a Ze jde o véc, se kterou budeme pfi dalSich inscenacich
pocitat a dohlédneme na lepSi vyvazeni.

| kdyz z pfedchoziho vyplyva, Ze predstaveni se nam po divadelni strance pfilis nevydafilo, pro
déti Slo o cennou zkuSenost. Kazdé, i nepovedené, predstaveni mize byt pro déti tmelicim zaZitkem,
nebot’ spole¢né prozivaji néco vzrusujiciho, jako je vefejné vystupovani pred lidmi. Zpétné reakce od
divaku, které se ke mné dostaly, byly pfevazné pozitivni. Uvedu zde alespori jednu pisemnou zpétnou
vazbu, kterou jsem dostala od matky Anny: ,Zdravim Veroniko, ve $kole jsem byla trochu ve zmatku,
takZe jesté jednou... Diky za krasné predstaveni! Anicka byla nad$ena cele dny predtim i potom a Ema
Z jeji tridy ji dplné uchvacené po skoncéeni fekla ,Anicko, to bylo tak krasny!!“ Musela byste ji vidét, bylo to
naprosto détsky upfimny... Diky, jak s détmi pracujete, a preji Vam krasny vecer.“

Na druhou stranu ne vSechny reakce byly takto kladne, v sale jsme zaslechli i jednu babicku,
ktera si sté€Zovala, ze ,ten jejich kluk se néjak moc stydél a na to, Ze jsme na tom pracovali rok, ¢ekala od
toho vic.“Véfim, ze kdyz rodiCe uvidi u svych déti pokroky v celkovém rozvoji jejich osobnosti a to, Ze je
krouzek bavi a s nadSenim se mu vénuji, uvédomi si, kolik prace a usili i za tak kratkym divadelnim

tvarem stoji.

3 MACHKOVA, Eva. Metodika dramatické vychovy. Praha - Usti nad Orlici: ARTAMA, 1993. s. 24.
ISBN 80-7068-041-5.
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Premiéra byla pro nas (prozatim) i derniérou. Predstaveni jsme odehrali na konci prvniho pololeti
a od druhého pololeti se skupina zna&né proménila, jak jsem psala i v uvodu této prace. Odesel Oskar s
Zofii, ktera méla v inscenaci vice textu a &asto byla ,vodickou® loutky Vagice. Mozna za jejich odchodem
stoji i nespokojenost a zklamani z prabéhu premiéry (i kdyz oficialni diivod je vyzkousSeni si jiného
krouzku).

Ostatni déti byly nadSené do nové prace, téSily se na nové dobrodruZstvi a novy pfibéh, proto
jsem Vacici, ktera se nesmala odloZila.

Mozna se k ni nékdy, za pfedpokladu Uprav, které jsem popsala vy3e, vratime, ale nyni se
vénujeme inscenaci jiné. | pro mé je osvézujici ttméF po dvou letech (pokud pocitam i pfipravy) tuto
inscenaci odlozit, zaméfit se na novy pfibéh a pracovat s jinymi dramatickymi a divadelnimi metodami a

technikami.
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Zaver

Na zacCatku své prace jsem si stanovila za cil zaméfit se na pozorovani vyvoje a pokroku skupiny
déti mladsiho Skolniho véku v Divadelnim klubu Vrsky, ktery plsobi pfi Zakladni Skole U VrSovického
nadrazi.

Zajimalo mé, jak se skupina bude vyvijet v pribéhu necelych dvou Skolnich rokd a jak na né
bude pusobit spole¢né tvirci prostfedi dramatického krouzku. Kromé toho jsem chtéla Zjistit, jaky viiv
bude mit moje pedagogické plsobeni na jejich rozvoj a zdali dokazu nalézt efektivni metody pro podporu
jejich individualniho potencialu.

Potvrdilo se mi, Ze vybér literamni predlohy je u skupiny déti mladsiho Skolniho véku dllezity, jak
z hlediska vSeobecného estetického rozvoje ditéte a tvoreni si pozitivniho vztahu ke kvalitni Eetbé, tak s
ohledem na moZnou divadelni adaptaci. Kniha Franka Tashlina Vacice, ktera se nesmala byla pro déti
atraktivni, co se tyCe namétu, humoru i vytvarného zpracovani s mnozstvim jednoduchych ilustraci
doplfujicich jednoduchy text. Kniha tak byla vhodna i pro ty déti z nasi skupiny, které teprve se étenim
zaCinaji.

Béhem procesu tvorby divadelniinscenace jsem se snazila peclivé pozorovat kazdou jednotlivou
etapu a analyzovat rizné aspekty, které by mohly ovlivnit vysledny progres déti, z toho divodu jsem si
stanovila kratkodobé, stfednédobé i dlouhodobé cile, které také ve své praci uvadim. Bylo fascinuijici
sledovat, jak se déti stale vice angaZovaly v divadelni innosti a jak se postupné zlepSovaly a rozvijely ve
svych dovednostech.
lidé odnesou zlesa, protoze si mysli, Ze je smutna a potfebuje rozesmat. Vydavame se tak s Vacici
z klidu lesa do rusného mésta, lidska zabava vSak neni pro Vacici. Kdyz o ni lidé prestanou jevit zajem,
vraci se zpét do svého lesa.

Lyrické pasaze jsme se snaZili podtrhnou praci se svétly a zménou rychlosti pohybu. Vyzkouseli
jsme si i praci s loutkou, pokusili jsme se realizovat nékolik grotesknich gagu.

V prubéhu své prace jsem si uvédomila, Ze prace na divadelni inscenaci neni pouze o rozvoji
uméleckych schopnosti déti, ale také o posilovani jejich socialnich kompetenci, tymové spolupraci a
vzajemné komunikaci. Bylo nesmimeé inspirativni vidét, jak se déti podporovaly navzajem a jak dokazaly
prekonavat rizné prekazky a problémy spole¢nymi silami.

Odpovédéla jsem si na otazky, na kolik mame vyhovujici podminky pro praci, a zda dokazeme
technicky obsahnout a zajistit vSechny slozky, které jsou potfeba k realizaci pinohodnotného divadelniho
tvaru - konkrétné zvukove a svételné podminky.

V posledni ¢asti jsem se pak vénovala samotnému prabéhu premiéry. Jak uz jsem naznadila,
tato premiéra se nam bohuzel nepovedia tak, jak jsme si pfedstavovali a planovali. PfestoZe jsem se dle

meého nazoru dostate¢né vénovala pfipravam, pripravnym cviCenim a déti daly ze sebe to nejlepsi
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mozné, nékteré véci prosté nevysly podle nasich oCekavani. Jsem rada za tuto zkuSenost, ktera nam

oteviela mnoho moznosti pro to, aby nase nasledujici inscenace mély nedostatki o poznani méné.
Jsem vdécna za tuto moznost zkoumani, ktera mi pomohla ziskat lepSi porozuméni tomu, co

pfesné hledam a ¢eho chci dosahnout. Inscenacni proces s touto skupinou mi pomohl ujasnit si cile,

které jsem si stanovila nejen pro svou skupinu, ale i pro sebe, jakoZto ucitelku dramatické vychovy.
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Priloha ¢. 1

SCENAR - VACICE, KTERA SE NESMALA - FINALNi VERZE
Svétlo 2L zel.

Na jevisté prichazi déti z boku. Chodi rychlosti ¢. 3 po prostoru.
Koreny - déti se propletou do korent a chvili tak ztstanou.

Pak se postupné jeden po druhé zvedaji a vyrustaji do stromd, jdou na sva mista, zvuk Suméni

lesa.

Svétlo + 3L zel.

Zofie: NAS PRIBEH ZACINA V LESE, KDE ZIJi RUZNA ZVIRATKA.
Vojtéch: V TOM LESE ZILA TAKY VACICE

Bere vacici a ukazuje ji lidem.

Thobias: BYLA TO MALA

FrantiSek: VESELA VACICE

Anna: SMALA SE, KDYZ SVITILO SLUNCE

Felix: SMALA SE, KDYZ SVITIL MESIC

Jonas: SMALA SE, KDYZ NESVITILO NIC

Zofie: SMALA SE TAKE, KDYZ VYLEZLA NA VYSOKY STROM
Vojtéch: KDE SE ZAVESILA HLAVOU DOLU, JAK TO VACICE DELAJI
Thobias: BYLA TO TA NEJSTASTNEJSI

Anna: NEJUSMEVAVEJSI

Felix: NEJZAVESENEJSI

VSICHNI: VACICE

Chuze ¢. 4 po prostoru, hluk, hadani se, vraZzeni do sebe, hluci pres sebe
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Anna: PODIVEJTE VACICE!

V8ichni si ukazuji na vadcici, ktera je na kraji jevisté, Suskaji si o vacici.

John + Franti$ek: ALE ONA SE VUBEC NESMEJE!

Vagéice: JA SE ALE SMEJU!

VSICHNI: TY JSI ALE HLOUPA VACICE, NEPOZNAS, ZE SE NESMEJES.
Vagice: ALE JA SE SMEJU!

Anna: VEZMEME JI DO MESTA, TO JI ROZVESELI.

Berou vacici a nesou ji nad hlavami, zavé$uji ji do levého zadniho rohu.
Vojtéch: NEJPRVE JI VZALI DO KINA.

Svétlo - 3L zel.

Sedaji si na zem do fad jako v kiné, divaci jsou platno, sleduji je, ukazuji si, Septaji a sméji se.
ZPOMALENE.

John + Frantisek: ALE NE, VACICE SE PORAD NESMEJE!

Vagéice: JA SE ALE SMEJU!

VSICHNI: TY JSI ALE HLOUPA VACICE, NEPOZNAS, ZE SE NESMEJES.
Vagéice: ALE JA SE SMEJU!

Jonas: VEZMEME JI DO KABARETU.

Svétlo + 3L zel.

Spoleéné zase jdou pro vacici, vezmou ji a nad hlavou ji pfenasi na druhou stranu.
Svétlo - 3L zel.

V kabaretu mame artisty, hadi Zenu, kouzelnika, ktery nam pfedvadi trik.
John + Frantiek: ALE NE, TA VACICE SE PORAD NESMEJE!

Vagice: JA SE ALE SMEJU!

VSICHNI: TY JSI ALE HLOUPA VACICE, NEPOZNAS, ZE SE NESMEJES.
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Vagice: ALE JA SE SMEJU!

Zofie: VACICE SE DIVALA NA LIDI A PREMYSLELA O NICH.
Vojtéch: PREMYSLELA O VSECH LIDECH, KTERE POTKALA
Thobias: A CiM ViC PREMYSLELA

Anna: TiM ViC Ji BYLO SMUTNO

Felix: NAKONEC JI BYLO MOOOC SMUTNO!

Svétlo - 3L zel.

Déti se postavi do rady a dostavaji vyznamenani. Gratuluji si k tomu, Ze se jim podafilo vacici

rozesmat.

Jonas: VACICE ZUSTALA TAM, KDE JI NECHALI

Zofie: CELA SMUTNA SLEZLA A VYDALA SE ZPATKY DO LESA
FrantiSek: USLYSELA Z DALKY VELKY HLUK

Thobias: BYL TO OBROVSKY PRUVOD

Jonas: NA POCEST LIDi, KTERIi ROZESMALI VACICI

Auta + privod, ZPOMALENE

Zofie: SMUTNA VACICE SEDELA U POPELNICE A PLAKALA
Vojtéch: PAK SE S PLACEM VYDALA DOMU

Les, v8ichni na svych mistech, stromy

Thobias: MYSLELA, ZE UZ SE NIKDY NEUSMEJE

John + Franti$ek: A NAJEDNOU SE USMALA

Anna: SMALA SE, KDYZ SVITILO SLUNCE

Felix: SMALA SE, KDYZ SVITIL MESIC

Jonas: SMALA SE, KDYZ NESVITILO NIC.

Thobias: BYLA TO TA NEJSTASTNEJSI
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Anna: NEJUSMEVAVEJSIi

Felix: NEJZAVESENEJSIi

VSICHNI: VACICE

Tma. Konec.
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Priloha ¢. 2

1. Zkousky v uéebné vytvarné vychovy (sSkolni rok 2021/2022)
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2. Zkousky v divadelnim sale (Skolni rok 2022/2023)
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3. Pred premiérou a po premiére




4. Plakat
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