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Abstrakt

Prace si klade za cil seznamit Ctenare s bakalaiskym projektem, ktery byl zrealizovan
formou dilny v ramci tfi riznych instituci a skupin zaka ve véku druhého stupné zakladni Skoly
a stfedoSkolskych roc¢nikd. Dilna se zabyvala tfemi vybranymi hudebnimi dily z oblasti
artificialni hudby 20. stoleti, které byly pomoci metod atechnik dramatické vychovy
Ucastnikiim dilny zprostfedkovany v SirSim historicko-spole¢enském kontextu. Jednalo se
o dila, ktera reflektuji tfi historické udalosti a maji silné antimilitaristické vyznéni a poselstvi
humanity. Cilem bylo hledani pojitek mezi podobou skladeb a pozadim jejich vzniku. Dilna
byla také zamérena na Zivoty skladatell a jejich duvody a impulzy ke zkomponovani daného
dila. Vystupy z projektu ukazaly, Zze vyuzitim metod dramatické vychovy pfi pfiblizovani

kontextu vzniku dila Ize docilit vétsiho prozitku z poslechu hudby.

Abstract

The thesis aims to introduce the reader to the bachelor's project, which was carried out
in the form ofa workshop within three different institutions and groups of pupils of primary and
secondary school age. The workshop deals with three selected musical works from the field of
artifical music of the 20th century, which are conveyed to the workshop participants ina broader
historical and social context using methods and techniques of drama education. These are
works that reflect three historical events and conveya strong anti-militaristic sentiment and
message of humanity. The aim is to search for links between the nature of the pieces and the
background of their creation. The workshop also focuses on the lives of the composers and
their motivations and impulses for composing the work. The outcomes of the project show that
by using drama education methods to bring the context of the creation ofa musical

piece,a greater experience of listening to music can be achieved.
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Uvod

Predmétem této prace je pfiblizeni tfi vybranych hudebnich dél z oblasti artificialni hudby
20. stoleti détskému posluchaci. Dila jsou propojena tématem angazované hudby
s antimilitaristickym poselstvim a myslenkou humanity. DalSim pojitkem je vazba na ffi
konkrétni udalosti, ze kterych skladby vychazeji a na které pfimo reaguji. Pomoci metod
dramatické vychovy bude posluchadi zprostfedkovano pozadi vzniku skladeb, vc&etné
osobnich pfibéhd jejich autor a impulst k jejich zkomponovani.

Prace je dale zamérena na fenomén hudby ve 20. stoleti, obdobi plném spoleenskych
zmeén. Hudba vice nez kdy jindy reaguje na udalosti v okolnim svété a cilem skladatelu je ¢asto
upozorfiovat na konkrétni problémy a reflektovat je. Mlzeme-li do této doby hovorit
o epochach s vice & méné sjednocenym slohem a sméfovanim, 20. stoleti nabizi zcela novy
pohled na hudbu, potazmo na uméni obecné. Setkavame se s pojmem ,stylovy pluralismus®,
ktery pfinasi obrovské mnozstvi styld, novych kompozi¢nich technika smérG a také méni
pohled na dosavadni funkci hudby ve spole€nosti.

Bakalarsky projekt, ktery prace popisuje, nabizi jeden zmoznych zplsobd,
jak hudbu 20. stoleti pfiblizovat détskému posluchaci. Jedna se o dilnu, ktera byla realizovana
ve tfech rdznych skupinach a institucich. V ramci dilny si jeji u€astnici méli moznost dana dila
poslechnout a dale zkoumat rozdily mezi prvotnim poslechem a poslechem pouc¢enym. Projekt
mél ucastniklim zprostfedkovat zazitek, diky kterému ziskaji zkuSenosti s artificialni hudbou
20. stoleti, které jim poté pomohou pfi nahlizeni na moderni a sou¢asnou hudbu a uméni
obecné.

Metody a techniky dramatické vychovy povazuiji pro propojeni hudby a historie jako zcela
idealni. Prace popisuje ty z nich, které posluchaci pomohou vice porozumét dané problematice
a zprostfedkuji hlubsi prozitek. Dilna se zaméfuje na Zzivotni momenty autorl a pribéh
udalosti, pro jejichz pfiblizeni se vyuziti danych metoda technik dramatické vychovy pfimo
nabizi.

Smyslem této prace je porozumét divodum, pro¢ dana hudebni dila maiji pravé takovou
podobu apro¢ musi zcela nevyhnutelné znit prfesné tak, jak zné&ji, nehledé

na dosavadni estetické idealy &i spoleCenskou poptavku.



1 Popis Projektu

1.1 Cile dilny a vybér skladeb

Hlavnim cilem dilny je pfiblizeni tfi vybranych dél z oblasti artificialni hudby
20. stoleti détskému posluchacdi a hledani pojitek mezi podobou skladeb a pozadim jejich
vzniku. Cilem je rozSifovani hudebné-kulturniho povédomi skrze poslech hudby,
se kterou soucasna generace nepfichazi bézné do kontaktu.

DalSim cilem je poslech hudby, ktery muzeme rozdélit na dvé kategorie. Poslech
prvotni, zaloZzeny na intuici a emocionalité, vychazejici pouze z hudby bez jakychkoli jinych
zalezitosti a poslech druhotny, navazujici na pfedchozi prozitky spojené s prabéhem dilny.
Druhotny poslech mlze zpétné prehodnocovat €i naopak potvrzovat dojmy z poslechu
prvotniho. Prozitky a zkuSenosti ziskané v ramci dilny by mély napomoci k pou¢enému
poslechu, obohacenému o zkuSenosti, a tim padem poslechu hloubgji prozitému.

Setkani s autory skladeb riznymi zpasoby je dal$im vytyéenym cilem. Ugastnici dilny
budou mit moznost seznamit se s zivotnimi udalostmi skladatel( v historickém kontextu skrze
metody a techniky dramatické vychovy. Cilem je nahlédnuti
do problematiky angazované hudby, kterou autofi tvofili v reakci na konkrétni udalosti.
Zprostfedkovani téchto udalosti je dalSim z cilG této dilny. TaktéZz pomoci metod a technik
dramatické vychovy budou mit jeji u€astnici moznost konkrétni udalosti prozit hloubéiji

a tim tak porozumét celému kontextu vzniku danych skladeb.

Skladby jsem vybrala na zakladé nékolika kritérii. Hlavnim kritériem bylo sjednocené
téma, tedy angazovana hudba s antimilitaristickym poselstvim. Jedna
se odila, ktera mé dlouhodobé fascinuji. Setkala jsem se s nimi vramci mého studia
sbormistrovstvi a hudebni vychovy na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy. DalSim
kritériem vybéru byla pestrost. Vybrala jsem takové skladby, z nichz kazda pfinasi jiné kvality
a prozitky skrze rtzné hudebni i mimohudebni prostfedky. Nalezneme zde ruznou praci
s orchestrem, lidskym hlasem a moznostmi zvuku jako takového. Kritériem byly také udalosti,
ze kterych skladby vychazeji. Hledisko vybéru bylo misto a ¢as a take pficiny.

Po pecllivém zvazeni avybéru jsem nakonec vybrala tyto skladby:
Symfonii ¢. 13 ,Babi Jar“ od Dmitrije Sostakovice, kantatu Ten, ktery prezil VarSavu
od Arnolda Schénberga a skladbu pro smyéce Zalozpév obétem Hiro$imy od Krzysztofa
Pendereckého. Blize se skladbam i jejim autorlim vénuji v dalSich kapitolach.

Ke skladbam mam osobni vztah, nebot jsem se k alespon ¢aste€nému porozumeéni

musela propracovat skrze opakovany poslech a pravé skrze kontext jejich vzniku. Piestoze se
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v hudbé vzdélavam jiz od utlého détstvi, bylo obtiZné hledat a nachazet zalibeni v dilech
autoru 20. stoleti. Tato dilna poskytuje jeden ze zplsob(, jak tuto hudbu pfiblizovat nejen

détskému posluchadi.
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1.2 Pavodni plan dilny

Nize je popsan puvodni plan dilny. V této podobé jsem ji provedla pfi prvni realizaci

na Zakladni umélecké $kole v Ceském Krumlové. V planu jsou nasledné provedeny Upravy,

které popisuji v kapitole Realizace projektu.

Cesta k artificialni hudbé 20. stoleti s protivaleCnou tematikou pomoci

metod dramatické vychovy

1. Uvod

Cilem je uvolnéni ucastnikd dilny a spole¢né naladéni
Diskuse v kruhu
o Pro€ jsme se tu dnes sesli? Co nas asi ¢eka? Co byste si radi odnesli?
Spole¢né naladéni
o Pohybova hra Stdj, sed, vyskoc, tleskni
o Jemné navozeni tematiky pfikazl a rozkazu
o Stojime v kruhu, lektor vydava pokyny, které postupné navozuji téma -
vyméni si mista vSichni, ktefi...
o Maéli dobrou snidani
o Byli nékdy nékde v zahranici
o Radinosi svetry
o Maji radi podzim
o Ctou zpravy
o Tusi, co se ted déje ve svété
o Radi poslouchaji hudbu
Uvodni poslech hudby
o Karl Jenkins: Benedictus
o Kazdy ucastnik lezi/sedi a posloucha se zavienyma o€ima
Pro€ existuje  hudba? Vjakych  situacich  poslouchame  hudbu?
Proc ji poslouchame? Co nam to pfinasi?
o Diskuse v kruhu
Pohyb v hudbé&, hudba v pohybu
o Lektor hraje na klavir rGzné melodie
o Ugastnici chodi po prostoru podle tempa hudby, dale podle dynamiky
o Ukolem je zmen$ovani/zvétsovani pohybu
o Lektor dale zadava prostredi, ve kterém se maji pohybovat

o Mech, zhavé uhliky, jehliCi
11



2. Dmitrij Sostakovié: 13. symfonie ,,Babi Jar*
- Poslech ukazky (avodni pfiblizné Etyfi minuty z prvni €asti symfonie)
o Psani slov, vét (jakychkoli asociaci) na balici papir (kazdy obdrzi kus)
o Reflexe
o Jak na vas tato hudba plsobi? Zkuste Ffict jedno slovo,
které pro vas ukazku vystihne.
- Seznameni se s autorem — tcastnici zaviou oci, lektor si bere bryle a Salu
o Tiskova konference
o Ugastnici se mohou ptat na co cht&ji, ukolem je shromazdit
co nejvice informaci
o Na jméno se ale mohou zeptat az na konci, az posbiraji dostatek
informaci  (zasadni je, odkud je, kdy se narodil,
co prozil)
o Ugitel v roli Dmitrije Sostakovite odpovida
o Poté lektor vystoupi zrole a spoleéné s u€astniky usporadaji informace,
které ziskali
- Seznameni se se skladbou
o Pozadi vzniku skladby a udalosti, ze které vychazi
o Osobni pfibéhy jednotlivych lidi (postavy i pfibéhy jsou smyslené)
o Vytvofi skupiny po &tyfech
o Vylosuji si jednu charakteristiku skupiny
e Rodina
e Spoluzaci
e Kolegové
o Kazdy si utvofi vlastni postavu v ramci skupiny
e Informace, které obdrzi: ,Jsme v Kyjevé a je rok 1941
e Jméno, vek, strucnou charakteristiku
o Zivé obrazy — vyjevy z kazdodenniho Zivota
o Lektor zada pokyny — dvé prostiedi &i situace
¢ Rodina: Oslava narozenin, nedélni prochazka
e Spoluzaci: Ve studovné, v hospodé
e Kolegové: SpoleCny obéd, pratelské sportovni utkani
o Podle toho, kolik bude ¢asu
e Sami vymysli né&jakou situaci otom, jak se maji
a co délaji
o Kontrast
o VSichni chodi v prostoru
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e Lektor pfistupuje postupné k u¢astnikim a kazdému fekne
specialni pokyn
= Ty muzes chodit pouze po kraji mistnosti
= Ty muzes chodit pouze s rukama za zady
= Ty si musi$ sednout a neucastnit se
= Poté to lektor uvede do kontextu doby
(omezovani prav Zida)
= Reflexe: Jak jste se citili? Co vam Slo hlavou?
Co asi bylo cilem?
o Skrze Cetbu seznamit u€astniky s tim, co se v Babim Jaru stalo
o K &etbé zni pokraCovani prvni ¢asti symfonie

o Poté reflexe — po kruhu, kazdy jedno slovo

Béhem Druhé svétové valky dochazelo v Evropé k hromadnému vrazdéni Zidovskeho
obyvatelstva. Jinak tomu nebylo ani v Némci obsazeném ukrajinském Kyjevé. 29. fijna 1941
dostali Zidé pfikaz, aby se dostavili na uréené misto. Odtud byli nuceni jit za mésto do rokle,
ktera se nazyva Babi Jar.

Zidé byli na misté rozdéleni do skupin, byly jim odebrany cenné véci a osobni
dokumenty a bylo jim nafizeno vysviéci se do naha. Poté je vojaci a milicionari nahnali pomoci
klack( priachody v naspu do rokle, hluboké asi 20 az 25 metrd, jejimz dnem protékal potok.
Tam si museli lehnout a z protéjSiho svahu je zezadu postrilely kulomety. Skupiny, které
pfichazely pozdéji, Si musely lehnout na téla téch,
kdo zahynuli pfed nimi. Kazdé dvé az tfi vrstvy mrtvych tél byly zasypany zeminou.

Vrazdéni vsech kyjevskych Zid( trvalo dva dny apodle zpravy odeslané
do Berlina mu padlo za obét 33 771 lidi. Rokle Babi Jar se tak stala déjistém jedné
Z nejvétsich masovych vrazd lidské historie.

Po valce mél tento udésny masakr i pfes svou obludnost upadnout v zapomenuti,
a to pfimo z osobni viile sovétského viidce Josifa Vissarionoviée Stalina, ktery Zidy nenévidél
podobné jako Hitler.

V roce 1961 navstivil Babi Jar znamy sovétsky basnik Jevgenij JevtuSenko. KdyZ se
od mistnich dozvédél, co se vlastné v soutésce za valky odehrélo, sloZil v otfeseni nad timto
zlo¢inem burcujici baseri Babi Jar. OkamZzité vyvolala rozsahlou celospoleéenskou diskusi
a inspirovala také slavného skladatele Dmitrije Sostakovice, ktery ji zhudebnila pozdéji rozsifil
na svétoznamou 13. symfonii.

O Babim Jaru se konec¢né zacCalo mluvit. AvSak az u prilezitosti 50. vyrocCi tragédie, dne
29. zafi roku 1991, byl v parku Babi Jar stanice metra DoroZi¢i odhalen Zidovsky pamatnik
Menora.
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- Zaveérec¢né spolecné dilo
o Vystava papirl se slovy (zavéSeni nékam/polozeni na podlahu stranou)
o K tomuto opét zni pokracovani prvni véty symfonie.

Poslechové intermezzo: Karl Jenkins: Hymn before action
Pohybové intermezzo: Mec€ a bi¢

3. Arnold Schoénberg: Ten, ktery prezil VarSavu
- Poslech ukazky
o Kresleni tuZkou na papir podle hudby
- Seznameni se s autorem
o Pantomima
o Kontext doby — Arnold Schonberg byl Zzidovského pavodu. Mnoho
véci mu bylo tudiZ upirano. Jakoby by vSichni Zidé ztratili sv(j hlas.
o Ugastnici jsou rozdéleni na tfi skupiny, kazda skupina obdrzi
informace, které musi ostatnim beze slov pFedat, ostatni

pojmenovavaji, co vidi.
Narozen ve Vidni, mél dvé manzelKky (prvni zemrela)a pét déti. DoZil se 76 let.

Kdyz jeho otec zemfrel, pracoval jako bankovni ufednik, aby pomohl své rodiné. Pozdéji
se vSak vénoval vyhradné uméni. Byl to hudebni skladatel, violoncellista, malif a dirigent.

V ramci Prvni svétové valky musel narukovat o armady. ProtoZze byl Zidovského puvodu,

pozdéji emigroval do USA, kde zustal do konce Zivota.

o Na konci bude u€astnikiim sdéleno jméno skladatele

o Vysvétleni pojmu atonalita

- Seznameni se se skladbou a s udalosti
o Ukolem je pfedat si tajné informace

o Rozdéli se do dvou skupin.

o Jednotlivé skupiny Ctou tajné dopisy, ze kterych se dozvidaji
o chystaném povstani ve varSavském ghettu, musi vzdy skrze
pantomimu sdélit druhé skupiné obsah jejich dopisu.

o Zbytek sepisuje, co pochyti.

o Nasleduje precteni dopisu.
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Salom pfiteli,

Dnes jsme se sesli ve sklepé, ty vi§ ukoho. Bylo nas tam asi ltficet, je zazrak,
Ze to Némci nezaznamenali. Miuvilo hodné lidi, ija jsem fekl par slov. Shodli jsme
se, Ze musime néco délat. Takhle Zzit pfece nemizZeme! NemiZeme sedét a Cekat,
kdy nas odvezou dalSim viakem neznamo kam. Zpravy, které jsem zaslechl,
Jsou hrozné.

Jaka nalada je u vas? Dej mi védét.

Salom alejchem!

Salom drahy pfiteli,

S tim, co pises, naprosto souhlasim. Takhle to uz dal nejde.

V' nasi skupiné panuje velmi odhodlany duch! Jsme toho minéni, Ze bez boje
to nepdjde.

Chceme se vzeprit! Chceme zorganizovat povstani, ikdyby to mélo byt to posledni,
co na tomto svété udélame!

Dej mi védeét, jestli do toho pujdete s nami.

Salom alejchem!

Salom pfiteli,

Jako bys mi mluvil z duSe! Povstani je nyni naSe jedina nadéje. Mame sice naprosty
nedostatek jakychkoli zbrani, ale oba vime, Ze mame par préateli za hranicemi ghetta,
ktefi by nam v tomto ohledu mohli pomoci.

Musime se sgjit a vsSe probrat. Nékdo od nas té kontaktuje a sdéli ti misto i Cas setkani.
Salom alejchem!

Salom drahy pfiteli,

Tvdj dopis nas velmi povzbudil! Jsme s tebou ve v§em, co bude potreba udélat.
NaSe sila je ve znalosti prostfedi, nikdo nezna varSavske ghetto lépe, nez my!
Budu ocekavat kontakt, pfijdu kdykoli, kamkoli.

Salom alejchem!

o Poté u€astnici obdrzi denik.
o Probéhne Cetba (Cte jeden ucastnik nahlas).

18.1.1943
Dnes sem napochodovalo asi 1000 vojaku wehrmachtu. Prisli si pro zbytek lidi,
které jesté nedeportovali. Nikdo na né ale na némésti nedekal. Zadné vyrovnané Fady
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vydésenych tvari se sklopenyma ocima. VSichni jsme zlstali uvnitf barakd, pripraveni zautocit.
Némci netusili, co se déje. Prvni utok od nas pfisel brzy. Zbrané nam sem propasovali nasi
varSavsti pratelé, bez nich bychom neméli Sanci.

Slava povstani!

20.1.1943

Prepadavame, uto¢ime, nad$eni je veliké! Ghetto zname mnohem Ilépe, nez Némci.
Ti netusi, odkud prijde tder. Z mnoha étvrti se uz stahli. Jsme odhodlani bojovat dal!

Slava povstani!

22.1.1943

Neuvéritelné se stalo skuteénosti! Dnes se nam podarilo vytlaéit wehrmacht za hranice ghetta.
Vime, Ze odplata bude strasliva, ale my na ni budeme pfipraveni. Neustaneme v pfipravach,
v mapovani uzemi, ve vymysleni taktik.

Slava povstani!

18.4.1943

Viypuklo to! Dnes zaCala hémecka odveta za nas lednovy odboj. Nastésti jsme vie pfedem
pripravili a jsme odhodlani vytrvat, dokud to pujde. Nikdy jsem nevidél takové nadsSeni
ve tvafich nasich lidi. Konec¢né se néco déje! Koneéné jen nesedime a neCekame na kruty
osud.

Slava povstani!

1.5.1943

Némci jsou mnohem lépe vyzbrojeni nez my. Zapaluji jeden dim za druhym. Nevim, jak dlouho
jesté  dokazeme vzdorovat. NaSi lidé jsou ¢im dal zoufalejSi. Popravdé
i j& pomalu ztracim viru. To vSak nesmim dat najevo, budu bojovat aZ do konce!

Slava povstani!

16.5.1943
Je po vS8em. Dal jiz nemizZeme odolavat némeckym utokim. Loucim se s timto svétem
a doufam, Ze po smrti vstoupim do lepSiho.
Slava povstani!
Podepsan Mordechaj Anielewicz, vidce povstani

- Zaveérec¢né spolecné dilo

o Vystavuji se papiry s kresbami.
o Zni dalSi ¢ast kantaty.
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Poslechové intermezzo: Karl Jenkins: Agnus Dei
Pohybové intermezzo: Molekuly

4. Krzysztof Penderecki: Zalozpév obétem Hirosimy
- Poslech ukazky
o Trhani papiru podle poslechu.
- Seznameni se s autorem
o Sestavovani textu, jehozZ uryvky jsou rozhazeny po mistnosti
o Odkaz na bombu
o Jeden z u€astniku precte poskladany text.

Narodil se 23. listopadu 1933v Polsku. Jeho rodina zde Zila od poloviny
19. stoleti. Po své babicce mél persko-arménské koreny. Jako maly se ucil hrat na housle.
V roce 1954 vstoupil na Hudebni akademii v Krakové a zacal zde studovat kompozici. Po roce
1956 byla v Polsku ponékud uvolnéna tuhéa komunisticka cenzura a otevriely se nové moznosti
tvar¢i ¢innosti. Jeho dilo se vyznacuje vyuZivanim neobvyklych zvukovych moZnosti,
Jako je napriklad riizné klapani na télo hudebnich nastroju, nebo zvuk psaciho stroje. Zabyval
se také elektronickou hudbou. Za své dilo obdrZzel mnoho prestiZnich cen.

- Seznameni se se skladbou a s udalosti
o Lektor ¢te uryvek prohlaSeni japonského cisare Hirohita.

NepfFitel ma navic novou désivou zbran s takovou silou, ktera mize ukoncit mnoho
nevinnych Zivotu a udélat nezmérnou Skodu. Kdybychom pokracovali v boji, nejenze
by to mélo za nasledek zhrouceni avymazani japonského naroda, ale také

by to vedlo k celkovému zaniku lidské civilizace.

o Otazky na ucastniky
o O &em je asi fe¢? Ma nékdo tuseni, o ¢em japonsky cisaf mluvi?
o Spolec¢na diskuse o kontextu udalosti.
- Situace a dilema rozhodnuti
o Ugastnici si vyzkousi, jaké to je, rozhodovat oné&&em, co ma vliv

na okolni lidi.
o Paralela se schlizi Ameri¢anu, na které padlo rozhodnuti, Ze bomba bude

shozena.
o Vlastni schize
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o My si také vyzkouSime, jaké to je, rozhodovat o osudu nékoho
jiného. Ocitneme se ale v upIné jiné situaci.

o Jedname o vylou€eni studenta za vandalismus — posprejovani
zachodl, koufeni cigaret uvnitf Skoly a neuctivé napisy
na zdech o ucitelich.

o Kazdy si vylosuje listeCek, zda je pro, nebo proti
(pro zkonkrétnéni zadani).

o Sdéleni otom, Ze bomba skutecné byla shozena, musi byt Fe¢eno velmi
citlivé (i kdyz je jasné, ze vétSina bude skutecnost znat).
- Zaveérec¢né spolecné dilo

o Vystaveni objektu z papiru.
Poslechové intermezzo: Karl Jenkins: Benedictus
Nasleduje reflexe celé dilny.
Na uplny zavér zazni zavéreCna Cast z MSe za mir Karla Jenkinse Better is Peace
- Zminka o kontextu dila (vénovana obétem kosovské krize, blize nerozvadét,

poslech byl uréen pfedevsim pro kontrast k blize zkoumanym dilim).
- Toto slouZi spie jako rozlouéeni.
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1.3 Rozbor lekce

1.3.1 Vychovné dramatické hledisko

Pouzité metody a techniky dramatické vychovy
Metoda piIné hry

PIna hra je univerzalni metodou, ktera je schopna naplhovat vSechny cile dramatické
vychovy alze ji wvyuzit prakticky ve vSech oblastech. Jejim vychodiskem
je lidska komunikace, jejimZ zrcadlenim vznika a zaloZena je na hrani role.

Situace v dilné je nastolena jako pedagogicka schlize, vramci které se jedna
o potrestani zaka za vandalismus aurdzeni pedagogl. Zakladnim rozhodnutim
je skuteCnost, zda bude zak vylou€en, nebo jestli mu bude udélen néjaky mirngjsi trest.
Pfedem obdrzi Udaj, jaké stanovisko zaujima vaéi vylou€eni studenta, jde tedy o proces
jednani, nikoli o jeho vysledek, ktery je dany vzhledem ke kontextu dilny. V tomto pfipadé typu
rolového hrani muzeme hovofit o roviné alterace s drobnymi prvky charakterizace. Hrac
na sebe bere roli, ve které modeluje jiného Clovéka.
Je na jeho rozhodnuti, jak svou roli uchopi, zda ztvarni mladého a nadSeného ucitele ¢estiny
Ci postarsi flegmatickou ucitelku fyziky. Nelze vSak hovofit o propracované psychologii

postavy, pouze o prvcich charakterizace."
Metody pantomimicko-pohybové

Tyto metody od hracu vyzaduji pohyb a naopak nevyzaduji zvuk a fe€. Neznamena
to ovSem, Ze s nimi nemuze pracovat. K defini¢nim prvkim této skupiny patfi také ,nepohyb®,
ktery funguje jako sdélovaci prostiedek pravé tim, ze vyraz

je tvoren setrvanim v ,nepohybu“.?

TVALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. Pedagogika (Grada).
ISBN 978-80-247-1865-1., s. 125
2 VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. Pedagogika (Grada).
ISBN 978-80-247-1865-1., s. 127
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PIna pantomima a pantomimicky pfeklad

Obé metody jsou pouzity v €asti dilny o Arnoldu Schénbergovi. V prvnim pFipadé obdrzi
skupiny ucastnik(l lekce informace o skladateli, které maji beze slov predat ostatnim. Zde
se jedna o pantomimicky pfeklad, jehoz podstatou je ztvarfiovani jevl a skute¢nosti.

PIna pantomima, jejiz zakladem je komplexni aktivita téla s rliznou mirou stylizovanosti,
je pouzita pro pfedani informaci z dopis(, ve kterych je planovano povstani ve varSavském
ghettu. PIna pantomima je nejvyhodnéjsi pro pantomimizaci osob. V omezené mife Ize touto

cestou vyjadrit myslenky postavy.?
Zivy obraz

Metoda zaloZena na ,nepohybu®, kdy je skrze jeden ,zmrzly obraz® vyjadiena urcita
situace, &i jeden jediny moment. MdZeme ji pojmenovat také jako ,fotografii“. Zivy obraz
jev dilné zafazen pro ilustraci béZznych, kazdodennich vyjevld ze Zivota tfi rdznych skupin,
kterymi jsou rodina, spoluzaci a kolegové v Kyjeve v roce 1942. Obraz je slozen z vice hrac,
ktefi zaujimaji pozice ve vzajemném vztahu. Je postaven vlastni aktivitou hra¢u na zakladé
predchozi domluvy. Soucasti zadani je také ozvuc€eni a rozpohybovani obrazu. Kazdy hrac
mak dispozici jedno slovo a jeden pohyb, kterymi dany obraz na pokyn lektora vyznamové
doplni.*

Ugastnici si skrze vytvofené obrazy proZiji kontrast mezi b&znymi okamziky
ze zivota kyjevskych ob¢anu a naslednym omezenim jejich prav, jak je to popsano v planu

lekce.
Metody verbalné zvukové

Jedna se ometody zalozené na slové & zvuku. Slovem rozumime specificky
organizovany druh zvuku, ktery ma vice ¢i méné danou sémantickou hodnotu. Zvuky pak
v této oblasti metod znamenaji v§e ostatni, co Clovék vyluzuje svym hlasovym Ustrojim.® Nize

budou blize popsany techniky, se kterymi dilna pracuje.

3 VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. Pedagogika (Grada).
ISBN 978-80-247-1865-1., s. 135, 141
4 VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. Pedagogika (Grada).
ISBN 978-80-247-1865-1., s. 157-160
5 VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. Pedagogika (Grada).
ISBN 978-80-247-1865-1., s. 161-162
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Tiskova konference

Technika, kterou Ize upfesnit jako jednu z metod dotazovani a odpovidani,
je tiskova konference. Podstatou je kladeni otazek v kontextu rolové hry. Pfi tiskové konferenci
na strané jedné sedi osoba, ktera je nécim dullezita, vyjimecna &i zajimava a na strané druhé
skupina predstavujici novinafe. Novinafi pokladaji dotazy, na které odpovida. Dulezité
je nastoleni atmosféry jako na opravdové tiskové konferenci. Ktomu pomaha pohotovost
a asertivita a také specifické formulace typu: ,Mohu se zeptat, slySela jsem, ze se v posledni
dobé vénujete...”, ,Mlzete nam osvétlit, co se stalo, kdyz jste...“ atd. V pfipadé této dilny bylo
cilem zjistit co nejvice informaci o Dmitriji Sostakovi¢ovi. Pfedem obdrzeli informaci, Ze se
jedna o autora skladby, jejiz &ast si pravé vyposlechli. Ukolem bylo zjistit udaje nejen o jeho

tvorbé, ale také o jeho Zivoté.®

Cteni

Jednim z kofen dramatické vychovy je vazba na literaturu. Cteni je tedy zcela
pfirozenou soucasti jejich metod. Mlze byt provadéno hlasitym zpusobem, kdy obsah slysi
vSichni, ktefi jej slySet maji, nebo tichym zpisobem, kdy obsah vstfebava pouze ¢tenar. Skrze
Cetbu Ize predavat informace.” Poprvé jsou timto zplsobem pfedany informace ve chvili,
kdy lektor seznamuje Ucastniky s udalosti, ke které doSlo v rokli Babi Jar. Timto zpUsobem
se UCastnici seznamuiji s fakty také pfi pfedc&itani vyroku japonského cisafe Hirohita o atomové
bombé. Dojde také k predcitani ze strany hracu, a to pfi etbé deniku povstalcl ve varSavském
ghettu a pfi ¢etbé zivotopisu skladatele Krzysztofa Pendereckého.

PFfi druhé a tfeti realizaci dilny dochazi také k Cetbé texti, vzniklych béhem dilny,

vytvofenych v reakci na seznameni se s pozadim vzniku symfonie Babi Jar.
Metody graficko-pisemné
Tuto skupinu metoda technik oznacujeme jako doplfujici a podporujici metody zakladni.

Pro dramatickou vychovu nejsou klicové, jejich pouzitim je vSak zesilen ucinek hry. Metody

jsou zaloZené na praci s pisemnymi nebo grafickymi artefakty.®

6 VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. Pedagogika (Grada).
ISBN 978-80-247-1865-1., s. 174
7 VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. Pedagogika (Grada).
ISBN 978-80-247-1865-1., s. 167-168
8 VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. Pedagogika (Grada).
ISBN 978-80-247-1865-1., s. 196-207
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Prvnim artefaktem jsou dopisy mapujici komunikaci mezi dvéma organizatory povstani
ve varSavském ghettu. Druhym pak denik jednoho zorganizatord. Cilem
je porozumeéni a osobnéjsi prozitek pfibéhu povstani. Dulezité je zminit, Ze oba artefakty byly
vytvofeny lektorkou a nejedna se o historicky vérné kopie. Jedinou redalnou postavou
je skute¢ny vudce povstani, ktery figuruje v dopisech a jehoz denik je nalezen. Oboji je vSak
zalozené na fikci, byt inspirovano skuteénymi udalostmi.

V ramci druhé a tfeti realizace dojde také ke tvorbé beletrie, konkrétné basni spojenych

s udalosti.

Metody materialové-vécné

Zakladem metoda technik materialové-vécnych je prace s hmotou, materialem, kterym
neni lidské télo. Spadaji sem veskeré upravy prostoru a scénografické zalezitosti, jako je napf.
prace s maskou, loutkou, rekvizitami a prace se svétlem a stinem.®

V dilné je pracovano s papirem, jak je jiz popsano vySe. Papir zde slouzi jako material
k vyjadifeni emoci pramenicich z poslechu hudby. Na papir jsou psana asociacni slova, poté
jsou tvofeny kresby a do tfetice jsou z papiru vyrabény trhané, mackané, &i jinak rukou

upravené objekty a skulptury.

Ugitel v roli

UcCitel vroli je jednou z nejspecifi¢téjSich metod dramatické vychovy. Ugitel v roli
je metoda fizeni vyuCovani, pfi které vyucujici hraje néjakou postavu. Nejedna se tedy o roli
uCitele ve smyslu jeho profese, ani omomenty, kdy ucitel pfijima roli k posileni
Ci Kk uskuteCnéni pedagogického zaméru, jako napfiklad vyjadfeni vétSiho pohorseni
se nad vysledkem testu, nez doopravdy citi. Metoda ucitele v roli vyplyva ze samotné podstaty
dramatu, které je zalozené na hrani roli. UCitel na sebe bere roli néjaké postavy, ¢imz se stava
jednim z hradd aje soudasti hry. Vtomto pfipadé se stava Dmitrijem Sostakoviéem. Pro
nastoleni skute¢nosti vstupu do role a prohloubeni uCinku si oblékne zjednoduseny kostym;
bryle a $alu. U&astnici dilny na sebe také berou roli a stavaji se novinafi na tiskové konferenci,
ktera bude rozebrana nize. Cilem zafazeni metody ucitele vroli je rychlé a efektivni
seznameni ses autorem hudby, se kterou se ucCastnici setkaji. Zaroven je do dilny vnesen

prvek prekvapeni, ktery je jednim ze stavebnich kamenu divadelné dramatickych aktivit.°

® VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. Pedagogika (Grada).
ISBN 978-80-247-1865-1., s. 207-214
10 VVALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. Pedagogika (Grada).
ISBN 978-80-247-1865-1., s. 310 - 313
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1.3.2 Pojmy z oblasti hudebni teorie

V nasledujici kapitole budou uvedeny a vysvétleny pojmy z oblasti hudebni teorie,

které budou poté zminovany v souvislosti s autory a skladbami.
Hudba 19. stoleti

Pro nahlédnuti do problematiky hudby 20. stoleti je tfeba zminit alespon zakladni rysy
hudby, ze které vychazi a vici které se ¢asto vymezuje, tedy hudby 19. stoleti.

Umeélecky sloh, ktery v 19. stoleti panuje v Evropé ve vSech oblastech uméni,
je romantismus. Vyraznou zmeénou oproti predeSlym slohim je demokratizace vzdélavani
a kultury, proto i hudba se dostava do vSech vrstev spole€nosti.'" Pozorujeme zde véCny
zapas jedince nepochopeného okolnim svétem s méStanskou spole¢nosti, vac&i jejiz
povrchnosti a pohodlnosti se vymezuje.'2

Typickym znakem nejen pro hudbu, ale ipro ostatni oblasti uméni 19. stoleti,
je kult pfirody, ktery navazuje na osvicenecky ideal pfirozenosti a souZiti Clovéka s pfirodou.
Krajina romantického umeélce je vyrazem citd, nalad, pfedstava vizi. DalSim znakem
je formovani narodnich Skol. Skladatelé nachazi inspiraéni zdroj ve slavné minulosti svého
naroda. Hudba €asto podléha politickym cilim daného naroda a mnohdy ma velmi patriotsky,
az nacionalni vyznam a dopad.™®

V hudbé narodnich Skol se rozviji dva hlavni proudy, kterymi jsou absolutni a programni
hudba. Zastanci programni hudby promitaji do své tvorby mimohudebni obsah, kterym muaze
byt narodni epos, povést, literarni dilo, pfibéh, pfiroda &i laska. Pfikladem muaze byt cyklus
symfonickych basni Bedficha Smetany Ma vlast, kde se skrze hudebni prostfedky zobrazuje
valce a blanickych rytifich, a dalSi. Skladatelé vyznavajici smér absolutni hudby s timto
pfistupem nesouhlasi. Dle nich hudba promlouva sama za sebe a nepotfebuje zadny jiny
obsah.™

Duraz na emoce, city a fantazii se promita do vSech slozek hudebni tvorby. Melodika
skladeb je zalozena na praci stématem. Na rozdil od pfedchozi epochy klasicismu jiz

nepodléha strohym kritériim, ale naopak se rozbiha ke dfive nebyvalému ténovému rozsahu

vvvvvv

1 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1., s. 397
12 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1., s. 399
13 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1., s. 398
14 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1., s. 430
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s bohatSimi a barevnéjSimi akordy. Skladatelé také vice pracuji s instrumentaci a jako nositele
vyraznych melodickych linii ¢asto vyuzivaji do té doby méné obvyklé nastroje, jako je klarinet

¢i lesni roh.'s

Hudba 20. stoleti

L,vazna hudba dvacatého stoleti, pripada mnohym jako hluk. Zatimco abstraktni
stfikance Jacksona Pollocka se na trhu suménim prodavaji za miliony dolard,
Jejich obdoba v oblasti hudby stale budi v posluchacich rozpaky a jeji viditelny viiv na okolni
svét je minimalni. Vazna hudba je bézné chapana jako uméni mrtvych autoru. Lidi nékdy
pfekvapi, kdyz se dozvédi, Ze dnes jesté vibec nékdo sklada.“®

VySe uvedeny citat z knihy Alexe Rosse Zbyva jen hluk nahlizi problematiku hudby
dvacatého  stoleti, ktera je pro posluchate C¢asto obtizné uchopitelna.
Pro pfedchozi epochy existuji pojmy, které vyjadfuji jejich charaktera sméfovani,
jako napfiklad renesance ¢i humanismus. Dvacaté stoleti se v8ak vymyka obecné klasifikaci
tohoto typu. Moznosti dopravy, vliv médii, katastrofické nasledky valek a diktatur, nuklearni
hrozba, propast mezi chudobou a bohatstvim a zapadem a vychodem, to vSe vede k vyrazné
roztfisténosti a polarizaci spole¢nosti. Uméni, v€etné hudebni sféry, na to pfirozené reaguje
praktikovanim stylového pluralismu a vzniku novych hudebnich kompozi¢nich postupl. Ten
neni pouze reakci na vnéjsi spoleCenské vlivy, ale také na rozvoj technologii a novych
moznosti uchovani a pfenosu hudby, jako je gramodeska, rozhlas av druhé poloviné
20. stoleti kazeta, CD a zvlasté internet.”

Méni se také funkce hudby, ktera do té doby byla oddélena od spole¢nosti a bylo na ni
pohlizeno jako na samostatny, sobéstacny jazyk. Piepolitizované dvacaté stoleti vSak tuto
bariéru prekonava.’® Muzeme hovofit otzv. angazované hudbé. Mnoho hudebniku
si je védomo nekoncicich hriza bezpravi a svym uménim tyto udalosti reflektuji a snazi
se bojovat za humannéjsi svét.'®

Hudba se déli do dvou zakladnich proudu, kterymi jsou artificialni a nonartificialni hudba.
Pod nonartificialni hudbu spada veSkera zabavni hudba, v€etné novych zanrl popu, rocku
a mnoha dalSich. Atrtificialni hudbou myslime vaznou, neboli klasickou hudbu. Skladatelé

komponuji novymi a inovativnimi zpusoby a vznika obrovské mnozstvi smérd. Zcela nové

15 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1., s. 400
16 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk: naslouchani dvacatému stoleti. Praha: Argo, 2011. Zip (Argo: Dokotan).
ISBN 978-80-257-0558-2., s. 9-10
17 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000. ISBN 80-
7106-238-3., s. 485
18 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk: naslouchani dvacatému stoleti. Praha: Argo, 2011. Zip (Argo: Dokotan).
ISBN 978-80-257-0558-2., s. 10
19 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000. ISBN 80-
7106-238-3., s. 517
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moznosti se objevuji s vyuzitim elektroniky a modernich vynalez(.2° Nize vysvétlené pojmy
souvisi s vychovné-dramatickou dilnou.

Velmi dulezitym pojmem pro hudbu 20. stoleti je atonalita. Nejprve je vSak tfeba nastinit,
co to je tonalita. V pribéhu 17. stoleti doSlo k nastoleni dur-mollového tonalniho citéni.
To je zalozeno na vnitini hierarchizaci téna, tedy uspofradani
na zakladé funkéni nadfazenosti a podfazenosti. VSechny téony stupnice se vztahuji
k zakladnimu ténu, které plni funkci tonalniho centra. Kazdy z ténl tedy nefunguje pouze sam
za sebe, ale pfedevSim napliiuje vyznamovy vztah ktonalnimu centru. Tento systém
oznacujeme jako melodicko-harmonické mysleni.2!

Atonalita pak tento systém zcela popira a nastoluje nova pravidla. Jejich autorem je
Arnold Schoénberg, kterému se dosavadni vyrazové prostfedky zdaji vyCerpany, proto hleda
nové. Jeho cilem je nalézt prostfedky adekvatni dobé, v niZ Zije. Atonalita je zaloZena
na absenci tonalniho centra. Tony jiZ nejsou podifazeny hierarchii a nevztahuji se k zakladnimu
ténu. To souvisi také s demokratizaci spoleénosti a dirazem na osobnost a individualitu.
Dochazi ke zrudeni tématu a misto n&j se objevuji nove principy. Misto melodiky jakési
mihotani, stéZi uchopitelna rytmika misto metriky pravidelné ¢lenéného taktu, extrémni polohy
a extrémni dynamika.??

S vyvojem atonality pfichazi dalSi kompozi¢ni styly, kterymi jsou dodekafonie
a serialismus. Skladebna technika dodekafonie vychazi zfeckého slova dddeka,
tedy dvanact. Ztechnickych parametrd zvuku pracuje sténovou vySkou. Skladatel
ma k dispozici fadu dvanacti tonu, které jsou si naprosto rovny. Neni mozné pouzit jeden tén
dvakrat, dokud nebude vycerpano vSech zbylych jedenact ténd. Intervaly mezi po sobé
jdoucimi tény musi byt co nejvzdalenéjsi. Nelze tedy hovofit o praci s tématem. Posluchaci je
nabidnuta velka plocha plynouci melodie slozené zvyvazené zucastnéného ténového
materialu.z

Série, neboli fada, je zakladnim stavebnim kamenem tohoto kompozi¢niho stylu.
Je zaloZen na propracovaném fadu a absolutni organizaci vSech technickych parametrt
zvuku, tedy tonové vysky, doby trvani, sily, Uhozu a zvukové barvy.2

V souvislosti s dilem Krzysztofa Pendereckého jsou zmifiovany pojmy témbrova hudba,
neboli  sonorismus a aleatorika. Hlavnim  materidlem  sonorismu je  barva,

se kterou je pracovano v ramci dlouhych ploch za vyuZiti gradace, prolinani a vrstveni. Tuto

20 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000. ISBN 80-
7106-238-3., s. 485
21 SMOLKA, Jaroslav. Dé&jiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1., s. 191 - 192
22 22 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000. ISBN
80-7106-238-3., s. 487
23 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1., s. 526
24 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000. ISBN 80-
7106-238-3., s. 519
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hudbu mUzeme charakterizovat jako ,dychajici vinéni bez linearni melodiky“.2> Skladatelé
pusobi na posluchacovy smysly také skrze nové zpusoby artikulace a mimohudebni zvuky,
jako je hrani u kobylky smycce, klepani atukani na téla nastroji a Sepoty a vykFiky.2
Aleatorika vychazi z latinského vyrazu alea, hraci kostka. Stejné, jako je vysledek hodu kostky
zavisly na nahodé, tak i aleatorni hudba je do jisté miry zalozena na souhfe nékolika nahod.
Jedna se o skladebnou techniku, kde je nahodé ponechan prostor jak v procesu tvorby,
tak i pfireprodukci. Tim se do popfedi dostava kompozi¢ni podil interpreta. Zacina
se objevovat v 50.a 60. letech a jeji autofi si za cil kladou pfedevsim svobodu a oprosténi

se od vazanosti. Princip nahody kladou proti principu zakonitosti.2”

Hudebni formy

V dilné hovofime o dvou hudebnich formach, ato o symfonii a kantaté. Symfonie
k opefe, oratoriu Ci baletu, v klasicismu se vSak vyvinula v samostatnou koncertni skladbu.
Zakladem symfonie je tfivéta cyklicka forma, ktera je zalozena na stfidani pomalého
arychlého tempa. Pozdéji se wvyvinula ve formu Ctyfvétou. V romantismu
se symfonie dostala do vySe popisovaného sporu programni a absolutni hudby. U vyznavacu
absolutni hudby se symfonie prilis neméni, skladatelé spadajici
do proudu programni hudby tvofi symfonickou basen, ktera v sobé vzdy skryva mimohudebni
obsah.?®

Slovo kantata je odvozené z latinského a italského slova cantare, tedy zpivat. Jedna
se ovokalné instrumentalni dilo. Ve svych polatcich na pocatku 17. stoleti
tuto formu spojujeme se solovym zpévem za nastrojového doprovodu. Postupem Casu prosla
mnohymi proménami a ziskala mnoho podob. Kantata mlGze mit jak svétsky, tak duchovni

charakter. Vokalni slozku muze obstarat sélovy hlas i sbor.?®

25 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000. ISBN 80-
7106-238-3., s. 517
26 NAVRATIL, Milo$. Néstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: Montanex, 1993. ISBN 80-
85300-26-5., s. 104
27 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1., s. 559
28 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1., s. 430
29 Kantata — Wikipedie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Kant%C3%A1ta
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1.3.3 Historicko-spoleCensky kontext

Dmitrij Sostakovié: Symfonie &. 13 b moll ,,Babi Jar“

,Budu, se¢ mi sily staci, pracovat v oblasti hudby — zasvétim ji cely svuj zZivot.“3® Tento
skladatel(v vyrok je zcela v souladu s obrovskym mnozZstvim hudebnich dél, ktera za sebou
Dmitrij Sostakovié zanechal. Jeho tvorba zahrnuje 15 symfonii, nékolik oper a operet,
rozsahlou klavirni tvorbu, koncerty pro soélové nastroje a také skladby z oblasti filmové
a divadelni hudby.3!

Narodil se vroce 1906. Jiz od raného véku projevoval obrovské nadani,
které poté rozvinul pfi studiu na Petrohradské konzervatofi, kam byl pfijat ve svych tfinacti
letech. Jeho rodina byla levicové smyslejici, ruskou revoluci tedy,
véetné Sostakovide, v podatku uvitala snadSenim. Zdé&Seni v$ak pfislo zahy,
kdyz Leninovy bolSevické jednotky odstranily liberalngjsi viadu Alexandra Kerenského. Jiz
v utlém véku se projevila SostakoviGova jista rozpolcenost. KdyZ vypukla revoluce, slozil
pohiebni pochod k ucténi pamatky padlych bojovnik( proti carovi, o rok pozdéji vSak slozil
skladbu novou, a to k ucténi pamatky prvnich obéti nastupujiciho bolSevismu.32 Jeho osobnost
vystihl rusky spisovatel, dramatika satirik Michail Zo$&enko: ,Zda se vam, Ze je slaby, kiehky,
neskutecné uprimny, détsky Cisty. To ano. Kdyby ale byl pouze takovy, pak by velka umélecka
dila, jako ta jeho, nikdy nemohla vzniknout. Je presné takovy, jak fikate, a jeSté néco navic —
Je tvrdy, jizlivy, nesmirné inteligentni, nejspis silny, despoticky a ne tak docela pratelsky.
Je piny rozporu. U néj jedna viastnost zatlacuje do pozadi druhou. Je to konflikt nejvy$siho
stupné. Témér katastrofa.” 33

Prvni uspéchy zaznamenal velmi brzy. Diky své prvni symfonie, kterou napsal
ve svych osmnacti letech, dostal dobfe placenou pfileZitost zkomponovat orchestralni dilo
k oslavé desatého vyroCi Velké fijnové socialistické revoluce. Tak vznikla jeho druha
symfonie.3* V priib&hu dvacatych let byla sovétska hudebni scéna pestra a bohata. Sostakovié
vstfebaval rGzné vlivy ze zahrani¢i. Rusko pfijelo navstivit mnoho skladatell, jako napfiklad
Paul Hindemith, Alban Berg, Darius Milhauda dalSi. Diky spolupraci s divadelnim rezisérem

Vsevolodem Emiljevicem Mejercholdem a s avantgardnim umélcem Grigorijem Kozincevem

30 SOSTAKOVIC, Dmitrij Dmitrijevié a M. JAKOVLEV.O dobé a o sob&: 1926-1975. Praha: Supraphon,
1987. Hudba v zrcadle doby., s. 5, 6
31 SOSTAKOVIC, Dmitrij Dmitrijevié a M. JAKOVLEV.O dobé a o sobé&: 1926-1975. Praha: Supraphon,
1987. Hudba v zrcadle doby., s. 390 - 397
82 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk: naslouchani dvacatému stoleti. Praha: Argo, 2011. Zip (Argo: Dokoran).
ISBN 978-80-257-0558-2., s. 208
33 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk: naslouchani dvacatému stoleti. Praha: Argo, 2011. Zip (Argo: Dokoran).
ISBN 978-80-257-0558-2., s. 208
34 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk: naslouchani dvacatému stoleti. Praha: Argo, 2011. Zip (Argo: Dokoran).
ISBN 978-80-257-0558-2., s. 209
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ve své tvorbé zacal uplatiiovat parodii, zamérnou Skrobenost, montaz, varieté a cirkusovy styl
a dalsi efekty. Toto ponékud divoké obdobi vyvrcholilo uvedenim opery Nos v roce 1929.
Po premiéfe byl naf€en zformalismu, coz byl sovétsky termin pro jakykoli typ tvorby,
ktery pfipominala zapadni modernismus. Toto obvinéni vzeslo z Ruské asociace proletaiskych
hudebniku, jejimz cilem bylo vymyceni burzoazni hudebni kultury.
Poté u Dmitrije Sostakoviée nasledovalo obdobi tvorby hudby k filmovym snimkm, které
zobrazovaly zapas mezi Sovéty a tfidnimi nepfateli.3

Po 30. letech plnych utlaku pfiSlo drobné rozvolnéni, ato i v oblasti uméni. Prvnim
Sostakovi¢ovym dilem této éry byla opera Lady Macbeth Mcenského ujezdu. Ta se vSak i pfes
sveé propagandistické shahy nelibila vudci, Josifu Stalinovi,
¢imz se skladatel dostal do skupiny umélct postizenych statni cenzurou. Tak za€alo obdobi
Sostakovicovy krize. Mnoho  jeho kolegu bylo poslano do gulagu,
nebo popraveno. Tento osud se Sostakoviovi nastésti vyhnul.3 Cely Zivot se vSak musel
néjakym zpusobem s politikou vypofadavat.

TFinactou symfonii b moll pro sélovy bas, muzsky sbor aorchestr, Sostakovi¢
komponoval béhem roku 1962. Premiéra se konala 18. prosince.?” Dilo reflektuje hriiznou
udalost, ke které doslo v Kyjevé v roce 1942.

V Evropé v té dobé probihala Druha svétova valka, ktera s sebou, mimo vale¢né ztraty
na zivotech, nesla také holocaust, tedy systematické vyvrazdovani zidovského naroda. S timto
hriznym procesem je nejvice spojovana némecka fiSe v Cele s Adolfem Hitlerem,
avSak podobné antisemitistické tendence byly patrné také v Sovétském svazu pod nadvladou
vudce Josifa Stalina. Tyto dvé mocnosti ze zacatku valky spolupracovaly. Némecko vSak 22.
Cervna 1941 napadlo Sovétsky svaz, ¢imz se celoevropsky konflikt rozSifil dale na vychod.
Valecna situace se dotkla také hlavniho mésta Ukrajiny, Kyjeva. Dne 24. zafi, tedy pét dni
po vstoupeni wehrmachtu na jeho uzemi, zaCaly sovétsti diverzanti ni¢it budovy na hlavni
kyjevské tfidé s nazvem Chresc€atyk. Nacisté toho vyuzili a za plvodce téchto ¢inu oznadili
zidovské obyvatele mésta. Jiz 29. zafi zalal proces jejich vyvrazdéni. Pro realizaci byla
vybrana rokle Babi Jar, ktera se nachazela za méstem. Zidé sem byli nahnani. Poté, co byli
donuceni vysvléct se do naha, byli postfileni. O Zivot zde pfisly desitky tisic lidi.38

Na sklonku valky se Némci snazili své Ciny utajit, v ¢emz jim paradoxné pomohl sovétsky

rezim, ato ipFesto, ze jeho propaganda o nacistickych zlo€inech vefejnost informovala.

35 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk: naslouchani dvacatému stoleti. Praha: Argo, 2011. Zip (Argo: Dokoran).

ISBN 978-80-257-0558-2., s. 210

% ROSS, Alex. Zbyva jen hluk: naslouchani dvacatému stoleti. Praha: Argo, 2011. Zip (Argo: Dokoran).

ISBN 978-80-257-0558-2., s. 211 - 225

37 SOSTAKOVIC, Dmitrij Dmitrijevié a M. JAKOVLEV.O dobé a o sobé&: 1926-1975. Praha: Supraphon,

1987. Hudba v zrcadle doby., s. 250

8 \V'JATROVYC, Volodymyr. Ukrajinské 20. stoleti: utajované déjiny. Prelozil Rita LYONS

KINDLEROVA. Praha: Academia, 2020. Historie (Academia). ISBN 978-80-200-3086-3., s. 174 - 176
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O masakru v Babim Jaru vak rezim mi¢el. Divodem bylo, Ze ob&tmi byli Zidé, ktefi byli
samotnym Stalinem nazyvani ,agenty mezinarodniho kapitalismu® ataké Ukrajinci, které
oznacil jako ,burzoazni nacionalisty a kolaboranty*.3°

Vroce 1961 misto navstivil basnik Jevgenij JevtuSenko. Od mistnich lidi
se dozvédél, co se v rokli Babi Jar stalo. V otfeseni nad hriznou udalosti napsal basen, ktera
zaujala Dmitrije Sostakoviée. Ten se o samotném Jevtusenkovi vyjadkil takto: ,Seznamil jsem
se s timto basnikem bliz a pochopil jsem, Ze je to velky a hlavné premyslivy talent. Velmi se
mi zalibil. Je mu 19 let. Velmi mé tési, Zze mame takové miadé lidi.“ 4° Dle basné zkomponoval

Sostakovié symfonii, ktera ma celkem pét vét.

Arnold Schonberg: Ten, ktery prezil VarSavu

Osobnost Arnolda Schonberga, jednoho z prednich predstavitell tzv. Druhé videnské
Skoly*', ma pro vyvoj hudby 20. stoleti zasadni vyznam.

LVviden, stfedisko tradiéni hudby, se stava proti vSemu ocCekavani jednim z center
hudebniho uméni, a pravé expresionistické hnuti je jakousi vzpourou proti nehybné utkvélé
tradici.“?

Arnold Schénberg se narodil vroce 1874 ve Vidni do zidovské rodiny. VyrUstal
ve skromnych podminkach. Zakladni hudebni vzdélani ziskal diky navs§tévam koncertd
vojenské kapely, ktera hrala v kavarné v Pratru. Jakozto samouk se nau€il hrat
na nékolik hudebnich nastroju a plsobil ve smyécovém kvartetu. Ozenil se s Mathildou
Zemlinskou, sestrou hudebniho skladatele Alexandera Zemlinského, ke kterému chodil
na hodiny. Schénberg se po néjakou dobu Zivil jako bankovni Ufednik. Poté vSak plsobil v fadé
zaméstnani souvisejicich pfedevsim s kabaretem a dobovou popularni hudbou. V roce 1904
mu na inzerat, skrze ktery nabizel hodiny komponovani, odpovédéli dva mladi muzi, Anton
Webern a Alban Berg. Spolu se svym ucitelem se pozdéji proslavili jako pfedstavitelé Druhé

videriské Skoly a pfedni expresionisticti skladatelé.3

3 V'JATROVYC, Volodymyr. Ukrajinské 20. stoleti: utajované déjiny. Prelozil Rita LYONS
KINDLEROVA. Praha: Academia, 2020. Historie (Academia). ISBN 978-80-200-3086-3., s. 177
40 SOSTAKOVIC, Dmitrij Dmitrijevié a M. JAKOVLEV.O dobé a o sobé&: 1926-1975. Praha: Supraphon,
1987. Hudba v zrcadle doby., s. 254
41 Tento pojem zacal uzivat Egon Wellesz, jeden z zakd Arnolda Schonberga. Odkazuje tak na pojem
Prvni videnska Skola, jejimiz predstaviteli byli Josef Haydn, Wolfgang Amadeus Mozarta Ludwig van
Beethoven.
Dostupné z: ROSS, Alex. Zbyva jen hluk: naslouchani dvacatému stoleti. Praha: Argo, 2011. Zip (Argo:
Dokoran). ISBN 978-80-257-0558-2., s.68
42 NAVRATIL, Milo$. Néstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: Montanex, 1993. ISBN 80-
85300-26-5., s.28
43 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk: naslouchani dvacatému stoleti. Praha: Argo, 2011. Zip (Argo: Dokoran).
ISBN 978-80-257-0558-2., s.54, 55
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Arnold  Schénberg projevoval také aktivni zajem ovytvarné  uméni,
ato predevSim diky svému pfiteli, expresionistickému malifi Richardu Gerstlovi.
Pod jeho vedenim zacal sam tvofit a malovat. Po néjaké dobé& ovSem Schénberg odhalil pomér
mezi nim ajeho Zenou. Mathilda od Schénberga utekla, po Case
se k nému ovSem vratila, Gerstl poté spachal sebevrazdu. V disledku téchto udalosti propadl
Schonberg depresi a sebevrazednym stavim.*

Skladatel také bedlivé ashrizou sledoval vyvoj némeckého antisemitismu.
Jiz v roce 1934 prohlasil, ze ,Hitler neplénuje nic vice a nic méné nez vyhlazeni vsech Zid(!“s
V roce 1941 emigroval do USA, kde zil az do své smrti v roce 1951.

Schonberglv pohled na uméni byl znacné ovlivnén jeho nelehkymi Zivotnimi
podminkami. Sam se o uméleckém dile vyjadfil takto: ,Nebot’ uméni je zoufalym vykfikem
0 pomoc téch, ktefi na sobé proZivaji osud lidstva...uvnitf, v nich je pohyb svéta, ven pronika
jen ohlas: umélecké dilo.*% Jeho expresionisticka tvorba je plna kontrastd, extrému a vasni.
Schoénbergovo uméni se ,stavi proti méstacké spolecnosti s jeji spokojenou povrchnosti
a dvojitou moralkou, proti pfizplsobovani a libivému zdani, je pro burcujici pravdu, bdélou
vnimavost a nepohodinou dislednost.“4”

Hudebni tvorbu Arnolda Schénberga mdzZeme rozdélit do &tyf obdobi. Prvni obdobi,
tonalni, se nese v duchu némeckého pozdniho romantismu. Patfi sem napfiklad dila Zjasnéna
noc, coz je smyccovy sextet nebo kantata Pisné z Gurre. Kolem roku 1908 doSel skladatel
k pfesvédCeni, ze dosavadni vyrazové prostfedky jsou vyCerpany a nadchazi tak obdobi
druhé, atonalni. V tomto obdobi vznika mimo jiné novatorsky melodram Namésicny Pierot, ve
kterém uplatfiuje tzv. sprechgesang, coz je polomluveny a polozpivany vokalni projev.
Ve tfetim obdobi pfichazi s novym kompozi¢nim principem, a to s dodekafonii. Poprvé tento
princip uplatiiuje v dile Pét klavirnich skladeb. Posledni obdobi tvorby Arnolda Schénberga je
spojeno s jeho emigraci do Spojenych statid americkych. Zde tvofi mimo jiné skladby, které
reaguji na situaci v Evropé. Kromé& kantaty Ten, ktery prezil VarSavu, zkomponoval
Odu na Napoleona, zamyslenou jako symbolickou kritiku Adolfa Hitlera.48

Kantata Ten, ktery prezil Varsavu zroku 1947 odrazi Schonbergovo zoufalstvi
ze situace Zidovského naroda v Evropé. Ve VarSavé Zilo pfed Druhou svétovou valkou témér

400000 Zidd. Po napadeni aobsazeni Polska némeckou armadou zacala byt,

44 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk: naslouchani dvacatému stoleti. Praha: Argo, 2011. Zip (Argo: Dokoran).
ISBN 978-80-257-0558-2., s.57
45 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk: naslouchani dvacatému stoleti. Praha: Argo, 2011. Zip (Argo: Dokoran).
ISBN 978-80-257-0558-2., s.67
46 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000. ISBN 80-
7106-238-3., s.491
47 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000. ISBN 80-
7106-238-3., s.491
48 NAVRATIL, Milo§. Nastin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: Montanex, 1993. ISBN 80-
85300-26-5., s.32, 37
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stejné jako v celé Evropé&, omezovana prava zidovského obyvatelstva. V listopadu roku 1940
byli Zidé nuceni nast&hovat se do ghetta, které bylo od zbytku mésta oddéleno zdi. Zde
panovaly hrizné podminky. Obyvatelé ghetta Zili stisnéni na malém prostoru s minimalnimi
pridély jidla a piti. Kromé hladu museli Celit velijakym nemocem a nesnesitelnym hygienickym
podminkam. Od Cervence roku 1942 byly zahajeny deportace do koncentra¢nich tabora. Hned
poté bylo vytvofeno nékolik odbojovych organizaci, v Cele s hlavni organizaci Zidowska
organizacja bojowa, ktera zacala pfipravovat ozbrojeny odpor. Ten vypukl 18. ledna 1943,
kdy se Zidé odmitli shromazdit k transportu. Némecké jednotky narazily na neéekané silné
pouliéni boje a zahaijily likvidaci ghetta. | pfes nedostatek zbrani a potravin dokazali odbojafi
vzdorovat pomérné dlouhou dobu. AZ v pllce kvétna 1943 se némeckym ozbrojenym
jednotkdm podafilo povstani definitivng potlagit. Nalezeni prezivsi Zidé byli zastfeleni,
nebo deportovani do koncentracnich taboru. Jesté vSak béhem var§avského povstani v srpnu
roku 1944 byli v podzemnich prostorach ghetta nachazeni ukryti Zidé.4°

Ustfedni postavou kantéaty je lovék, ktery toto potladeni povstani ve var§avském ghettu
prezil. Podle jeho vypravéni sepsal Arnold Schénberg text, ktery je v kantaté prednasen skrze
sprechgesang, coz je kombinace zpévu a mluveného slova. K tomu sloZil orchestralni part,
ve kterém pracuje s udernym rytmem a ostfe Fezanou kakofonii. Ta podtrhuje a zdurazriuje
hrizny text.5 V zavéru dila zazni v podani muzského sboru zidovskd modlitba vyznani viry

Sema Jisra’el, neboli Sly$ Izraeli,5" ktera burcuje svoji naléhavosti a uzavira celé dilo.

Krzysztof Penderecki: Zalozpév obétem Hirosimy

Jednim z nejvyznamnéjSich predstaviteld témbrové hudby, neboli sonorismu, je tento
skladatel polského plvodu. Narodil se roku 1933 v Dubice, ve mésté mezi Krakovem
a Lvovem. Po studiich na Jagellonské univerzité v Krakové vstoupil na Krakovskou hudebni
akademii, kde se vénoval kompozici.52

V povaleéném Polsku, které se po Druhé svétové valce stalo jednim
ze sovetskych satelitl, byla az do smrti viadce Josifa Stalina potlacovana jakakoli tvarci
¢innost. Po nastupu Nikity ChruS€ova v8ak doslo k ¢aste€nému uvolnéni, diky ¢emuz mohl byt
roku 1956 zahajen festival sou€asné hudby, s nazvem VarSavsky podzim. Zde se do popredi

zafadil mimo jiné pravé také Krzysztof Penderecki. V roce 1960 zde uved| svou skladbu

49 Ghetto ve Varsavé | Holocaust. Holocaust [online]. Dostupné z: https://www.holocaust.cz/dejiny/kon
centracni-tabory-a-ghetta/ghetta-2/ghetto-ve-varsave/
5 NAVRATIL, Milo$. Néstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: Montanex, 1993. ISBN 80-
85300-26-5., s.37
51 Sema Jisra'el — Wikipedie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%A0ema_Jisra%2
7el
52 Krzysztof Penderecki — Wikipedie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Krzysztof Pend
erecki
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pGvodné nazvanou 837, pozdéiji pfejmenovanou na Zalozpév obétem Hirosimy, ¢imz se dostal
mezi ¢elni tvlarce evropské avantgardni hudby.53

60. léta tvorby Pendereckého se nesou v duchu experimentu s napétim a expresivitou.
Kromé Zalozpévu sem patfi naptiklad vokalné&-instrumentalni dilo Dies irae, vénované ob&tem
Osvétimi. Expresivita se naplno projevuje také v opefe Dabel z Loudonu. V 70. letech zprvu
pokraduje v podobném duchu, postupné se vSak vjeho tvorb& objevuji historizujici
neoromantické tendence, jako napfiklad v duchovnim dile Magnificat. Do tohoto obdobi spada
také filosoficky ladéna opera Ztraceny raj, zkomponovana na motivy romanu Johna Miltona.
V nasledujici dekadé Penderecki zkouma moznosti syntézy moderny a tradice. Nalezneme
zde dvé opery, expresionistickou Cernou masku a postmoderniho Krale Ubu. Vznika také
proslulé Polské rekviem, o kterém se mluvi jako o jednom z vrcholu jeho tvorby.5

Ke tvorbé v posledni dekadé 20. stoleti se Penderecki vyjadfuje takto: ,Dnes, kdyz mam
za sebou post romantické obdobi a vyCerpal jsem veSkery potencial postmodernich myslenek,
svuj umélecky ideal vidim v Cistoté a jasnosti*®s Tato tendence se projevila napfiklad v dilech
Credo a Sedm bran jeruzalémskych.

Zalozpév obétem Hirosimy je skladba pro 52 smyécl, Gastedné zaloZena
na aleatorice. Penderecki vyuZil jejich zvukové moznosti do té miry, Ze struny nastroju vydavaji
podobné zvuky, jako napfiklad bici. Kromé toho vSak jeho kompozice pfinasi zvuky vétru,
sirény, letadel, a mnoho dalSiho. V kazdém okamziku hudby je znat silna exprese. Skrze
glissanda, udery do tél nastroju a dalSi agresivni zvuky, je posluchaci zprostfedkovan
nesmirné sugestivni zazitek.% To vse s jedinym ucelem,
a to reflektovat svrzeni atomové bomby na japonské mésto HiroSima a smrt desetitisicu
civilniho obyvatelstva.

Cela udalost se odvijela od Druhé svétové valky, ktera s sebou nesla vyznamné pokroky
ve zbrojnim pramyslu. Pfedev§im Némecko vydavalo obrovské mnozstvi prostfedkd na vyvoj
nuklearnich zbrani, na coz reagovaly Spojené Staty Americké sestavenim vlastniho utajeného
programu na vyvoj atomové bomby.

8. kvétna 1945 byla ukonCena Druha svétova valka v Evropé, v Tichomofi vSak stale
pokradovala. Japonsko vstoupilo do valeéného konfliktu po utoku na americkou zakladnu Pearl

Harbor v prosinci roku 1941. Tim nabral konflikt, ktery se do té doby tykal pouze Evropy,

53 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk: naslouchani dvacatému stoleti. Praha: Argo, 2011. Zip (Argo: Dokoran).
ISBN 978-80-257-0558-2., s. 416

5 NAVRATIL, Milo$. Nastin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: Montanex, 1993. ISBN 80-
85300-26-5., s. 157, 158

55 PENDERECKI, Krzysztof. Penderecki Orchestral Works Vol.1, Symphony No. 3 Threnody [zvukovy
zaznam na CD]. National Polish Radio Symphony Orchestra. Katowice: NAXOS, 2000., s. 3
5% PENDERECKI, Krzysztof. Penderecki Orchestral Works Vol.1, Symphony No. 3 Threnody [zvukovy
zdznam na CD]. National Polish Radio Symphony Orchestra. Katowice: NAXOS, 2000., s. 3
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celosvétovy rozmér. Do valky vstoupily také Spojené staty americké, které zacaly svadét boje
nejen na evropskych uzemich, ale také pravé o ostrovy v Tichomofi.

Na vyvoji atomové bomby se podilel tym védcu, z nichz vétSina s jejim pouzitim
nesouhlasila. Argumentem komise, ktera svrzeni odsouhlasila, bylo ukon&eni valky a nastoleni
miru. 6. srpna 1945 doSlo ke shozeni prvni bomby snazvem Little Boy
na mésto HiroSima. O tfi dny byla shozena druha, Fat Man, na mésto Nagasaki.

Po pouziti nuklearnich zbrani Japonsko kapitulovalo a Druha svétova valka
tak definitivné skoncila. O zivot vSak pfiSlo vice nez 200 000 lidi a spoustu dalSich bylo

ozareno radioaktivnim zarenim, coz zplsobilo mnoho nasledk. 57

Karl Jenkins: Ozbrojeny muz (MSe za mir)

V ramci prvni realizace dilny zaznél i vybér z dila Ozbrojeny muz, jehoz autorem
je souCasny velSsky skladatel Karl Jenkins. Dilo vzniklo na objednavku od britského muzea
zbrani a vojenského vybaveni a bylo vénovano obétem kosovskeé krize. Konflikt probihal mezi
roky 1998 a 1999 na uzemi byvalé jihosrbské provincie Kosovo. Stfetly se v ném ozbrojené
sily Svazové republiky Jugoslavie a albanska Kosovska osvobozenecka armada,
které bojovaly o kosovské uzemi. Konflikt byl doprovazen €astymi utoky na civilni obyvatelstvo
a masakry na obou stranach.58

MSe je liturgicky obfad kfestand. Jeji podoba se v katolické cirkvi ustalila béhem
stfedovéku, coz se tyka také hudebni struktury. V té nalezneme zpévy se stalymi texty,
tzv. ordinarium missae, kterymi jsou Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus a Agnus Dei.
Pro konkrétni udalosti jsou pak uréeny dalSi zpévy, tzv. proprium missae.*

Karl Jenkins ve svém dile zhudebnil v8echny texty z ordinaria missae a celé dilo
pak obohatil dalSimi, necirkevnimi &astmi. V ramci protivaleéné myslenky a obecné filosofie
jednotné humanity pouzil text z Koranu, posvatné knihy Muslimi a z Mahabharaty,
duchovniho staroindického eposu. Mezi duchovni zpévy jsou vilozeny &asti, které az témér
déjoveé zobrazuji valku. Celé dilo zacina pisni L’homme armé, jejiz puvod saha do stfedovéku,
kdy slouzila jako jakasi hymna kfiZzovych vyprav. Kromé& sboru a orchestru je zde posluchaci
zprostfedkovan zvuk pochodujicich vojakd. DalSimi explicitné valeCnymi &astmi jsou Hymn

before action (Hymnus pfed akci)a Charge! (Nabit!), které jsou korunovany simulaci vale¢né

5 POLAKOVA, Michaela. Svrzeni atomové bomby na japonskéd mésta Hiro§imu Nagasaki v srpnu
1945a zpracovani této udalosti v tehdejSich povaleénych &eskoslovenskych médiich [online]. Praha,
2010 [cit. 2023-03-20].
Dostupné z:https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/28853/BPTX_2009 2 11230 0 _19
8807_0_86872.pdf?sequence=1&isAllowed=y. Bakalafska prace. Univerzita Karlova, Fakulta
socialnich véd, Institut komunikaénich studiia zurnalistiky. Doc. PhDr. Barbara Képplova, CSc.
58 Valka v Kosovu — Wikipedie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/V%C3%A1lka_v_Kos
ovu
59 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1., s. 60
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viavy skrze kfik sboru a kakofonickou zmét orchestru. Celé dilo je korunovano vitézoslavnym
zhudebnénim textu Better is peace (Lepsi je mir) a mirumilovnym zakonéenim sboru God shall

wipe away all tears. (Buh setfe v§echny slzy).t0

60 The Armed Man - Wikipedia. [online]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Armed_Man
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2 Realizace projektu

2.1 Prvni realizace

2.1.1 Charakteristika skupiny a prostredi

Poprvé byla dilna realizovana na Zakladni umélecké $kole v Ceském Krumlové. Jednalo
se o skupinu jedenacti déti ve vékovém rozmezi druhého a tietiho stupné a jednu dospélou
UCastnici. Ta se, coby ucitelka dramatické vychovy, dilny ucastnila z dvodu nacerpani
inspirace pro svou praxi na zmifiované ZUS. Nejmlad$im uéastnikem byl zak sedmé tfidy,
nejstarsi UCastnik studentem posledniho ro¢niku stfedni Skoly. Déti se mezi sebou vzajemné
velmi dobfe znaly. Spole¢né navstévovaly pévecky sbor, kde jim také ucast v dilné byla
nabidnuta. Dale se také setkavaly v ramci jinych obort na Zakladni umélecké Skole. Diky mé
pravidelné ucasti na akcich, jako jsou koncerty ¢i soustfedéni, jsem déti velmi dobfe znalai ja.
PovaZzuji za dulezité zminit, Ze skupina byla tvofena lidmi, ktefi spolu travi ¢as dobrovolné,
nad ramec povinného vzdélavani. Zkusenost s dramatickou vychovou mélo jen par clend,
v8ichni se v3ak kazdoroc¢né ucastni letniho sborového a vytvarného tabora, kde se metody
a techniky dramatické vychovy hojné vyuzivaji. Diky koncertim a jinym akcim jsou zvykli
na vystupovani pfed lidmi, coz byla dalSi vyhoda této skupiny. Jiz po¢ate¢ni atmosféra by se
dala charakterizovat jako velmi pratelska a oteviena. Nevnimala jsem jakékoli napéti, rozepie
mezi konkrétnimi Cleny skupiny, Ci pfehnany stud. Proto se mi do této skupiny vstupovalo
velmi pfijemné.

Dulezité je také zminit, Ze skupina byla tvofena lidmi, ktefi maji apriori kladny vztah
k hudbé. Jelikoz je jejich spojovacim prvkem sborovy zpév, je evidentni,
ze klasicka hudba pro né neni néco zcela neznamého a nového. Mnoho z nich navic také hraje
na hudebni nastroje a navstévuje hudebni nauku. Nékteré hudebni pojmy, jako napfiklad
systém dur a moll, jsou pro né tedy zcela automatickeé.

Dilna byla zrealizovana v prostorach Zakladni umélecké Skoly, konkrétné v tane¢nim
sale. Prostorové podminky tak byly zcela idealni. Velikost salu byla vhodna k zafazeni
pohybovych her a k prezentaci dil€ich ukolu. V mistnosti se také nachazel klavir, diky kterému

jsem mohla rychle a jednoduSe vysvétlit a demonstrovat rizné hudebni pojmy.

2.1.2 Vlastni reflexe a reflexe udastnikt

Jak jsem jiz vySe zminila, po€atecni vstup do tohoto kolektivu byl velmi pozitivni. Nebylo
treba slozité navozovat bezpecnou a pfivétivou atmosféru, €i né&jak odbouravat trému.
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Ani pfitomnost profesora Jaroslava Provaznika, ktery pfijel jakozto pedagogicky dozor,
nezpuUsobila jakékoli rozpaky. VSechny reflexe v kruhu probéhly taktéz zcela bez problému,
nikdy se nestalo, Ze by nikdo nereagoval na dotazy a podnéty z mé strany. Nize bych vSak
rada popsala momenty, které se z nejriznéjSich divodu nezrealizovaly tak, jak jsem si
predstavovala.

Prvnim dilem, se kterym se uc€astnici blize seznamovali, byla tfinacta symfonie Dmitrije
Sostakovie. Po poslechu prvni ukazky, béhem které méli psat asociaéni slova na papir
a reflexi, nasledovala konfrontace s metodou uditele v roli, coby skladatele. Zde jsem citila,
ze hned prvni moment setkani balancoval na hranici smésnosti, rychle byl vSak pfekonana
na tuto hru bylo ze strany déti pfistoupeno. Rozhovor s Dmitrijem Sostakoviéem byl z mé
strany veden lehce nejednoznaéné. Nebyla zfejma hranice toho, kdy se jiZ mohou zeptat pfimo
na jméno a bylo zjevné, Ze zde nastaly momenty drobného tapani. Ty vSak byly pfehluseny
ocCividnou vzdélanosti u€astnik, ktefi na jméno skladatele postupné pfisli sami diky
védomostem ziskanych v Zakladni uméleckeé Skole.

Také dalSi zadani, pfi kterém $lo o zachyceni atmosféry v Kyjevé v roce 1941, nebylo
uplné dobfe uchopené. Ne vSichni byli seznameni detailné s tim, co se v této dobé odehravalo.
Z mé strany mélo dojit k bliz§imu popisu situace, doby a celkového kontextu. V této ¢asti lekce
méli poté za ukol vytvofit ve skupinach dva rozehravané Zivé obrazy. Zde se projevila
nezku$enost s dramatickou vychovou, nebot jim tvorba dvou Zivych obrazu trvala pomérné
dlouho a vysledek byl lehce rozpadity. Opét vSak byla citit velka vzajemna podpora skupin.

V Casti lekce, ktera se zabyva dilem Ten, ktery pfezil VarSavu od Arnolda Schdnberga,
nastal zmatek pouze pfi posledni aktivité. V té byly ¢teny dopisy a také denik viidce povstani
ve varSavském ghettu. Zadani, v ramci kterého méli pantomimicky pfedat urcité informace,
bylo z mé strany zadano pfili$ Siroce. To vedlo ke zmatku. Nasledné &teni denikového nalezu
bylo svéfeno vzdy jednomu z UcCastnik(l, coz se ukazalo jako nepfFili§ dobry krok
pro zucCastnéné, pro leckoho totiz bylo obtizné precist ruéné psané pismo.

Ve treti €asti, tykajici se udalosti shozeni atomové bomby na japonské mésto HiroSima,
nastal drobny problém v ramci posledni aktivity. Skrze nasimulovanou situaci pedagogické
porady se ucastnici pokouseli vZit do nékoho, kdo musi uéinit né&jaké zavazné rozhodnuti.
Z pozice lektora mélo dojit k mnohem jasné&jSimu nastaveni pravidel a pfesné definovat,
o jaky problém se jedna. Kazdy ucastnik dostal pfedem dané stanovisko, které ma zaujmout,
coz melo vést ke konkrétngjSi predstavé, naopak to vS8ak znemoznilo pfirozeny prabéh
diskuse. Pro Zaky bylo téZké se bez jakékoli pfipravy, vZit do role pedagoga. Postupné
se to sice do urCité miry podafilo, diskuse vSak neméla takovy ucinek, jaky jsem
si pfedstavovala. Stejné jako po celou dobu, tak i nyni ovSem byla znat neustala a okamzita

ochota vstoupit do hry a pozitivné reagovat na jakékoli pokyny z mé strany.
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Co se tyCe reflexe ze strany u€astniku, ohlasy byly velmi pozitivni. Z jejich vypovédi bylo
znat, Ze nejvice ocenili véci, které pro né byly nové, jako napfiklad tvorba Zivych obrazu
Ci propojeni hudby s historii. Ocenovali také strukturu lekce a vyvazeni pohybovych a vice
statickych aktivit, stejné jako stfidani vaznych témata odlehCenych €asti. Kritika se tykala
predevSim malé ¢asové dotace na pfipravu zivych obrazu a ostatni skupinové tvorby. Mnoho
Ucastniku také projevilo zajem poslechnout si skladby jesté jednou, nyni jiz z poucenéjSiho

pohledu.

2.1.3 Reflexe od pedagogické navstévy

Pfitomen byl Jaroslav Provaznik, pedagog Katedry vychovné dramatiky a profesor
Divadelni akademie muzickych uméni. Ziskala jsem od ného rozsahlou zpétnou vazbu
a mnoho podnétl a napadu. Nize se pokusim jeho poznatky shrnout.

Pan profesor oznacil projekt jako dobfe pfipraveny a plny zajimavych napadu.
Vyzdvihnul mUj zpGsob vedeni dilny, které popsal jako jemné, citlivé a nemanipulativni. Ocenil
také pribézné zarazovani a vysveétlovani hudebnich pojmu, jako napfiklad atonalita, artificialni
hudba a systém dur a moll. Kladna hodnoceni sméfovala ke konkrétnim aktivitam.

Diky navstévé pana profesora jsem vSak predevSim ziskala velmi komplexni
a konstruktivni zpétnou vazbu. Dilnu jsem tak mohla vyrazné posunout a vylepsit. Hlavni
poznamky se tykaly problematiky drovné hudebni  vzdélanosti  ucastnikd.
Jak uvadim vySe, ucastnici této realizace byli nadprimérné zainteresovani do tématu
artificialni hudby. Urcité dovednosti, jako napfiklad soustfedény poslech hudby,
ktera nepatfi do sou¢asného hlavniho proudu, pro né byly zcela automaticky bezproblémové.
Dle vyjadfeni pana profesora, tato podoba lekce by byla obtiznéji aplikovatelna na skupinu
Z2aku béznych zakladnich a stfednich Skol. Posluchacské i znalostni naroky byly z mé strany
nastaveny velmi vysoko. Spole¢né jsme se pak také shodli, Ze zafazeni dila Karla Jenkinse
bylo zbyte¢né. Daleko vice by posluchaclm prospéla chvile ticha, vramci které by méli
moznost zpracovat predeslé prozitky.

Jeho poznamky se vztahovaly také k dalSim bodum lekce. Dle jeho slov nastalo mnoho
momentli, ve kterych zmé strany bylo zadani podano nejednoznacné,
coz vedlo ke zmateni uc€astnikl. Jednim ztakovych momentl bylo zadani tykajici
se situace v Kyjevé v roce 1941. Jak uvadim vySe, bylo tfeba podat mnohem vice informaci
o tomto obdobi. DalSi poznamky se tykaly Casti, kdy byly vytvofeny tfi skupiny, které mély
ostatnim sdélit informace o zivoté Arnolda Schdnberga. Dle slov pana Provaznika, informace
zahrnujici nadbyte¢né mnozstvi déju vedly k ,posunciné”“ a k ,$askovani“. Stejny problém
nastali v dalSim kroku, a to v ramci pfedavani informaci z dopisti mezi odbojovymi skupinami

ve varSavském ghettu. Bylo mi také doporu€eno zpfesnit a zpfehlednit situaci,
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ve které se vSichni stanou pedagogy a spole¢né diskutuji nad vylou€enim delikventa. DalSi
doporuceni se tykalo vedeni reflexi. Otazky jsem Casto kladla zpusobem, ktery ¢asto navadél
k jediné odpovédi a neposkytoval mnoho prostoru. Napfiklad misto formulace ,co se ti libilo®,

pouzit formulaci ,co té zaujalo, co té pfekvapilo®.
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2.2 Druha realizace

2.2.1 Zmény v planu lekce

Na zakladé zpétné vazby od pana profesora Jaroslava Provaznika jsem v planu lekce
provedla upravy. Dalsi zmény poté vznikly pfimo na misté pfi realizaci
jako reakce na momentalni potfeby skupiny, &i jiné vnéjSi podminky.

Tou nejvyraznéjsi zménou bylo, jak jsem jiz naznaCovala vySe, vySkrtnuti poslechu Mse
za mir Karla Jenkinse. Dulezité je ovSem zminit, Ze jsem nevynechala poslech Casti
Benedictus na uplném zacatku. Cilem tohoto kroku bylo nastoleni atmosféry pro naslednou
diskusi o poslechu hudby - v jakych situacich poslouchame hudbu, pro€ ji poslouchame,
co nam to pfinasi, a dalsi. Omezenim mnozstvi poslouchané hudby vznikl vétsi Casovy prostor
pro tfi zasadni hudebni dila, kterymi se lekce zabyva.

Do prvni €asti, zabyvajici se masakrem v rokli Babi Jar, jsem pfidala tvorbu vlastni
basné. Ugastnici si vyposlechli popis hriizné udalosti a poté dostali za ukol napsat baseri
o libovolné délce, ktera se bude vztahovat k tomu, co pravé slyseli. Jejich dila byla poté
konfrontovana s originalni basni Jevgenije JevtuSenka, kterou Dmitrij Sostakovi¢ ve své
symfonii pouzil.

DalSi upravy se tykaly dopisl v ¢asti o povstani ve var§avském ghettu. V prvni verzi bylo
Ukolem predat informace obsazené v dopisu pomoci pantomimy,
coz s sebou neslo mnohé nedostatky, o kterych se zmiriuji vySe. Ve verzi druhé obdrzel dopis
kazdy ucastnik. Ukolem bylo na tento dopis napsat odpovéd,
ktera se poté Cetla v kruhu.

Nejvyraznéjsi zménou, ke které doSlo pfimo na mist&, bylo vynechani pohybovych
aktivit, k ¢emuz doSlo z dlivodu malého prostoru v u¢ebné, kde dilna probihala. Kromé her,
které byly viozeny mezi jednotlivé bloky lekce, nebylo mozné provést ani €ast s pfimym

reagovanim na hudbu, tedy jak se méni pohyb v prostoru pfi zméné tempa a dynamiky.

2.2.2 Charakteristika skupiny a prostfedi

Druha realizace dilny byla uskute¢néna na zakladni Skole V Zahradach v Berouné.
Tato Skola je soukromou vzdélavaci instituci, ktera je inspirovana vzdélavacim systémem

Montessori, ktery v8ak obohacuje o vlastni inovativni prvky.%" Z toho vyplyva, Ze se nejedna

o1 Filosofie $koly - ZSV Zahradach . Skola inspirovana Montessori pedagogikou - ZSV Zahradach
[online]. Copyright © 2022 ZSV Zahradach. All Rights Reserved [cit. 27.12.2022]. Dostupné z:
http://www.zsvzahradach.cz/o-skole/filosofie-skoly
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o standardni zakladni Skolu. Ve tfidach je méné déti, dbano je také na individualni pfistup
k jednotlivym zakim a duraz je kladen také na vzajemnou respektujici komunikaci.

Dilny se zucastnila osma tfida, ve které bylo celkem sedm zak({. Dva z nich méli
predeslou zkusenost s dramatickou vychovou, pro ostatni se jednalo o zkuSenost zcela novou.
| pfesto, Ze se jednalo o skupinu déti v prostfedi povinného vzdélavani, z interakci mezi
spoluzaky se zdalo, Zze mezi sebou nemaji naruSené vztahy a ze spolu ¢as ve tfidé travi rady.

Skola je umisténa do byvalé kancelafské budovy. Ugebny jsou zde tudiz zcela idealni
pro nizky pocet zaku ve tfidé, pro ucely lekce dramatické vychovy je vSak tento prostor
pomeérné nevyhodny. UCebna, ve které lekce probihala, byla velmi mala. Lavice byly umistény
do kraju, ¢imz se prostor krealizaci jeSté zmensSil. Odpadla tudiz moznost zafazeni

pohybovych her.

2.2.3 Vlastni reflexe a reflexe ucastniku

Jak jsem jiz psala vySe, pohybové hry nebylo z divodu nedostatku prostoru mozné
zaradit. Na uvod jsem vybrala hru Vyméni si misto vSichni ti, ktefi... Jak jsem se pozdéji
dozvédéla, déti si myslely, Ze je Ceka prednaska, proto byly z tohoto zagatku lehce rozpadité.
Rychle vSak zacaly spolupracovat. Abych pfedesla pfipadnym dalSim komplikacim v prabéhu
lekce, u€astnici si vyzkouseli tvorbu zivého obrazu hned na zacatku. Tuto techniku jsem jim
vysvétlila a poté ji Zaci ve skupinach zkusili aplikovat
na jednoduché zadani. Teprve kdyZ jsem si byla jista, Ze vSichni pfesné vi, co to Zivy obraz je,
pokracovala jsem dal.

Cast dilny zabyvajici se Dmitrijlem Sostakoviéem probé&hla podle planované pripravy.
PFi ivodnim poslechu nebyl pro Zaky problém psat asociaéni slova. Ugastnici se stale snazili
hledat za melodii a celkovém vyznéni skladby pfibéh, trochu obtizngjSi v8ak pro né bylo
formulovani emoci, které hudba vyvolava. Setkani se skladatelem, ucitelem v roli, bylo
prekvapivé velmi zdafilé. Déti nemély v této konfrontaci potfebu jakéhokoli posméchu
a naopak pokladaly velmi chytré dotazy a zajimaly se o osobnost velmi dikladné a do hloubky.
PFi tvorbé Zivych obrazl byla patrna nezkuSenost, ale také chut a ochota vyzkou$et nové
véci. Prekvapila mé také dobra znalost historického kontextu, ktery nebylo potieba pfFilis
priblizovat. Cast, kdy chodim mezi Ugastniky a fikam jim pokyny formou rozkazu (nastoleni
atmosféry omezovani prav zidovského obyvatelstva), byla, z mého pohledu, pro né lehce
usmeévna. Jak jsem se vSak dozvédéla pfi reflexi, necitili se vtomto momentu komfortng,
coz také bylo cilem. Pfi Cteni textu o udalosti v Babim Jaru naslouchali velmi pozorné a se
zaujetim. Nasledovala tvorba vlastni basné, kterou poté mohl kazdy konfrontovat s dilem
Jevgenije JevtuSenka. Vznikly obsahové velmi zdafilé texty, znichz nékteré uvadim

v pfilohach.
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Daldi blok, zaméfeny na povstani ve varSavském ghettu a jeho odraz v dile Arnolda
Schonberga, byl zahajen kresbou pfi poslechu hudebniho uryvku. Nasledujici ¢ast, tykajici
se dopisl, byla zmé strany vedena ponékud chaoticky a neusporfadané. Nejprve jsem
kazdému dala dopis, na ktery méla byt napsana odpovéd. Neposkytla jsem vSak zadny vhled
do kontextu. Pro zaky bylo obtizné odpovidat na dopis bez jakékoli informace, o co se jedna.
Presto v8ak reagovali pozitivné a odpovédi psali se zaujetim. Kontext jsem jim poté pfiblizila.

Ve treti Casti, tykajici se skladby Krzysztofa Pendereckého, doslo k neCekanému
vyrudeni, kdy do tfidy vstoupila feditelka Skoly. Stalo se tak pfimo uprostfed nasimulované
pedagogické rady, takze doslo k velkému rozptyleni. Bylo poté pomérné obtizné zkoncentrovat
a naladit skupinu, aby byla schopna pokracovat dal ve stejném duchu.

Zpétna vazba od ucastniki byla velmi pozitivni. Dokazali pojmenovat,
co je zaujalo a co pro né bylo nové. Tykalo se to pfedevSim tvorby Zivych obrazl, setkani
s ucitelem v roli a psani dopisu. Spole¢né se shodli,
Ze toto pojeti vyuky je bavilo a prali by si, aby takto probihalo vice hodin. Pozitivné hodnotili

také vybér hudebnich dél. Nékolik z nich se vyjadfilo, Ze si tyto skladby poslechnou znovu.
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2.3 Treti realizace

Pro tfeti realizaci jsem zadné upravy a zmény v planu lekce neprovadéla.

2.3.1 Charakteristika skupiny a prostredi

Posledni realizace dilny probéhla na zakladni Skole NaSe $kola Praha. V této instituci
jsem méla moznost dva roky pusobit jako privodce® hudebni a dramatické vychovy. Skola
klade dliraz na podobné vzdé&lavaci principy a metody jako zakladni $kola v Berouné&. Skola
svlj systém obohacuje o prvky alternativnich vzdélavacich systém( a dba na otevienou
a respektujici komunikaci mezi tfemi stranami zak — pravodce - rodi¢.%

Oproti pfedchozi zkuSenosti s velmi podobnym typem $koly se v8ak kazdy z ¢lenu
skupiny jiz s dramatickou vychovou setkal, protoze je totiz soucasti Skolniho vzdélavaciho
programu od prvni do devaté tfidy. Dilna byla nabidnuta Zakim druhého stupné. Prihlasilo
se dvacet jedna déti zosmé a devaté tfidy. Naprostou vétSinu zakld jsem znala ze svého
plsobeni ve Skole.

Mistnost, kde byla dilna realizovana, se nachazi ve sklepnich prostorach skoly a je
dostate¢né prostorna k zafazeni pohybovych her. Déti jsou na pohyb v ni zvyklé, protoZe

pravé zde probihaji hodiny dramatické vychovy. V mistnosti je také klavir.

2.3.2 Vlastni reflexe a reflexe udastniku

Tato realizace dilny byla z mého pohledu nejméné zdafrila. Fakt, ze mé déti znaly, byl
spiSe nevyhodou. Zcela tak odpadla pocate¢ni opatrna zvédavost. Déti byly velmi rozlitané
a neklidné uz pfi vstupu do mistnosti. Po celou dobu, kdy dilna probihala, jsem méla pocit, Zze
jen bojuiji 0 jejich pozornost. Navic jsem neméla pocit,
ze by se zakl cokoli zlekce dotklo. |ve velmi emocéné silnych momentech,
jako napfiklad pfi ¢etbé o masakru v Babim Jaru, jsem nabyla dojmu, ze to déti ani trochu
nezajima.

Pfi tvorbé samostatnych praci, tedy psani odpovédi na dopis a psani basné,

jsem nezaznamenala zadny zapal, zajem a touhu po kreativnim uchopeni. Pokazdé jsem

62 Oznaceni pro ucitele v této instituci

63 Nage kola Praha — Jsme soukroma akreditovana kola od 1. do 9. tridy. Nase skola Praha — Jsme soukroma
akreditovana skola od 1. do 9. tfidy [online]. Copyright © 2023 [cit. 15.02.2023]. Dostupné z:
http://www.naseskolapraha.cz/
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zaregistrovala, Ze Zaci se zapojuji jen do té miry, abychom uz pokraCovali dale a ja je pfilis
nezatézovala svymi pozadavky.

Samoziejmé jsem si kladla a stale kladu otazku, zda tento neuspéch nevznikl moji
chybou. Zda jsem nepfiSla Spatné naladéna, nebo zda jsem nezadavala pfili§ abstraktni
a slozité zadani. Je tfeba v8ak znovu zminit, Zze tato skupina bylo tvofena zaky se zkuSenosti
s dramatickou vychovou. To, co se mi dafilo v pfedchozich dvou skupinach, které tyto
zkuSenosti nemély, zde zcela selhalo.

Reflexe s uCastniky lekce  nepfinesla  jakékoli podnéty ¢&i  odpovédi
na to, pro¢ se lekce nezdafila. Zaci se nad mnou kladenymi otazkami ogividn& nezamysleli.

Odpovédi byly vétSinou jednoslovné. Celkovy dojem z této realizace byl tedy velmi tristni.
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Zaver

Tato prace se vénovala pfiblizeni tfi vybranych dél z oblasti artificialni hudby
20. stoleti détskému posluchadi. Jednalo se o skladby s antimilitaristickym tématem,
jejichz autofi timto zpusobem reagovali na tfi konkrétni historické udalosti. Pomoci metod
dramatické vychovy jsem zkoumala zpusoby, jak hledat pojitka mezi impulsy
ke vzniku dila s jeho konkrétni podobou.

Prace popsala bakalarsky projekt, ktery probéhl formou dilny ve tfech rliznych skupinach
a institucich. Jednalo se o skupiny s rozdilnou zkuSenosti, a to jak s dramatickou vychovou,
hudbou 20. stoleti, tak i s hudbou obecné. Na tyto rozdily jsem reagovala pfizplsobenim
podoby dilny konkrétni skupiné.

Nejprve jsem popsala puvodni plan dilny. Poté jsem rozebrala pouzité metody a techniky
dramatické vychovy. Déale jsem se zaméfila na vybrané pojmy z hudebni teorie a z déjin
hudby, které ¢tenafi mohly napomoci lépe porozumét tématu. Blize jsem také nastinila zivot
autoru jednotlivych skladeb a hledala impulsy ke zkomponovani dél, ktera reflektuji valeéné
udalosti 20. stoleti. V dalSi Casti prace jsem popsala, rozebrala a reflektovala vSechny ffi
realizace dilny. Popsala jsem zmény v planu dilny, provadéné vzhledem ke konkrétnim
podminkam a rozdilné pfistupy Ucastnik( k jednotlivym fazim a aktivitam v dilné. Cile této
prace povazuji za naplnéné. Ugastnici dilny si odnesli nové zazitky a zkusenosti s hudbou
20. stoleti.

Diky této praci jsem si méla moznost vyzkou$et, jak mohou byt metody a techniky
dramatické vychovy napomocné pfi procesu priblizovani obtizné uchopitelné tematiky.
V tomto pfipadé Slo o hudbu 20. stoleti, nicméné dle mého nazoru, pouzité metody a techniky
mohou byt aplikovatelné i na jina témata. Dramatickou vychovu mdzZeme oznacit opravdu
za jedine€nou, a to pravé v téchto moznostech univerzalniho celistvého uchopeni, zpracovani

a zprostfedkovani tématu.
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Priloha 1

Vybér z fotografii pofizenych v ramci realizaci.

Zakladni umélecka Skola Cesky Krumlov:

Zakladni Skola Nase Skola Praha:




Priloha 2
Obrazy a objekty z papiru vzniklé pfi poslechu hudby.

Obrazy vytvofené zaky zakladni Skoly Nase Skola Praha:

Objekty z papiru vytvofené zaky zakladni Skoly V Zahradach v Berouné:




Priloha 3

Vybér z basni vzniklych na zakladni Skole V Zahradach v Berouné:

1.

V rokli lidé umiraji
Ostatni se nedivaji
KFi¢i, placou, trpi bolesti
Jini maji Stesti

Ze jsou Némci, jsou hrdi

Cely svét oviladaji

2.

Hitler nesnasel Zidy z celého srdce

A tak je v Kyjevé nechal zabit do jediného jedince
VSak, kdyz se vzpomnélo na Babi Jar

Nechal se udélat pamatnik jako dar

3.

V Babim Jaru leZi téla

Shora na né mifi déla

Na tento Cin FiSe zapomenout méla

Baseri to vsak pfipomnéla



