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Abstrakt

Bakalarska prace nese nazev: ,Tvaréi proces pfi praci na autorské inscenaci.“ Cilem prace je
predstavit proces tvorby autorské inscenace ,Garry a Hermelina“ a pfriblizit vyvoj vSech
usastnik(l této inscenace. Ugastniky jsou minéni Z&ci, jako jednotlivci i jako cela skupina, a
autorka prace. Zamérem bakalafské prace neni dopodrobna analyzovat vzniklou inscenaci,
ale naopak podrobné se zabyvat procesem jejiho vzniku, ktery je i vzhledem k tématu prace

zasadni.

V uvodu prace se autorka zabyva tvofivym procesem, ktery provazi celou tvorbu inscenace.
Dale predstavuje tvurci tym, s nimz pracovala, tedy skupinu jako celek, jednotlivé zaky i sebe
samotnou po strance zkuSenosti s vedenim dramatického krouzku. Tvarci tym je pfedstaven
na zacatku spolecné tvorby inscenace, aby mohlo dojit k zaznamu jeho vyvoje. Podstatna &ast
prace je zameéfena na popis postupu tvorby inscenace, ktery je fazen dle jednotlivych opérnych
bodu, k nimz autorka se skupinou sméfovala. Je zde uveden i predbézny inscenacni plan a
dlvody jeho promény.

Autorka dale reflektuje premiéru a reprizu inscenace. Nedilnou soucasti je i zaznam jiz
zminéného posunu vyvoje skupiny, jednotlivych Zaku i autorky. Prvni zaznam vyvoje je uveden
po tfimésiéni praci a druhy na konci procesu, tedy po pul roce prace. Je zde uvedena i reflexe

celé inscenace, vCetné shrnuti jejiho déje, nedostatku i limitl. V zavéru prace autorka

vyhodnocuje naplnéni vyty€enych cilli inscenacniho procesu i bakalarské prace celkoveé.

Prace se opira o odbornou literaturu, skrze kterou autorka vysvétluje pojmy, které se

v bakalafské praci objevu;i.
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Abstract

The title of the bachelor thesis is "The creative process of working on an author's production."
The aim of the thesis is to present the process of creation of the author's production "Garry
and Hermelina" and to present the development by the participants | mean. The participants
are meant to be the students, as individuals and as a group, and the author of this thesis. It is
not the intention of the bachelor thesis to analyse the production in detail, but rather to examine

in detail the process of its creation, which is also crucial in relation to the topic of the thesis.

At the beginning of the thesis, the author deals with the creative process that accompanies the
entire production. She then introduces the creative team she worked with, i.e. the group as a
whole, the individual pupils and herself in terms of her experience of running a drama group.
The creative team is introduced at the beginning of the collaborative creation of the production
so that its development can be recorded. A substantial part of the thesis is focused on
describing the process of creating the production, which is ordered according to the various
footholds the author and the group were working towards. The preliminary production plan and
the reasons for its transformation are also presented.

The author also reflects on the premiere and reprise of the production. An integral part of this
is the record of the aforementioned shift in the development of the group, the individual pupils
and the author. The first record of development is given after three months of work and the
second at the end of the process, i.e. after six months of work. A reflection on the whole
production is also included, including a summary of its plot, shortcomings and limitations. At
the end of the thesis, the author evaluates the fulfiiment of the set objectives of the staging

process and the bachelor thesis in general.

The thesis relies on professional literature, through which the author explains the concepts that

appear in the bachelor thesis.

Keywords:

Creativity, author's production, process, methods and techniques of drama education, group
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Uvod

Pro svou bakalarskou praci jsem si zvolila téma: ,Tvar€i proces pfi praci na autorské
inscenaci. Cilem mé prace je pfiblizit proces tvorby autorské inscenace ,Garry a Hermelina“
véetné rozboru vyvoje skupiny, jednotlivych zakl i mé samotné. Téma jsem zvolila, nebot se
tvarci cesta k vysledné inscenaci ukazala cennéjSi, néz jeji vysledek. Na inscenaci jsem
pracovala spolu se zaky dramatického krouzku pod DDM v Olomouci pul roku. Jak pro
skupinu, tak i pro mé se jednalo o prvotni zkuSenost s tvorbou autorské inscenace. Pro mé
z pohledu pedagoga a pro Zaky z pohledu prvniho setkani s tvorbou inscenace vibec. Formu
autorské inscenace jsem zvolila zejména proto, aby si na ni mohli Zaci vyzkouset co nejvice
metod a technik dramatické vychovy a seznamit se tak s ni, a také proto, aby jejich prvni

inscenace byla opravdu jejich, a méli tak pocit, Ze si vytvofili vlastni dilo.

Bakalarskou praci délim do nékolika kapitol a podkapitol kvili pfehlednosti a moznému
pozorovani vyvoje tvar¢iho tymu i dané inscenace. V prvni kapitole se zabyvam cestou
tvaréiho procesu, kde mimo jiné popisuiji i tvofivost, ktera je nedilnou soucasti projektu. Ve
druhé kapitole predstavuji tvaréi tym, ktery inscenaci vytvarel. Konkrétné se zabyvam
skupinou, jednotlivymi zaky a mymi zkuSenostmi. Ddavodem bliz§iho popisu tymu je
predstaveni specifik tymu z hlediska véku, zkuSenosti atd. Treti kapitola je vénovana procesu

z hlediska jeho cild. Divodem je upfesnéni sméfovani a zaméru celého procesu.

Ctvrta kapitola se zabyva podrobnym popisem tvorby inscenace, uvadi piedb&zny plan a
rozebira jednotlivé opérné body, ke kterym jsme v ramci procesu postupné smérovali. Diky
pevnému fazeni opérnych bodl do jednotlivych podkapitol je mozné sledovat strukturu
postupu, ktery jsem v ramci tvorby inscenace vyuzivala. V neposledni fadé v praci uvadim

zmeény v inscenacnim planu véetné divodl jeho promény v ramci procesu.

Pata kapitola je vénovana zaznamu soustiedéni, které se v ramci procesu odehralo a mélo
vyznamnou roli v procesu. Sesta kapitola se zabyva reflexi premiéry i reprizy inscenace.
Dlvodem zafazeni této kapitoly je dodani reflexe zaka i mého subjektivniho pohledu
k zaznamu na DVD, ze kterého nemohou byt vSechny zminéné polozky znatelné. Sedma
kapitola je vénovana vyvoiji tvuréiho tymu, a to z obdobi po tfech mésicich a poté po pul roce
prace, tedy na konci tvorby. Divodem je jiz zminéné srovnavani s fazi tymu pred zacatkem

tvorby.
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Osma kapitola obsahuje reflexi celé inscenace, shrnuje déj i nedostatky a limity inscenace. Je
zarazena z dlvodu jejiho mozného zhodnoceni. Devata kapitola vyhodnocuje naplnéni cilt
inscenacniho procesu, aby mohlo byt v ramci bakalarské prace zjisténo, zda byly naplnény.
Desata kapitola je vénovana zménam, které bych jako poucena pedagozka zmeénila pro pFisti

tvorbu inscenace.

Do pfiloh pfikladam fotografie z reprizy a soustfedéni a finalni verzi scénare k inscenaci Garry

a Hermelina.
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1 Cesta tvlrciho procesu

Hlavnim zamérem cesty tvuréiho procesu byla spolut¢ast zakd na tvorbé inscenace. Abych
mohla zminény zamér naplnit, potfebovala jsem dat volnost napadim svych zaku a probouzet
v nich schopnost spole¢né tvorit. Vyuzivala jsem k tomu rlizné dramatické metody a techniky.
Zvoleny postup budu podrobné rozebirat ve Ctvrté kapitole. Stejné tak bylo podstatné vytvorit

vstficné socialni klima.

Podminkou kazdé inscenacni prace a zaroven i jejim vysledkem je urcita forma tvofivosti, ktera
souvisi se ,zdravou“ celistvou osobnosti. Skrze jeji rozvijeni a podnécovani lze ovliviiovat
vyvoj jedince a predchazet tak uréitym nezadoucim vlivim chovani.! Souvisi s predstavivosti
a kreativitou, ktera napomaha lepSimu uceni se a vy38Si schopnosti zvladat obtizné Zivotni
situace.? V ramci naseho projektu jsme se nejvice pohybovali na zakladnim stupni tvofivosti,
tj. tvofivosti expresivni. Dullezitymi faktory tvofivosti jsou senzitivita, flexibilita, originalita,

schopnost analyzy a syntézy, elaborace a dal$i.®

V ramci svého projektu jsem se vénovala typu détského divadla, které klade dlraz na to, aby
se dité tvofivé podilelo na divadelnim procesu. Takovy tvlr¢i proces pak respektuje vyvoj
daného jedince a podporuje jeho rozvoj, zaroven vSak klade duraz na kvalitu vznikajici
inscenace a na divadlo jakozZto uméleckou tvuréi Cinnost. Dale také rozviji znalosti a
dovednosti v divadelni a dramatické oblasti. V pfipadé, Ze je veden ve skuping, podporuje i jeji

soudrznost a naladéni na spole¢nou praci.*

1 POLINEK, Martin Dominik. Tvofivost (nejen) jako prevence rizikového chovdni: expresivné-formativni
potencidl zakladniho uméleckého vzdélavdni. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015.
2 OAKLANDER, Violet. Tfindcté komnaty détské duse: tvorfivd psychoterapie v duchu gestalt terapie.
PreloZil Jiti STEPO. Praha: Portal, 2020.
3 MACHKOVA, Eva. Dramatika, hra a tvofivost. Jino€any: H & H, 2017.
4 SOBKOVA, Ivana. Specifika détského a studentského divadla. Praha, 2021. Habilitacni prace.
Akademie muzickych uméni. Divadelni fakulta. IN Tvorivd dramatika. 2022. Roc. XXXIII, €. 1 (95).
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2 Tvaréi tym inscenace

Na projektu jsem pracovala s détskym divadelnim souborem ve vékovém rozpéti 8-14 let, ktery
funguje na neprofesionalni zajmové a vzdélavaci bazi. Divadlo hrané détmi je specifické pravé
jeho vékovou kategorii a uréitym zvySenym respektovanim téch, ktefi ho vytvareji. Radi se
mezi amatérska divadla.® Specifické jsou i jejich détské herecké dovednosti, které jsou svym
zpusobem limitovany vékem a s nim spojenym vyvojem. Specifikum je i v pfirozeném détském

projevu, ktery je ale podminén vnitfni motivaci a tim, Ze dité vstupuje samo za sebe.®

Dramaticky krouzek pod DDM jsem v dobé tvorby inscenace vedla druhym rokem, ovSem
v prvnim roce probihala koronavirova krize a lekce se konaly pouze v fijnu a v ¢ervnu. Mnoho
zku$enosti jsem tedy neziskala. Kromé dvou Zakyr vSichni nastoupili do dramatického krouzku
Vv roce tvorby inscenace, tedy v fijnu 2021. Jedna ze zminénych Zakyn nastoupila rok pfed
mym nastupem a druha v rok mého nastupu. Oba roky byly ale zkracené kvli koronavirové

epidemii, a tak pfili5 zkuSenosti s dramatickym oborem neziskaly.

Se skupinou, kterou v praci popisuiji, jsem zadala pracovat od fijna roku 2021. Zaci se pied
nastupem do dramatického krouzku mezi sebou neznali. Do konce roku, tedy do prosince,
jsme se vénovali zejména seznamovacim aktivitam, vymezovali si pravidla a pracovali na
stmeleni kolektivu. Zadznam z tohoto obdobi do bakalarské prace nevkladam, nebot’ neni pro

jeji ucely podstatny.

V lednu roku 2022 jsme se rozhodli zacit tvofit autorskou inscenaci. Jedna se tedy o prvni
meésic, ze kterého do své prace zaznamenavam popis tvaréiho tymu, tedy konkrétné skupiny,
jednotlived i mych zkuSenosti. Divodem volby tohoto mésice je pravé moznost pozorovat

vyvoj tvarc€iho tymu striktné vztazeny k danému procesu tvorby inscenace.

2.1 Skupina

Ve skupiné bylo celkové 12 Zaku, z toho 2 chlapci a 10 divek. Mezi Zaky byl velky vékovy
rozdil, coZz mohlo byt i pfi¢innou po&ateénich rozpaki ve skuping. Casto jsem se potykala
s tim, Ze se mezi sebou ve skupiné Zaci nebavili ve chvilich, kdy mohli. Jsou tim minéné

predevsim &asy pred zadatkem lekce a 8asy mezi jednotlivymi aktivitami. Zaci jsou vétsinou

5 RICHTER, Ludék. Prakticky divadelni slovnik. Praha: Dobré divadlo détem, 2008.
6 MACHKOVA, Eva.Jak se uc¢i dramatickd vychova: didaktika dramatické vychovy. 2. vyd. Praha:

Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra vychovné dramatiky, 2007.
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na mobilu, ¢tou si knihu, uci se anebo pfijdou tésné pred zaCatkem. Po skonceni lekce jsem
zaznamenavala lehké konverzace mezi zaky, ovSem ne vzdy. Zpoc€atku jsem se domnivala,
ze se jedna o pfirozeny jev, ktery Casem vymizi, ale po delSim ¢asovém horizontu jsem hledala
jeho mozné pfiCiny. Zafazovala jsem tedy vice aktivit, ve kterych mezi sebou mohli zaci
konverzovat a vice se i poznavat. Dale jsem chtéla zaradit prestavku, ale Castokrat by byla

spise kontraproduktivni vzhledem k plynuti lekce a ¢asové tisni, a tak jsem ji nezrealizovala.

Na zacatku a na konci kazdé lekce jsme usedali do kruhu a bavili se o tom, jak se kdo citi, co
zazil o vikendu atd., pficemz kazdy mohl sdilet cokoli chtél, nebo se nemusel vyjadrit vibec.’
Diky tomuto ritudlu jsem zjistila, Ze byla skupina vici sobé v po¢atcich uzavienéjsi. Skupina
se nachazela ve stadiu formovani, tedy orientace. Zaci se vzajemné seznamovali a testovali
své role i role ostatnich ve skupiné. Konflikty se zatim nevyskytly nebo nebyly patrné.? Ve
skupiné se zatim neutvarely mensi podskupiny. Zaci byli schopni spolupracovat a vzajemné
se respektovat. Vnimala jsem mezi nimi ale zvy3enou ostychavost a strach ze ztrapnéni.
Bé&hem lekci panovala pratelska a klidna atmosféra. Troufam si fici, Zze bylo vybudovano

bezpelné prostredi.

2.1.1 Specifika véku

Skupinu bylo mozné vékové zaradit do Skolniho véku a ten pak délit na rany skolni vék, tedy
8-9 let, kam spadal jeden zastupce skupiny, na stfedni Skolni vék do 11-12 let, kam spadala
vétSina, a na starsi Skolni vék, ktery je do ukonc€eni Skolni dochazky, tedy né&jakych 15 let, kam
spadali tfi zaci. Od 11 let Ize ale hovofit i o adolescenci, ktera se pohybuje okolo 11. az 15.

roku zivota.

Jedinec v obdobi Skolniho véku musi zvladnout nékolik ukoll, kterymi jsou genderova identita,
postoj ke vzdélavani Ci vybudovani sebepojeti. Dochazi k vyznamnym zménam ve vSech
vyvojovych oblastech, tedy v oblasti psychické, télesné, emocni, socialni i kognitivni.® Pro
dramatickou vychovu je Skolni vék vyznamny pfedevSim z hlediska socialniho, v této dobé
totiz dochazi k oficiadlnimu vstupu do spolecnosti. Odbornici 0 ném mluvi také jako o véku

stfizlivého realismu, ktery souvisi i s vnimanim autority. Dochazi k bouflivym vyvojovym

7 MACHKOVA, Eva. Dramatika, hra a tvofivost. Jino€any: H & H, 2017.
8 HERMOCHOVA, Sona. Teambuilding. Praha: Grada, 2006. Vedeni lidi v praxi.
9 THOROVA, Katefina. Vyvojovd psychologie: promény lidské psychiky od poceti po smrt. Praha: Portal,
2015.
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zménam, zejména v oblastech integrace a koordinace rizného zpusobu vnimani &i vyvoje

jemné a hrubé motoriky.*°

Skupina byla tedy vékové velmi Siroka, coz prinaselo urcité vyhody, ale i nevyhody. Vékovou
propast vnimal zejména nejmladsi jedinec, ktery se urputné snazil dostat se na uroven starSich
déti, ktefi na néj pfili§ pozitivné nereagovali. Vyvojové na tom byli zaci velmi odlisnég, a to
zejména z duvodu, Ze néktefi jiz do adolescence dospéli a néktefi dosud ne. Rozdily nebyly
patrné jen ve vyvoji a v socialnim vnimani, ale také v kreativnim mysleni, v odliSnych zgjmech,
tématech i otazkach jedincl. Tento fakt leckdy znesnadrfioval a zpomaloval praci, nebot mym
pedagogickym zamérem bylo vyhovét co nejvétSimu poctu zakl, pfiCemz paleta prani byla

velmi barevna.

Vékova rozdilnost se odrazela i na vztahu a komunikaci smérem ke mné&, coz mé utvrdilo
v teorii, kterou uvadim vyse. StarSi Zaci se mnou chtéli vice diskutovat a debatovat o riznych
tématech, které je zajimaly, a méli vétSi odvahu sdilet své nazory a navrhy. MladSi zaky zas
naopak nebavila delSi konverzace a radéji se vénovali pohybovym a dynamickym aktivitam.

Casto jsem tedy musela tvofit kompromisy a pfizpisobovat aktivity jednotlivym Zzakam.

2.2 Jednotlivi zaci

Charakteristika jednotlivych Zaku je taktéz z obdobi pfed zaCatkem tvorby inscenace. Kapitolu
jsem zaradila, nebot jsem chtéla zprostfedkovat reflexi posunu jednotlivych zakd béhem
procesu tvorby, proto je podstatné zaznamenat charakteristiku skupiny na uplném zacatku

tvorby inscenace.

Hedvika: 14 let. ZkuSenosti s dramatickym oborem nema. Je empaticka, komunikativni,
pratelska a energicka. Hedvika je druhou nejstarsi sleCnou v dramatickém krouzku. Vychazi i
s mladSimi zaky a nema problém se s nimi bavit. Zapojuje se do vSech aktivit. Prokazuje
znamky hereckého nadani a dokaze se dostat do vice hereckych poloh. Ob&as nedbale

vyslovuje, zejména samohlasky.

Martin: 11 let. ZkuSenosti s dramatickym oborem nema. Je klidny, empaticky, komunikativni

a obcas trochu lenivy, kdyz dojde na pohybové aktivity. Postaveni ve skupiné ma vytvorené

10 DOC. PHDR. JAN LASEK, CSC. Psychologie vyvojovd [online]. [cit. 28.3.2023]. Dostupny na WWW:
https://www.uhk.cz/file/edee/pedagogicka-fakulta/pdf/pracoviste-fakulty/katedra-socialni-
patologie-a-sociologie/dokumenty/studijni-opory/socialni-komunikace-v-neziskovem-
sektoru/psychologie-vyvojova.pdf
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uz jen tim, ze je kluk, nebot jsou ve skupiné pouze dva chlapci, pfi€emz ten druhy je vyrazné
mladsi. Ma sklony k lehkému predvadéni se. Fyzicky pusobi vyspéleji, ale psychicky i socialné
je na tom vékové v normé. Herecky neni pfili§ vyrazny, Casto se stavi do role zzenstélych

v i

muzl nebo se ,pitvorfi“. Rad improvizuje a vyZzaduje hry z pofadu Particka.

Hedvika: 10 let. ZkuSenosti s dramatickym oborem nema. Je pfima, oteviena vugéi ostatnim a
sebevédoma. Na svUj vék velmi vyspéla jak po strance fyzické, tak i psychické. Inklinuje spise

ke star§im, ¢asto se mnou vede dialogy. Herecky se zatim pfili§ neprojevuje.

Liliana: 11 let. Do dramatického krouzku dochazi tfetim rokem, ale pod DDM je rokem druhym,
protoZe prestupovala ze ZUS. Je energicka, komunikativni, oteviena a pohodova. Prokazuje
urc€ité znamky talentu pro herectvi. Dokaze se dostat do vice hereckych poloh, ovdem &asto
opakuje postavu ,namyslené damicky“. B&éhem lekci je jednou z nejvice aktivnich déti.
V improvizacich ma oproti ostatnim €asto navrch, umi se prosadit. Ve skupiné ji maji radi,

vUdci osobnosti ale neni.

Stella: 12 let. Zkuenosti s dramatickym oborem nema. Je ti8si, klidna a méné sebevédoma.
Vyspéla na svuj vék po strance fyzické. Ve skupiné se pfili§ neprojevuje, jen ob&as nékomu
fekne néjakou posmévaénou poznamku. Snazi se véci pochopit, ale ne vzdy na to dosahne.
Byla na vySetfeni v SPC kvuli podezfeni na snizeny intelekt, pomalejSimu tempu a Casté
absenci ve Skole. V ramci lekci jsem nezaznamenala, Ze by ji tato skuteCnost v €innostech

pfiliS omezovala a oproti ostatnim znevyhodnovala.

Anna: 12 let. ZkuSenosti s dramatickym oborem nema. Je velmi ticha a introvertni. Nechce se
do inscenace pfili§ zapojovat, zatim nevi, zda v ni zvladne hrat. Mluvi potichu a herecky se
neprojevuje v podstaté vabec. VétSinou se nezapojuje do aktivit a nechce byt pfili§ sou€asti
skupiny. Pohybové je velmi stazend a minimalisticka. Ani v uvodnim KkoleCku, které
provozujeme vzdy na zaCatku lekce, se nerozpovida o tom, jak se ma. Dokaze ale naslouchat

ostatnim a zajima ji, jak se maji.

Nela: 10 let. ZkuSenosti s dramatickym oborem nema. Je energicka, vesela a komunikativni.
S nadSenim se zapojuje do vSech aktivit a chtéla by si vyzkouSet hrani v divadle. S ostatnimi
vychazi dobfe, obCas se ale u ni projevi naznaky nepfijemnych odpovédi vici nejmladSimu

Oliverovi. Rada improvizuje a hraje v roli.

Julie: 13 let. ZkuSenosti s dramatickym oborem nema. Je skromna, srde¢na a méné
sebevédoma. Kolektiv tmeli dohromady a je pro ni dilezité navazovat vztahy s ostatnimi. Na

v v v

svUj veék je vyspéla po vSech strankach a ma za sebou té€zSi obdobi, které ji mohlo k vyspélosti
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prispét. Julie ma psychické problémy, o kterych se mi nékolikrat v naznacich zmifiovala. Moji
nabidku k pfipadné osobni konzultaci nevyuzila, protoze se to na dramatickém krouzku dle
jejich slov vzdy zleps$i a nechce mé tim zatézovat. Ostatni zaci maji informaci o tom, ze byla
Julie hospitalizovana v nemocnici, s €im se jim ona sama svéfila. Uz jim ale nevysvétlovala,
ze se jednalo o psychiatrické oddéleni. Tuto informaci poskytla pouze mné, ja ji povazuji za
divérnou a respektuiji jeji rozhodnuti nesdilet ji mezi ostatni zaky. Zaklada si na tom, Ze chce
lidi kolem sebe dobFe poznat. Casto mé sklony se za sebe omlouvat. Pozoruji na ni znamky
hereckého talentu, Casto se vSak zalekne vlastnich projevi. Domnivam se, ze to souvisi
s nedostatkem sebevédomi, malou duvérou v sebe samotnou a neunosnost vyssi pozornosti
sméfované k ni jediné. Zminé&né symptomy se projevu;ji i pfi skupinovych aktivitach, napf. kdyz
hraje etudu s dal§imi dvéma Zaky, nékolikrat za jeji trvani se jim omluvi za svou vétu nebo jim
svoji vétu chce vysvétlit, ale po chvili to vzda a fekne at hraji dal. Snazim se ji v téchto chvilich
podporovat a pfipominat ji, Ze tu neni nic Spatné ani dobfe, a Ze jsme tu od toho, abychom si

to zkusili. Zatim jsou ale jeji reakce stejné.

Adéla: 14 let. Do dramatického krouzku dochazi druhym rokem. Adéla je tisSi sle¢na, ktera se
ale neboji herecky se projevit. Je ve skupiné nejstarsi, ale vyborné zapada. Dafi se ji dostat
se do rliznych hereckych poloh, ale vzhledem k véku a zkuSenostem je hrani spiSe stylizované
a hodné povrchové. Ve skupiné je oblibena a jeji nazory ostatni Casto prebiraji. Snazi se

vychazet se vSemi a je vzdy pozitivni.

Oliver: 8 let. ZkuSenosti s dramatickym oborem nema. Oliver je energicky, pozitivni a
sebevédomy kluk. Je nejmladSi ze skupiny, snaZzi se zapadnout, ale bohuZzel ne pfili§ vhodnym
zpusobem. Snazi se byt za kazdou cenu vtipny a pfedvadi se. Ostatni jeho chovani toleruiji,
ale obavam se, Zze to nemusi mit dlouhého trvani. Na svlj vék prokazuje vysoké znamky
talentu a dokaze se ostatnim vyrovnat. Jako jeden z mala mluvi nahlas a je mu dobfe rozumét.
Ve svém projevu je pfirozeny a neboji se zapojovat t&lo. Casto ale ztvarfiuje afektované
postavy nebo uhyba od tématu. Snazi se bavit se vSemi a plsobit, jakoze je na stejné vékoveé

drovni.

Hanka: 11 let. Do dramatického krouzku dochazi tfetim rokem. Hanka je veseld, aktivni a
bezprostfedni divka. S nadSenim se zapojuje do vSech aktivit. Ma velmi zvuény hlas, ale ob&as
jakoby ,lapa“ po dechu, zadrhava se mezi jednim slovem a nadechne se v ném. Dané slovo
je pak protazené a ob¢as nesrozumitelné. Zatim jsem nevypozorovala, z jakého divodu se to
u ni déje, tento jev neni pravidelny. Velmi €asto pracuje s nadsazkou a absurditou, coz je

Vv jejim véku obdivuhodné.
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se obhajit a je spoledenska. Casto se mnou zahajuje konverzaci, kdyZ nejsou v pfitomnosti
ostatni zaci. Na lekce chodi vzdy o pll hodiny dfive, a proto jsou tyto situace dost pravidelné.
Uvodni otazka je sméFovana ke mné a k tomu, jak se mam, a pak uz hovofi sama o sobé.
Zajimavé je, ze ma tyto tendence jenom vi&i mné. Jakmile pfijde dal$i zak, vétSinou migi.
Herecky neni nijak vyrazna, ale je vidét, ze se snazi a bavi ji to. Ve volném Case piSe basné

a ruzné pribéhy, které mi ob&as poskytne k precteni.

2.3 ZkusSenosti vedouci souboru

ZkuSenosti s tvorbou inscenace jsem méla pouze jako Zzakyné& dramatického oboru.
Z pedagogického hlediska se tedy jednalo o mou prvni zkuSenost. Stejné tak tomu bylo i u
jednotlivych sloZek inscenace, se kterymi jsem doposud pfili§ zkuSenosti neziskala. Jednalo

se tak i o mou prvotni zkuSenost z oblasti reZie, dramaturgie a scénografie vlibec.

Podobné tomu bylo i se zkuSenostmi s vedenim dramatického krouzku, které v tu dobu byly
minimalni. Zasadnim limitem pro mé byla i neznalost chodu dramatického krouzku v DDM.
Vedeni mi bylo pfedano bez jakéhokoli seznameni se s prostorem a fungovanim dramatického
krouzku. Nebyla jsem tedy obezndmena ani s podminkami jevist€ a jeho prostory C&i

s vybavenim samotného prostoru ucebny, kde probihal dramaticky krouzek.

Novou zkuSenosti pro mé byla i samotna vékova kategorie zaku, se kterou jsem nebyla pfilis
zvykla pracovat. Ma dosavadni praxe probihala spiSe u pfedskolnich déti nebo u zaku

s poruchami chovani.
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3 Proces a jeho cile

| pfes to, Ze proces ustil ke vzniku inscenace, byla pro mé samotna inscenace az sekundarnim
cilem, coz se odrazilo i na jeji kvalité. Daleko podstatnéjSi pro mé byl proces jeji tvorby.
Vzhledem k tomu, Ze pro vétSinu zaku se jednalo o prvotni zkuSenost s dramatickou vychovou
vubec, bylo pro mé dllezité, aby si vyzkouseli jeji principy. Z tohoto divodu jsem se snazila
do procesu zarazovat co nejvice metod a technik dramatické vychovy, kterymi jsou metody
pantomimicko-pohybové, graficko-pisemné, verbalné-zvukové, materialové-vécné a metoda
plné hry.!* Casto jsem pracovala s improvizaci. Jedna se o urgity zp(isob jednani, které vznika

v daném okamziku ted a tady, nema predem uréenou predlohu.'?

Od zacatku procesu jsem pracovala s tim, Ze prvky jednotlivych metod a technik mohou slouZit

jako zaklad pro situace v inscenaci nebo se stat zdrojem inscenacnich prostfedka.

Skrze proces jsem naplfiovala tfi vyty&ené cile procesu tvorby, které jsem pro moji skupinu
povazovala za duleZité, a sice rozvoj tvofivosti, seznameni se s principy dramatické vychovy

a stmeleni skupiny.

Prvni cil byl zaméFen na rozvoj tvofivosti. Pravé fenomén tvofivosti jsem u svych zaka vnimala
jako nedostate¢né rozvinuty, coz se ukazovalo zejména v improvizac¢nich etudach nebo ve
zpusobu FeSeni zadanych situaci. Dlvodem zafazeni cile byl rozvoj osobnosti, vétSi otevieni

se tvofivému mysSleni, zapojeni vétSi miry experimentovani a hledani novych napadu.

Druhym cilem bylo seznameni se s principy dramatické vychovy. Davodem zafazeni tohoto
cile bylo pravé seznameni se s dramatickou vychovou obecng, dale také seznameni se se

v8emi slozkami tvorby inscenace a jednotlivymi postupy nutnymi pro jeji vznik.

Tretim cilem bylo stmeleni skupiny. Cil jsem zaradila, nebot’ bylo velmi podstatné, aby si Zaci
mezi sebou vybudovali bezpeéné prostiedi, ve kterém se budou citit dobfe a budou se v ném
moci rozvijet. Dale také z ddvodu vzajemnému poznavani se mezi zaky, schopnosti
kooperovat, drzet pospolu a komunikovat mezi sebou. Cil byl mozny pozorovat skrze
probihajici skupinovou dynamiku, tedy veSkeré déni probihajici ve skupiné vcetné
skupinovych interakci mezi zaky. Skupinova dynamika spojuje nékolik prvku, kterymi jsou

skupinova struktura, cile, normy, tenze, koheze, atmosféra, faze vyvoje skupiny a dalsi.*3

11 VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.
12 MACHALIKOVA, Jana a Roman MUSIL. Improvizace ve $kole: didaktika improvizace pro rozvoj
osobnosti Zaku strednich Skol. Praha: Informatorium, 2015.
13 KRATOCHVIL, Stanislav. Skupinovd psychoterapie v praxi. 3., dopl. vyd. Praha: Galén, c2005.
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4 Tvorba inscenace

Na zacatku ledna zaci projevili zajem vénovat se tvorbé inscenace, kterou by nasledné mohli
uvést pied rodici. Vzhledem ke svému pedagogické rozhodnuti, nechat tvorbu inscenace v co
nejvy$si mife na zacich, jsem béhem prvni lednové lekce zakim polozila otazku, zda si chtéji
autorsky zpracovat néjakou konkrétni napsanou hru, dramatizovat urity, jimi vybrany, text
nebo se vénovat autorské inscenaci jako takové. Duvodem zminéného pedagogického
rozhodnuti byl pravé dlraz na to, aby se Zaci tvofivé podileli na procesu tvorby inscenace od
samého zacatku jejiho vzniku. Z pfani zakl vyplynulo, Ze by si radi vytvorili své autorskeé dilo.

Na zakladé tohoto rozhodnuti jsem si pfipravila pfedbé&zny inscenacni plan, ktery uvadim nize.
Pifedbézny inscenaéni plan

Téma inscenace.

Tvorba myslenkové mapy k tématu.

Popis ustfedni postavy/postav.

Tvorba dalSich postav.

Zarazeni do prostoru a ¢asu.

Improvizace v zadaném prostiedi.

Tvorba konfliktd, vyuziti zivych obrazu, horka zZidle.

Kostra scénare.

© © N o g bk 0w DdPRE

Tvorba scénare na zakladé improvizacnich etud.

[N
o

. Slozky inscenace.

. Cisténi textu.

e
N R

. Fixace inscenace.

[N
w

. Premiéra inscenace: konec kvétna.

V pribéhu procesu se vSak predbézny inscenaéni plan ménil a neni tak zcela totozny
s realizovanym planem. Nové vznikly realizovany inscenacni plan jsem tedy poté zformulovala
do struktury jednotlivych za sebou jdoucich opérnych bodl. Nebyl délen dle jednotlivych lekci,
ale spiSe dle zminénych opérnych bodu, ke kterym jsem sméfovala, nebot jsem do
jednotlivych lekci pfidavala i jiné metody a techniky nesouvisejici se vznikajici inscenaci.
Dlvodem zafazovani aktivit netykajicich se inscenace byla zejména moznost vénovat se i

jinym tématim, metodam a technikam, které nebyly soucasti procesu tvorby inscenace.
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Jednotlivé opérné body jsem pojmenovala a sefadila do podkapitol ve stejném znéni.
Opérnymi body jsou vybér tématu a zanru, tvorba postav a jejich charaktert, tvorba prostiedi,
ve kterém se bude dé&j odehravat, dale stavba kostry scénare a v neposledni fadé i specifikace
vybéru jednotlivych slozek inscenace, kterymi jsou scénicka slozka, kostymy, hudba a svétla.
Tyto opérné body jsem stanovila coby dil¢i kroky, které mi pomohou seznamovat zaky
postupné se vSemi slozkami divadelniho dila. Kazdy opérny bod jsme tak zamérné

prozkoumavali po uréitou dobu izolované od ostatnich.

Autorska inscenace

U autorské inscenace hraje velkou roli zpusob jejiho vzniku, specificka divadelnost, osobity
pohled, vlastni divadelni jazyk a téma, kterym komunikuji smérem k divakiim. Predloha
vychazi z dispozic a vnimani iniciator(. Nelze tedy hovofit o pfedem daném scénafi Ci
predloze, ze které jedinci vychazi.* Pravé z téchto duvodu byla volba autorské inscenace
nejvhodnéjsi smérem k tomu, Ze jsem u svych zaku prostfednictvim tvorby inscenace rozvijela
tvofivost a urcitou osobitost projevu skrze prostor vyjadfit se a sdilet své napady a myslenky.
Taktéz jsem zakim nechala velkou svobodu ve vybéru tématu, formy, pointy i dalSich
dilezitych Casti. Cela inscenace tak ur€itym zplsobem poukazuje na osobitost mych zakda,

jakozto tvurcu.

4.1 Téma a zanry

Prvnim opérnym bodem bylo vymezeni a vybér tématu ¢i namétu celé inscenace a specifikace

zanru, ve kterém se bude inscenace odehravat.

Téma

Polozila jsem zakim tfi navadéjici otazky, aby jim pomohly nalézt jejich téma. Tedy:
.Premyslite v posledni dobé o néCem, co je pro vas zajimavé a bavi vas na to hledat
odpovédi?“ ,Zaujal vas v posledni dobé& néjaky pfibéh z knizky, filmu ¢i ¢ehokoli jiného?*
»Vybavite si z posledni doby néjakou situaci, ktera se vam nebo nékomu z vaseho okoli stala

a vyvolava ve vas silné emoce?*

14 RICHTER, Ludék. Prakticky divadelni slovnik. Praha: Dobré divadlo détem, 2008.
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Zacali jsme metodou brainstormingu. Jedna se o vyukovou metodu, ktera je spiSe kvantitativné
zamérena, coZ pro nas bylo v naSem pripadé prospésné.® Divodem zarazeni této metody byl

pravé sbér a uskupeni napadu na témata ¢i naméty bez jakéhokoli kritického omezeni.1®

Dale jsem volila formu hlasovani a praci ve skupinach, individualné i dohromady s celou
skupinou. Zaci méli neomezeny poéet napadl a mohli uvadét naméty z knizek, filmd, riznych
pfibéhl nebo Cisté jen tematicka slova, néjakou jejich inspiraci nebo téma pro né zajimavé ¢i

dilezité. Ja jsem vSe zapisovala na velkou tabuli.

Zpocatku bylo témat a namétd méne, Zaci byli zdrzenlivi a nevédéli, jaka témata navrhovat.
PFi¢inou mohl byt strach z toho, ze feknou téma, se kterym ostatni nesouhlasi, nebo se jim za
néj budou smat. Divodem mohl byt i nedostatek zkuSenosti ¢i napadl. Kdyz uz zakim
dochazely napady, presli jsme na kategorii zanru, pficemz jsme se k tématim a namétum

vratili pozdéji. Diky pauze a vyjasnéni zanrl zacali mit Zaci nové a konkrétnéjsi napady.

Nasledné se zaci rozdélili do skupin a diskutovali 0 zapsanych tématech ¢i namétech. Poté si
méli na papir zapsat ty, které v nich nejvice rezonovaly. Nasledné kazda skupina sdilela sva
vybrana témata Ci ndméty a ja jsem zminéné zakrouzkovala. Z toho vznikl uzsi vybér, ze
kterého si kazdy individualné vybral tfi, kterym by chtél dat hlas. Nasledné se hlasy secetly a
vyskrtaly se ty nejméné pocetné. Dale se Zaci opét rozdélili do skupinek po tfech &i dvou,
pric¢emz si vybrali jedno téma/namét, ke kterému maji nejblize, a rozebrali si ho v&etné napadu
a duvodu, pro¢ je zaujalo. Nasledovala prezentace, krouzkovani vSech zminénych napadi a
posledni hlasovani jednotliveld s tim, Ze mél kazdy k dispozici pouze jeden hlas. Secetly se

vysledky a z vybranych namétu/témat zbyly tfi vitézné.

Hlavni téma inscenace se ale objevilo az pfi hledani postav a tvorbé kostry scénare. Hlavnim
tématem bylo, Ze by lidé méli v Zivoté pfijimat jak pozitiva, tak i negativa, ve smyslu pozitivnich

a negativnich zivotnich udalosti a situaci. Vice o hlavnim tématu hovofim v kapitole 4.4.

Z&ci b&hem vybéru naméta/témat vyslovili i n&kolik prani, u kterych by chtéli, aby byly do
inscenace zafazeny. Jednim z nich bylo zafazeni smrti jedné z hlavnich postav. O tomto pfani
se budu zmihovat v kapitole 4.4. vice, nebot nebylo zcela napIinéno. Dal§im pfanim bylo, aby
se v inscenaci objevila nestastna laska. Toto pfani bylo b&éhem procesu napinéno a tykalo se
Garryho a Hermeliny, opét viz kapitola 4.4. Ostatni pfani jsou zafazena v textu a neni tedy

podstatné je pro ucely prace znovu vypisovat nize.

15 SITNA, Dagmar. Metody aktivniho vyucovdni: spoluprdce Zdkii ve skupindch. Vyd. 2. Praha: Portal,
2013.
16 MACHKOVA, Eva. Dramatika, hra a tvofivost. Jino¢any: H & H, 2017.
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Zanry

Jak jsem jiz zminila, vénovali jsme se i vybéru zanru. Nejprve jsme si s zaky povidali o tom,
jaké zanry znaji, jak se déli a uvadéli si u nich pfiklady. Jednalo se jak o zanry dramatické, tak
i 0 zanry literarni. Nasledné jsem zakim zadavala etudy s tim, Ze si losovali jeden zanr, ve

kterém se méla zadana etuda odehravat. Pracovali ve trojicich nebo dvojicich.t’

Nasledovala improvizace ve skupinkach. Zaci méli zadany postavy, prostfedi a dobu, ve které
se etuda odehrava. Zanry se jim ménily na tlesknuti tak, ze v urgité chvili jsem ja, pozdéji i
Zé&ci, tleskla a Fekla, do jakého Zanru ted maji svou rozehranou etudu sméFovat.’® Zaci si tak

meéli moznost vyzkouS$et vice zanrl pod jednou etudou.

V posledni fazi si méli Zaci sami pfichystat etudu, ve které uziji jeden dramaticky a literarni
zanr, pf. komedie s prvky hororu. Nasledné etudu zahrali a ostatni hadali, které Zanry vidéli.
Duvodem volby tohoto postupu bylo zejména seznameni Zaku s tim, co zanr predstavuje a jak

muze proménit celkovou atmosféru déje.

Poté Zaci sdileli, jaké to pro né bylo, které Zanry jim pfisly zajimavé a které by chtéli vyuzit do
jejich inscenace. V&e jsem opét zaznamenala na tabuli a nasledné se hlasovalo. Zde bylo
hlasovani velmi jednoduché, protoze se vsSichni hned shodli na tragikomedii s prvky fantasy.
V tésném zavésu byl ale i romanticky zanr, ktery chtéli zapojit formou nestastné lasky. Pod
tragikomedii si Zaci pfedstavovali pfedevSim tragicky konec, nejlépe smrt hlavniho hrdiny.

Prvky fantasy mély provazet celou hru.

Propojeni zanru a tématu

DalSi fazi bylo propojovani tématu a namétu se zanry. Zbyla tfi témata a naméty byly Harry
Potter, Rozum a $tésti a kouzelné svéty. Z4ci stali o to, aby se zachovaly v8echny tfi a propojily
se. | pfes to, ze jsem nebyla zcela pfesvéd€ena o tom, zda Ize kombinovat Harryho Pottera a
pohadku Rozum a S$tésti, zachovala jsem svij puvodni pedagogicky zamér, Ze si budou
inscenaci zaci tvofit sami. S timto mym zamérem byli Zaci seznameni, vétdina na néj reagovala
pozitivné, ovSem néktefi zaci se tak vysoké zodpovédnosti bali. Uklidnila jsem tedy zaky, Ze

celym procesem budu prochazet s nimi a budu jim v ném oporou a priivodcem.

17 MACHKOVA, Eva. Metodika dramatické vychovy: zdsobnik dramatickych her a improvizaci. 14.
vydani. Praha: Narodni informacni a poradenské stfedisko pro kulturu, 2020.
18 VALENTA, Milan. Dramaterapie. Vydani paté, v Portale prvni, pfepracované a doplnéné. Praha:
Portal, 2021.
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Jsem si védoma toho, Ze bych jako pedagog méla provést vybér a tfidéni napadu, a nést tak
za né i zodpovédnost. Pfedem jsem tedy pocitala s moznosti, ze vysledné dilo bude
poslepované z nesourodych napadd a mySlenek a bude mu tim ubrano na kvalité. Domnivala
jsem se také, ze i kdyby zjistili, ze nékteré naméty nelze kombinovat, bude to pro né rozvojové
a prinosné. V ramci prace se skupinou jsem ale citila nutnou potfebu zaky povzbudit v jejich
napaditosti, nechat je zazit si Uspéch a pocit zodpovédnosti za své dilo a s nim spojenou
divéru z mé strany, jakozto dospélého Clovéka. Z vypovédi a chovani zakl jsem Castokrat
pozorovala, Ze jsou pravé ve své napaditosti Castokrat omezovani, oCekavaji spiSe své

neuspéchy nezli uspéchy, a nedostava se jim pfilis divéry ze stran dospélych osob.

Nasledovala tedy faze, ve které jsme konkretizovali, co z Harryho Pottera a z pohadky Rozum
a Stésti pouzijeme pro nase predstaveni. Zaci stali o to, aby se zachovaly postavy Harryho,
Hermiony a profesora Snapea, dale chtéli zachovat Bradavice, kouzla a ples. Z pohadky
Rozum a Stésti chtéli zachovat postavu Rozumu a Stésti. Kouzelné svéty jsme blize

nespecifikovali, nebot' se jednalo spiSe o namét a neodkazovaly na konkrétni dilo.

Volba téchto postupl vychazela z mého pedagogického rozhodnuti. | pres to, Zze se jedna o
pFistup, ktery je vice technicky zaméreny, povazovala jsem v tu chvili tento zpusob za vhodny.
Forma hlasovani meéla splnit pfedevS§im moznost vyhovét co nejvice zakim ve skupiné,
k Cemuz pfispivalo i postupné ubirani moznosti. Skryvala v sobé i umélecky zamér v podobé
skladani mozaiky z nahodné vygenerovanych nesourodych prvkl v celistvou inscenaci. Tato
forma tak pfinaSela urc€itou formu hry a dobrodruzstvi pfi hledani spojitosti mezi jednotlivymi

prvky.

V ramci mého zacileni procesu na seznameni s principy dramatické vychovy pro mé bylo
podstatnéjsi, aby si Zzaci vyzkouseli rlizné zpusoby hledani témat a zanrd a blize se s nimi
seznamili. V kontextu tohoto zacileni jsem tak ponechala stranou fakt, ze zanr vétSinou
pfichazi pfirozené s predlohou &i tématem, a neni hledan takto technicky. Zamérné tedy

nedoslo k pfirozenému propojeni zanru s tématem.

4.1.1 Inspirace a naméty

| pfes to, Ze vysledna inscenace ma od obou inspirativnich pfedloh velmi daleko, je podstatné
je pro ucely bakalarské prace zminit. Prvnim vychozim namétem byl pfibéh Harryho Pottera
od J. K. Rowlingové. Jsem si védoma toho, Ze se jedna o zprofanovanou latku, nicméné jsem

zuUstala u svého pedagogického zaméru volbu ndmétu nechat v rezii Zaku.
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Nevychazeli jsme ze zadného konkrétniho dilu, ale spiSe jsme se inspirovali jednotlivymi
principy Ci postavami, které zaky zaujaly a chtéli je pfidat do naSi inscenace. Jak jiz bylo
zminéno v prfedchozich kapitolach, inspirovali jsme se Skolou v podobé Bradavic a plesem,
ktery ovSem probihal diametralné jinak nez v knizni pfedloze. Charakter z pfediohy byl
zachovan pouze u Hermiony neboli nasi Hermeliny. Taktéz byla zachovana kouzla a
konkrétné pak zaklinadlo Experiarmus. Postava profesora Snapea byla zachovana pouze tim,
Ze byl profesorem a mél stejné jméno i v nasi inscenaci. Postava Harryho byla velmi odliSna,
inspirovali jsme se jménem a jeho vztahem k Hermioné, ktery ovSem v naSem pfibéhu pferostl

v lasku.

Druhym namétem byla pohadka Rozum a Stésti od K. J. Erbena. Zde jsme se inspirovali
konfliktem mezi Rozumem a Stéstim a jejich jakousi nadvladou nad lidmi. V nasem pFipadé se

jednalo o Plus a Minus a sazku o to, kdo dokaze lidi udélat tastnéjsimi.

4.2 Tvorba postav a charaktert

Jak jsem jiz nastinila v pfedchozi kapitole, dalSim opérnym bodem, ke kterému jsme v ramci
inscenacniho planu smérfovali, byl vybér a uréeni postav. Dle pfani zaku bylo pfedem urceno,
Ze se v inscenaci objevi postavy inspirované Harrym Potterem, Hermionou a Snapem. DalSi
postavy byly naznakové vykresleny dopredu, coz opét svadélo k uritému technickému
pFistupu. Stejné jako u pfedchoziho cile se jednalo o muj pedagogicky zamér souvisejici se
seznamenim se s ruznymi charaktery a jejich promé&nami. Druhym zamérem bylo pomoci

zakam, aby se ve svych prvnich rolich citili bezpecné a pohodiné.

Béhem lekce jsem s Zaky probirala, jaké charaktery znaji, ¢im jsou typické, které jim jsou
sympatické a které naopak ne. Zabyvali jsme se i typologii osobnosti a uvadéli si priklady ze

zivota, filmua ¢&i knih.

Nasledovaly improvizaéni etudy, ve kterych se pracovalo s charaktery postav. Z&ci si sami
vybirali postavy nebo jim byly zadavany mnou ¢i ostatnimi zaky.'® Diky nékolika variac¢nim
aktivitam méli moznost si vyzkouSet rlizné charaktery postav v rliznych situacich a polohach.
Dale jsme reflektovali, které charaktery se zakim dobfe hraly, které pro né byly zajimavé, které

jim nesedély apod.

19 MACHKOVA, Eva. Metodika dramatické vychovy: zdsobnik dramatickych her a improvizaci. 14.
vydani. Praha: Narodni informacni a poradenské stfedisko pro kulturu, 2020.
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Kazdy zak mél prostor a moznost si vybrat charakter postavy, ktery by chtél ztvarnit
v inscenaci. Svoji postavu si nasledné blize vykreslil v oblasti vizualu, osobnich udaj(, jejich
kladll ¢i zapord, dovednosti a jinych specifik. Pomoci monologu se nam v roli své postavy
predstavil. Ostatni se snazili zachytit co nejvice detaill o postavé a nasledné ji jako skupina
popsali. Zak, ktery postavu ztvarfioval, pak doplnil potfebné informace a sdélil, co by ze své

postavy chtél zachovat do inscenace a ¢im ho postava zaujala.

V dali fazi jsme sepsali vSechny vzniklé postavy a pfidali k tomu jiz zminéné postavy
z Harryho Pottera. Ddvodem bylo zejména zjisténi, zda mame kladné i zaporné postavy. Od
Z2aku vzesel napad, Ze by se Harrymu mohlo fikat Garry a Hermioné Hermelina. Plvodné to
byl Cisté pracovni nazev, ale jejich nova jména jsme jim pak ponechali, a nakonec jsme tak

pojmenovali i celou inscenaci.

4.3 Tvorba prostredi

Tretim opérnym bodem byla tvorba prostredi, ve kterém se bude déj odehravat. Na zakladé
prani zaku, ponechat v inscenaci Bradavice, jsme jako prvni prostfedi zaradili pravé Skolu.
Bavili jsme se s Zaky o tom, jak to vypada pfi jejich vyu€ovani, jaci jsou jejich ucitelé a jak

vypadaji jejich prestavky.

Poté jsme s zaky tvofili pfibéhy s tématikou Skoly, které byly tvofeny technikou jedné véty, tedy
konkrétné technikou fetézového vypravéni.?’ Pili§ inspiraci pro nasi inscenaci jsme ale
neziskali, nebot zakim nevznikaly pfili§ smysluplné pfibéhy. Domnivam se, Ze to mohlo byt

zplsobené nedostate¢nou zkuSenosti s timto zplisobem prace.

Dale jsem zakim zadavala rizné etudy, které souvisely se Skolnim prostfedim, nékteré byly
Cisté o improvizaci a na jiné méli Zaci dostatek prostoru se pfipravit. Z vyslednych etud jsem
poté zachycovala urcité okamziky Ci repliky, které mi pfisly zajimavé a vyuZiteIné do inscenace.
Do prostifedi Skoly jsme poté i pfidavali postavy z Harryho Pottera, které chtéli zaci zachovat.
V danych rolich se Zaci stfidali. V prostfedi Skoly se mimo jiné vyuZila i metoda pIné hry. Jedna

se 0 metodu, ve které zak vyuziva véechny moznosti hry véetné své celé komunikace.?

Poté jsme se zabyvali vykreslenim kouzelnych svét(. Zaci pracovali ve dvojicich a jejich cilem

bylo vytvofit prostfedi kouzelného svéta. Svét si nakreslili, pojmenovali a detailné popsali

20 VALENTA, Milan. Dramaterapie. Vydani paté, v Portale prvni, pfepracované a doplnéné. Praha:
Portal, 2021.
21 VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.
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vCetné obyvatell, velikosti, pfirody atd. Nasledné svét ostatnim predstavili. Poté se ze v§ech
svétu vybraly tfi, které zakum pfisly nejzajimaveé;jsi pro pouziti do inscenace. Vybranymi svéty
byly Kouzelnicky, Temny a Lesni svét. Nasledné se Zaci do vybranych svétl rozdélili tak, aby

mél kazdy svét alespon jednoho zastupce. Dale viz. podkapitola 4.4.

Pro tvorbu svétl jsem pouzila metody graficko-pisemné. Metody slouzi zejména k rozvoji

fantazie a predstavivosti. Poji se s tvorbou a interpretaci vlastniho grafického dila.?

4.4 Kostra scénare

Tvorba kostry scénare byla dalSim opérnym bodem. V naSem pfipadé se jednalo o scénar,

ktery slouzil spiSe jako zaznam tvuarci prace a technicka opora pro zaky.

Kostru scénare jsem vytvarela se zaky spolecné az v zavérecné fazi tvirciho procesu, pfi
kterém vznikala inscenace. Divodem pozdniho zafazeni bylo pravé postupné ziskavani
podstatnych informaci v podobé postav, prostfedi, Zanru atd. Vzhledem k tomu, Ze jsme
nepracovali s Zadnou pFedem pfipravenou pfedlohou, déjovou linkou, a dokonce ani
zapletkou, potfebovali jsme si tak nejprve shromazdit podstatné informace, na jejichz zakladé
bylo mozZné kostru scénare postavit. Pracovali jsme tak s urcitou nahodou, ktera nas v procesu
sméfovala rdznymi sméry. Jednalo se opét o muj pedagogicky zamér, nebot Zaci nebyli
dostatec¢né zrali na to, aby si dopfedu urcili zapletku i d&jovou linku, a musela bych jim tak do
jejich procesu vyznamné zasahnout, coz by bylo proti mému zaméru. Zpétné své rozhodnuti

graficko-pisemna.

Diky jedné ZacCce, ktera se nechala inspirovat nasi tvorbou a napsala basen k tématu Harryho
Pottera, jsme méli vytvofeny uvodni text k inscenaci. | pfes to, Zze by bylo zadouci jeji baser
z uméleckého hlediska upravit, jsem ji nechala tak, jak ji Zakyné napsala. Povazovala jsem za
pouzili na uplny uvod inscenace. Nechala jsem ji recitovat autorkou basné a doplnila Zivymi

obrazy, které znazorfiovali dva dalSi Zaci, pfedstavujici hlavni postavy, o nichZ v basni psala.

Zivé obrazy jsem nechala vymyslet vSechny Zaky.? Poté si oba vybrani Zaci, ztvarfiujici dané
postavy, vybrali takové obrazy, které se jim dobfe realizovaly. Nasledné jsme je pfifadili

k jednotlivym sloviim v basni. Postavy, o nichz nyni hovofim, jsou mladsi Garry a mladsi

22 VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.
23 MACHKOVA, Eva. Metodika dramatické vychovy: zdsobnik dramatickych her a improvizaci. 14.

vydani. Praha: Narodni informacni a poradenské stfedisko pro kulturu, 2020.
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Hermelina. Vzhledem k véku bylo pro tento okamzik jasné, ze postavy budou ztvarfovat dva

nejmladsi jedinci, nebot jsme chtéli scénograficky naznacit rist obou hlavnich postav.

Od basné jsme se poté presunuli do Skoly, ktera na basen logicky navazovala. Na zakladé
etud jsme se zaky poskladali kostru toho, co by se mélo ve Skole odehrat a co by mélo formou
dialogu ¢i monologu zaznit. Jednalo se o kouzla a ples, pfedstaveni jednotlivych charakteri a

vztahu mezi Garrym a Hermelinou.

Po Skole jsme se pfesunuli na ples. Zde jsme si zkouSeli rizné tance, bavili se o rytmu, zkousSeli
si rytmicka cvi€eni a vyuZivali metody pantomimicko-pohybové, jako napf. zrcadleni,
¢aste¢nou pantomimu a dal$i.?* Skrze pantomimu jsme zkouseli, jakym zptsobem by mohla
byt Hermelina poslana do kouzelnych svétu. Jedna zakyné sdilela svlj napad, Zze by mohla
byt odvedena béhem tance, pfiemz by se za ni vyménila Kapo, coz je hlavni zaporna postava
celé inscenace, ktera touzi po Garrym. MysSlenka Zaky zaujala, a tak jsme vyzkouSeli provedeni

vymény béhem tance, coz nas nakonec dovedlo i ke kostymnimu prvku, vice viz. kapitola 4.5.

Po skole pro nas bylo podstatné néjakym zpUsobem predstavit kouzelné svéty. V tomto bodé
jsme byli dlouho zastaveni, nebot jsme nevédéli, jakym zplsobem na svéty navazat, a které
postavy v nich budou figurovat. Po nékolika variantach jsme se zaky dosli k zavéru, ze bude
po dramaturgické strance nejvyhodnéjsi, kdyz bude svéty putovat pouze Hermelina, a Garry

zUstane v Bradavicich. Nasledovalo tedy hledani vhodného ¢asu, kdy by k tomu mohlo dojit.

Nasledovalo seskupeni do jednotlivych skupin, které se zabyvaly kouzelnymi svéty. Jejich
cilem bylo vymyslet mozny scénaf toho, jak to bude vypadat, az se k nim do svéta dostane
Hermelina. Byla k tomu vyuZita metoda graficko-pisemnd.?® Nasledné své hotové scénare méli
pfedat jiné skupince, ktera si to sama zrezirovala a pfehrala. V dal$i fazi pak plvodni autofi
scénare pusobili jako reziséfi a udélovali poznamky hercum druhé skupiny. V posledni fazi pak
mluvili divaci a reflektovali, co se jim na tom libilo a co by pfipadné chtéli zachovat do
inscenace. Ze vSech moznych navrhla jsme pozdéji vybrali ty pro inscenaci pfinosnéjsi.
Zamérem téchto cviCeni bylo seznameni se s tvorbou scénare, rozvoj schopnosti podavat
zpétnou vazbu, uméni formulovat své myslenky, rozvoj kreativity a tvofivosti a v neposledni

fadé uceni se reflektovat.

Poté zaci hledali déjovou linku Garryho, pfiéemz se shodli na varianté svatby s Kapem, tedy

vyraznéjsi zapornou postavou, ktera po Garrym touzila a zavinila pfesmérovani Hermeliny do

24 VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.
25 Tamtéz.
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kouzelnického svéta. Tim se nam v déji objevila nestastna laska, kterou si zaci pfali do
inscenace vlozit. Nasledovalo tedy vymysleni svatby. Tentokrat jsem nechala zaky formou
plné hry ztvarnit svatbu Garryho a Kapa, pficemz se méli ucastnit vSichni a vyjadiovat své
nazory ohledné svatby nahlas.?® Nasledovala technika horka Zidle, pficemz se v zidli stfidaly
postavy ze vznikajici inscenace a odpovidaly na otazky ohledné pocitl z této svatby.?” Dale
jsem zafadila techniku zivych obrazl, ve kterych jsem ozivovala jednotlivé postavy a

posouvala ¢as situace. Poté jsme opét urcité pasaze zapojili do inscenace.

Daldi etapa pfimo souvisela s pfedchozi, a sice s upfesnénim postav pro jednotlivé svéty,
kolu, svatbu atd. a také se zadlen&nim postav z pohadky Rozum a Stésti. Vychazeli jsme
z toho, Ze tyto dvé postavy v puvodnim znéni urCitym zpUusobem ovladaly lidi. Timto nam
vznikla i cela pointa zacleni téchto dvou postav, a sice Ze budou tvofit jakysi makrosvét
ovladajici mikrosvét, ve kterém zije Garry a Hermelina. Postavy mezi sebou vytvarely spor,
ktery provazel celou inscenaci. Jednalo se o sazku, ktera se zabyvala tim, ktera z postav
dokaze jedince udélat Stastnym, pfiCemZ jedna z postav toho dosahovala pfidélovanim

minusovych/zapornych situaci a druha naopak téch plusovych/pozitivnich.

Pfi bliz§im prozkoumavani makrosvéta jsme dospéli k hlavnimu tématu celé inscenace, kterym
bylo, Ze by lidé méli v zivoté pfijimat jak pozitiva, tak i negativa, ve smyslu pozitivnich a
negativnich Zivotnich udalosti a situaci, napf. Koronavirova krize, o které jsme s détmi
v souvislosti s timto tématem ¢asto diskutovali. Skrze prozkoumavani tématu pozitiv a negativ
zaci dospéli k mysSlence, ze ne v8echno pozitivni musi byt nutné pozitivni, a ne vSechno
negativni pouze negativni. Domnivam se, Ze je to podstatna mysSlenka pro zivot, a troufam si

tvrdit, Ze diky inscenaci nad ni budou v Zivoté i Castéji pfemyslet.

Na zakladé inspirace zaCatkem inscenace, s zivymi obrazy a basni, jsme chtéli se Zaky pouzit
stejny princip i u téchto dvou postav. Nejprve jsem pouzila metodu pantomimicko-pohybovou,
konkrétné techniku narativni pantomimy. Zaci se ve vedeni narativni pantomimy stfidali. Jejim
principem je vypravét pfibéh a na jeho zakladé soucasné predvadét pantomimicky shodny
déj.?® Poté jsme ze vzniklé narativni pantomimy opét pouzili zajimavé momenty a pretvorili je
do jednoduchych vét. Nasledné se k vétam pfidaly zivé obrazy, které si zaci sestavovali sami.

Jednalo se pouze o prostfedi Skoly v zagatku inscenace.

26 VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.
2T VALENTA, Milan. Dramaterapie. Vydani paté, v Portale prvni, prepracované a doplnéné. Praha:
Portal, 2021.
28 SVOBODOVA, Eva a Hana SVEJDOVA. Metody dramatické vychovy v matefské $kole. Praha: Portal,
2011.
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Pranim zaku bylo zaclenit do déje smrt jedné z postav. S timto pfanim jsem vSak nesouhlasila,
nebot mi pfijde obtizné ztvarfiovat smrt na jevisti, a pfedevsim pracovat s jejimi disledky.
Divodem mého nesouhlasu byl i fakt, Ze by smrt jedné z postav byla v ramci pfibéhu pfilis
nasilné vlozena a svym zplsobem i kontraproduktivni vzhledem k pointé. Za vhodny zplsob
jsem tedy nepovazovala ani moznost ztvarnit smrt pomoci zcizovacich efektl, které by za

jinych okolnosti bylo mozné vyuzit. S zaky jsme tedy zacali hledat urcity kompromis.

Nakonec se nabizel Temny svét, jako idealni prilezitost pro ukoneni déjové linky
s Hermelinou. Opét jsme pouzili techniku Zivych obraz(. Z&ci hledali diivody, pro¢ a jak by se
meéla linka Hermeliny ukongit. Jejich cilem bylo vymyslet pét za sebou jdoucich obrazu, které
budou zacinat pfichodem Hermeliny do Temného svéta a konCit jejim urCitym odchodem.

Z tohoto zadani nam vznikla dal$i postava, kterou bylo tfeba do inscenace zakomponovat.

4.4.1 StruCny déj inscenace

Dé&j zacCina u AKki, ktera svym hlasem ovlada dvé déti (mladSi verze Garryho a Hermeliny) a
pfidéluje jim plusové a minusové situace do jejich Zivota. Nasledné za ni pfichazeji dvé
postavy, které jsou nazvané Plus a Minus, ddvodem téchto jmen je, Zze danou polaritu
zastupuiji. Poté, co slysi, jak Aki pfidéluji obé polarity, uzaviou sazku o tom, kdo z nich je pro
lidi lepSi a dokaze je dovést ke Stésti. Zda lidi ke $tésti dovedou jediné plusové situace anebo
ty minusové. Plus se totiz domniva, ze Aki pfidéluje minusoveé situace, nebot je zkazena
vychovou Minuse, a to ji nepfijde v poradku. Nechaji tedy vyrast Garryho a Hermelinu a

zacinaji jim do Zivota pfidélovat plusové a minusove situace.

Nasledné se ocitame ve Skole (v Bradavicich), kde vyucuje profesor Snape, ktery se s zaky
zabyva kouzly. Ve $kole je nastinén vztah mezi Garrym a Hermelinou. Je také pfedstavena
zaporna postava, kterou je Kapo. Kapo touzi po Garrym, ale brani ji v cesté Hermelina, do
které je Garry zamilovany, vymysli tedy plan, jak se Hermeliny zbavit. K planu ji pomohou jeji
dvé vérné kamaradky, které zafidi vyménu Hermeliny za Kapa béhem toho, co Hermelina
tanci s Garrym na plese. Muze k tomu dojit, nebot se jedna o maskarni ples a Kapo si schvalné
oblékne stejné Saty jako Hermelina. Dale se odehrava scéna, ve které je Garrym odhaleno, ze
se nejedna o Hermelinu, ale o Kapa. Bohuzel pro néj na to pfijde az poté, co slibi, ze si Kapa,
kterou ma za Hermelinu, vezme za Zenu. Ve chvili odhaleni na scénu pfichazi Lulik, ktery je
vyslancem Pluse a musi byt vzdy tam, kde je urcita pozitivni situace. Svét Garryho a Hermeliny
je zastaven a na scénu pfichazi Plus a Minus, ktefi se dohaduji o tom, Zze kdyz Garry dostal
Lulika, tak Hermelina dostane Gina, ktery zas pfedstavuje vyslance Minuse a je tam, kde je to
negativni.
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Poté, co dojde k zaméné, je Hermelina vyslana do kouzelnych svétl. Prvné se ocita v Lesnim
svéte, kde potkava Aki, vily a Gina. Aki Hermeliné vysvétli, ze je v Lesnim svété a presvédcuje
ji, aby ho neopoustéla, nebot ji tam nemuze Plus ani Minus ovladat. Hermelina v§ak prosi o
pomoc, protoze se chce vratit do Bradavic. Aki ji tedy pom(ze a Hermelina se dostava do

druhého svéta, kterym je svét Kouzelnicky.

Mezitim se odehrava kratka situace v Bradavicich, ktera se to€i okolo svatby Garryho s Kapem
a Garryho nestastné lasky k Hermeliné. Prubéh této linky je dvakrat prostoupen linkou

kouzelnych svétu, kterymi cestuje Hermelina.

V kouzelnickém svété Hermelina potkava profesora Snapea, diky kterému si mysli, Ze je
doma, ale opak je pravdou. Dialogy se odehravaji u stanku s lektvary, kde zlodéj ukradne
neviditelny lektvar, ktery na sebe nasledné vylije. Hermelina zlodéje pomulze dopadnout, a tak
ji prodavacka lektvar( poradi, Ze se domu dostane pfes Temny svét, kde zije Gin, ktery tam
Hermelinu vezme. Nez dojde k pfemisténi do Temného svéta ocitdme se opét v d&jové lince

Garryho.

V temném svété je pouze cela, kde Zije Ginlv bratr, kterého musi Hermelina vysvobodit, aby
se dostala zpét do Bradavic. Gin Hermeliné objasnuje, jakym zplsobem cela funguje a sdéli
ji, ze v cele s bratrem je i jeho srdce. Hermelina pfichazi na to, ze kdyby se nasel nékdo, kdo
by mél Gina rad, tak se cela otevie. Ginovi by se poté vratilo jeho srdce i emoce, pocitil by
opét lasku k bratrovi a tim ho z cely vysvobodil. Kdyz ale Hermelina vstoupi do cely, pfestane

mit emoce, ulevi se ji a sama se v ni zavie. Gin poté bé&zi pro pomoc.

Opét se ocitame v déjové lince Garryho, ve které uz dochazi k obfadu. Nez si ale Garry
s Kapem stihnou fici své ano, opét svét zastavi Plus s Minusem. Vzajemné si sdéli, Ze ani
jeden z nich nedokazal svého svéfence dovést ke Stésti. Dojdou tedy ke zjisténi, Ze je potieba,
aby méli lidé v zivoté pozitiva i negativa. Zavolaji Aki a sdéli ji, aby se s Garrym a Hermelinou
vratila v Case a pfidélovala jim pozitiva i negativa od zacatku. Zazni také velmi dulezita véta:
LA posvit si na né, at' vi, Ze maji v zivoté pfijimat plusy i minusy.“ Zavére¢na scéna zacina
stejné jako uvod inscenace. Aki se s baterkou prochazi na jevisti a fekne do divakl vétu: ,Jak

tenhle pfibéh vibec zacal? Inu...“ ale misto posviceni na malého Garryho s Hermelinou

posviti do divakd, jako znameni, Ze i oni sami maji v zivoté pfijimat plusy i minusy.
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4.5 Jednotlivé slozky inscenace

Poslednim dulezitym opérnym bodem bylo vymyslet, jak budou vypadat jednotlivé slozky
inscenace. Zpocatku bylo zapotfebi si se Zaky specifikovat, co vlastné slozky inscenace jsou,
jaké existuji, co obsahuji atd. Pfipomnéli jsme si také ¢ast z procesu tvorby, pfi které jsme jiz
slozku rezijni i dramaturgickou objevovali. Tento opérny bod jsem opét pojala s pedagogickym
zamérem izolovaného zpusobu poznavani divadelniho dila. Poznavani bylo zaméfeno
konkrétné na vybrané slozky inscenace, kterymi byly scénografie, kostymy, hudba a svétla.
Vzhledem ke slozitosti déje bylo mym zamérem jednotlivé slozky inscenace vytvofit co
nejjednodussim zplsobem tak, aby byly spiSe naznakové a dé&j doprovazely, nez aby tvorily

dalsi vyznamy a tfistily tak pozornost divaku.

Scénograficka slozka

Zacali jsme scénografickou slozkou. Nejprve si zaci vyzkouSeli rizné techniky z metod
materialové vécnych, jednalo se predev§im o praci v prostoru a s rekvizitami.?® Méli moznost
pozorovat, jakym zplsobem se méni prostor, kdyZz se pohybuje s jednim nebo s vice

predméty. Zkouseli si, jakou hraje roli jejich umisténi v prostoru.

Poté uz jsme naSe zkoumani pFfesunuli smérem k inscenaci. Bylo zapotfebi vymyslet
scénografické zazemi po celou dobu inscenace. Zaky natolik zaujala prace s zidlemi, Ze
nakonec vymysleli zménu prostfedi pouze na zakladé prestavby Zidli. Rekvizit bylo také
minimum, coz ovSem vzeSlo pfedevSim z mé iniciativy a nedostatku finan¢nich prostfedku
k jejich zafizovani. Dlvodem mého pedagogického rozhodnuti byla myslenka, Ze pfili$ rekvizit
na jevisti by zaky rozptylovalo a ubiralo by jim pozornost. Hlavnim divodem byla ovSem rovina
umélecka. Vzhledem k tomu, Ze prvni scéna s basni je odehrana bez rekvizit, musela byt bez
rekvizit odehrana i scéna druha, ktera je zalozena na podobném principu. Od chvile, kdy
postavy jiz nejsou pfimo fizeny Plusem a Minusem, jsme rekvizity v pfipadech nutnosti
zaradili. Ddvodem by byl i nesourody kontrast mezi naznakovou scénou a doslovnymi

rekvizitami.

2 VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.
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Kostymy

Poznavali jsme také vyznamnost kostymd, ligeni a upravy vlas(l. Zaci méli moznost si
vyzkousSet kostymni prevleky dostupné v DDM. Nejednalo o zadné specifické kostymy, ale
pouze o klasické druhy oble€eni. Pfinasely nam vS§ak moznost s nimi hravé pracovat, a hledat
tak rizné konvence sméfujici k charakterizaci postav. Ze svého previeku tedy pak vybudovali

charakter postavy, ktera by takovy kostym bézné nosila.

Nasledné si kazdy vymyslel kostym pro svou roli €i role. VyuZila jsem tak metodu materialové-
vécnou.*® V realném disledku jsem ale do kostymnich znakt musela vstupovat, nebot by
mnohé z nich byly pro inscenaci rusivymi. Divodem bylo opét sméfovani k jednoduchosti.
Hledali jsme tedy spiSe vyznamotvorné prvky, které by daly vyniknout postavé, ale neprebily
by herce. Kostymy byly ¢asové zasazeny do dnedni doby. Vyznamotvorny prvek podobné
ladénych sukni byl u dvou postav, které tvofili trojuhelnik s hlavni zapornou postavou — Kapem.
Kontrastni barvy kostymu Pluse a Minuse byly také zvoleny vyznamotvorné a mély naznacovat
jejich polaritu. Postava Aki, ktera v uvodu Cetla basefi a ovladala mladSiho Garryho a
Hermelinu, byla barevné ladéna k vilam, aby bylo srozumitelné, Ze s nimi Zije. Nezbytné bylo
naznacit i svatebni kostym pro Kapa, ktery byl spolu s hudbou hlavnim symbolem toho, Ze se

pravé odehrava ofekavana svatba.

Na zakladé napadu s vyménou bylo za potfebi vytvofit stejny kostym pro Hermelinu i Kapa a
pro vétsi uvéfitelnost podoby a lepSi moznost zamény jsme do obrazu s plesem zafadili
Skrabosky. Na tomto podkladé si zaci vyzkouseli i praci s maskou, ackoli se v inscenaci jednalo
pouze o Skrabosky. Méli moznost vyzkousSet si, jakou roli hraje télo pfi zneviditeInéni mimiky.
Zadavala jsem tak zakdm razné etudy z bézného Zivota, které si v masce zkouseli vykonat.

V8echny etudy s maskou probihaly beze slov.

30 VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.
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Scénicka hudba

Dale jsme se zabyvali scénickou hudbou. Diskutovali jsme o tom, jak mdze ovliviiovat naladu
inscenace. Nejprve jsem zakim zadavala ruzné etudy, do kterych si méli pfidat hudbu, ktera
bude etudu podporovat, a poté naopak takovou hudbu, ktera pujde proti jejimu smyslu.
Nasledné Zaci improvizovali a ja jsem jim poustéla hudbu, ktera méla ovliviiovat jejich naladu.3!
ZkouSela jsem zapojit i techniku choéru, ale nebyla UspéSna, nebot se prfed sebou zaci

ostychali. Pri této praci jsem tedy prevazné vychazela z metod verbalné-zvukovych.®?

Hudbu jsme nakonec zapojili pouze do Lesniho svéta, plesu a svatby. Didvodem zapojeni
hudby do Lesniho svéta bylo pfevazné vytvoreni jiné nalady, jakéhosi klidu a éteri¢nosti, které
prostfedi Lesniho svéta vil podpofilo. Didvodem hudby na plese byl jiz samotny ples, ke
kterému hudba neodmyslitelné patfi a poté také hudba k valCiku, ktery postavy na plese tanci.
Hudba na svatbé byla vyznamotvornym prvkem. Hudba vZdy zaCala hrat jesté pfed zaCatkem

sceény, aby mohlo dojit k naladéni se na ni.

Svétla

Posledni sloZkou, kterou bylo tfeba prozkoumat, byla svétla. Se Zaky jsme prozkoumali
vSechny moznosti sviceni na jevisti, ale vzhledem k tomu, Ze v DDM nejsou dobré svételné
podminky, nebylo pfili§ moznosti se této problematice vénovat. ZkouSeli jsme tedy mozné
varianty a snazili se i za téchto podminek vytvofit co nejlepsi sviceni. Pivodnim zamérem bylo
svételné odlisit kouzelné svéty a Bradavice, nebot se tato dvé prostfedi pribézné protinala.
Bylo by to tak vyhodné z hlediska pfestavby a srozumitelnosti zmén prostfedi. BohuZel byla

tato myslenka v naSich podminkach neproveditelna.

Praci se svétly jsme tedy vyuzili pouze na za¢atku a na konci, kdy svitily pouze dva reflektory
a postava v ruce drzela baterku, kterou pomahala osvétlovat zbylé dvé postavy, na které kvdli
Spatné nastavenym reflektordm nebylo pfili§ vidét. Svétla v naSem pfipadé tedy, az na
zavérecnou scénu, kdy svétlo z baterky vyzdvihovalo pointu pfibéhu, nebyla vyznamotvorna.

Vice viz kapitola 7.1.

31 SIMANOVSKY, Zdené&k. Hry s hudbou a techniky muzikoterapie ve vychové, socidini prdci a klinické
praxi: Zdenék Simanovsky. Vyd. 3. Praha: Portal, 2007.
32 VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.
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4.6 Zmény v inscenacnim planu

Mym pavodnim zamérem bylo, aby si Zaci inscenaci tvofili s mym co nejmensim zasahem.
Chtéla jsem, aby si sami zkouSeli najit zplsob jejich osobitého sdéleni mysSlenky skrze
inscenaci, ktery jim bude vyhovovat. Zamér jsem musela poupravit, nebot’ to pro zaky bylo

prilis obtiZzné a byla na né kladena pfili§ velka zodpovédnost.

Taktéz jsem chtéla, aby se v inscenaci citili sebejisté a role jim byla vybrana na miru dle toho,
jak si ji pfedstavuiji a jak se jim bude nejlépe hrat. | tento svUj zamér jsem musela poupravit,
nebot v ramci inscenace bylo nutné zadlenit urcité role nebo upravit Zzadané charaktery tak,
aby mohly byt pro inscenaci prospé&sné. Nékterym zakim bylo nutné roli pfimo pfidélit, nebot’

neméli Zadnou pfedstavu o tom, kterou by chtéli v inscenaci ztvarnit.

Pdvodnim planem bylo tvofit dialogy na zakladé etud a improvizaénich situaci, které se budou
tykat vytyCeného tématu i prostfedi a zachycovat ty, které budou pro pfibéh sdilné. | pfes to,
ze vzniklo mnoho materialu, byla potfeba urcité dialogy dopsat €i pfepsat. Timto zpldsobem
jsem nejvice zasahovala do prostfedi kouzelnych svéti. Divodem byla velka mira fantazie
Zaku, ktera ovSem nebyla slucitelna s moznou realizaci. DalSim ddvodem byla nedostatecna
déjovost pro posun pfibéhu. Pivodné jsem chtéla, aby pointu pfibéhu vymysleli zaci sami, ale

kvuli nedostatku ¢asu jsem jim byla nucena vyrazné pomoci.

Oproti puvodnimu planu nebylo zapotfebi tvofit myslenkovou mapu k tématu, nebot jsme
nevychazeli z konkrétniho tématu, ale spiSe z inspirativnich zdroju a naméti. Téma se nam
objevilo v ramci procesu tvorby. Nejvice nas k nému inspiroval namét z pohadky Rozum a
Stésti. Téma jsme si definovali, diskutovali o ném a v rdmci inscenace s nim i réiznymi zptisoby

pracovali. Vice viz podkapitola 4.4.

V puvodnim planu jsem se chtéla vice vénovat slozkam inscenace, zejména hudbé, ktera meéla
byt specificka pro kazdy svét. Stejné tak i praci se svétlem a dalSi scénografické strance, pro
které nebyly dostateéné podminky ani dostatek Casu, a proto nemohly byt v plné mife

realizovany.

Z Casového duvodu, oproti plvodnimu planu, nedoslo ani na ¢isténi textu, a tak zUstal na
premiéru v takové podobé, na kterou jsme s Zzaky stacili. Fixace inscenace probéhla pouze

diky puvodné neplanovanému soustfedéni. Premiéra se posunula na konec Cervna.
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5 Soustredéni

Velmi podstatnou roli nejen pfi tvorbé inscenace odehralo pravé soustifedéni. Pomohlo vycistit
urcita mista, na které béhem lekci nebyl Cas, protoze se jednalo o detaily. Diky dostateCnému
prostoru b&éhem soustfedéni se Zaci vice uvolnili a dokazali do inscenace pfidat i nékteré vtipné

okamziky. Inscenaci tedy soustfedéni pomohlo zejména po strance fixace a doladéni detaild.

Soustfedéni mélo velky vliv i na skupinu. Diky vétS§imu ¢asovému useku a delSim pauzam
spolu Zaci zacali vice komunikovat, a doslo tak i k vétSimu stmeleni skupiny. BE€hem prestavek
spolu zaci hrali na schovavanou a sami od sebe hrdli i rizné pohybové hry. Skupina si sama
zadala aktivity, béhem kterych mohlo byt zapojeno co nejvice ¢len(, coz se béhem lekci pfilis
nestavalo. Silné se tak podpofil i vyvoj skupinové dynamiky a zaci se dostali do faze

optimalniho vykonu, tedy jinymi slovy performingu.33

Soustfedéni bylo pfinosné i pro mé, nebot jsem se mohla na inscenaci divat jako na celek, a
ne pouze na oddélené obrazy, které jsme zrovna zkous$eli. Stejné tak mi i pomohlo najit si uzsi
vztah k zakim. Diky dostateénému ¢asu jsem méla moznost si s kazdym individualné
popovidat. Také jsem ziskala novou zkusenost, nebot jsem nikdy predtim sama soustfedéni
s dramatickym krouzkem nevedla. Soustfedéni pro mé bylo prospésné i z toho dlivodu, ze
probihalo na sale, kde se konala premiéra. Mohla jsem si tedy i s zaky udélat vétsi predstavu
o tom, jak to bude na jevisti realné vypadat a s jakymi moznostmi a podminkami mizeme do

inscenace pocitat, coz b&éhem klasickych lekci neni mozné, nebot’ na sale probiha vyuka.

Diky mozZnosti byt béhem soustfedéni v prostoru jevisté i hledisté, ve kterém se odehrala
premiéra, jsme mohli upravit urcité sekvence inscenace na miru zminéného prostoru.
PFikladem byla prace s oponou. Plivodné méla byt ovladana obvyklym zpusobem zpoza $al,
ale vzhledem k tomu, Ze po vétSinu €asu byla nefunkéni, vyuzili jsme jeji nedostatek pro nas
prospéch. S oponou se pracovalo pfiznané a byla zatazena bud vyraznym zplsobem, u
kterého bylo pfiznané, Zze zatahovat nelze, nebo zplsobem, ktery nebyl v ramci inscenace
ruSivy. Dale jsme vyuZili moznosti odchodu z jevisté a pfichodu do hledisté v nepozorovany
moment. Bylo tomu mozné diky mistnosti, ktera propojovala jevisté a chodbu vedouci do
hledisté. Tento efekt jsme vyuZili v Uplném zavéru inscenace. Prace se svétly byla velmi
obtizna vzhledem ke ztizenym podminkam, avsak i pfes to jsme s nimi ur€itym zplsobem

pracovali, napfiklad v podobé baterek.

38 HERMOCHOVA, Sofa. Teambuilding. Praha: Grada, 2006. Vedeni lidi v praxi.
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6 Reflexe premiéry a reprizy

V nasledujici kapitole popisuji prabéh premiéry i reprizy inscenace, kterou s ni porovnavam.

Zabyvam se pocity zakl pfed vykonem a po ném, sdilim své vlastni pocity i odezvu divaku.

6.1 Premiéra

Premiéra se uskute€nila 21. 6. 2022. Pfed premiérou panovala pfijemna atmosféra plna
oCekavani a natéSeni. Méla jsem obavy, aby se u nékterych Zaka neobjevil silny pocit trémy,
ktery by je mohl zbytecné svazovat ve vykonech. Zpoc¢atku tomu tak mozna u nékterych bylo,
ale nedavali to pfili§ najevo a na jejich vykonech nebylo nic znat. VétSina zakld na jevisti
pusobila spokojené a klidné. Velmi pékné fungovala soudrznost zakl, vzajemné se

podporovali a pomahali si.

Zajimavé pro mé bylo, jak se pfed divaky proménila u nékterych zakl vyraznost hereckého
projevu. U nékterych zakd, u kterych jsem byla zvykla, Ze se vice projevuiji, doslo k Gtlumu, a
naopak u nékterych nastala vétsi otevienost. VétSinu z nich rozhodila reakce divaku v podobé
smichu, coz hodnotim jako pfirozeny jev prvni zkuSenosti s divackou pozornosti vubec.
Objevovaly se chvile, kdy si zaci skakali do feci dfive, nez méli. Tento jev opét pfisuzuji
nervozité a tomu, Ze jsou Zaci zatim natakové urovni, kdy znaji svou repliku a pfilis

neposlouchaiji repliku ostatnich hercu.

Velmi mile mé prekvapilo, Ze se v inscenaci zachovala velka ¢ast zmén a pfipominek, které

vznikly pfi soustfedéni, tedy pouze dva tydny pfedem.

B&hem premiéry jsem zaznamenala nedostateCné zapojeni téla, které se projevovalo
zkfizenyma rukama i nohama. Odnasim si z toho tedy poznatek, Zze bych méla zaku davat
takové ukoly, které budou motivovat fyzické jednani. Limitem byla nedostateéné hlasita mluva,
ktera byla patrna u vétSiny zaku. PFi€iny spatfuji v nedostate¢né pruprave, v nedostatec¢né
zku8enosti s prostorem i divadelni mluvou a také v nervozité. DalSim podstatnym nedostatkem
bylo nedostateéné vyuziti pauzy a prostoru pro jednotlivé gagy, které poté ztracely na svém

vtipu a vyznamnosti, pfedevsim v situaci s neviditelnym lektvarem.

Béhem premiéry se objevovaly i podstatné detaily, které zaci kolektivné vynechali. Jednalo se
napriklad o pohled se Skraboskou béhem plesu nebo zkraceni tance, které se objevilo jak na
premiéfe, tak i na reprize. TaktéZ dochazelo k zaméné stran v ramci odchodu ze scény anebo
chybam v prestavbam v podobé nezatazeni opony. Domnivam se, Zze duvodem je opét

nedostatek moznosti zkouSet na jevisti, kde se odehravala premiéra.
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Celkové ale premiéru hodnotim jako uspé&Snou, nebot se nestalo, ze by se nékdo nesnazil
nebo byl natolik svazan trémou, ze by nechtél nebo nemohl hrat. Jsem presvédcena o tom, ze
zaci na jevisti predvedli to nejlepsi, co v tu chvili mohli, a premiéru si uzili. Dle jejich zpétné
vazby mi byly mé domnénky potvrzeny. Zaci sdileli, Ze je prekvapil potlesk divakd, a Ze je
vyvadél z miry jejich smich. Dale uvedli, Ze je bavilo byt na jevisti a libil se jim pocit pfi potlesku.

Néktefi uvadéli, ze byli v prvni €asti inscenace nervozni, ale posléze je to pieslo.

6.2 Repriza

Repriza se uskutecCnila o den pozdéji tedy 22. 6. 2022. Repriza byla oproti premiéfe vice
uvolnéna, a to jak ze strany zaku, tak i divakt. Obecenstvo bylo pocetnéjsi a vice reagovalo
na jednotlivé situace na jevisti. Nékterym zakdm pozitivni odezva divakl dodavala vétsi

odvahu a vice se v roli odvazali a nékterym naopak naruSovala koncentraci.

Oproti premiéfe se pfi reprize objevovalo vice chyb. Domnivam se, Ze to mohlo souviset s
unavou z pfedchoziho dne nebo mensim vypétim kvuli ziskané zkuSenosti z premiéry. B€hem
reprizy doslo k situaci, kdy se zZaci na jevisti rozesmali, na coz oviem publikum reagovalo
smichem. Zaci poté sdileli, Ze je to mrzelo, nicméné po uvedeni mého pfikladu s podobnym

zazitkem svUj vypadek z role pfijali a nebrali ho jako chybu.

Reprizu Zaci hodnatili jako vice povedenou, protoze se dle jejich slov divaci vice smali. Taktéz
mluvili o vétsi jistoté a mensi nervozité. Zaznamenala jsem, Ze se béhem reprizy nékolikrat
stalo, Ze si Zaci pfidali vétu do repliky. Ve zpétné vazbé jsem je za to chvalila, nebot mi to

pfiSlo jako projev vétsi jistoty a sebedlvéry.

Posun byl viditelny i v postoji a pohybu u nékterych jedincu. Stejné tomu bylo i u mluveného
projevu, kde bylo u nékterych poznat, Ze si vice hlidaji, aby mluvili nahlas. Ur¢ity posun, i kdyz

méné patrny, byl znat i u delSich odmlk, které si zaci mezi replikami nechavali.
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7 Reflexe inscenace

Celkové hodnotim praci na inscenaci jako pfinosnou. Dovoluiji si tvrdit, Ze splnila své poslani
stmelit skupinu i nahlédnout do svéta dramatické vychovy. | pfes to, Zze vysledna inscenace
nebyla dokonala a bezchybna, Ize Fici, ze jsem s ni spokojena. Bylo pro mé dulezité, aby se
zapojili vSichni Zaci, aby je inscenace bavila, citili se v ni dobfe a zejména, aby vychazela

z jejich napadu a iniciativy.

Zminéné hlavni téma inscenace, tedy pfijimani Zivotnich negativ i pozitiv, jsme objevili az
béhem tvar¢iho procesu. Diskutovali jsme o tom, Ze bychom méli hledat na negativnich
situacich i néco pozitivniho, také jsme se zamysleli nad tim, ze ne vSechno negativni je
negativni, a ne vSe pozitivni je pozitivni. Témito mysSlenkami jsme se pozdéji se zaky zabyvali,
ale nebylo pfili§ prostoru, abychom se jim vénovali do hloubky. Domnivam se také, ze hlavni
téma néktefi nemohli vnimat jako opravdu své téma, nebot na néj vékové zatim nedosahovali.
Urcitym zplsobem se ale tyka vSech vékovych kategorii a troufam si fici, ze nas bude provazet
cely zZivot, nebot pfijimat néktera negativa je velmi obtizné. Dle mého nazoru téma mohlo
souviset i s probihajici koronavirovou krizi, pfi které jsem ja i zaci vnimali velky pfiliv negativ.
Kdyz jsme se ale tou dobou zabyvali vice, nasli jsme i urcita pozitiva, na které by se nemélo

v Zivoté zapominat.

Proces tvorby inscenace trval déle, nez jsem zpocatku oCekavala. Divodem bylo zafazovani
metod a technik, které nebyly vyuzité v inscenaci, absence zaku ¢i méné napadité dny. | pfes

to v8ak byla motivace zaku i nadale vysoka.

Diky tvorbé inscenace jsem si uvédomila, jak je dulezité dobfe si promyslet plvodni plan

postupu tvorby. DalSi nové zkuSenosti a poznani uvadim v kapitole 7.2.

7.1 Nedostatky inscenace

Inscenace je slozena z mnoha prvkd, které mohou zpUsobovat jeji slozitost a nepfehlednost.
Jsem si tak védoma toho, Zze déj pusobi, jako bychom slepovali kousky riizné skladacky.
Samotné pfedstaveni na jevisti tento pocit tolik nevyvolava, i kdyz k nému ma pochopitelné
také blizko. Dadvodem vzniku tohoto nedostatku je pravé mdj pedagogicky zamér, ktery
spocival v tom, Ze jsem chtéla pfijimat co nejvice napadl a navrhl( Zakd. Vzniklo nam tedy
nékolik nesourodych kouskl skladacky, které bylo poté zapotfebi mozaikové poskladat do

jedné inscenace.
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Zasadni problém inscenace spoCiva v zaCatku dialogu mezi plusem a minusem, tedy
postavami ovladajicimi situace lidi, kdy neni jasné vytyCen dlvod jejich sporu. Zanika tam tak
téma pfijimani plust a minusl. Stejné tak u Aki, tedy postavy, ktera ze zacatku pfidélovala

plusy a minusy a recitovala basen, neni zfetelné, z jakého ddvodu jim plusy a minusy dava.

Dale se domnivam, ze by bylo vhodné vice zapracovat na vztazich mezi postavami, napfiklad
u Hermeliny a Neli neni pfili§ jasné, ze se jedna o kamaradky. Stejné tak u Gina a jeho bratra
by bylo vhodné tuto problematiku lépe a jasnéji vykreslit, a to zejména v pfipadé, kdy
Hermelina otevfe celu, Ginovi se vzapéti vraci diky tomu, Ze ho ma Hermelina rada, jeho srdce
zpét, a nasledné tak mize osvobodit svého bratra, nebot’ tim zlomi kouzlo cely. Divakim tak
v nasi inscenaci nemuselo byt jasné, pro¢ byl osvobozen i Ginlv bratr. Nedostate¢né je zde i

objasnéno, Ze cela funguje na principu, Ze v ni nejsou pocitovany Zadné emoce.

Problém vnimam i v rychlosti a nedostateCném vyuziti vystavéného prostredi i situaci. Vzdy
se jedna o rychlé vsuvky a uvody do prostfedi, ze kterého jsme ale vzapéti vyvedeni ven.
PFikladem muze byt ples. V urc€itém momentu neni prostfedi ani jasné definované, a divak tak
muze byt zmaten, kde se zrovna déj odehrava. Minim tim zejména situaci, kdy je veden dialog

mezi Garrym a Lulikem.

Domnivam se, ze by bylo vhodné dat vétSi prostor gagim v inscenaci. Vétsina z nich zanikla
projevem zak(l, coz povazuji za selhani ve svém vedeni. Moznym divodem jsou také

minimalni zkuSenosti zakl nebo nedostatecné vystavéné dispozice pro zvyraznéni gagu.

Pfi reprize jsem si uvédomila, Ze pfestavba, kterou provadéji vily, neni k jejich charakteru pfilis

vhodna. Pfisté bych situaci FeSila jinym zpusobem, napf. zatazenim opony.

DalSim bodem, ktery by byl vhodny vymyslet né&jakym jinym zplsobem je pfredél scén
v kouzelnych svétech a v Bradavicich, kde se odehrava scéna se svatbou. Plvodnim
zamérem bylo svételné odliSeni, ale kvuli technickym nedostatkim tato varianta nebyla
mozna. Vyuzili jsme tedy moznost rozliSeni stran jevisté, které se ale vzhledem k jeho velikosti
nezachovalo. Po reprize tedy zpétné hodnotim, Ze by bylo vhodné pfedély rozlisit napfiklad

jinou hudbou nebo alespor delSim ¢asovym usekem.

41



7.2 Limity tvorby inscenace

Nedostatky inscenace samoziejmé vychazi z jejich limitd, pficemz jsme s nékterymi dokazali

pracovat, ale s jinymi nikoli.

Zasadnim limitem byl nedostatek zkuSenosti jak ze strany Zaku, tak i z té mé, coz ovliviiovalo
cely prubéh tvorby. DalSim limitem bylo teprve zacinajici fungovani skupiny jako celku.
Vzajemna neznalost zakl u nékterych vzbuzovala ostych a zdrzenlivost. Limitujici byla i ma
neznalost Zakl a minimalni zkusenost s nimi jako s herci ¢&i tvlrci inscenace. Mohla jsem se
pouze domnivat, jak budou zaci reagovat pred publikem a jakym zplsobem se budou jejich
herecké dovednosti vyvijet. Ur€itym omezenim byla i nedostate¢na prliprava zaku a celkovy

€as na ni. Projevovala se zejména v technice mluvy, pohybu i hereckého jednani.

Podstatnym limitem bylo i nenachazeni pointy a myslenky po znacnou &ast procesu.
Domnivam se, ze kdyby byla pointa vyféena hned v Uvodu, mohla by byt |épe uchopena a
prezentovana. Dale bychom ji mohli se Zaky vice prokonzultovat a byla by srozumitelngjsi pro

vSechny.

Pro nékteré mladsi zaky bylo celé téma inscenace slozité a pfilis abstraktni. Divodem mohl
byt pravé nedostatek ¢asu, ktery jsme tématu vénovali. Vzhledem k tomu, Ze mySlenka tématu
vzesla pfedevsim z mé iniciativy, nejsem si jista, zda byla pro v8echny Zaky stéZejni, coz

pokladam za limit a zaroven i za pochybeni z mé strany.

Velkym limitem pfi praci byla nedostate¢na znalost prostoru, vnémz se méla inscenace
premiérovat. Sal, kde je také jevisté, je pravidelné piny a je velmi obtizné se na né&j dostat.
Z tohoto diivodu jsem také planovala soustfedéni tak, aby bylo mozné zkous$et celou dobu ve

zminéném sale na jevisti.

Limitujici byl i nizky rozpoCet na kostymy a rekvizity. Pracovali jsme tedy s minimalnim

mnozstvim pomucek a kostyma.

Velkym limitem byla i svétla, ktera jsou v naprosto nedostateCném stavu. Na jevisti jsou pouze
Ctyfi modré zarovky, které Ize jednotlivé rozsvitit, ale jejich jas je minimalni. Poté jsou
k dispozici uz jen dva reflektory, pfi¢emz jeden sviti pod jevisté a druhy na klavir, ktery je na
kraji jevisté v mistech, kde se jiz nelze pohybovat. Museli jsme tedy naSe predstavy ohledné

prace se svétly velmi omezit.

Puvodné se zdala byt limitujici i nefunkéni opona, ale nakonec jsme tento nedostatek obratili
ve prospéch inscenace a zafadili jsme praci s oponou jako dramaturgicky zamér.
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7.3 Pozitivni pfinos inscenace a jeji tvorby

NejvyznamnéjSimi pfinosy inscenace, a predevsim jeji tvorby jsou nové zkuSenosti a znalosti,
které zaci v pribé&hu procesu nasbirali. Stejné tak i jejich osobnostni rozvoj a vyvoj skupiny

jako celku, o ¢emz se budu podrobnéji vyjadfovat v kapitole 8.

Ocenila bych nas tvlréi tym za to, Ze se nam i pfes slozity proces a velmi komplikovanou
déjovou strukturu podafilo dojit k ucelenému tvaru, ktery je srozumitelny a nepostrada

myslenku.

Stejné tak bych chtéla ocenit své Zaky, Ze zvladli udrzet svou energii a pozornost po celou
dobu inscenace, ktera méla 25 minut. PovaZzuji za obdivuhodné, jak se s nulovymi jevistnimi

zkuSenostmi popasovali, s tak velkym rozsahem.

Pfinosem inscenace je urcité i prvni zkudenost hrani na jevisti. Vzhledem k tomu, Ze odezva
divaku byla prejici a ocefujici, troufam si Fici, Zze i prvni zkuSenost mych zakd pro né byla
pfijemnou a pfinosnou. S tim souvisi i pfekonani trémy, coz bylo pro nékteré v po&atcich

tvorby inscenace nepiedstavitelné.

Zéaci povazovali za pfinosné predevsim to, Ze mohli sdilet své napady a navrhy, které byly ve
vétSiné pfipadu schvaleny a ur€itym zplsobem zpracovany. Pocitovali tak, Zze se jedna

opravdu o jejich vlastni inscenaci.
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8 Vyvoj tvarcéiho tymu

Cilem bakalarské prace je i zaznam vyvoje tvurciho tymu, tedy skupiny i jednotlivel. Z tohoto
divodu do této kapitoly prikladam zaznam z doby po tfech mésicich prace na inscenaci, tedy
Z meésice bfezna, a poté na jejim konci, tedy po pul roce prace z obdobi premiéry a reprizy.
Pfinosy pro mé samotnou hodnotim z pohledu pedagogického a zabyvam se pfedevsim

nabytymi zkudenostmi.

8.1 Vyvoj skupiny — brezen

Nasledujici popis skupiny je z doby po tfech mésicich tvorby inscenace. Do dramatického
krouzku pfibyla jedna zZacka, ve skupiné bylo tedy k bfeznu 13 zakl. Nova zacka nastoupila
na konci ledna a velmi rychle se zaélenila. Z&ci si oblibili improvizaéni aktivity, zejména ty
skupinové. Soudrznost skupiny se velmi posilila, ale i pfes to jsem vnimala, ze by bylo vhodné
zafazovat vice aktivit na jeji podporu. Domnivala jsem se, Ze by skupiné prospél i ¢as straveny
mimo vyuku, napf. formou soustfedéni nebo spoleéné navstévy divadla, ale bohuzel to
doposud z ¢asového hlediska nebylo mozné. Zacinaly se tvofit mensi podskupiny v podobé
dvojic a trojic. Komunikace mezi zaky se také prohloubila, ale i pfes to byvalo pfed zaCatkem
lekci ticho. Z&ci byli stale motivovani tvofit inscenaci a néktefi by ji chtéli vénovat vétsi ¢ast
lekce. Zaznamenala jsem niz§i miru ostychu a vy$Si miru uvolnénosti v lekcich. Skupina jiz

ziskala urcité spolecné zazitky, které ji posilovaly.

Ve skupiné se objevovala rlzna intenzita tvaréi prace. Domnivam se, ze to mohlo byt
zpusobené vékem, rozdilnymi Zivotnimi zkuSenostmi i schopnosti projevit se pred ostatnimi.
VétSiné zaku branil v jejich tvofivosti strach z chyby, ktery mGze mit spojitost s hodnocenim ve
Skole. V procesu tvorby jsme tedy tento druh strachu odbouravali. Také jsem Zaky podporovala
v tom, aby se v procesu tvorby nebali udélat chybu, protoZze se z nich uci. Stejné tak jsem
zakam sdélovala, Ze v prostiedi dramatické vychovy neni nic Spatné ani dobfe. Neustale jsem
opakovala, Ze je potifeba véci zkouset a motivovala jsem Zaky k tomu, aby své napady sdilely

nahlas.

Vyrazna byla i nesouroda pohybova koordinace u starSich zaku, kterou jsem méla mozZnost
pozorovat. Divodem byl rychly vyvoj jejich téla a nedostatecna schopnost s nim ve chvilich
vyvoje patficné nakladat. Casto se jim tak stavalo, Ze stali se zalomenyma rukama, &i

zkfizenyma nohama, nebot nevédéli, jak s nimi pracovat.
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8.2 Proména skupiny — €erven

Posun jsem zaznamenala ve vysSi mife zapojovani tvofivosti, ¢imz byl naplnén prvni cil tvorby
inscenace. Rozvijela jsem ji pfedevSim skrze jednotlivé techniky, které jsem v procesu vyuzila.
Tvofivé se na inscenaci podilel kazdy Zak, nebot si kazdy z nich vytvofil svou roli, kterou
v inscenaci ztvarfioval. Zaznamenala jsem vétsi otevienost ve zkouSeni raznych cest pro
feSeni danych situaci. Posun byl patrny zejména ve tvofivéjSim uvazovani, vétsi Skale napadud,
zkouseni riznych cest postupu v uréitych technikach nebo ve vétsi originalité. Domnivam se,
ze posun byl velmi podpofen celym procesem tvorby a velkou svobodou, kterou jsem zakim
dopfavala. Stejné, jako byla uUroven schopnosti tvofit v po€atcich inscenacniho procesu
odli$na, byla takovou i na konci procesu, i pfes to, ze se v ni vSichni zaci uréitym zplsobem

posunuli. Potvrdila jsem si tak fakt, ze zde hraje velkou roli vyvojova uroven zak.

Bé&hem lekci, pfi praci na inscenaci i mimo ni, jsem u zakl zaznamenala vétSi zapojeni
predstavivosti a kreativity. Tento fenomén byl patrny diky tomu, ze si zaci zacali vice
konkretizovat své role a uvolnili se v nich. U nékterych z nich bylo patrné, ze si pfedstavuiji, jak

dané prostiedi, kde se d&j odehrava, vypada.

Diky tvofivému procesu Zaci ziskali nové divadelni i dramatické znalosti a dovednosti. Timto
byl naplnén i druhy cil procesu tvorby inscenace, kterym bylo seznameni se s principy
dramatické vychovy. Tento cil byl naplfiovan skrze cely proces, tedy konkrétné ve vyuzitych

metodach a technikach dramatické vychovy, které vedly k tvorbé inscenace.

Skrze praci se skupinou jsem naplnila i tfeti cil tvorby inscenace, kterym bylo stmeleni skupiny.
Béhem pul roku prace jsme se s zaky vzajemné poznali a otevieli se pfed sebou. Na konci
celého Skolniho roku byla skupina soudrzna a dokazala mezi sebou vyborné kooperovat. |
nadale ve skupiné pretrvavala pfatelska a pozitivni atmosféra. Jak jsem jiz zmihovala,
vybudovali jsme vzajemné bezpecné prostiedi, ve kterém nam bylo pfijemné. Taktéz jsem
postupem €asu zacala vnimat vice podporujici prostfedi mezi zaky a snahu si vzajemné vyjit
vstfic. Ze skupiny jiz nebyl nikdo vy€lefiovan. Zménilo se i postaveni nejmladsiho Olivera, ktery
byl pfijat vSemi zaky, a stal se tak pravoplatnym ¢lenem skupiny. Domnivam se, ze pomoci
mohla i kladna odezva na jeho herecky vykon po premiéfe. Skupina zlstala i nadale
motivovana. Zaci projevili zajem setkat se i b&hem prazdnin, coZ jsem vnimala jako pfinosné
z hlediska prohlubovani a utuZovani vzajemnych vztahd. Domnivam se, Zze vtahum velmi
pomohlo i soustfedéni, o némz jsem se jiz zminovala v kapitole 5. Troufam si sdilet, Ze zaci

byli hrdi na to, jaké vysledné dilo jim vzniklo. Zcela bezprostfedné po reprize sdileli, ze se tési

45



na dal8i novou inscenaci. Skrze jejich zajem, motivovanost do dalsi prace a reflexi soudim, ze

byli s procesem tvorby spokojeni.

Béhem pulroéni prace se kazdy zak v uréité oblasti rozvoje posunul, coz pfiblizuiji
v nasledujicich podkapitolach. Diky tvorbé ziskala skupina spole¢né zazitky, na které béhem
poslednich lekci €asto vzpominala. Od za¢atku vedeni skupiny jsem zaznamenala velky rozdil
ve vzajemné komunikaci mezi zaky. Jiz se nestavalo, ze by pred zacatkem hodiny bylo
naprosté ticho. Naprosta vétSina zakl se vice osmélila a jen velmi zfidka se stavalo, ze by se

nékdo do aktivit nezapojil.

Diky mému zaméru, nechat zodpovédnost za inscenaci na Zacich, jsem u nich docilila
opravdového zodpovédného pfistupu. Na své vysledné dilo byli Zaci hrdi a méli potfebu ho
zdokonalovat, dokonce chtéli vytvofit druhy dil. TaktéZ nabyli vétdiho sebevédomi pfi sdileni
svych napadl. Zpétné tak mohu hodnotit, Ze tento pedagogicky zamér mél z hlediska vyvoje

zakl uspéch a naplnil tak mé oekavani s nim spojené.

Povazuji za velky uspéch, Zze u zaku doSlo ke snizeni strachu z chyby. Vice se v zavéru
procesu odvazili zkouset nové cesty i za cenu toho, Ze poté budou mit pocit, Ze néco udélali
Spatné. Domnivam se, ze tomu mohla pomoci i ma urcita forma pfipominani myslenky, ze se

Clovék chybami uci.

8.3 Vyvoj jednotlivcu — biezen

Hedvika: Ve skupiné ma vidc&i postaveni, které ovSem nezneuziva, a naopak pusobi jako
dobry vzor pro ostatni. Je motivovana pro tvoru inscenace a je v ni aktivni. Rada by si
vyzkousSela roli zaporné postavy. Posun u ni vnimam ve vétSim zapojovani téla a naslouchani

ostatnim pfi improvizacich.

Martin: Diky tomu, Ze ma Martin ve skupiné silné postaveni se prestava tolik pfedvadét.
V etudach, které jsou volnéji zadané si nadale vybira typy zzenstélych muzd nebo odborniku
mluvicich nepfirozenou umélou intonaci. V téle je i nadale pfi hrani postav staZzen. Velmi pékné

se chova k nejmladSimu €lenu skupiny a vychazi se vdemi ze skupiny.

Hedvika: Na mladsi déti je obCas ostfejsi, plsobi jako by ji nebavilo poslouchat jejich ,détské
vylevy“. Zacina se obc&as stavit do opozice vuci nékterym jedinclim ve skupiné, neboji se sdilet
svUj nesouhlas. Co se tyCe hereckého projevu, vétsi pokrok jsem u ni zatim nezaznamenala.

Nezaznamenala jsem ani pokrok v rozvoji kreativniho tvofeni &i smySleni. Jeji napady

46



zustavaji velmi realistické a uzemnéné. Hedvika je ale i nadale velmi snaziva a pecliva pfi

pripravé ¢ehokoli.

Liliana: U Lili jsem zaznamenala velky rozvoj v herecké oblasti. Ztraci ostych pfed ostatnimi
a dokaze byt vadc&i osobnosti, ktera v etudach energicky utahne celou skupinu. Neboji se

zapojovat fantazii a dokaze pfijmout kazdou nastolenou situaci v etudach ¢&i v improvizacich.

Stella: Velmi mé pfekvapila, s jakym nadSenim a energii se vénuje tvorbé inscenace. Stale je
spiSe tiSSi a do jednotlivych aktivit vstupuje spiSe po vyzvani nebo po delSi dobé. Uz se ale

oproti zacatku stava jen velmi zfidka, Ze by se nékteré aktivity nechtéla ucastnit viibec.

Anna: Jako jeden z nejvice pozitivnich posunl u Ani¢ky vnimam jeji rozhodnuti zapojit se do
inscenace. ZpocCatku se tomu velmi branila a nevéfila si, Ze by byla schopna to zvladnout. Po
pul roce spolecné prace mi ale sdélila, Ze ji dramaticky krouzek velmi bavi, a Ze by se nechtéla
z kolektivu vyclenit tim, Zze by se neucastnila inscenace. Nicméné stale si trva na tom, ze
nechce hrat zadnou velkou roli. JiZ se vice zapojuje do aktivit a je schopna zvladnout i

jednodussi improvizacni cvi¢eni €i rizné etudy. Zatim je hlasitost jeji mluvy stale velmi slaba.

Nela: Jeji nadSeni pro improvizaci nadale pretrvava. Pfi tvorbé inscenace je velmi aktivni a
snazi se sdilet své mysSlenky a napady. Jeji pivodné pomérné odmitavy postoj vidi
nejmladsimu ¢lenu Oliverovi se postupné snizuje. Skrze zarfazovani technik, které jsou vhodné
pro skupinovou praci se jejich vztah velmi zlepsil. Posun vnimam v jejim vétSim sebevédomi

v ramci hrani v roli.

Julie: Pozitivné vnimam snahu Julie pfijimat sebe samotnou pfi praci. Jiz se tolik neomlouva
za sve domnélé chyby a je vice sebevédoma ve svych napadech a mySlenkach. Také se méné
zadrhava a panikafi, kdyz ma pocit, ze déla néco Spatné. Stale se snazi kolektiv vice poznat
a stmelit. Velmi na ni oceriuji, Ze se bavi se vSemi zaky a podporuje je. Herecky se zatim pfili$

neposunula.

Adéla: Jako jedna z mala dokaze zpracovat zménu v ramci hereckého projevu a nasledné ji i
zrealizovat. Zisk vétsi role v inscenaci ji zvySil sebevédomi a podpofil jeji motivaci. Stale si
udrzuje svou pozitivni pratelskou naladu, coz velmi podporuje cely kolektiv i atmosféru ve

skupiné.

Oliver: Skrze své chovani se Casto stava stfedem pozornosti ve skupiné. VétSina skupiny uz

ho pfijala a povazuji ho dle jejich slov za ,maskota“ skupiny. Z pfipominek nékterych zakul si

nic nedéla a ani na né nereaguje. Herecky zUstava na stejné Urovni, ale i tak svym projevem

prevySuje vétsinu skupiny. Snazim se mu pfili§ nenarudovat jeho pfirozeny projev, a naopak
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ho v tom podporovat. Usmérfiuji pouze afektované situace, které se sam &asto snazi nastolit

a pfijimat v nich | stejné afektované role.

Hanka: Posun jsem zaznhamenala v ramci jeji mluvy. Jeji zadrhavani se ve slovech snizilo
svou intenzitu a objevuje se pouze ve chvilich, kdy je Hanka ve vétSim napéti nebo se snazi

mluvit rychle.

Helena: Zadina vice konverzovat s ostatnimi zaky. Odvazila se pfed skupinou pFeCist své
basné a projevila zgjem napsat néjakou novou i do vznikajici inscenace. Ja jsem ji v jeji
iniciativé podpofila a skrze kladnou odezvu zaku HelCa ziskala vétSi motivaci a chut byt

soucasti skupiny. Herecky se zatim neposunula a jeji mluva je stale velmi ticha.

Eliska: 11 let. ZkuSenosti s dramatickym oborem nema. Nové pfichozi sleCna puUsobi
sympaticky. Diky tomu, Ze se zna s Hankou se i velmi rychle zallenila. Skupina ji pfijala
v podstaté okamzité. Projevila zajem se do inscenace zapoijit, ale sdilela, Ze nechce mit pfilis

velkou roli, protoZe je dle jejich slov ,trémistka“.

8.4 Proména jednotlivel — €erven

Hedvika: Svou roli zaporné postavy si velmi uzZila a dokazala se v ni uvolnit. Pfi reprize se
dokonce odvazila pfidat si par slov do svych replik. V kolektivu si i nadale drzi vad¢i pozici. Na

jevisti pusobila jako jedna z nejvice sebevédomich zakl a herecky nad nékterymi vy€nivala.

Martin: Oproti zaCatku je Martin vice tvarny po herecké strance. Jeho mluva je i nadale velmi
ticha a na jevisti kvlli nervozité ob&as pulsobil, Ze ho hrani nebavi. Opak je ale pravdou,
protoze Martin patfi k ttm nejvice nadSenym zakim béhem lekci. U Martina jsem velky posun

v hereckém projevu nezaznamenala.

Hedvika: S blizici se premiérou u Hedviky stoupaly obavy a nervozita. Pfestavala si byt jista
textem a sdilela, Ze ma strach, aby to nepokazila ostatnim. Na premiéfe byly jeji rozpaky znat,
ale u reprizy jsem uz zaznamenala vétsi klid v jejim hlase i v pohybu. Na premiéfe obCas
zapomnéla rozpohybovat ostatni, a tak vznikala ticha mista, z ¢ehoz byla Hedvika smutna a
povazovala to za své selhani. Ja jsem ji vSak uklidnila a podpofila v tom, Ze se to muze stat
kazdému a ocenila jsem ji, Ze nakonec pohotové zareagovala, coz by se kazdému nemuselo

podairit.

Liliana: | pfes to, Zze je b&hem lekci herecky vyrazna a energicka, tak na jevisti ubira a trochu

se ztraci. Vyraznéjsi to bylo na premiéfe, v reprize uz byla Lili odvaznéjSi a nebala se tolik
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projevit jak herecky, tak hlasové. U Lili jsem zaznamenala velky posun v hereckém projevu a

zapojeni kreativity a fantazie.

Stella: Herecky se hodné posunula. Role zaporné postavy ji vyhovovala a dokazala se v ni
uvolnit. Ve skupiné se jiz vice projevuje a neboji se vstupovat do jakékoli aktivity. Jeji
vystupovani bez divakul i s nimi je totozné. Nezaznamenala jsem u ni vétSi projevy nervozity,

i kdyz ona sama sdilela, ze byla velmi nervézni jak pfi premiéfe, tak i pfi reprize.

Anna: Plvodné se nechtéla do inscenace zapojit, ale nakonec ztvarnila i vice roli. V herecké
oblasti se nepatrné posunula, ale stale nelze tvrdit, Ze by si v herectvi byla jista a uméla se
n&jakym zpUsobem projevit. Stale je stydliva, ale uz se neboji improvizovat a ob&as i pfidat na
hlase. Béhem obou pfedstaveni jsem u Ani¢ky vidéla velkou snahu. Domnivam se, Ze se

snazila herecky vyjadfovat, jak jen se ji to v tu chvili nejlépe dafilo.

Nela: Na jevisti plsobi sebejisté, i pfes to, ze hovofila o nervozité, kterou béhem obou
predstaveni pocitovala. Po premiéfe sdilela, Ze se ji hralo dobfe a rada by se hrani vénovala
profesionalné. Bylo ji lito, Ze se pfedstaveni odehralo pouze dvakrat. Herecky se pfili§

neposunula, ale urcity posun byl patrny v zapojeni mimiky a téla.

Julie: Velmi se ji povedly obé predstaveni. Pfed publikem pusobila sebejisté a pfi reprize se
jesté vice uvolnila a nebala se pfidat si slova do replik. Domnivam se, Ze Julii sedéla role
postavy, ktera je pozitivni a energicka. Domnivam se, Ze Julie takova byvala velmi €asto, nez
nastaly jeji psychické problémy, se kterymi pfiSly i bloky. Velky posun jsem zaznamenala
v Juliiné sebevédoméjSim projevu a celkové pozitivnéjsi naladé, ktera si béhem lekci
zachovavala staly tvar. Po reprize se mnou hovofila jeji maminka a potvrdila mi fakt, Ze je Julie

od navstévovani dramatického krouzku vice uvolnéna a pozitivnéji naladéna. Vnimam to jako

Adéla: U Adélky jsem zaznamenala jeden z nejvétSich hereckych posunu. Role Hermeliny ji
sedéla a velmi dobfe se ji, dle jejich slov, hrala. Sdilela, Ze to pro ni byl velky zazitek, a Ze
necekala, Ze jim budou divaci tolik tleskat a smat se. Adélka dokazala béhem predstaveni

pracovat na hlasitéjSi mluvé, o které jsme se spolu bavily. Pfedevsim v reprize je u ni patrné,

jak moc ji inscenace a jeji role bavila. Na jevisti pusobila sebevédomé a pfirozené.

Oliver: Svou bezprostifednost projevuje i na jevisti. BEhem obou pfedstaveni mé utvrdil v tom,
ze je opravdu herecky nadany, domnivam se, ze v jeho pfipadé Ize hovofit o skute¢ném

hereckém talentu. Jako jeden z mala dokazal v pal€ivych situacich improvizovat a nenechal
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se rozhodit. Jeho vtahy s ostatnimi zaky se velmi spravily, a dokonce se stal ur€itym stfedem

skupiny. BEhem obou predstaveni bylo patrné jeho nadSeni a zajem.

Hanka: Herecky se pfili§ neposunula, velmi se ji vSak zlepSila jeji mluva. BEhem obou
predstaveni byla jeji mluva ti$Si, i pfes to, ze na zkouSkach byva velmi hlasitd a ma zvuény
hlas. Na jevisti plsobila pfirozené a dokazala vymyslet i viastni gagy. Jeji pfednosti je mimika,

kterou se nebala v obou pfedstavenich zapojit.

Helena: PFi premiéfe zapomnéla kvuli nervozité text basné, coz ji velmi mrzelo, nechala si ale
vysvétlit, Ze se jedna o pfirozeny jev a stava se to i profesionalum. Kvali své nervozité pfi
recitaci basné na samém zacatku pusobila, jako by ji text nebavil a nechtéla na jevisti byt.
V prubéhu lekci ale naopak sdilela, Ze je velmi rada, Ze si mudze na jevisti odrecitovat sv(j
vlasti text. PFi reprize byl patrny posun ve zpomaleni a zesileni mluvy. Hel€a si velmi pfala,
aby jejim kostymovym doplfikem byl dracek, i pfes muj odliSny nazor jsem jeji prani
respektovala a pfi reprize jsem dokonce zaznamenala, Ze s dra¢kem herecky pracovala. Za

tuto praci s rekvizitou jsem ji nasledné ocenila.

Eliska: | pfes to, Ze EliSka mluvila o tom, Ze je velkou trémistkou na jevisti to nebylo patrné.
Jeji projev byl pfirozeny, i kdyZ mluva byla obCas tissi, nez jsem u ni zvykla. Po premiére
sdilela, ze je velmi rada, Zze se mohla do inscenace zapojit. Sdilela také, ze v dalSi inscenaci

by se nebala zkusit si vétsi roli. BEhem obou predstaveni byl patrny jeji zajem a koncentrace.

8.4.1 Celkové zhodnoceni posunu

Celkové tedy mGzu shrnout, Ze se vyznamné pocetné zvysilo herecké sebevédomi, a to u Sesti
Zaku. U dvou zaku doslo k vyraznému uvolnéni v roli béhem jejich prace na ni. U jedné zakyné
jsem zaznamenala velky posun v zapojeni kreativniho mysleni a u dalSich tfi Zaka posun
v improvizaCnich schopnostech béhem hrani roli. Co se tyCe zapojeni se do skupiny,
zaznamenala jsem béhem procesu velky posun u jedné zZakyné. U jednoho zaka doSlo
praci na hlase, at uz se strany hlasitosti i artikulace. U jedné zakyné doSlo k vyznamnému
posunu v praci s télem a zejména pak s mimikou. U v8ech Zaku byl patrny rozvoj tvofivosti, i
pfes to, ze ho konkrétné u zadného z zakd neuvadim, vice se o rozvoji tvofivosti zminuji

v kapitole 9.
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8.5 Reflexe nabytych zkusenosti vedouci prace

Zpétné mohu hodnotit, Ze je velmi podstatné zaéit s pfipravou inscenace v€as. Domnivam se,
Ze pul roku prace neni pro zacinajici skupinu pfili§ komfortni ¢as, coz mohlo u nékterych zaku
vzbuzovat obavy z nedokonéeni. Z druhého hlediska vSak musim fici, Ze prace pod uréitym

tlakem skupinu motivovala k vétSi pracovitosti a soudrznosti mezi sebou i se mnou.

Diky procesu jsem si uvédomila, jak je podstatné vytycit si pointu pfibéhu a jeho hlavni
mysSlenku co nejdfive. Jeji vytyCeni by mélo probéhnout v po€atecni fazi planu, nejlépe hned

u volby tématu a namétu, aby se nasledné tvorba mohla ubirat danym smérem.

Na zakladé procesu tvorby jsem si také uvédomila, zZe je velmi dulezité s zaky podrobnéji
pracovat na hereckém, pohybovém i hlasovém projevu. Tento podnét vzeSel i ze zpétné vazby
divaku, ktefi sdileli, ze nékteré zaky nebylo slySet. Sama si tento fakt uvédomuiji a snazila jsem
se s nim pracovat, ale jak ted jiz vim, mira této prace byla naprosto nedostacujici. Pfevazné
béhem premiéry bylo patrné, ze jsem zakim nedala dostateéné ukoly, které by motivovaly
fyzické jednani. Velmi Casto se tak stavalo, ze stali na jevisti se zkfizenyma rukama i nohama

a scény poté pusobily pfilis staticky. S tim souviselo i nedostate¢né vyuziti prostoru.

Vice bych také rozvijela predstavovy film u zakd. Pomoci této techniky si zaci vytvarfi co
nejpresnéj$i predstavy vychazejici z podnétll, které zpracovavaji smysly.3* Divodem
zacClenéni je rozvoj predstavivosti a konkrétnéjSiho uchopeni jednotlivych situaci. Bylo by ho

mozné vyuzivat k vétSimu rozboru déje a nahlizet na jednotlivé situace z riznych perspektiv.

Ze svych nabytych zkuSenosti mohu takeé tvrdit, Ze je velmi podstatné konkretizovat mista, kde
se déj odehrava. Od zacatku zkouSeni by méli mit aktéfi jasnou pfedstavu o tom, kde jsou a
jak to tam vypada. Stejné tak je dllezité si jasné vytycit dobu, ve které se déj odehrava. Opét
by méla byt konkretizace mista i doby vytyCena v zalatcich, nebot ovliviuji prabéh, napf.

specificka mluva urcité doby.

Oproti mému realnému planu bych se pro pfisté soustfedila na to, abychom s zaky méli
dostatek €asu na fixaci inscenace a Cisténi textu. Celkové by se v planu mélo pocitat s delSi
Casovou dotaci. Dale by se mezi plan méla zaradit i generalni zkouska, propagace inscenace
a prostor pro promysSleni nazvu. Dle mého nazoru by pro zaky mohlo byt uziteCné zkusit si

vytvofit néjaky plakat, pozvanku &i promo video pro svou inscenaci.

3 MARTINKOVA, Nina. Hra a divadlo. Praha: Narodni informaéni a poradenské stfedisko pro
kulturu, 2018.
51



DalSi uvédoméni se tykalo predélu jednotlivych scén. Kvuli nedostateCnému svételnému
vybaveni jsme museli na§ zamér s predély scén zrusit. Bohuzel jsme ale nedosli k feSeni,
jakym jinym zplsobem predély zrealizovat, aby byly pro divaka pfehledné. Z toho pro mé plyne
skuteCnost, ze je podstatné se predély scén zabyvat. Stejné tak, jako prestavby, kterym budu
muset pro pristi inscenaci vénovat vice pozornosti. S tim souvisi i dostatecna znalost hraciho
prostoru, ve kterém by mélo prob&hnout vice zkouSek, aby se v ném zaci citili sebejisté a
bezpeCné. Prestavby a jiné pasaze odkazané na konkrétni prostor by tak mohly byt

nazkousené co nejdrive.

Po zkuSenosti s hledanim tématu inscenace formou hlasovani, jsem pfesvédcena o tom, ze
bych pro pfisti tvorbu volila jiny zpGsob. Divodem je, Ze kvuli technice hlasovani byla vybrana

nesouroda témata, ktera komplikovala déj i hledani linky pfibéhu.

Skrze proces jsem si uvédomila i dulezitost pfipravy planu procesu, o kterém hovofim
v kapitole 4. Kvuli nedostate¢né podrobné pfipravé inscenacniho planu jsem se nemohla
opirat o kvalitni strukturu, ktera by mé vedla v jasném sméru a k vytyéenému cili. Na druhou
stranu se domnivam, Ze proces je zivy fenomén a mél by byt upravovan na zakladé potreb a
impulz zvenci. Své postupy jsem tak volila spiSe metodou pokus a omyl. Velmi ¢asto jsem
ménila své plany a pfizpisobovala jsem je pfanim a moznostem zaku. Zpétné hodnotim, ze
to byl jeden z faktord, ktery prodluzoval vznik inscenace a ztézoval nam praci. Naproti tomu,
ale tento zplsob prace pfinesl zakim pocit vétSi zodpovédnosti, moznosti kreativné se
prosadit a naucit se formulovat sva prani i mySlenky. Puvodni plan i realizovany plan inscenace
v ramci prace podrobné popisuji. V ramci realizovaného planu jsem nastinila i techniky, které

byly na zakladé pfani zaki pozménény nebo naopak zachovany pro inscenaci.

Volba tvorby autorské inscenace byla téZSi variantou, a to zejména z divodu mnohocetnosti
roli, které jsem musela zastoupit, je tim minén rezisér, scénarista, dramaturg, scénograf atd.
Se v8im mi samoziejmé pomahali zaci, z jejichz napadld jsem prevazné vychazela, ale
kone¢né rozhodnuti bylo na mné. Tvorbu inscenace jsem si zt€Zovala i tim, Zze jsem chtéla
vyhovét co nejvice napadiim zakl a nechat vSem dostatecny prostor pro sebevyjadreni. Skrze
napady zaku se inscenace v jednu chvili stavala nepfehlednou, coz hodnotim jako pfirozeny
jev procesu, ovSem na druhou stranu nas to v praci Casové omezovalo. Pro pfisti tvorbu jsem
tedy jiz poucena, ze tento pedagogicky zamér ma sice své vyhody, ale kvalita vysledného dila
kvuli tomu mize kolisat, a proto je dulezité napady i pfani zaka tfibit a tvofit v idealnim pfipadé

urcité kompromisy.
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Diky zpétné vazbé zaku jsem si ovéfila, Zze pro né bylo opravdu podstatné tvofit si inscenaci
na miru. Ze své zkuSenosti tak mohu sdilet, ze zaci diky své vétsi iniciativé citili i vétsi
zodpovédnost vici inscenaci. Zpétné povazuji za vyhodné, Ze si zaci vybrali své role na télo.
Domnivam se tak, zZe nebyli nasilné nuceni do role, ve které by se necitili pohodiné a sebeijisté.
Tento zpusob volby také zajistil, Ze se na procesu inscenace podileli opravdu vSichni Zaci.
Kazdy tak ziskal pocit, Ze je v inscenaci dulezity a jedine¢ny. Vybrana role umoznila i vétsi

moznost improvizace v textu.

Bé&hem procesu se mi ustalila role pedagoga. Zpoc¢atku pro mé bylo obtiZné nastavit si urcitou
autoritu, i kdyz u mych zakl fungovala smérem ke mné pfirozené. Zpétné tak mohu hodnotit,
Ze kdybych méla jinou skupinu, ktera by tolik nerespektovala autoritu, mohla bych se s ni
dostavat do konfliktl. V ramci procesu se mi podafilo najit si polohu vedeni, ktera mi
vyhovovala, coz pokladam za podstatné. Po celou dobu procesu jsem si zachovala pratelsky
pFistup smérem k zakim a nevznikl mezi nami zadny konflikt. Ukotvila jsem se také ve stylu
vedeni, a sice v interaktivnim Fizeni. Byla pro mé dulezitad vzajemna komunikace s zaky,
spoluuc€ast na procesu i sdileni zkuSenosti. Snazila jsem se brat v uvahu vSechny slozky

osobnosti zaku.3®

Dale jsem si uvédomila, jak je podstatné dodrzovat sva slova i sliby a neplytvat s nimi.
Nékolikrat se b&éhem procesu stalo, zZe jsem zakim slibila ur€itou aktivitu, kterou jsme poté
nestihli. Zpétné tak hodnotim, Ze jsem chtéla co nejvice vyhovét pfanim zaku, ktera nebyla
v mych silam naplnit. Prameni mi z toho pouceni, Ze bych si nejdfive méla promyslet své sily

a az poté se priklanét k mozné odpovédi Ci slibu.

Ze své nabyté zkuSenosti mohu tvrdit, Ze velmi dobfe fungovalo Uvodni a zavéreéné kolecko,
béhem kterého jsme si s zaky sdileli, jak se citime, co se nam libilo €i nelibilo na probé&hlé

lekci, co bychom chtéli délat pristé a kratce jsme se vénovali i reflexi procesu tvorby inscenace.

V pribéhu procesu jsem nabyla jeSt€ mnoha dalSich zkuSenosti, nebot to pro mé, jako pro
pedagoga, byla prvotni zkuSenost s tvorbou inscenace vibec. Jednalo se o zplisob zadavani
aktivit, volbu aktivit, uzplsobeni ¢asu bé&hem lekci, motivaci zakl, stmelovani skupiny,

aktivizaci skupiny atd.

3% MACHKOVA, Eva.jak se uci dramatickd vychova: didaktika dramatické vychovy. 2. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra vychovné dramatiky, 2007.
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Zaver

Inscenace byla uspésné dokoncena a méla svou premiéru i reprizu. K jeji tvorbé byly pfevazné
vyuzity metody graficko-pisemné a pantomimicko-pohybové. Cely proces tvorby byl pro mé
prinosny. Ziskala jsem nové zku$enosti, méla jsem moznost si vyzkouSet nékolik postupl a
zjistit, ktery je funkéni a ktery nikoli. Proces byl zasadné ovliviiovan tvofivosti a napady zaka.
Méla jsem vybudovany plvodni plan inscena¢niho procesu, ktery byl na zakladé procesu
upraven. Domnivam se, ze se nejednalo o zasadni problém, nebot je proces zivym

fenoménem.

Skrze proces se mi podafilo vybudovat si se zaky duvérny a pratelsky vztah. Ukotvila jsem si
svou roli pedagoga. Méla jsem také moznost zaznamenat riist jednotlivych zakua, coz povazuiji
za velmi pfinosné. Velmi dllezity pro mé byl také vyvoj skupiny jako celku. Povazuji za velky
uspéch, Ze se skupina stmelila a rada spolu travila ¢as. Obdivuji neutuchajici motivovanost a
pozitivni atmosféru celého kolektivu. Pro mé, jako pro pedagoga, to byla velmi cenna a

radostna zkuSenost pracovat s takto motivovanymi jedinci.

Dale byly naplnény vSechny tfi cile procesu tvorby, které jsem v praci uvedla. Jednalo se o
rozvoj tvofivosti, seznameni se s principy dramatické vychovy a stmeleni skupiny. Zaci diky
naplnéni téchto cilt ziskali vétsi jistotu a sebevédomi béhem lekci. Bylo u nich patrné, ze uz
vi, co mohou od skupiny i dramatického krouzku oCekavat. Skrze tyto cile byl naplnén i zamér

projektu, kterym byla tvofiva spoluti¢ast na vzniku inscenace.

Z tvarciho procesu si odnasim mnoho poznatku, které bych uplatnila pro pfisti inscenacni plan.
Jedna se o striktnéjSi vybér vyslovenych pfani zaku, ktera budou zpracovavana a uplathovana
v procesu. V pfipadé této inscenace jsem zapojovala v podstaté vSechna pfani, coz
znesnadnovalo cely proces. Dale bych vétsi daraz kladla i na jevistni pohyb a s nim i spojené
a zapletky jiz v zacatcich tvorby. V nasi inscenaci k vytvoreni pointy doslo az v pozdni fazi, a
tak nemohla byt pointa detailngji podchycena. Dale bych volila jiny zpisob hledani tématu i

namétu, nepouzila bych tedy formu hlasovani.

Dovoluji si tvrdit, Zze stanovené cile bakalafské prace byly naplnény, nebot jimi bylo
predstaveni procesu tvorby autorské inscenace ,,Garry a Hermelina® a pfiblizeni vyvoje viech
uCastniku této inscenace. Stejné jako mySlenka nasi inscenace byla o pfijeti pozitiv a negativ,
tak i proces samotny byl t€émito dvéma sméry ovlivnén. AvSak i pfes urcité nedostatky, které
by mohly byt negativy, hodnotim inscenaci v€etné jejiho procesu za pozitivni a velmi pfinosnou

pro vdechny jeji ucastniky.
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Priloha 1: Scénar k inscenaci Garry a Hermelina

GARRY A HERMELINA

Autorské drama o deseti obrazech

Autofi: Nejstarsi skupina DDM 2022
Vedouci souboru: Sarka Vitavska
Premiéra: 21. 6. 2022
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1. OBRAZ

Tma. Aki pfichazi s baterkou. Na scéné pred oponou jsou maly Garry a Hermelina. Oba jsou
v Zivém obraze. Je zatazena opona, za kterou je pripravené tfida s osmi Zidlemi. Zaci sedi na
Zidlich a profesor Snape stoji na kraji vievo. AKki si sviti na cestu baterkou, pfed oponou vpravo

se zastavi a poklada uvodni otazku.

Aki:

Jak tenhle pfibéh vibec zacal? (Diva se do publika. Nechava delsi pauzu pro napéti. Sviti si
pfitom baterkou pod obli¢ej)

Inu... (Otaci se na dvojici stojici v Zivém obrazu a posviti na né. V tu chvili se rozsviti svétla.)
Garry na pisku babovi¢ky placal. (Dvojice déla Zivé obrazy dle vypravéni.)

Jednou zachoval se Skodolib&, zbofil babovicky Hermeliné. (Garry placne rukou smérem
k Hermeliné.)

Hermelina mu to ale oplatila, babovi¢ku mu ve chvili zni€ila. (Aki si je chvili prohliZi a je vidét,

Ze neni spokojena s tim, Ze se na sebe zlobi. Chce to napravit.)

Dlouho se na sebe nezlobili, pak se smichem na zem se svalili. (Dvojice si lehne na bok.)

Ti dva si spolu hrali radi, ted’ jsou z nich nejlepSi kamaradi. (Chytnou se za ramena.)

Hraji honku nebo cukr kava, ob¢as zaskacou si panaka. (Dvojice v tuhle chvili spiSe narativni
pantomimou predvadi, co Aki zrovna fika. Z jeji strany je to mirna provokace, chce je uhnat.)
Kdyz ve Skolce se néco zkouma, (Aki se pfiblizi k Hermeliné.) Hermelina chce byt vzorna.

(Hermelina se narovna.)

Na v8echno se pfipravi a otazku vZzdy zodpovi.

| kdyz je Garry vnimavy, (Aki se presune ke Garrymu.) u€eni ho nebavi.

Hermelinu moc rad mél, (Aki to fika s romanticky ladénym tonem.) pozvat na zmrzlinu ji chtél.
Hermelina co fict na to nevédéla, ale stejné nabidku potvrdila.

Cokoladovou zmrzlinu lizali, (Aki pohne Garrymu s rukou tak, aby mu upadla zmrzlina) u toho
se uzasné bavili. (S odleh¢enym ténem.)

Kdyz, byli zase trochu starsi, (zvazni) ¢ekalo je prfekvapeni dalsi.

Dostali totiz pozvanku, (Rukou jim jakoby predava pozvanku) na u€eni v Bradavickém zamku.
Garry s Hermelinou nabidku pfijali. V Bradavicich studovat zacali. (Otaci je ¢elem vzad a

posiléa je za oponu pry¢.)

Tady kon¢€i vypravéni (mluvi smérem k divakim) a zac€ina skute¢né déni. (prichazi Plus a

Minus. Obé jdou z jiné strany.)



Plus: Aki, co tu délas! Nech Garryho s Hermelinou na pokoji. (Jde nastvané smérem k AKki.)
Minus: Jen ji nech, at’ si hraje. (Prichazi s lehkym usklebkem za Aki z druhé strany.)

Plus: To je mi tedy pékné hrani, kdyz jim déla naschvaly. To je tou tvoji vychovou. Kdybych ji
vychovavala jenom ja, nikdy bych nedovolila, aby si ty déti ni€ily babovicky. (Ostrym ténem.)
Minus: Chces tim snad fict, ze kdyby si Aki vychovavala jenom ty, tak ji to nenapadne?

Plus: Ano, pfesné tak. Ty v8e jenom ni¢i§! Minusy a negativa v Zivoté ¢lovék nepotiebuje a
ani nechce.

Minus: TakzZe podle tebe ¢lovék potiebuje k Zivotu jen samé plusy a pozitiva?

Plus: Ano.

Minus: Fajn, tak se pojd vsadit. Udélame takovy maly experiment, tady na téch dvou détech,
se kterymi si Aki hrala. Ty si jedno vyberes$ a bude$ mu pfidélovat samé plusy a pozitiva. Ja si
vezmu to druhé a udélam to samé s minusy a negativy. A uvidime, které dité bude Stastngjsi.
Plus: Fajn, nejdfiv si je ale vyzkouSim. (Aki se tvari smutné. Pozoruje, jak se ty dvé hadaji.)
Minus: Jak chces. (Po této vété Aki naStvané odchazi ze scény mezi prostiedkem jevisté mezi
oponami. Plus a minus se pfesunou k oponé a kazda ji z jedné strany roztahne. Za oponou je
pripravena tfida v Zivém obrazu. Plus a minus se postavi na dva konce jevisté a zaCinaji oZivat
obraz. Postavy v Zivém obrazu oZivaji a méni se stejné jako na zac¢atku, kdyz pfibéh vypravéla
AKi. Po kazdé vété je zména. Postavy ji provadi najednou.)

Plus: Byl krasny den a Hermelina se usilovné snazi ziskat pozornost ucitele, aby mohla
zodpoveédét otazku. (Hermelina se prihlasi, obraz se méni.)

Minus: OvSem Garry jako obvykle mysli na néco uplné jiného nez na Skolu. (Minus ji do toho
skoci s lehce ironickym ténem. Nasleduje kratké pauza, aby si mohla vS§imnout houby). A
najednou dostal chut na tu $tavnatou houbu, ktera leZzela na zemi, a tak ji snédl. (Rika se
Skodolibym tsmévem)

Plus: Hermelina si vSimla, jak ji jeji Skolni projekt a... (Skodci ji do toho se strachem v hlase.)
Minus: Garry se zacal dusit!

Plus: Hermelina se k nému rychle naklonila a bouchla ho do zad. (Odpovida rychle. Poté
kratka pauza, neZ navaze Minus.)

Minus: Pak si jich ale vSiml profesor Snape a udélil jim poznamku a dlouhy proslov o tom, jak
se maji chovat. (Pri téchto slovech vitézoslavné odchazi do portéalu.)

Plus: Kdyz se méli vratit do lavice. (Pofad jesté stoji na misté a snazi se situaci zachranit.)
Minus: Tak do sebe narazili a spadli na zem. (Na tuhle vétu uz jen vystréi hlava z portalu.)
Plus: (Nadechne se a chvili ¢eka.) Kdyz se ale zvedali tak oba chytli zachvat smichu.
(Odchazi.)



2 OBRAZ SKOLA

Zadina hodina. Zéci sedi se po dvojicich ve Stronzu. Ctyfi Zidle jsou vepfedu a &tyfi vzadu.

Snape stoji vlevo. Ve tfidé je hluk, kazdy déla néco jiného. Garry spi, ostatni se bavi.

Snape: (Zatleska, aby bylo ticho) Posledni hodinu jsme vénovali novému zaklinadlu, jaké to
bylo? (Pfihlasi se akorat Hermelina. Snape vyvola Kiki.) Kiki?

Kiki: ehm... Jaka, ze byla otazka?

Snape: Jakému zaklinadlu jsme se posledné vénovali? (Pred tim se hluboce nadechne.)
Kiki: Takovymu jako... slozitymu no. (Ostatni se zasméji, nékdo mize potichu napovidat.)
Snape: Fuu...Hermelino?

Hermelina: Experiarmus.

Snape: Vyborné...Garry slySel si to?

Garry: Ano, slozitymu. (Nedava pozor, ale odpovi velmi presvédcéivé. Ostatni se zasméji.)
Snape: Garry davej pozor! Vemte si hlilku, jdeme si to zkouSet.

Kiki: Ja se omlouvam, ale dnes halku nemam. Mné uz se nevesla do kabelky.

Viki: Ja jsem ti fikala, Ze si mas vzit tu druhou.

Kiki: Ne, ta by mi neladila k triku, ze? (Otaci se na Kapa.)

Kapo: No jasné, to da rozum.

Kiki: Jo, to da rozum. (Zopakuje a vyznamné se podiva na Viki.)

Snape: Ticho, vase tfida je uplné ztracena, jste nejhorsi rocnik na Skole! Ja se tady nebudu
rozCilovat, jesté Ze za chvili konCime.

Nela: Pane profesore a mohl byste nam fict néco k tomu plesu?

Kiki: On bude ples?

Viki: Co? Nemam nic na sebe.

Kiki: Ja taky, co budeme délat. (Mluvi v panice pfes sebe. Stoupaji si a poskakuji.)

Kapo: Ticho! (Hrubé na obé holky. Pak stfih a mile na Snape.) O jaky ples se jedna, pane
profesore?

Snape: Maskarni ples... to je pro nékolik z vas skvéla pfilezitost, udélat ze sebe jesté vétsi
maskaru, nez jste. (Po téchto slovech odchazi do portalu. Kapo sleduje Garryho.)

Kiki: Co tim jako myslel?

Nela: Ze uz ted vypadate, jako byste byli na maskarnim. (Postavi se a s posklebkem odchézi.)
Viki: JakoZe jsme tak krasné nali¢ené?

Kiki: To je od n&j milé.

Kapo: Jdeme! (Kiki a Viki nasleduji Kapa. Na scéné zustava pouze Garry a Hermelina.)
Garry: Ahoj (Nervozné a nejisté se Sirokym kiecovitym tsmévem.)

Hermelina: Ahoj. (Mile odpovi. Bali si véci)



Garry: Ahoj.

Hermelina: Ahoj (Zarazené.)

Garry: Ehm...bude ples.

Hermelina: Ano, slySela jsem.

Garry: Tam se chodi.

Hermelina: Ano.

Garry: A tancuje, Ze.

Hermelina: Ano. (Stéle vice zarazené.)

Garry: Tancujes?

Hermelina: Rada.

Garry: A sama jo?

Hermelina: Ano, vétSinou.

Garry: Jasny, to je jasny. To je, to je...jasny. No. Tak ahoj. (Nervézné se zveda ze Zidle.
Hermelina ho nechapavé pozoruje. Kdyz se Garry zvedne, objevi se v portéle Plus.)
Hermelina: Nemusim vzdycky tancit sama. Na plese se pfece tanci ve dvou.

Garry: No, jasné no, jasné, jasné... (Neni v tom ironie. Hermelina mu do toho skoci)
Hermelina: Garry! PUjdu s tebou na ten ples. (Plus se usméje a odchazi. Hermelina odchazi.)
Garry: (Stoji zarazené a chvili neodpovida.) Ahoj. (Diva se za Hermelinou a pomalu couva.
Po chvili se srazi s Kapem.) Promin. (Garry odchazi. Na scéné je Kapo a Kiki s Viki.)

Kapo: Vidély jste to? Schvalné do mé narazil, aby se mé mohl dotknout. (Sebevédomé. Viki a
Kiki pritakaji). Tak pak nechapu, pro¢ mé nepozval na ten ples! (Nastvané.)

Viki: Myslim, Ze chce pozvat Hermelinu.

Kapo: Coze?

Kiki: Ja to taky nechapu, vzdyt ty jsi mnohem bohatSi, oblibengjsi a...a... (Pfemysli nad
dal$im pridavnym jménem a prosebné pfitom kouka na Viki, aby ji poradila.)

Viki: No, no. (Pritaka.)

Kapo: Nechte toho. To ja vSechno vim. Jsem tisickrat lepSi nez Hermelina... (Pauza.) Na ten
ples musi jit se mnou. Nesmi tancit s Hermelinou. (Pauza.) Potfebujeme plan, jak se ji zbavit.
Viki: Ale jaky? (V tu chvili se v portale objevi Minus.)

Kapo: Na maskarni se nosi masky ne? (Viky a Kiki pokréi bezradné rameny.) Kdyz zjistim,
jaké bude mit Hermelina Saty a masku, mdZzu jit v tom stejném a prosté se vyménime. A vy ji
pak zneskodnite jednou pro vzdy!

Kiki: To je genialni! Jsi tak...tak...bohata. (Chce vychvalit, ale nevi jak.)

Kapo: Jdeme, nemame Cas. Plan je jasny. (Odchazi. Viki a Kiki za ni bézi.)

Plus: (Plus z jedné strany zatahuje oponu.) To je ale krasny den, nemyslis?

Minus: (Zatahne druhou c¢ast opony.) Myslim. (Obé se usmivaji a mysli si, Ze vyhravaji.)



Plus: Bude ples, tancovani, vSude radost a laska. Co vic by si Clovék pral. (Nadsené.)
Minus: Vidim, Ze mas radost.

Plus: Ano, protoze uz ted vyhravam. Jesté jsme ani nezacali na§ maly experiment a uz vim,
jak dopadne.

Minus: Byt tebou, tak se tak neraduju. (Posadi se na kraj pédia.)

Plus: Nechapu pro¢. Garry s Hermelinou se do sebe na plese zamiluji a budou Stastni. Tim
padem vyhraju.

Minus: Myslim, Ze je na €ase zahajit na$ experiment, abych té vyvedla z tohoto velkého omylu.
Aby to ale nebylo tak jednoduché, vezmu si na starost Hermelinu, ktera je od tebe cela
zhyc€kana. A Garryho pfenecham tobé. (Postavi se.)

Plus: Dobfe, jak chces.

Minus: Ale pozor. Upravujeme jenom okolnosti, ne je samotné.

Plus: Ano, ja vim. (Obé odchazi na svou stranu.)

3. OBRAZ
Opona je zatazena. Z jevisté se vyklidi vSechny Zidle.

Snape: (Stoji pred oponu. Pfinasi mikrofon a dlouze se upravuje. Dulezité si odkaslava.)
Zacina ples. (Rozhodi rukama, jako by se méla opona sama otevfit. Nic se nestane, a tak ji
potupné roztahne sam. Pomalu se zacina zesilovat hudba. Odchazi pryé. Na jevisti stoji 3
pary, které budou tancit valCik. Pri tanci se musi Kapo vyménit s Hermelinou. Ve chvili, kdy se
dostane Hermelina k Viki a Kiki ji obé chytnou a odvedou z jevisté do portalu. Kapo tanci
s Garrym a odvadi ho pfitom na druhou stranu do portalu, uticha hudba a hosté odchazi. Az
bude jevisté prazdné, pfichazi Nela.)

Nela: Hermelino?... Hermelino! (Odbiha do portalu. Na scéné se objevi Snape.)

Snape: Zas abych tu vSechno uklizel ja. (Zatahne oponu.)

Garry: Hermelino, kam to jdeme? (Na scéné pred oponou se zastavi Garry s Kapem. Viki a
Kiki jsou pfipravené za oponou. Kapo se zastavi uprostfed scény a chytne Garryho za ruce.
Garry si sunda masku a usméje se na ni.)

Garry: Vi§, ehm... (Pfed oponou se objevi Plus.) uz dlouho se ti snazim Fict, ze... Ze... no...
Ze no... Zeno! Jsi chytra a krasna a libi§ se mi... a tak... no... to jsem ti chtélo fict... takZe...
tak. (Kiki prostréi hlavu skrz oponu, tak, aby nic jiného, nez hlava vidét nebylo.)

Kiki: Taky si ji libi§, méli byste se vzit!

Viki: (Opét dé hlavu mezi oponu, takZe jsem tam hlavy dvé.) O ano, vemte se!

Garry: No, jestli mé bude chtit... bude§, bude$ mé chtit? Ze jo?



Kapo: Ano! (Viky a Kiki krici Aaaaa!!! A schovaji své hlavy za oponu. Garry se usméje a
odkryje Kapovi masku. V tu chvili se lekne a zakric¢i Adaa.)

Garry: Aaaalll (Mezi oponou proskoci Lulik, kterého se Garry lekne a opét zakfi¢i Aaaa. Lulik
se nad$ené usmivé a mavé na Garryho) Aaal!! Ty nejsi Hermelina!!! (Rika K4povi.)

Kapo: A ty jsi vdimavy! Nejsem, no a co! Rekl si, Ze si mé& vezmes$, a tak to taky bude! (Razné
rozhrne oponu a projde prostredkem pry¢.)

Garry: Aty jsi jako kdo?!!! (Pta se vydéSené Lulika.)

Lulik: Lulik (Odpovidéa s tsmévem.)

Minus: (Tleskne a zastavi situaci. VSichni jsou ve Stronzu kromé Lulika, ktery stale mava
Garrymu.) Co tu déla Lulik?

Lulik: Dobry den (Rekne s usmévem a mavé na Minus.)

Minus: To neni podle pravidel!

Plus: Ty taky nehraje$ podle pravidel, délag mi naschvaly!

Minus: Jen ménim okolnosti, na tom jsme se pfeci domluvily!

Plus: Ale kazi$ mi plany. Garry mél byt s Hermelinou Stastny a méli se vzit. Takhle jsi ho
udélala nestastnym. Ale nemysli si, Ze to vyhrajes! Diky tobé ma ted bohatou a oblibenu
neveéstu, takZe bude Stastny i tak!

Minus: Mysli si to dal. Ale jestli ma Garry Lulika, tak Hermelina dostane Gina. Je ted kvuli
tobé a tomu blaznivymu plesu v Lesnim svété, kam za ni nemuzu!

Plus: Fajn!

Minus: Fajn! (Obé odchazi do portalu na své strany. Minus se jesté vrati a tleskne. Lulik
mezitim porad mava. Po tlesknuti se Garry opét rozpohybuje. Lulik na néj opét mava.)
Garry: Prestan na mé mavat! (Odchazi mezi oponou pryc.)

Lulik: Promin... pockej! (Probéhne oponou za nim.)

4. OBRAZ

Na jevisti zastavaji tfi Zidle postavené, jako tran. Pod prostfedni zidli je schovana kvétina.
Objevujeme se v Lesnim svété, kam byla pfemisténa Hermelina. V podkresu zacina znit

hudba. Odhrnuje se opona. Pfichazi Hermelina. Za oponou je schovany Gin.

Hermelina: Hal6?

Gin: Halo? (Opakuje se stejnou intonaci jako Hermelina. Stale schovany za zavésem.)
Hermelina: Haloooo?

Gin: Haloooo?

Hermelina: Hej!



Gin: Hej!

Hermelina: Kdo je tam? (Chodi pfes celé jevisté a hleda dotyéného.)
Gin: Ozvéna.

Hermelina: Ozvéna by opakovala to, co fikam ja.

Gin: Hm...mozna.

Hermelina: Tak kdo je tam? (V tu chvili Gin vystoupi z portalu.)
Gin: Jsem Gin.

Hermelina: Kdo?

Gin: Gin.

Hermelina: Ja jsem Hermelina.

Gin: Ja vim.

Hermelina: Jasné. (Zarazené) Nevi$, kde to jsem?

Gin: V Lesnim svété.

Hermelina: A jak se odsud dostanu nevi$?

Gin: Nevis?

Hermelina: Co?

Gin: Co?

Hermelina: Prestan!

Gin: Prestan! (Opét vSe opakuje ve stejné intonaci.)
Hermelina: Ach jo, ty mi nepomuzes co. Tak pro¢ tu se mnou jsi?
Gin: Ma pani mé za tebou poslala.

Hermelina: Tak to mi mas pomoct?

Gin: To spis ne.

Hermelina: Tak to té tu nepotfebuju.

Gin: Fajn, jak chces.

Hermelina: Fajn.

Gin: Fajn.

Hermelina: Fajn.

Gin: Fajn, fajn, fajn (Zpiva si a odchazi pryc.)

Hermelina: PocCkej, nenechavej mé tu! (Bézi za nim.)



5. OBRAZ
Zesiluje se hudba. Na scéné se objevuji dvé vily, které tanci. Prichazi Hermelina.

Hermelina: Dobry den. Prominte, mohla bych... (KdyzZz ji vily uvidi, tak se leknou a schovaji se
za zidle.) Ja jen... mohly byste... prosim (Hermelina se pfiblizuje k vilam. Ty se ale stale
schovavaji.) ... hal6oo (Uz trochu nastvané.)

Gin: Halooo (Opakuje zase stejné za oponou.)

Hermelina: Hal6?

Gin: Halo?

Hermelina: Ha... (V tu chvili ji dojde, Ze je to zase Gin a otaci se na néj.) To neni vtipny!
Gin: Ale je. (Sméje se.)

Hermelina: Ne, neni!

Gin: Ale je!

Hermelina: No tak je!

Gin: Javim. (Hermelina naStvané povzdechne. Chce Ginovi jesté néco fict, ale pferusi je Aki.)
Aki: Hledate nékoho? (Vychazi z portalu.)

Hermelina: Vlastné ne. (Vahavé)

Aki: Aha, dobfe. (Pokyne vilam rukou k odchodu.)

Hermelina: Hledam radu.

Aki: Radu?

Hermelina: Ano. Nevite, prosim, jak se odsud dostanu zpét na ples do Bradavic?

Aki: Vim, ale nemuzu ti pomoct.

Hermelina: Pro¢ ne? Ja si tu radu odpracuiji. Prosim, nutné se tam potrebu;ji vratit.

Aki: Chtéla bych ti pomoct... ale nechci.

Hermelina: To moc nechapu.

Aki: To ani nemusis.

Gin: Ale jo, to ona musi. (Reéeno s nadsézkou.)

Hermelina: Prosim, tak co proto mdzu udélat.

Aki: Nic.

Hermelina: Prosim!

Aki: (Povzdechne si.) Tohle je Lesni svét. Objevila jsem ho sama diky tomuto pfivésku.
Ukryvam se tu pfed Plusem a Min... (Zarazi se.) pfed dvéma bytostmi, které mé neustale
kontroluji a snazi se mé vychovat. A tobé radim totéZ. Tohle je totiZ jediné misto, na kterém
nemuzou nikoho ovladat a kontrolovat.

Hermelina: Ani ted to nechapu.



Gin: Je vidét, ze na ni mate vliv. Nez jste pfiSla vSechno chapala. A od té doby, co tu jste, tak
ni¢emu nerozumi. Tfeba s ni bude kone¢né feC. (Zasklebi se na Hermelinu.)

Aki: Zlstan tu s nami a budes se mit tak, jak si to sama zafidis.

Gin: Tak ted se ztracimii ja.

Hermelina: Je od vas moc milé, Ze se mi snazite pomoct. Ale ja tu opravdu zUstat nechci.
Poradite mi?

Aki: (Chvili vaha, pak pokréi rameny a pfinese kvétinu). Je potfeba postarat se o tuhle rostlinu.
Presad ji k ostatnim, zalij ji a ona pak pusti jeden svdj listek. Kdyz ho vezme$ do ruky, ukaze
ti cestu ven.

Hermelina: Moc vam dékuiji! (Bere si kvétinu a odchazi ze scény. Aki se za diva. Po chvili

odchazi i s vilami, které s sebou vezmou trun.)

6. OBRAZ

Nachazime se v Bradavicich, kde se odehravaji pripravy na Garryho svatbu. Svatebni éasti

probihaji vzdy v pravé &asti jevisté. Svéty, ve kterych se pohybuje Hermelina v ¢asti levé.

Kapo: Co mysliS. Tenhle nebo tenhle? (Ukazuje dva zavoje.)

Kiki: Podle mé jsou hezgi ty prvni.

Kapo: Hmm...ale neladi mi k nahrdelniku. Takze ty druhy.

Kiki: No jasné, ty jsou hezCi.

Kapo: Doufam, Ze si Garry nevezme tu puntikatou kravatu. Ta je stradné infontilni.

Kiki: Jo, to je strasné... (Zamysli se nad tim, co Kapo rekla.) coze to je? (Kapo protoci o¢i a
pokyne k odchodu. Obé odchazi.)

Garry: (Prichazi Garry a poskakujici Lulik.) Kdyz uz jsme si ujasnili to mavani, co takhle, kdyby
si pfestal i skakat. (Lulik se zastavi). Vyborné. Proc tu vlastné jsi? Pro€ za mnou pofad chodis?
Lulik: Ja musim.

Garry: Proc€ jako?

Lulik: Kdo je zvédavy, bude brzo stary.

Garry: No jasné. Takze kdo jsi?

Lulik: Lulik.

Garry: Muzes$ mi aspon Fict, kdo té poslal?

Lulik: Plus.

Garry: minus (lronicky.)

Lulik: Ne, Minus ne. (AZ vystrasené.)

Garry: Krat a déleno taky ne?



Lulik: Ty neznam.

Garry: Ach jo. (Pribiha Nela.)

Nela: Garry, nevidél si Hermelinu? Na plese se mi ztratila.

Garry: Ja? Chtél jsem se na to zeptat tebe.

Nela: Tak to jsem ti uSetfila otazku.

Garry: Dékuju.

Nela: Tak ja se jdu podivat jesté do salu.

Kapo: Garry!!! (Ozve se z portalu.)

Garry: Ja pQjdu taky. (Rekne vydésené a utika do portalu.)

Lulik: Ja taky. (KdyZ se otoCi nevi, na jakou stranu ode$li. Chvili béha po jevisti, a pak zabéhne

na $patnou stranu do portéalu.)

7. OBRAZ

Objevujeme se v kouzelnickém svété. Na jevisté prichazi prodavacka, ktera si chysta svuj
stanek. Tim jsou tfi Zidle podstavené vedle sebe. Prostfedni Zidle je opéradlem k divakum.

Krajni Zidle jsou ¢elem k sobé. Méstem se zacinaji prochazet lidé a zastavuji se u prodavacky.

Prodavacka: Lektvary, kupujte lektvary!!! Kouzelné lektvary!

Zlodéj: Dobry den.

Prodavacka: Dobry den. Lektvary, kupuijte lektvary!!!

Kolemjdouci: Dobry den, na co je tenhle.

Prodavacka: Ten je na krasu.

Kolemjdouci: A kolik stoji?

Prodavacka: 50 rubld.

Kolemjdouci: Na shledanou.

Prodavacka: Lektvary, kupujte lektvary!!! Kouzelné lektvary!
Snapeova: Drahy, pojd se podivat.

Snape: Jisté. (Otravené)

Snapeova: To je nadhera!

Snape: Ani bych nefekl. (Snape se podiva na prodavacku a odpovida.)
Snapeova: A tady tenhle je na co, prosim?

Prodavacka: To je lektvar neviditelnosti.

Snape: Koukam, Ze se vam rozlil na celé zbozi, Ze? (VSichni tfi sklopi hlavu na pult.)
Snapeova: A tady tento je na krasu?

Snape: To ty, drahousku, samoziejmé nepotfebujes. (Snapeova se usméje.)



Prodavacka: To je lektvar upfimnosti.

Snape: Ten nechceme.

Snapeova: Proc¢ ne, drahy?

Snape: To, abys zlstala stale krasna.

Hermelina: Funguje to! Jsem doma! Vidim pana Snape! (Hermelina s Ginem prichazi z druhé
strany portalu. Hermelina se nadsené rozbéhne ke Snapeovi. Gin zakrouti hlavou a jde se
oprit.)

Hermelina: Pane Snapee!

Snape: Hermelino, co... co... ty tu d&las? (Riké rozrusené a snazi se pritom zakryt pani
Snapeovou.)

Hermelina: Konecné jsem se dostala domu! Musim najit Garryho a varovat ho a... a...
(V8imne si, Ze Snape schovava néjakou pani a pozdravi ji.) Dobry den.

Snape: Hermelino, tady nejsi doma. Tohle je kouzelnicky svét, kde nemas co délat. Nejsi
dospéla. Neni tu bezpec€no.

Snapeova: Neni tu bezpecno?

Snape: To vi§, Ze je tu bezpec€no, draha. (Z portalu pfichazi zlodéj.)

Hermelina: Ted jste fikal, ze tu neni bezpec¢no.

Snape: Taky, ze neni!

Snapeova: Takze neni?

Snape: Ale je.

Hermelina: Rikal jste, ze neni.

Snape: (Bezradné se kouka z jedné divky na druhou. Nakonec se otoCi na prodavacku a
mluvi.) Nezbyl vam jesté ten lektvar neviditelnosti? (Stoupne si vedle prodavacky. V tu chvili
priskoCi zlodéj, ukradne lektvar a utika s nim pryc.)

Prodavacka: Stlj! (Gin nadbéhne zlodéji. Hermelina bézi z druhé strany a podkopne zlodéji
nohy. Zlodéj spadne do portélu.)

Hermelina: Nemehlo, vylil zbytek lektvaru na sebe. (Hermelina prichazi sama a jakoby drzi
Zlodéje.)

Snape: Ja uz se o néj postaram. (Snape s pani Snapeovou odchazi a drzi pomysiného
Zlodéje.)

Prodavacka: Dékuji za snahu.

Hermelina: Neni zag. Mohla byste mi poradit, jak se dostanu do Bradavic?

Prodavacka: Ano, tady mas$. Ukaze ti cestu. (Poda Hermeliné pomysiny kaminek.)
Hermelina: Dékuiji. Ale asi mi moc nepomuze, kdyZ neni vidét. (Gin se sméje.)

Prodavacka: To mas$ pravdu. Ale cestu znam, vede pfes temny svét. To je u Gina doma,

provede té tam.



Gin: A pro¢ bych to mél jako délat?

Prodavacka: Protoze mi to dluzi§, za vSechny ty lektvary, které jsem ti dala.

Gin: Pro-dala, v tom je rozdil. (V tu chvili vystoupi Minus a s Ginem se na sebe podivaji. Gin
pochopi, ze tam Hermelinu musi vzit.) Vezmu ji tam.

Hermelina: Dékuji. Na shledanou. (Gin s Hermelinou odchazi.)

Prodavacka: Na shledanou. (Odnese Zidle za portal.)

8. OBRAZ

Odehravé se druhé ¢ast svatby. Opét jsme na pravé poloviné jevisté. Na scénu prichazi Garry,

Nela a poskakujici Lulik.

Nela: To neni mozny, pfece se nepropadia.

Garry: Ne, to urCité ne. Vzdyt ma samé jednicky.

Nela: (Divéa se na Garryho, jestli to myslel vazné). Ja myslim do zemé.

Lulik: Tam taky ne, tam by ji nechtéli. Na to je moc chytra.

Garry: Kdo by ji nechtél...asi uz si davno nasla nékoho jiného... (Garry si seda na kraj pddia.)
Lulik: To jo. (Riké hravé a pritakava.)

Garry: Nékoho, kdo je stejné chytry jako ona.

Lulik: To jo.

Garry: Nékoho, kdo je stejné krasny, jako ona.

Lulik: To jo.

Garry: Nékoho, kdo stejné voni.

Lulik: To ne fuj. (U téhle odpovédi se najednou pozastavi a znechuti.)

Nela: Nech toho, nikoho nema. Néco se ji muselo stat.

Garry: Stalo... ale mné se taky stane... (V tu chvili se objevi Plus. Lulik si ji v§imne a prestane
skotacit.)

Nela: Kdyz pfestane$ fiukat, tak ne. Najdeme Hermelinu a vSe se vyfesi.

Garry: To nejde... ja ... ja se budu Zenit.

Nela: CoZe se bude§?

Lulik: Zenit. (S nad$enim.)

Garry: No...zeptal jsem se, jestli by si mé vzala a ona fekla ano.

Nela: Co? Kdy? Kdo fekl ano?

Kapo: Garry! (Je slySet vykrik z portalu. Po vykfiku je chvile ticha. Nela se podiva na Garryho,
Garry na Lulika a Lulik do portalu, odkud Sel vykrik. Poté se Lulik otoCi zpét na Garryho a
Garry na Nelu, ktera se na néj zamraci.)

Nela: Nechapu, jak si tohle mohl Hermeliné udélat! (Nastvané odchazi.)



Lulik: Rekla ano, bude svatba! Svatba, svatba, svatbicka! (Raduje se a hopsa. Plus se
usmiva.)
Kapo: Garry! Pojd sem!!! (Opét se ozve zpoza portalu. Garry smutné odchazi a Lulik hopsa

za nim.)

9. OBRAZ

Objevujeme se v Temném svété. Na scéné vievo je postavena cela ze 4 Zidli. Dvé a dvé Zidle
Jsou postavené na sobé sedadly k sobé, tvofi mriz. Za celou je schovany bratr Gina, ktery se

tam premistil v ramci scény druhé éasti svatby. Na scénu prichazi Gin a Hermelina.

Gin: Vitej u mé doma.

Hermelina: Tady nikdo neni.

Gin: Ne tak docela. (UkazZe na celu.)

Hermelina: Co tam je?

Gin: Ne co, ale kdo. (Hermelina jde k cele.)

Hermelina: Hal6? (Po chvili se oto¢i s tsmévem na Gina.) Copak, uz té ozvéna pfestala bavit?
Gin: Nemam na ni naladu. (Jde si sednout na okraj jevisté.)

Hermelina: Kdo je tam?

Gin: Muj bratr.

Hermelina: Tv{j bratr? Pro€ je tam zavieny? Co se stalo?

Gin: Pokladas moc otazek...ale jestli se chce$ dostat z Temného svéta domu, musi§ mého
bratra dostat z té cely.

Hermelina: Jak se tam dostal?

Gin: Po smrti naSich rodicl se uzaviel do sebe...nesmifil se s tim a bylo to pro néj moc tézke.
Tak své srdce spolu s emocemi vilozil do cely, kde nic neciti. No, a nakonec se tam zavrel cely.
Hermelina: A to neni cesta zpét?

Gin: Je. Cela se otevrie, kdyZ se na ni podiva nékdo, kdo ho ma rad.

Hermelina: Copak ty ho nemas rad?

Gin: Mél jsem...chtél jsem pro néj jit, ale moje pani mi to nedovolila. Nechal jsem tam ale své
srce, aby nebyl bratr sam.

Hermelina: Ale kdyby se nasel nékdo, kdo by mél rad tebe, tak dostanes zpét své srdce a i
bratra, ne?

Gin: To ano... ale nikdo takovy se nenasel.

Hermelina: J4 ji oteviu. Nic jiného mi stejné nezbyva...

Gin: Jak mysliS. Ja bych to nedélal. Jsem ted diky tomuhle velkému minusu Stastnéjsi. To je

taky davod, pro€ si ma pani mysli, Ze tu sazku vyhraje.



Hermelina: Jakou sazku?

Gin: Ale Zadnou.

Hermelina: Jakou?

Gin: Zadnou

Hermelina: Jakou?

Gin: Zadnou!

Hermelina: Fajn, tak Zzadnou

Gin: Fajn!

Hermelina: Fajn!

Gin: Fajn, fajn, fajn... (Mluvi pfes sebe. Hermelina se zasméje a podiva se smérem k cele.
Dvere cely se oteviou a vyjde bratr. BéZi rovnou ke Ginovi a obejmou se. Hermelina mezitim
vstoupi do cely.) Ne! Hermelino nechod tam!

Hermelina: Nic tu neboli...nic necitim... (Zavie za sebou celu.)

Gin: Ne! Hermelino! (Gin se otodi se na bratra.) Pojd, musime najit pomoc. (Oba odbéhnou
do portalu. Pfichazi Minus a kouka se na celu. Vypada smutné, chvili stoji a pak odchazi. Poté

se popusti opona, aby nebyla vidét cela.)

10. OBRAZ

Odehrava se treti ¢ast svatby. Hraje hudba — Svatebni pochod. Prichazi Lulik a tahne s sebou
Zidli, kterou postavi opéradlem k divakum a klekne si na ni. Naznacuje to oltar. Prichazi Garry
a tvari se smutné. Za chvili pribihaji Viki a Kiki. Upravuji Garryho a foti ho. Prichazi Kapo a

holky ji tleskaji. Dojde azZ k oltafi a zastavi se.

Nela: Garry! (Rychle pfibéhne.) Neber si ji... tu... tu...

Kapo: Vidi$, ani slov nema, jak jsem krasna! (Rika to Garrymu.) Ty, skréku, (Ukazuje na
Lulika.) odved ji! Nechci ji na své svatbé.

Lulik: Nem0zu, musim byt tam, kde je to pozitivni.

Nela: To bys ale nemél byt hlavné tady. Na téhle svatbé neni nic pozitivhiho. (Odchazi a
nastane chvile ticha.)

Kapo: Tak to bychom méli. A ted ten obrad!

Lulik: (Ostychavé miuvi ke Kapovi.) Beres si zde pfitomného... (Kédpo mu do toho skoci.)
Kapo: Jo, jo, bla, bla to zname. Ano. (Kiki a Viki zapisti radosti.)

Lulik: Garry, beres si zde pfitomnou... bohatou...



Plus: Stop! (Tleskne a vyjde zpoza opony.) Tak dost! Fajn, vyhrala si, vyhrala. Pfiznavam, ze
i pfes vSechny plusy a pozitiva, které jsem Garrymu dala je nesStastny. Samé plusy prosté
Clovéka Stastnym neudélaji. (Z druhé strany prichazi Minus.)

Minus: Jsem rada, ze to fikas. Ale mné se to taky zrovna nepovedlo. Hermelina si sice diky
mné nasla nové pratele, ale je ted zaviena v cele bez emoci. A ja ji nedokazu udélat Stastnou.
Plus: Takze to Aki nakonec délala dobfe, kdyz obéma do zivota pfidélovala plusy i minusy.
Minus: Asi ano. Ale co ted s nimi. Pfece nedovolis, aby si Garry vzal tu furii.

Plus: To ne! (Tleskne a Kapo s Viki a Kiki odchazi. Poté se otoci na Lulika.) Luliku, rozlu¢ se
s Garrym. Je na Case vratit se mezi lidi. Myslim, Ze jim néjaka ta pozitiva uz musi chybét.
Minus: Gine! (Pfichazi Gin.) Vyrazime zpét za lidmi.

Gin: Ale co Hermelina? Preci ji nenechame v cele!

Minus: Aki? (Prichazi Aki.)

Aki: Ano?

Minus: Pokracuj ve své praci pfidélovani plust a minust. Myslim, Ze si to Hermelina i Garry
zaslouzi.

Plus: Myslim, zZe si to oba zaslouzi znovu... od zac¢atku.

Minus: Dobfe, za¢ni tedy od zacatku. (Tleskne a Garry odchazi. Poté odchazi spolu s Ginem.)
Plus: (Plus podava Aki baterku.) A posvit si na né. At vi, ze maji v zivoté pfijimat plusy i
minusy. (Tuto posledni vétu fika do lidi. Plus odchazi do portalu. Zhasne se. Na scéné zustava
pouze Aki s baterkou, kterou rozsviti. Mezitim se do hledisté pfesune Minus, Gin, Kapo, Garry,
Lulik a Plus. Rozmisti se po hledisti tak, aby divaky obklopili ze vSech stran kromé pfedni ¢asti.
Mayji v rukou baterky, které zatim nesviti. Aki chodi po jevisti stejné jako na zacatku a pohybuje
baterkou. Po chvili si opét posviti do obliceje a fekne stejnou vétu, jako na zacatku.)

Aki: Jak tenhle pfibéh vabec zac&al? Inu... (Pfi slové ,Inu” posviti do publika. Ve stejnou chvili
rozsviti svou baterku i ostatni stojici v hledisti. Néjakou dobu sviti na lidi, aby pochopili, pro¢

tomu tak je. Poté Cekaji, dokud se nerozsviti v sale, nebo nezacnou tleskat divaci.)

KONEC



Pfiloha 2: Fotografie z reprizy dne 22. 6. 2022 a ze soustredéni dne 12. 6. 2022.

Obrazek 1 Soustredéni dne 12. 6. 2022.

Obrazek 2 Repriza dne 22. 6. 2022



