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Abstrakt

Tato bakalafska prace se zaméfuje na mé vlastni scénografické a kostymni feSeni opery
Wolfganga Amadea Mozarta Don Giovanni. Dale se vénuje tématim, ktera s timto feSenim
souvisi. Cilem praktické ¢asti této prace je k zadané opefe navrhnout feSeni jednotlivych
situaci a kostym(, nakreslit je a nasledné popsat. Teoreticka ¢ast prace se vénuje prevazné
tématu tzv. pfechodovych mist (liminal spaces), které je s mou scénografickou a kostymni
koncepci uzce spjato. V ramci kapitoly o liminal spaces jsou mimo jiné rozebrana néktera
vytvarna a filmova dila, ktera mi byla pfi feSeni scénografie a kostym( inspiraci. Souc¢asti prace
je také kratky rozbor nékolika literarnich dél s donchuanskym tématem, ktera mé pfi procesu

tvorby zaujala.

Abstract

The bachelor's thesis focuses on my set and costume design for the opera Don Giovanni by
Wolfgang Amadeus Mozart. It also deals with the themes which are related to this created set
and costume design. The aim of the practical part of the bachelor's thesis is to solve how the
set and the costumes for this opera will look like, draw the individual situations, and
subsequently describe them and explain my solutions. The theoretical part of this work mainly
concentrates on the theme of liminal spaces that is closely connected to my set and costume
design concept. The chapter on liminal spaces also analyses some pieces of art and movies
which have been my inspiration in the process of creating the set and costume design. The
bachelor's thesis also contains a short analysis of several examples from literature with the

theme of Don Juan which | found relevant in the process of the thesis creation.
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Uvod
Hlavni cil této bakalarské prace byl jasné dany: vytvorit viastni scénografické a kostymni feSeni

k opefe Wolfganga Amadea Mozarta Don Giovanni. Na dalSi témata rozebirana v mé

bakalafské praci jsem narazila b&hem procesu tvorby tohoto FeSeni.

Pomérné dlouhou dobu mi trvalo uchopit samotnou postavu Dona Giovanniho a pochopit jeji
charakter. Z toho divodu jsem si zacala hledat rizna zpracovani donchuanského tématu a ta,
ktera mé zaujala, kratce rozebiram v prvni kapitole s nazvem Rlzna zpracovani postavy Dona

Juana.

Nasledujici Cast mé bakalafské prace se zabyva tématem liminal spaces, které jsem objevila
pfi procesu tvorby az po delSim ¢ase. Bylo to pro mé téma neznamé, ale kdyz jsem se do néj
vice ponofila, zjistila jsem, ze je to pfesné to, co s mymi pocity a pfemyslenim nad zadanou
operou souzni. Z toho divodu se vénuji tématu liminal spaces celou pomérné obsahlou druhou
kapitolu. Podstatnou ¢asti této kapitoly je také rozbor vytvarnych a filmovych dél, které s timto
tématem souvisi. Chtéla bych jesté podotknout, Ze téma liminal spaces je pomérné nové a
neexistuje k nému v podstaté zadna odborna literatura. V textu druhé kapitoly tak ¢erpam

prevazné z internetovych zdroju.

Ve tfeti kapitole se pak vénuji samotnému scénografickému a kostymnimu feSeni opery

Wolfganga Amadea Mozarta Don Giovanni.



1 RUOzna zpracovani postavy Dona Juana

,Od prvniho dona Juana k dne$nim donchuanim je cesta dlouhd a nepiehledna,” pise
Vladimir Mike$ ve své pfedmluvé k dramatu Sevillsky svidce a kamenny host Tirsa de Moliny
a dodava: ,,0d chvile, kdy se na prknech Spanélského divadla objevila postava dona Juana,
kazda doba az do nasich dnl pojmenovava jisty vztah k Zzené donchuanstvim. Don Juan se
proménuje s promé&nami postoje k byti a svétu, s pojetim lasky, vasné, stésti, pfirody, svobody.
Moliére, Corneille, Shadwell, Goldoni, Da Ponte, Byron, Lenau, Puskin, Baudelaire, donchuani
libertini, sadisté, romantikové, realisté, pragmatikové — literarnich zpracovani donjuanské latky

jsou stovky.“?

Je vskutku zajimavé sledovat, jak se cesta Dona Juana srze véky vyvijela, jak mu rizné doby,
mista a prostfedi vtiskly rozdilné tvare, a jakym zplsobem na Dona Juana pohlizeli autofi,
ktefi se jeho problematikou zabyvali. Dramat, literarnich, vytvarnych i hudebnich dél s
donchuanskou tématikou je nes€etné mnoho. V nasledujicich odstavcich se budu vénovat
»donchuanskym® dilim, ktera mé nécim specifickym zaujala nebo ovlivnila m{j vlastni pohled

na tohoto hrdinu.

1.1 Prvni povésti o Donu Juanovi a jejich srovnani s Mozartovou

operou Don Giovanni

Legenda o vyhlaSeném svudnikovi a bezboZnikovi pravdépodobné pochazi z Andalusie,
z obdobi protireformace v katolickém Spanélsku.® V sevillskych kronikach je zachycen pfib&h
Dona Juana Tenoria pochazejiciho z urozené rodiny, ktery kromé dalSich zlo€ind probod| bud
sevillského guvernéra nebo podle jinych zdroju komtura Gonzala de Ulloa, jenz mu chtél
zabranit v unosu své dcery. Pozdéji byl za svuj €in v klastefe sv. FrantiSka potrestan mnichy,
ktefi ho sprovodili ze svéta, ponévadz chtéli ,ucinit pfitrz vystfelkim a bezboznostem Dona
Juana, jemuz jeho puvod zarucoval beztrestnost‘.* Po okoli pak rozhlasili zpravu o tom, Ze
Don Juan Tenorio zneuctil sochu umisténou nad nahrobkem mrtvého komtura, a ta ho za trest
rozsedlinou v dlazbé svrhla do pekla. Vedle této povésti existuje jesté dalSi legenda, ktera se
postupem Casu s touto smisila. Figuruje v ni Don Juan de Marafia, ktery se sice nejdfive spojil
s dablem, ale pfed zamySlenym uUnosem se mu zjevil obraz svého vlastniho pohibu.

V dusledku tohoto vidéni se kal a zbytek svého Zivota stravil v cnosti a sebezapirani.®

1 MOLINA, Tirso de. Sevillsky svidce a kamenny host. MIKES, Vladimir (prekladatel). Praha: Odeon, 1984, s. 22.
2 MOLINA, Tirso de. Sevillsky svudce a kamenny host. MIKES, Vladimir (prekladatel). Praha: Odeon, 1984, s. 22.

3 BULISCAKOVA, Barbora. Adaptace postavy Dona Juana. Online. Brno, 2016. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/jnkwg/BP_Buliscakova_427675.pdf. [citovano 2023-03-08]. Bakalafska prace. Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta. Vedouci prace prof. PhDr. Lubomir Spurny, Ph.D., s. 7.

4 CAMUS, Albert. Mytus o Sisyfovi. STEINOVA, Dagmar (ptekladatel). Praha: Svoboda, 1995. ISBN 80-205-0477-X., s. 104.
5 ottiv Slovnik nauény: illustrované encyklopedie obecnych védomosti. Online. Praha: J. Otto, 1893. Dostupné z:
https://archive.org/details/ottvslovnknauni11ottogoog/page/836/mode/2up?view=theater. [citovano 2023-03-08]., s. 836—-837.
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Neni zcela jasné, jestli jsou tyto povésti zaloZzeny na skuteénych historickych postavach, ale
to vlastné neni dllezité. Co mi na obou legendach pfijde zajimavé je to, ze je v nich pfibéh

Dona Juana vyobrazen jinak, nez jak je tomu v Mozartové Donu Giovannim.

V opefe Don Giovanni je situace, ve které se hrdina na hibitové vysmiva soSe mrtvého
komtura, zcela zasadni. Je takovou posledni kapkou, poslednim prekro€enim hranice na
Giovanniho cesté do pekla. Ale podle sevillské povésti tato situace viibec nenastala a vypada
to spi$, jako kdyby na Dona Juana Tenoria mniSi celou véc ,nastrojili“. Vlastné z této pavodni
povésti vychazi postava Dona Juana ve srovnani s Donem Giovannim o dost Iépe. Od opery
se snad jesté vice liSi druha povést, o Donu Juanovi de Marafia. Myslim si, Ze operni Don
Giovanni na pohieb ani smrt nemysli. Zije Zivot a budoucnost ho netrapi. Jit se kat za své
hfichy, jako to ucinil Don Juan de Marafa, je pravdépodobné tou posledni véci, kterou by

operni Don Giovanni udélal.

1.2 Sevillsky sviidce a kamenny host Tirsa de Moliny

Sevillsky sviidce a kamenny host (El burlador de Sevilla y convidado de piedra) z roku 1630
je prvnim literarnim zpracovanim donchuanského pfibéhu. Hru napsal Gabriel Téllez, ,prvni

tragicky basnik Spanélska“, pod pseudonymem Tirso de Molina.

Prvni Don Juan se zrodil do doby a z doby, ktera byla netprosna. Spanélsko se od zacatku
sedmnactého stoleti nachazelo v hluboké krizi. Po stoleti rozumu, védeckych objevi a
zamorskych cest pfisla, jak tomu tak byva, doba mravniho upadku. BohatSi vrstvy spole€nosti
se uzavrely do vlastniho neskuteéného svéta, odfiznutého od v8ech ostatnich. Pfirozeny vztah

¢lovéka k Glovéku v podstaté neexistoval.®

Ponévadz se €ast spoleCnosti uzavrela ve vlastnim neskuteéném svété, od zacatku stoleti bylo
volano po jakémsi navratu ke skuteCnosti. Tato touha po pravdé a zméné spoleCenskych
pomeéra brzy pronikla i do divadla. Sevillsky sviidce a kamenny host Tirsa de Moliny, stejné
jako Calderénem de la Barca o pét let pozdé&ji napsany Zivot je sen, jsou velkou destylizaci
své doby. Oba texty byly napsany z pfesvéd&eni, ze svét a spole€nost jsou zaloZzeny na IZi, a
ze je potfeba ukazat, jaka je tato spole¢nost doopravdy. Tirso de Molina tak ve své hie vytvofil

jeden z typl své doby: Rouhace, bufice a bofitele Dona Juana Tenoria.’

6 BERKOVEC, Jifi, PANENKA, Jan ed a MOZART, Wolfgang Amadeus. Wolfgang Amadeus Mozart, Don Giovanni: premiéra
22. &ervna 2000 ve Stavovském divadle. Program. VONASEK, Rudolf (pfekladatel textu opery). Praha: Narodni divadlo, 2000.
ISBN 80-7258-038-8., s. 74.

7 MOLINA, Tirso de. Sevillsky svtidce a kamenny host. MIKES, Vladimir (pfekladatel). Praha: Odeon, 1984, s. 13-15.
3



Sevillsky svidce a kamenny host byl posléze pfeloZzen do italtiny, postupem €asu se dostal
také do Anglie a Francie. Byla to pravé italska zpracovani donchuanského namétu, konkrétné
dramatikd Giacinta Andrey Cicogniniho (1606—1651) a Onofria Giliberta de Solofry (cca 1616—
cca 1665) a také autor commedia dell'arte, ktera se dostala do Pafize a stala se prediohou

pro Moliérova Dona Juana.®

1.3 Moliérav Don Juan

Molierdv Don Juan se stal asi nejznaméjSim dramatickym vzorem vSech donU Juanu
budoucich. Hra byla poprvé uvedena Molierovou divadelni spole€nosti 15. Unora 1665,
pravdépodobné tak trochu z nouze. Moliérova divadelni spole€nost dostala zakaz hrat Tartuffa
a Moliére se tak rozhodl napsat a nazkouSet na pafizskych jevistich jiz tou dobou osvéd&ené
a oblibené donchuanské téma. Molierdv Don Juan byl tak aktualni a pobufujici, Ze musel byt
po &trnacti reprizach z repertoaru stahnut.® Pro¢ bylo toto zpracovani pro spole¢nost tak

nepfrijatelné, Ze se dockalo pouhych patnacti uvedeni?

Molierdv Don Juan ukazal, stejné jako Tirs(v sevillsky sviidce, spole¢nosti jeji pravou tvar.
Moliere nastavil zrcadlo vS§em velmozim a Slechticiim své doby. Jeho Don Juan je bofitelem,
bufiCem a libertinem. Stejné jako Don Juan TirsQv, i ten MoliérGv Zije beze smyslu a ¢as pro
néj nic neznamena. Odmita se podvolit jakémukoliv fadu a neuznava jakoukoliv autoritu své

doby. A to ani autoritu Boha — Don Juan je totiz v podani Moliéra poprvé naprostym ateistou.*°

»1irsiv Don Juan mél jistou metafyzickou velikost, uz tim, Ze se vyjadfoval verSem, mélo jeho
pohrdani raz jisté formalni ,vzneSenosti, pfipominal titana, ktery vi, co mluvi. Jeho opakované
,casu dost, nic nezmeSkam!“ je mstiva vyzva metana do tvare Boha. Moliérav Don Juan je

ateista, libertin.“** Cim dal$im se lii Moliértiv Don Juan od toho Tirsova?

Oba dva prFekracuji hranice, ale ten Molierav se na rozdil od Tirsova zeni, tedy ma potfebu
zneuctit i posvatnost manzelstvi. U Moliéra je také kliCova a zietelnéjSi ta vzpoura, vymezeni
se spole¢nosti. A zatimco , TirsGv Don Juan ma v sobé energii Spanélskych toreador(, proziva
zivot jako vzrusujici corridu, vyhledava a vrha se do nebezpedi.... MoliérGv Don Juan je taktéz
lovec okamziku, slasti chvile, ale jeho Zivotni postoj je funkci rozmyslu, racionalni tvahy. Tento

Don Juan je muzem konceptu.*?

8 MOLIERE, 1622-1673. Don Juan: komedie. KRAUS, Karel (piekladatel). Praha: Orbis, 1954, s. 97.
9 MOLIERE, 1622-1673. Don Juan: komedie. KRAUS, Karel (piekladatel). Praha: Orbis, 1954, s. 97-98.
10 MOLIERE, 1622-1673. Don Juan: komedie. KRAUS, Karel (pfekladatel). Praha: Orbis, 1954, s. 99.

11 MIKES, Vladimir. Divadio francouzského baroka. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2001. ISBN 80-85883-91-0., s.
340.

12 ULLRICHOVA, Daria, ed a MOLIERE, 1622-1673. Moliére, Don Juan: premiéra 13. a 14. bfezna 2008 ve Stavovském
divadle. Program. Praha: Narodni divadlo, 2008. ISBN 978-80-7258-264-8., s. 36.
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Moliere také oproti svému pfedchlidci proménil vztah sluhy a pana (Dona Juana a Sganarella,
u Tirsa de Moliny Dona Juana Tenoria a Catalinéna). Zatimco u Tirsa Slo o nerozlu¢nou dvaojici,
ktera jednala svorné, Don Juan a Sganarelle jsou sice nerozlucitelni, ale zaroven kontrastni.'?
Kontrast je ostatné propleten celou Molierovou hrou — pfetvarka zde stoji proti pfirozenosti,

individualita Dona Juana proti spole¢nosti, nebo svoboda proti fadu a jasné danym pravidlim.

Moliére nadale nové stvofil postavu manzelky Dona Juana Elviry jako protiklad k jejimu muzi.
~Je to protipdl vychytralé natury Juanovy, bytost, ktera chce byt radéji obéti nez mucitelem,

ztélesnéni touhy po stélosti citu a neopakovatelnosti, a tedy vécnosti lasky. 1

Hra Tirsa de Moliny a dal$i hry s donchuanskou tématikou sice musely vzbuzovat v divacich
opovrzeni vrahem, nasilnikem a zhyralcem, ale byl to az Moliére, ktery pfedvedl Dona Juana

jako hrdinu pro sou¢asnou spole¢nost tak nebezpe¢ného.®

Od barokniho Dona Juana Tirsa de Moliny a klasicistniho Dona Juana Moliérova pak vede

cesta k donim JuanUm — romantikdm.

1.4 Don Juan v Pekle

Obdobi romantismu s sebou pfineslo az ur€itou fascinaci donchuanskym namétem, na coz
méla kromé lakavého tématu jisté vliv i Mozartova okouzlujici hudba k opefe Don Giovanni.
Don Juan v obdobi romantismu pfestal byt pouze dramatickou postavou, pronikl do dalSich
literarnich zanru, a také do dalSich uméleckych oblasti. Vers o tomto hrdinovi bylo romantiky
napsano nespocet, a protoze poezie je pro mé Casto nejpravdivéjSi vypovédi o svété, chtéla
bych se u jedné z romantickych basni pozastavit. Jmenuje se Don Juan v Pekle, napsal ji
Charles Baudelaire a zasadil ji do mé oblibené basnické sbirky Kvéty zla. Basen zni v jednom

z Ceskych prekladu takto:

-KdyZ vstoupil Don Juan, kde podzemni proud sténa,
a kdyz byl Charonu svuj obol zaplatil,
kys Zebrak pochmurny se zrakem Antisténa

v dlari mstici, mohutnou hned vesla uchvatil.

Tu s prsy svislymi a s rozhalenym Satem

13 ULLRICHOVA, Daria, ed a MOLIERE, 1622-1673. Moliére, Don Juan: premiéra 13. a 14. bfezna 2008 ve Stavovském
divadle. Program. Praha: Narodni divadlo, 2008. ISBN 978-80-7258-264-8., s. 40.

14 MOLINA, Tirso de. Sevillsky sviidce a kamenny host. MIKES, Vladimir (pfekladatel). Praha: Odeon, 1984, s. 23.

15 MOLIERE, 1622-1673. Don Juan: komedie. KRAUS, Karel (pfekladatel). Praha: Orbis, 1954, s. 102.
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pod Cernou oblohou se Zeny svijely,
Jak stado obéti na jatky hnané chvatem

mu spély v zapéti a Zalné upély.

Své dluhy Sganarelle se smichem vyZadoval,
co zatim Don Luis svym prstem, jenZ se tras’,
po brehu bloudicim véem mrtvym ukazoval

na synka zbujného, jenz znectil jeho vias.

Elvira hubena se v smutku cudna chvéla
bliz choté-milence, jenzZ tak ji oklamal,
snad usmév posledni mu vylakati chtéla,

v némz zazeh prvnich néh a prvnich slibd plal.

U kormy vzpfimeny muz z kamene stal v zbroji,
proud délil ztemnély u lodi pokraje;
le¢ klidny hrdina, se skloniv nad zbrari svoji,

zfel v éernou brazdu vin, v§im kolem zhrdaje.“*®

Jsou to myslim pocity ticha a prazdnoty, které z basné mam, a kvuli kterym zde verse cituiji.
Vztahuji se totiz ke stézejni Casti mé bakalarské prace, kterou jsem nazvala Liminal spaces

(viz. druha kapitola).

1.5 Don Juan a Faust

Zajimavé mi pfijde spojeni donchuanského a faustovského tématu v tragédii Don Juan a Faust,
kterou napsal Christian Dietrich Grabbe mezi léty 1822-1828. O spojeni problematiky postav
Dona Juana a Fausta a zaroven jejich rozdilnosti piSe Zbynék Sekal v predmluvé k tomuto
dramatu ve vydani z roku 1958: ,Oba, Juan i Faust, jsou neobycejni lidé, neuznavaji pfikazy
a zakony platné pro ostatni. Jenze pro Juana ma nejvétsi cenu zivot, uziva Zivota, kde k tomu
jen ma pfilezitost, vychutnava plvab krajiny, dobré jidlo a piti, Zenskou krasu — nechce slySet
o néjakém cili, zna jen cestu — kdezto Faust je naopak posedly cilem, ktery si vytkl, a cesta k
tomu cili je pro né&j poust.”” Pro¢ Ize obé vyznamné dramatické postavy spojit, co maji

spole¢ného a v ¢em se naopak lisi?

16 BAUDELAIRE, Charles. Vybor z Kvétts zla. Online. GOLL, Jaroslav, VRCHLICKY Jaroslav (pfekladatelé). Praha: Méstska
knihovna v Praze, 2011. Dostupné z: https://web2.mlp.cz/koweb/00/03/66/75/12/vybor_z_kvetu_zla.pdf. [citovano 2023-08-05].,
s. 20.

17 GRABBE, Christian Dietrich. Don Juan a Faust: Zert, satira, ironie a hlub$i vyznam. SEKAL, Zbynék (ptekladatel). Praha:
Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, s. 13-14.
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~Juanovi a Faustovi je spole¢né, Ze znaji, Ze prohlédli techniku, drobné triky Zivota a pohrdaji
tim, ale Juan toho vSeho klidné pouzije, kdyz se mu to zrovna hodi, kdezto Faust to nedokaze.
Obéma je spole¢na unava a nuda ze zivota. Juan ji zahani hromadénim vSech moznych
pozitkl, Faust zarytym Usilim o dosazeni néceho, co by se vymykalo méfitkim tohoto svéta.
Oba hynou, ale nejsou skute¢né porazeni, oba doufaji, ze jejich zapoleni bude pokracovat i v
pekle. Leporello koriguje Juanovu vyjime€nost a svymi komentafi domysli a vyslovuje do konce
(sice na nizsi roving, ale v podstaté stejné), na¢ Juan ve svém chvatu a pfi vSem zdanlivém
klidu a suverénnosti v jakési kifeCovitosti jednani nemysli nebo nechce myslit. Naopak rytif-
dabel je dokonaly, je to ryzi zlo; ale pfece nachazi spolecnou fe€ spiSe s Faustem, protoze
Juan je pfi vSi své vyjimec€nosti jen Clovék, a to uvédoméle, nechce slySet o nad¢lovéku — ten
je mu k smichu. Jeho vyjime¢nost neprameni ani tak v ném, jako spiSe v primérném, malém
svété, v némz Zije, a ten také zplsobuje jeho i Faustovu zahubu — dabel je vlastné jen

vykonavatel soudu tohoto svéta, kde pro Juana ani pro Fausta neni mista.“8

18 GRABBE, Christian Dietrich. Don Juan a Faust: Zert, satira, ironie a hlubsi vyznam. SEKAL, Zbynék (ptekladatel). Praha:
Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, s. 13-14.
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2 Liminal spaces

Liminal space je pojem, ktery jsem poznala teprve nedavno. Neznala jsem ho ani pfi tvofeni
svého scénografického feSeni opery W. A. Mozarta Dona Giovanniho. KdyZz jsem se ale letos,
s odstupem Casu, znovu divala na svou lofiskou scénografii, pocitové kresby a mnozstvi
referenci, které jsem si hledala, s udivem jsem zjistila, Ze se nejednalo jen o muj pocit, ktery
v8echny tyto prostory spojoval, ale Ze v8echny tyto prostory by se daly oznacit spoleCnym

pojmem, a tim je pravé ,liminal spaces”.

Jelikoz jde o pomérné novy trend, pojem jesté nenalezl svUj spravny preklad do ¢estiny. Mozna
by se dal pielozit jako pfechodové nebo hrani¢ni misto.'® Myslim si ale, Ze anglicky pojem Iépe

vyjadfuje vyznam téchto prostoru, proto ho budu pouzivat i v nasledujicich odstavcich.

Slovo liminal vychazi z latinského limen, které znamena prah. Vazou se k nému dalSi pojmy,
jako je hrani¢nost, pomezi, nejednoznacénost nebo nejistota.?’ V podstaté jde o mez, hranici

mezi tim, co uz bylo, a tim, co nastane.

Pojmy liminal nebo liminality jsou vyuZivany v mnoha oborech. V antropologii napfiklad je jako
liminalita oznaovana prostfedni ¢ast pfechodovych rituald jako jsou narozeni, svatby, rozvody
nebo pohiby.?! Jedna se o Cast, kdy se ¢lovék nachazi mezi néc¢im minulym a nécéim
budoucim, nachazi se v nejistoté a obklopuje ho strach nebo prazdnota. A jsou to pravé tyto

pocity, které se vSechny vztahuji i k liminal spaces fyzickym.

Liminal spaces jsou jakousi mezerou v Case a prostoru a daji se rozdélit na tfi roviny. V
psychologické roviné se poji s pfechodem ¢lovéka z jednoho Zivotniho stadia do druhého.
Kromé jiz zminénych svateb, rozvod(, pohfbu a dalSich zivotnich pfechodd maze byt za liminal
space povazovan i samotny lidsky zivot mezi narozenim a smrti. V metaforické roviné jde o
pfechod z urcitého stadia pfemysleni do jiného. Jde o stav nasi mysli napfiklad pfi dulezitych
zivotnich rozhodnutich. Dokud neudinime rozhodnuti, na§ mozek setrvava ve stadiu
nejistoty.?? Ve fyzické roviné se liminal spaces také poji s pfechodem, a ackoliv spolu v§echny
tfi roviny velmi souvisi, nadale se budu vénovat liminal spaces fyzickym, protoze praveé jejich

vizualita mi byla inspiraci k mému scénografickému feSeni opery W. A. Mozarta Don Giovanni.

19 HRDINA, Matous. Pod Garou: Mista na pomezi. Pro¢ nas lakaji prézdné znepokojiva zékouti. Online. Seznam Zpravy. 2022-
07-16. Dostupné z: https://www.seznamzpravy.cz/clanek/kultura-pod-carou-mista-na-pomezi-proc-nas-lakaji-prazdna-
znepokojiva-zakouti-208997. [citovano 2023-04-26].

20 pojem liminalita. Online. Dostupné z: https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/liminalita. [citovano 2023-03-23].

21 prechodovy ritual. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/P%C5%99echodov%C3%BD_ritu%C3%A1I. [citovano
2023-03-23].

22 NEUMANN, Kimberly Dawn. Liminal Space: What Is It And How Does It Affect Your Mental Health?. Online. Forbes. 2022-
09-06. Dostupné z: https://www.forbes.com/health/mind/what-is-liminal-space/. [citovano 2023-04-08].
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Co tedy liminal spaces jsou a jak vypadaji? Jak napovida slovo limen, tedy prah, liminal spaces
jsou mista, ktera pfechazime nebo kterymi prochazime. Lépe feceno, prochazime jimi
odnékud nékam. Jsou to prostory, jejichz smyslem je pouze dostat nas z bodu A do bodu B.
A tato cesta odnékud nékam je jejich jedinou funkci, sama o sobé tato mista vlastné postradaiji
smysl. 22 Mohou to byt také prostory, ve kterych na néco ¢ekame. ProtoZze ¢ekarny, ackoliv jimi
pfimo neprochazime, jsou viastné také mista ur€itého pfechodu odnékud nékam, byt je tento

prechod pomalejsi a ¢as v nich plyne neskonale dlouho.

Liminal spaces mohou vypadat véelijak. Casto to jsou pravé rtizné éekarny, opusténé domy a
mistnosti s holymi sténami, obchodni centra nebo letiStni haly, pasaze, mosty, schodisté,
eskalatory, parkovisté, benzinové pumpy ¢i prazdna koupalisté. A snad uplné nejCastéji se

jedna o rtzné hotelové &i jiné chodby.

VALENCIA, Nicolas (autor fotografie). Fotografie. Online. Dostupné z: https://www.archdaily.com/996668/why-are-liminal-spaces-

eerie-the-case-of-the-backrooms. [citovano 2023-07-31].

Ackoliv se tedy liminal spaces mohou nachazet na odliSnych lokacich, je dulezité fict, co maji
v8echna tato mista spoleCného a ¢im se vyznaduji. Jednoznacné tato mista spojuje jeden na

prvni pohled zifejmy jev, a to ten, Ze jsou prazdna. Liminal spaces pfimo CiSi prazdnotou,

23 ZBORIL, Jonas. Tady neni nic k vidéni. Internet se zamiloval do prazdnych mist, pfipominaji krajiny z naSich snd. Online.
Cesky rozhlas. 2021-06-09. Dostupné z: https://wave.rozhlas.cz/tady-neni-nic-k-videni-internet-se-zamiloval-do-prazdnych-mist-
pripominaji-8508171. [citovano 2023-03-23].
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opusténosti a jistym zapomnénim. V8echna v sobé také nesou nadech jakési nostalgie.?*
Vypadaiji, jako by se v nich zastavil ¢as. Jsou jako vzpominky z nasich zapomenutych snu a
noc¢nich mir z détstvi. Mné osobné se jiz od détstvi opakované vraci sen, kdy krac¢im
prazdnym domem dolG po schodech, a ackoliv jde o mou narozeninovou oslavu, jsem tam
uplné sama. Privod déti v barevnych Cepi¢kach pfede mnou mizi kdesi ve tmé a ja stojim v
druhém poschodi obklopena jen schodistovym zabradlim, holymi nazelenalymi zdmi a
prazdnotou. Je to sen, ktery mé vzdy désil, ale zarovern v ném nachazim cosi melancholického
a nostalgického. Mozna i kvili nému mé takovato zvlastni mista &imsi lakaji. Rekla bych ale,
ze nejsem jedina, uz z toho duvodu, Ze internet a socialni sité jsou v sou¢asnosti zaplaveny

tisici takovychto podivnych prostort a zakouti.

Cim to, Ze nas fotografie a obrazy prazdnych prostort tolik pitahuji? Je ziejmé, Ze velkou roli
v tom hraje pravé ta nepatficna prazdnota. Domy, pokoje, ekarny, chodby, mosty, schodisteg,
eskalatory, koupalité, parkovisté, pumpy, obchodni centra a letistni terminaly, to jsou vSechno
mista, ktera by za normalnich okolnosti méla byt zaplnéna lidmi. Ale v pfipadé liminal spaces
nejsou, a to je duvod, pro¢ v nas vyvolavaji tak silné emoce. Zaroven nas tyto prostory ¢asto
dési, ale pro€ by vznikalo takové mnozstvi straSidelnych pfibéhd a filmovych i literarnich

horor(, kdyby na désivosti nebylo cosi pfitazlivého?

,Duvodem, pro¢ mizeme mit radi takové ty dlouhé chodby, mistnosti bez detaild, mize byt i
to, Ze v nas vyvolavaji pocit jiz jednou vidéného,“ fika basnitka a architektka Anna Beata

Hablova. ,Jako bychom se v nich uz ocitli, pfestoze jsme v nich nikdy nebyli.“?®

24 HRDINA, Matous. Pod &arou: Mista na pomezi. Pro¢ nas lakaji prazdnéa znepokojiva zakouti. Online. Seznam Zpravy. 2022-
07-16. Dostupné z: https://www.seznamzpravy.cz/clanek/kultura-pod-carou-mista-na-pomezi-proc-nas-lakaji-prazdna-
znepokojiva-zakouti-208997. [citovano 2023-04-26].

25 ZBORIL, Jonas. Tady neni nic k vidéni. Internet se zamiloval do prazdnych mist, pfipominaji krajiny z naSich snu. Online.
Cesky rozhlas. 2021-06-09. Dostupné z: https://wave.rozhlas.cz/tady-neni-nic-k-videni-internet-se-zamiloval-do-prazdnych-mist-
pripominaji-8508171. [citovano 2023-03-23].
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NOTCORINNOTHING (autor fotografie). Fotografie. Online.

Dostupné z: https://www.reddit.com/r/LiminalSpace/comments/rsi4px/hallway_with_three_exit_signs/. [citovano 2023-07-31].

Jak tedy mohou pusobit takovato mista na psychiku ¢lovéka? Dvé americké terapeutky
Melissa Cohen a Kirsten Franklin, které se zabyvaji zZivotnimi pfechody, podrobné popisuji
pocity, které v nas liminal spaces vyvolavaji. A ackoliv rozebiraji liminal spaces tykajici se
pfedevsim jiz zminéné psychologické roviny, myslim si, Ze se tyto pocity daji aplikovat i na
liminal spaces ve fyzické roviné. Jak jsem jiz psala, vSechny roviny spolu souvisi a je zajimaveé

vidét, jak moc.

Jestli jsou liminal spaces popisovany jako prazdné mezery mezi nécim minulym a nécim
budoucim, je logické, Zze se s nimi poji velika davka nejistoty a neznameého. A lidé, nebo urcité
pfevazna Cast lidi, se nerada nachazi ve stavu nepfedvidatelnosti. Jen malokdo umi riskovat,
vrhnout se stfemhlav do neznama. VétSina z nas chce jit po bezpecné cesté a védét, kam tato
cesta vede. VétSina z nas neni Don Giovanni, ktery pfekracuje jednu hranici za druhou a neboji

se nasledkU.

Jiz od pravéku se lidsky mozek vyvijel tak, aby se co nejvice vyvaroval situacim, u kterych
nevime, jak dopadnou. Nase mysl se mnohem radéji dostava do situaci, které jsou bézné,

konzistentni a které se pravidelné opakuji, protoze takové situace jsme se schopni naucit.
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Vime, jak s nimi pracovat a jsme si v nich jisti. Naopak v situacich, které jsou pro nas nove a
vymykaji se béznosti, jsme si nejisti a bojime se toho, co bude dal. Nejistota liminal spaces, at
uz téch emocionalnich nebo fyzickych, v nas tedy automaticky vyvolava nepfijemné pocity

strachu a Uzkosti. A ¢im vice zmén a nejistoty pfichazi, tim vice nekomfortné se citime.?°

.Nejistota mize byt velmi nepfijemna, osaméla, neprekonatelna, paralyzujici, emocionalné
naro¢na a vycerpavajici,” fika Melissa Cohen, ale vzapéti dodava, ze ,mlze byt také velmi
cenna, protoze poskytuje prostor pro zménu, silu, kreativitu a moznost posunout se vpred,

rozvinout se, rdst a vytvorit si postoj, Ze vSe je mozné.“?’

V tomto vyjadfeni se nachazi urcity paradox liminal spaces. Z jednoho hlediska se v téchto
mezerach v Case a prostoru mizeme citit rozladéni a zranitelni. Na druhé strané jsou to ale
praveé tyto chvile, diky nimz muzeme vytvofit néco nového. Myslim si, Ze se tento pfibéh v
déjinach odehrava stale dokola. KdyZ najdeme odvahu vystoupit z nasi komfortni zény a
zariskovat, pfekroCit prah a vydat se po cesté, u které nevime, kam vede, vznikaji pak
jedine¢né véci. Dokonce jsou dukazy o tom, Ze existence v téchto pfechodovych stadiich a
mistech je spojena se zvySenou kreativitou, protoZe i emoce jsou v nich zvySené.?® Mozna
pravé proto jsou to Casto umélci, ktefi se ve svych dilech snazi dat smysl lidskému Zivotu, a
témto nejistym a bolestnym stavim, o kterych piSu. Mozna pravé proto v nas obrazy,

fotografie, filmy, divadelni pfedstaveni, basné a hudba s touto tématikou tolik rezonuiji.

2.1 Liminal spaces v uméni

V této podkapitole bych se rada rozepsala o dilech, ktera se tematikou liminal spaces zaobiraji.
Rekla bych, Zze néktera ji v sob& nesou nevédomky a uvédomuji si také, Zze se jedna o
subjektivni véc. To, co ve mné vyvolava pocity nejistoty a strachu, mize jinému pfijit bézné a
nevyvolavat v ném pocit Zadny. Jelikoz je ale tento text mym osobnim pfemyslenim nad liminal
spaces, myslim si, Ze si mohu vybrat takova dila, ktera s timto tématem souvisi pro mé.
Zaroven je ale dulezité napsat, Ze se v sou€asné dobé na internetu nachazi mnozstvi rliznych
odkazu, poznamek a videi k liminal spaces, ze kterych v nasledujicich odstavcich také
vychazim. Néktera vytvarna dila mé totiz v souvislosti s liminal spaces napadla hned, na jina
jsem narazila pfi brouzdani vodami internetu a hledani, co vSechno s tematikou liminal spaces
souvisi podle jinych lidi. Mnohdy jsem pak zjistila, Ze jejich dojmy se shoduji s dojmy mymi,

coz je podle mé urCité potvrzeni toho, Ze ackoliv trend liminal spaces jesté neni uplné

26 NEUMANN, Kimberly Dawn. Liminal Space: What Is It And How Does It Affect Your Mental Health?. Online. Forbes. 2022-09-
06. Dostupné z: https://www.forbes.com/health/mind/what-is-liminal-space/. [citovano 2023-04-08].
27 NEUMANN, Kimberly Dawn. Liminal Space: What Is It And How Does It Affect Your Mental Health?. Online. Forbes. 2022-09-
06. Dostupné z: https://www.forbes.com/health/mind/what-is-liminal-space/. [citovano 2023-04-08].
28 NEUMANN, Kimberly Dawn. Liminal Space: What Is It And How Does It Affect Your Mental Health?. Online. Forbes. 2022-09-
06. Dostupné z: https://www.forbes.com/health/mind/what-is-liminal-space/. [citovano 2023-04-08].
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zmapovany, pravdépodobné ho vnima velké mnozstvi lidi. A to i kdyZ o ném tfeba jesté nevi
nebo ho neuméji pojmenovat. Dodnes si vzpominam, jak jsem sedéla u pfijimaciho pohovoru
na nasi katedru a mluvila o malbach Giorgia de Chirica. Jak mé néc¢im neskute¢né pfitahuji a
jak zvlastnim dojmem na mé pusobi. Tehdy jsem jesté netusila, pro€ z nich tento zvlastni pocit

mam, ale ted uz to vim.

2.1.1 Giorgio de Chirico a opusténa nameésti

Co se ty€e malifstvi, asi nejvice v sobé pocity liminal spaces nesou obrazy surrealistl. Pro¢ je
tomu tak? Slovo surrealismus je slozeno ze dvou francouzskych slov: Sur, které znamena nad
a réalité, které znamena realitu nebo skute¢nost. V obrazech surrealistd se snoubi realita
s imaginaci a snem.? A presné to samé se déje i u mist, ktera bychom oznadili jako liminal
spaces. Jejich nejistota a pocit, Zze nevime, kam vedou, davaji prostor nasi imaginaci. Mizou
to byt, a €asto jsou, realna mista, jenZze nam kladou otazku: ,,Co se odehrava na jejich konci?“
Co se skryva za poslednimi dvefmi, za poslednim obloukem ¢&i rohem? Kam dojdeme na konci
tunelu nebo chodby? Nalezneme tam néco znamého nebo néco tajemného a magického?
V téchto mistech mizeme, nebo spiSe automaticky musime popustit uzdu nasi fantazii a dat
volny prichod naSim mysSlenkam, pfedstavam a pocitdm. Dostavame se do naSeho
podvédomi. Surrealistické obrazy pracuji podobnym zplUsobem. Jsou to pfesné ty krajiny a
vzpominky z nasSich zapomenutych snu, které jsme jiz nékdy vidéli, ale nemizeme si

vzpomenout kde.

Snad nejvice ze vSech surrealistickych obrazu takto pusobi malby jiz zminéného Giorgia de
Chirica. Opusténa namésti lemovana opakujicimi se stejnymi prazdnymi temnymi arkadami
v sobé nesou pfesné ten pocit, jaky mame pfi pozorovani chodeb s fadami stejnych dvefi na
fotografiich liminal spaces. V malbach Giorgia de Chirica jen malokdy nalezneme postavy, a
kdyz uz tam jedna dvé jsou, stoji v prostoru osamoceny. Vice se v jeho malbach objevuji, dalo
by se fict, postavy nezivé: sochy a krejCovské panny bez tvafi. VSechny tyto vyjevy v nas
vyvolavaji pocity odcizeni, melancholie, nepfijemné samoty a zahady. Na Chiricovych malbach

jako by se zastavil ¢as.*

29 VODAKOVA, Alena. Surrealismus. Online. 2018-03-07. Dostupné z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Surrealismus.
[citovano 2023-04-09].

30 DRDOVA, Lucie. Estate uméni: Giorgio de Chirico a jeho magicka skuteénost. Online. Estate. 2021-04-07. Dostupné z:
https://www.estate.cz/lifestyle/estate-lifestyle/estate-umeni-giorgio-de-chirico-a-jeho-magicka-skutecnost/. [citovano 2023-04-
09].
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CHIRICO, Giorgio de (malif). Ariadne [Ariadne]. Obraz. Online. 1913.

Dostupné z: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/486740. [citovano 2023-07-31].

Giorgio de Chirico své obrazy oznaCoval pojmem metafyzickd malba. Malifi tohoto
avantgardniho uméleckého proudu pocatku dvacatého stoleti chtéli ve svych malbach
dosahnout ,krasného zdani a proniknout tak k vnitfrnimu smyslu véci. ... Formalni logika,
redukce postav a objektl, vysoka preciznost a striktni perspektiva korespondovaly s Zivotni
realitou oné doby, kdy se pocity stalého ohrozeni a strachu propisovaly do uméleckého

vyrazu.“3

V metafyzickych malbach Giorgia de Chirica se snoubi, stejné jako je tomu u liminal spaces,
kazdodenni realita s tajemnem. Jeho italska namésti, s jejichz motivem pracoval mezi léty
1909-1919, jsou sice zalita teplym uklidiujicim sluncem, ale diky onomu slunci se na nich
zaroven objevuje veliké mnozstvi zneklidhujicich stin. A stejné jako mame neblahé tuseni,
Ze na konci chodby dojdeme k néCemu stradlivému, citime i u téchto dlouhych odpolednich

stind obavu, co se v nich skryva.®? Stejné jako se u chodeb liminal spaces désime toho, co

31 DRDOVA, Lucie. Estate uméni: Giorgio de Chirico a jeho magicka skuteénost. Online. Estate. 2021-04-07. Dostupné z:
https://lwww.estate.cz/lifestyle/estate-lifestyle/estate-umeni-giorgio-de-chirico-a-jeho-magicka-skutecnost/. [citovano 2023-04-
09].
32 DRDOVA, Lucie. Estate uméni: Giorgio de Chirico a jeho magicka skuteénost. Online. Estate. 2021-04-07. Dostupné z:
https://www.estate.cz/lifestyle/estate-lifestyle/estate-umeni-giorgio-de-chirico-a-jeho-magicka-skutecnost/. [citovano 2023-04-
09].
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bychom nalezli za vSemi témi zavifenymi dvefmi, s Uzkosti u Chiricovych obraz(i odhadujeme,
co by se mohlo nachazet ve vSech téch temnych arkadach doml. Nebe bez jediného mraku,
zdanlivé pozastavené hodiny a koure jdouci z lokomotiv a komint, ochromujici ticho a az

napadna prazdnota Chiricovych maleb v nas vyvolava pocit nepfijemné izolace.

CHIRICO, Giorgio de (malif). Plaza (Piazza) [Namésti]. Obraz. Online. 1913.
Dostupné z: https://www.bellasartes.gob.ar/en/collection/work/7227]. [citovano 2023-07-31].

2.1.2 René Magritte a jeho surrealistické malby

Podobnost s liminal spaces je zfetelna i u jiného surrealistického malife, jimzZ je René Magritte.
Z tohoto hlediska na ¢lovéka nejvice plsobi dvé jeho méné znama dila: série obrazl s nazvem
Rise svétel vznikajici od &tyFicatych do Sedesatych let dvacatého stoleti (v originale L'Empire
des lumiéres), a pak jeden z méné znamych obraz(i nesouci nazev L’Au-dela, ktery byl

namalovan tésné pred valkou, roku 1938.33

Malby ze série L'Empire des lumiéres v sobé& nesou jiz vicekrat zmifiované skloubeni reality a
surrealna. A to pouze v tak jednoduchém, byt zasadnim elementu, jakym je svétlo. Pokazdé
jsou na nich vyobrazeny domy v havu noci, osvétleny pouze svétlem z jedné poulicni lampy a
svétlem zaficim z oken téchto tmavych domu. Ve spojeni s denni modrou oblohou s bilymi

mraky, ktera se nad domy vznasi, ale malby dostavaji uplné jiny rozmér. Timto absurdnim

33 ARZATE, Ben. The Surreality of Liminal Spaces. Online. 2020-10-07. Dostupné z:
https://babou691.com/2020/10/07/surreality-of-liminal-spaces/. [citovano 2023-04-09].
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kontrastem dvou kaZdodennich =zaleZitosti, dne a noci, Magritte porusSuje jednu
Z nejzakladnéjsich stalosti naseho svéta. Denni obloha, ktera by za jinych okolnosti byla
zdrojem jasnosti a jistoty, zde vyvolava pocity zmateni a nejistoty. Jeji zare se stava pro divaka
zneklidriujici a vyvolava v ném strach, ktery by za jinych okolnosti byl spojen s noci. Paradoxné
jsou to praveé scenérie s domy ve tmeé v dolnich ¢astech obrazu, které zde pusobi véednim a

uklidriujicim dojmem.3*

MAGRITTE, René (malif). L'Empire des lumiéres, || [Rise svétel, Il]. Obraz. Online. 1950.
Dostupné z: https://lwww.moma.org/collection/works/78456. [citovano 2023-07-31].

......

neznamy hrob umistény v prazdné, ni¢im neporostlé zemi, obklopeny nekone¢nou modrou
oblohou. Jedinym konkrétnim motivem je zde kromé hrobu jesté zafici slunce. Malba vede
divaka k pokladani si zasadnich otazek. Ci je to hrob a pro¢ zde stoji Upln& osamocen,
obklopen pouhopouhou prazdnotou? Jedna se o hrob nékoho tak vyznacného, Ze se mu
zaslouzilo pocty byt pohiben o samoté? Nebo je to hrob Clovéka, ktery si zaslouzi byt

zapomenut kdesi v pusté krajiné mezi ni¢im a ni¢im? Magritte v této malbé& velmi vystiznym,

34 FLINT, Lucy. René Magritte: Empire of Light (L'empire des lumiéres). Online. Dostupné z:
https://www.guggenheim.org/artwork/2594. [citovano 2023-04-12].
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byt strohym zplUsobem, vyobrazil osamélost lidského byti a pfipomnél lidskou smrtelnost.
Poselstvi obrazu je jasné, totiz Ze lidsky Zivot je pouze pfechodovym mistem, pouhym liminal

space, mezi narozenim a smrti.®®

MAGRITTE, René (malif). L’Au-dela. Obraz. Online. 1938.
Dostupné z: https://www.wikiart.org/en/rene-magritte/the-beyond-1938. [citovano 2023-07-31].

2.1.3 Edward Hopper a Nocni ptaci

Dalsim malifem, u jehoz maleb mam podobny pocit jako pfi pozorovani fotografii liminal
spaces, je Edward Hopper, americky malif, ktery Zil v letech 1882-1967 a je pfedstavitelem
realismu. Vnimam to tak zfejmé kvali pocitim melancholie, nostalgie, osamocenosti a

odcizeni, kterymi jsou jeho malby prostoupeny. Ani tak moc tyto pocity nemam pfi sledovani

35 ARZATE, Ben. The Surreality of Liminal Spaces. Online. 2020-10-07. Dostupné z:
https://babou691.com/2020/10/07/surreality-of-liminal-spaces/. [citovano 2023-04-09].
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jeho krajin, jako spiSe jeho maleb s vyjevy z americkych mést. Poloprazdné ulice, domy, kina,
kavarny, bary, a hotelové pokoje pusobi podobnym dojmem jako u Giorgia de Chirica, totiz Zze
se v nich zastavil ¢as. Podobnost s Chiricovymi malbami Ize nalézt i ve hfe svétel a stinu,
kterou Hopper rozehrava nebo v geometrizaci namalovanych vyjevu. Postavy Hopperovych
obrazl jsou pohrouzeny do své samoty a pusobi nepfitomnym dojmem, jako kdyby se

vzna$ely v néjakém bez&asi.

HOPPER, Edward (malif). Chair car. Obraz. Online. 1965.
Dostupné z: https://www.artforum.com/print/202302/thomas-eggerer-on-edward-hopper-89986. [citovano 2023-07-31].

Snad nejvystiZznéji toto vSechno vyjadiuje Hopperovo nejznaméjsi platno nazvané Nocni ptaci
(v originale Nighthawks), které namaloval b&€hem dvou vale&nych mésicl roku 1942. Na platné
je vyobrazen klasicky americky diner, podnik otevieny prakticky nonstop nebo minimalné do
pozdnich nocnich hodin. Dalo by se fict, Ze tento typ podniku je takovym liminal space sam o
sobé. Podava se v ném predevsim kava a pro mnohé lidi slouzi jako pouha stanice k pfeckani
do dalSiho dne. Za velikym barovym sklem spatfujeme Ctyfi postavy, z nichz jedna je k nam
otoCena zady. Aktéfi se sice nachazeji ve stejném prostoru baru spole¢né, pusobi ale naprosto
oddélené a osamocené. Prazdnou ulici osvétluje pouze zafe vychazejici z podniku. Divak,

ktery obraz pozoruje, se stava patym ucastnikem obrazu. Ma pocit, Zze celou scénu
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odehravajici se za sklem vidi pfi toulani se no¢nimi ulicemi mésta. ,Divak se ocita v roli
,nahodného* kolemjdouciho a zaroven voyeura, ktery jako by byl vtazen do bez&asi vyjevem,
ktery pozoruje, i kdyz citi zvlastni nutkani jej opustit, nebot’ si uvédomuje urcitou tisnivost
svého prihlizeni, zaroveri je vSak ve své ,neviditelnosti“ touto scénou fascinovan.“*® No¢ni ptaci
tak v Clovéku, nebo minimalné ve mné, vyvolavaji presné ten pocit, jaky vyvolavaji fotografie
liminal spaces. Neznamo kde a neznamo kdy kra¢im sama prazdnotou, jejiz tajemno je na
jednu stranu fascinujici, na druhou stranu ale ohromné skli€ujici. Ulice velkomésta by za
normalnich okolnosti méla byt ziva a plna lidi, tady se vSak stava jakousi cestou osameéni,
podobnou cestam po prazdnych chodbach liminal spaces. Dojem tisnivosti prostoru v nas
vyvolava i fakt, Ze prostor baru vlastné nema Zadny vstup. Jediné dvefe, které by mohly
znamenat cestu dovnitf a ven, jsou zahrazeny dfevénym pultem ur€enym k servirovani kavy.
Postavy jsou tak uvniti uvéznény v jiz zmifiovaném bezcasi.®” Asi nejlépe jejich stav vyjadfuje
véta: ,Pokud zustanete v prfechodovém misté moc dlouho, mizZe se stat vasi konecnou

destinaci."3®

Jsou zde jesté dalSi dva faktory, které urluiji tizivy dojem z celého vyjevu, a které se shoduji s
prostory liminal spaces. Zaprvé nevime, kam ulice vede. Jeji konec mizi kdesi za obloukovitym
rohem baru, ne nepodobnym tomu, ktery vyuzivdm v pFevracené podobé i u svého
scénografického feseni opery W. A. Mozarta Don Giovanni. Co se za timto rohem nachazi?
Nejistota této otazky vnasi do tohoto pFfelomového dila amerického realismu nadech

,herealna“.

Druhym faktorem, ktery z obrazu pfimo sala je dojem naprosto skliujiciho ticha. Ten je
prostoupen, byt jsem to doposud v textu nezmifiovala, vSemi fotografiemi liminal spaces i
v8emi dily, které jejich estetiku vyuZivaji. Pocit, Ze jdeme prazdnou ulici v naprostém tichu a
jediné, co slySime, je klapani nasSich bot, je pro vétSinu lidi désivy. Jesté vice nam totiz ukazuje,

jak moc jsme v onom misté sami.

36 MURAR, Tomas. Nighthawks in The Age of Anxiety: dilo Edwarda Hoppera étyficatych let 20. stoleti a ,barokni ekloga“
Wystana Hugh Audena z perspektivy intermediality. Online. Praha, 2016. Dostupné z:
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/77405/DPTX_2014_2_11210_0_407672_0_165246.pdf?sequence=1&isA
llowed=y. [citovano 2023-04-08]. Diplomova prace. Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta. Vedouci prace prof. PhDr.
Lubomir Kone¢ny.

37 MURAR, Tomas. Nighthawks in The Age of Anxiety: dilo Edwarda Hoppera Gtyricatych let 20. stoleti a ,barokni ekloga®
Wystana Hugh Audena z perspektivy intermediality. Online. Praha, 2016. Dostupné z:
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/77405/DPTX_2014_2_ 11210 _0_407672_0_165246.pdf?sequence=1&isA
llowed=y. [citovano 2023-04-08]. Diplomova prace. Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta. Vedouci prace prof. PhDr.
Lubomir Konec¢ny.

38 NEUMANN, Kimberly Dawn. Liminal Space: What Is It And How Does It Affect Your Mental Health?. Online. Forbes. 2022-
09-06. Dostupné z: https://www.forbes.com/health/mind/what-is-liminal-space/. [citovano 2023-04-08]. Puvodni text: ,If you rest
in a liminal space too long, transitions can become a destination instead.” Vlastni pfeklad autora prace.
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HOPPER, Edward (malif). Nighthawks [Nocni ptaci]. Obraz. Online. 1942.
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Nighthawks_%28Hopper%29. [citovano 2023-07-31].

2.1.4 Jacobus Vrel a jeho momentky

Presuneme-li se z dvacatého stoleti o tfi stoleti nazpét, zavede nas to v souvislosti s liminal
spaces ke jménu Jacobus Vrel. Tento dansky malif je zahadnou postavou déjin uméni, je totiz
nejasné, kdy i kde presné Zil.*®* Podobné jako jeho mnohem znamé;jsi kolega, dal$i holandsky
malif sedmnactého stoleti Jan Vermeer, i Jacob Vrel zachycoval ,atmosférické momentky“ ze

zivota holandské spolecnosti.

Postavy jeho maleb jsou zachyceny pfi béZznych &innostech nebo pohrouzeny samy do sebe.
Zeny jeho maleb plisobi, jako by se ocitaly v interiérech zbavenych asu a nedélaly nic jiného,
nez koukaly nékam do prazdna. To je myslim i ddvodem, pro€ Ize pocity z Vrelovych maleb
pfirovnat k pocitim, které vnimam u liminal spaces. Postavy totiz s divakem v drtivé vétSiné
nenavazuji o¢ni kontakt, naopak vétSinou ziraji kamsi ven ze dvefi Ci oken, ktera jsou jako u
Vermeerovych platen Casto jedinym zdrojem svétla v interiéru. Divakova pozornost je tak
automaticky pfitahovana k mistiim, ke kterym sméfuje pohled postav, jenze tato mista mu jsou
zaroven skryta a tudiz opfedena tajemstvim.*® Co se za dvefmi a okny nachazi? Pro¢ tam
postavy tak upfené ziraji? Ve Vrelovych obrazech je zkratka obsazena ta jiz mnohokrat

zminovana nejistota: Co se skryva tam, kam nejsme schopni dohlédnout?

39 CALU, Irina Diana. A Dutch Mystery: Jacobus Vrel. Online. Daily Art Magazine. 2022-05-30. Dostupné z:
https://www.dailyartmagazine.com/a-dutch-mystery-jacobus-vrel/. [citovano 2023-04-12].
40 CALU, Irina Diana. A Dutch Mystery: Jacobus Vrel. Online. Daily Art Magazine. 2022-05-30. Dostupné z:
https://www.dailyartmagazine.com/a-dutch-mystery-jacobus-vrel/. [citovano 2023-04-12].
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Podobnost maleb Jacoba Vrela s liminal spaces Ize spatfovat i v podobné paleté barev. Zluté,

bilé nebo nasedlé holé stény bez detailt a zare &i tma za okny, to v§e obé véci spojuje.

VREL, Jacobus (malif). Young Woman in an Interior. Obraz. Online. c. 1660.

Dostupné z: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.160960.html. [citovano 2023-07-31].

2.1.5 Giovanni Battista Piranesi a Zalare

Jak jsme si mohli ovéfit u momentek Jacoba Vrela, vyuziti takovychto zvlastnich prostort neni
zalezitosti pouze moderni doby. DalSim vytvarnym umélcem, jehoz dilo byva spojovano
s liminal spaces, je Ital Giovanni Battista Piranesi. Vyskolil se architektem a scénografem, je
to ale pfedevsim jeho grafické dilo, diky némuz se stal jednim z nejvyznamnéjSich italskych
umélcl osmnactého stoleti. Jeho fimské veduty exteriér( i interiérd chramu a palacu v sobé

nesou onu monumentalni prazdnotu, kterou je ¢lovék obklopen.**

41 KUBIKOVA, Blanka. Giovanni Battista Piranesi (1720—-1778). Online. Dostupné z: https://knihy.artmap.cz/giovanni-battista-
piranesi--1720-1778/. [citovano 2023-04-12].
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Asi jesté vice je pro mé s liminal spaces propojen Piranesiho cyklus leptl, ktery nese nazev
Zalare (v originale Carceri). Ten se pozdéji stal inspiraci mnohym vytvarnym umélctim, pravé
treba surrealistim, stejné jako takovym velikanim svétové poezie, jakymi byli Victor Hugo
nebo Charles Baudelaire.*?

7 Vo

Na leptech je vyobrazena imaginarni architektura monumentalnich zalafi plna mostd,
schodist, nekoneénych chodeb, ochozl a zamfiZzovanych oken. Zmateni perspektivy, zviastni
Uhly architektonickych prvku a stiny, které vrhaji, plsobi zaroven klaustrofobickym dojmem i
pocitem nekonecna. Divak jako by se ocitl v jejich prostoru, uvizl v ném a nevédél, kudy se
z néj dostat. Zneklidriujici atmosféru leptl podporuji také svéSené fetézy a lana, u kterych
nevime, odkud kam vedou. Co se nachazi za vSemi témi prichody a kam bychom jimi mohli

dojit? Nalezneme na jejich konci brany do samotného podsvéti?3

PIRANESI, Giovanni Battista (grafik). Schodisté s trofejemi, z cyklu Carceri [Zalére]. Lept — médiryt. Online. 1749-1761.
Dostupné z: https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.R_169366. [citovano 2023-07-31].

42 ARTALK. Giovanni Battista Piranesi (1720—1778). Genialni grafik italského baroka. Online. 2015-10-01. Dostupné z:
https://artalk.cz/2015/10/01/tz-giovanni-battista-piranesi-1720-1778-genialni-grafik-italskeho-baroka-2/. [citovano 2023-04-12].
43 ANDERSON, Darran. Giovanni Battista Piranesi (1720-1778): the last of the Ancients and the first of the modemns, Piranesi’s
legacy can be felt from the work of Lebbeus Woods and Alexander Brodsky to PoMo and Brutalism. Online. 2018-07-02.
Dostupné z: https://www.architectural-review.com/essays/reputations/giovanni-battista-piranesi-1720-1778. [citovano 2023-04-
10].
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2.1.6 Stanley Kubrick a Osviceni

Snad nejcitovangjSim vyjevem souvisejicim s trendem liminal spaces je ze v8ech vytvarnych
dél i filmd chodba z filmu Shining Stanleyho Kubricka. Shining (do CeStiny pfelozeno jako
Osviceni) je hororové drama zroku 1980 s genialnim Jackem Nicholsonem v hlavni roli.
Literarni pfedlohou mu byla stejnojmenna kniha od Stephena Kinga z roku 1977. Tato chodba
byla jednou z hlavnich inspiraci pro mou scénografickou koncepci k opefe W. A. Mozarta Don

Giovanni.

KUBRICK, Stanley (rezisér). The Shining [Osviceni]. Film. Online. 1980.
Dostupné z: https://reelrundown.com/movies/Impossible-to-Overlook-Set-Design-in-The-Shining. [citovano 2023-07-31].

Stanley Kubrick byl géniem ve vytvareni pocitu liminal spaces. Mizeme je nalézt i v dalSich
jeho filmech, jako jsou Spalujici touha (Eyes Wide Shut) z roku 1999 nebo 2001: Vesmirna
odysea (2001: A Space Odyssey) zroku 1968. Obzvlasdt Cernobily strikiné geometricky
koridor, nachazejici se uvniti vesmirné lodi v poslednim zmifiovaném snimku, je skvélym
pfikladem liminal space. Je to pravé ale Osviceni, které je v souvislosti s liminal spaces
nejCastgji zmifilovano. A to nejen ona chodba, ale vlastné cely prostor hotelu Overlook, ve

kterém se odehrava vétsina déje.

Hotel Overlook se nachazi kdesi v horach na upIné odlehlém misté, které je v zimé naprosto
odfiznuto od okolniho svéta. Uz jen tento fakt staci k vytvofeni dojmu liminal space, ze kterého
neni uniku. Mohlo by to byt misto klidu, kde se spisovatel Jack Torrance bude moct soustfedit

na své psani, misto toho se pro néj ale prazdny hotel stdva mistem naprostého zeSileni
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vyjadifeného snad tisici popsanymi papiry ni¢im jinym nez opakujici se vétou ,Sama prace a

Zadné hrani déla z Jacka nudného chlapce.“**

Scény z realného, naprosto vylidnéného hotelu, se ve filmu misi s vyjevy, které se odehravaiji
v hlavé Jackova syna Dannyho. Ten je totiz osvicen a vidi, Zze se v hotelu kromé jeho rodiny
nachazeji také duchové ovladajici jeho otce.*® Dvojcatka v pastelovych SatiCkach na konci
chodby, désiva zZena skryta za koupelnovym zavésem na konci pokoje nebo hektolitry rudé
krve tryskajici z vytah( na bilé stény hotelu: To vSechno jsou presné ty no¢ni mury, u kterych

se obavame, ze je potkame na konci chodby, kdyz prochazime liminal spaces.

U liminal spaces se ale nedésime jen toho, co nalezneme na jejich konci. Stejné tak se
muzeme désit toho, Ze se v téchto podivnych mistech bez ucelu zasekneme, a tudiz ztratime.
Stejné jako mame pocit, Zze jsme uvizli v bez€asi Hopperovych Noc¢nich ptakd, nebo
v nekoneénu Piranesiho Zalafi, u Osviceni nabyvame pocitu, Ze jsme uvéznéni ve spleti
hotelovych chodeb jako v n&jakém bludisti. Jak fika na zaCatku filmu stale nic netuSici Jackova
manzelka Wendy: ,,Cely prostor hotelu je jednim obfim labyrintem. Mam pocit, Ze bych si radéji

méla délat cesticky z drobkt od chleba, abych se v ném vyznala.“*

Vse v hotelu, byt je realisticky ztvarnén, pusobi podivhym dojmem. Chodby jsou pfilis uzké,
svétla bud nepatfién& zafi nebo jsou naopak nepfirozené ztlumena. Unikové cesty hotelu
pusobi, jako by nevedly nikam. Pravé az napadné zmnozeni Cervenych znacek s napisem
Lexit, které se nachazeji v podstaté vSude, plsobi vystraznym dojmem — jako by pfedvidaly,

jak cely pfibéh dopadne.*’

Funkce svételného napisu ,exit* byla stvofena k tomu, aby dodala urc€itou jistotu ¢lovéku, ze je
vzdy moznost se z daného mista dostat. Mozna, Ze tyto napisy tolik nevnimame, kdyZ okolo
nich prochazime v obchodnich centrech a hotelich. Jisté nasi pozornost ale upoutaji napfiklad
pred startem letadla. Asi je tomu tak z toho divodu, Ze letadlo se vznasi vysoko nad zemi, a
proto si daleko vice uvédomujeme, Ze z néj v pfipadé nouze nemame jinou moznost Uniku.
V budovach na zemi tyto nouzové vychody mnohem ¢astéji zrakem pfechazime, ackoliv
bychom si méli pfiznat, Ze jsou €asto nasi jedinou moznou cestou ven. V pfipadé pohotovosti

jsou totiz napisy exit nasi zachranou, kterou se snazime najit, abychom se z daného mista

44 MOVIECLIPS. The Shining (1980) - All Work and No Play Scene (3/7) | Movieclips. Video. Online. 2011-05-27. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=4I1Q_MjU4QHw. [citovano 2023-08-06]. Plivodni text: ,All work and no play makes Jack a
dull boy.” Vlastni preklad autora prace.

45 Osviceni. Online. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/5407-osviceni/prehled/. [citovano 2023-04-12].

46 DU CINEMA. Strangely Familiar Places in Movies Explained. Online. 2022-05-08. Dostupné z:
https://lwww.youtube.com/watch?v=2T7wSwQtkts. [citovano 2023-04-12]. Pavodni text: ,This whole place is such an enormous
maze, | feel I'll have to leave a trail of breadcrumbs every time | come in.” Vlastni pfeklad autora prace.

47 DU CINEMA. Strangely Familiar Places in Movies Explained. Online. 2022-05-08. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=2T7wSwQtkts. [citovano 2023-04-12].
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dostali. Ve filmu Shining se nam ale zjevuji na kazdém rohu, ¢imzZ se jejich jistota méni

V nejistotu.

Neni to, ale jen nespocet exitll, které divaka sledujiciho déj odehravajici se v hotelu Overlook
znejistuji. Stejné jako se u fotografii liminal spaces misi realno se surrealitou a stejné jako se
v d&ji filmu setkava skute¢na déjova linka s neskute¢nymi vyjevy v Dannyho a Jackové mysli,
i samotna scénografie v sob& propojuje realné prvky s prvky absurdnimi. Okna, ktera
geograficky nedavaji smysl, chodby, které by pravdépodobné nevedly nikam nebo televize,
které vysilaji obraz, ackoliv jim chybi napajeci kabely, to vS§e nam dodava pocit jisté nadreality,
ktera nas dési.*® Uplné mimo realitu je pak mistnost snovych &ervenobilych zachodii bez
jakychkoliv detaild a zelenobily pokoj Cislo 237. Tyto dvé mistnosti jsou takovymi liminal

spaces samy o sobé v ramci liminal space celého hotelu.

Y

KUBRICK, Stanley (rezisér). The Shining [Osviceni]. Film. Online. 1980.

Dostupné z: https://whatculture.com/film/10-not-so-obvious-messages-with-deeper-meanings-in-stanley-kubricks-films?page=3/
[citovano 2023-07-31].

Dalsim nepfirozenym faktorem, ktery je sice na prvni pohled jasny, ale ktery ve filmu hraje
zasadni roli, je nekone¢na prazdnota hotelu Overlook. Davové scény se odehravaji pouze
v Jackoveé hlavé a bez pfirozeného Sumu hotelovych hostl zkratka budova plsobi jesté vétsi,
a pro osameélou rodinu nebezpecnéjsi, nez by byla za pfirozeného chodu. V pustopustém tichu
zni pak osamély zvuk Dannyho ftfikolky fitici se labyrintem chodeb naprosto skliCujicim

dojmem.

48 SCIAMBARELLA, Andrea. Impossible to Overlook: Set Design in "The Shining”. Online. 2023-04-15. Dostupné z:
https://reelrundown.com/movies/Impossible-to-Overlook-Set-Design-in-The-Shining. [citovano 2023-04-12].
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Je ale i dalSi dlivod, pro¢ pfi pohledu na Dannyho jizdy na tfikolce za¢iname citit neblahou
predtuchu, Ze se stane néco hrozivého. Mlze za to jedna z filmovych technik, kterou ve svych
snimcich Stanley Kubrick hojné vyuziva, a tou je stfedova kompozice. Stfedova kompozice
nas automaticky nuti divat se do bodu, kde se v perspektivé sbihaji vSechny ubézniky. A jako
naschval se v tomto stfedu, ktery pfitahuje divakiv pohled, vétSinou zjevuje néco, od ¢eho by
naopak svuj zrak chtél obratit. Na désivé vyjevy dvojcatek na konci chodby se my ani Danny

divat nechceme, ale zkratka musime.*®

KUBRICK, Stanley (rezisér). The Shining [Osviceni]. Film. Online. 1980.

Dostupné z: https://www.cornettfiction.com/the-shining-grady-twins-scene/ [citovano 2023-07-31].

Tento zpUsob vnimani prostoru je vyuzit i u oné filmové chodby, ktera se na internetu stala
nejcitovanéjsim pfikladem liminal spaces. Na jeji pravé strané se nachazi unikové dvefe, za
kterymi vidime zelené svétlo a nad kterymi pozorujeme zeleny exit. Tato prava strana chodby
nam ukazuije jisty unik do bezpeci. Na levé strané chodby se pak nachazi rudé dvefe vytaha,
které naopak symbolizuji nebezpedi. Diky vyuziti stfedové kompozice ale cesty na obou
stranach ignorujeme a nejvice nas zajima, co nalezneme na konci této chodby. A stejné tak to
nejvice zajima Dannyho, ktery ani jednu ze stran nevnima, a na tfikolce se fiti kamsi do

désivého neznama.

49 CHAUBEY, Varun. The Shining: The Subtle Ways that Stanley Kubrick Unsettles the Audience. Online. 2019-07-02.
Dostupné z: https://medium.com/the-film-odyssey/the-shining-the-subtle-ways-that-stanley-kubrick-unsettles-the-audience-
9982b2af5a2e. [citovano 2023-04-12].
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Stfedova kompozice, kterou Kubrick vyuziva, neni ale ni¢im novym. Vyuzivali ji napfiklad uz
renesancni malifi v ¢ele s Leonardem da Vincim. Jeho proslula Posledni veefe namalovana
v letech 1495-1498 je toho zafnym prikladem. Urcitou spojitost mezi mistrem filmu Stanley
Kubrickem a mistry renesanéniho malifstvi vnimam i v pouzivani podobné palety barev. Zafivé
modré, zelené a rudé odévy JeziSe a Apostoll kontrastuji s neutralnimi tony Sedohnédého
prostoru Posledni vecefe Uplné stejnym zplsobem, jako se v Sedohnédych chodbach hotelu

Overlook objevuji vyrazné modré, zelené a rudé prvky.

Neni nahodou, ze je to pravé ruda barva, ktera se objevuje témér ve vSech zabérech filmu
Shining. Dominuje tu v kostymech i v bezpoctu detaill, které cely pfibéh provazi. Kromé jiz
zminénych znacek ,exit* se opakuje také na vystraznych cedulich ,no smoking® stejné jako na
zmnozenych poplasnych zvoncich. Dominance rudé barvy je zietelna na kazdém rohu a za

kazdym rohem novym nam ¢im dal vice vtlouka do hlavy jednozna¢nou myslenku: ,Utec!"

Kam ale z tohoto nekone¢ného labyrintu chodeb utéct? Do skuteéného labyrintu, ktery se
nachazi okolo hotelu Overlook? Pocit nemoznosti uniku provazi divaka celym pfib&éhem az do
uplné posledni chvile, a neni divu, Ze se Kubricklv film stal nejvice citovanym dilem

v souvislosti s liminal spaces.

2.1.7 David Lynch a Méstecko Twin Peaks

DalSim filmovym rezisérem, ktery mé v kontextu liminal spaces zaujal, je David Lynch. A
rozhodné nejsem jedind, u které jeho filmy vyvolavaji pfesné ten samy pocit, jaky vyvolavaji
fotografie stimto trendem. Liminal spaces se podle anonymnich internetovych uzivatell
objevuji snad ve vSech Lynchovych filmech. Néktefi zmifuji film Rabbits z roku 2002, jini
Mulholland Drive z roku 2001, a dalSi napfiklad Eraserhead (v Ceském prekladu Mazaci hlava)
zroku 1977. A nékde jsem v souvislosti s jeho filmy dokonce narazila misto pojmu liminal

space na pojem ,Lynch-inal space®.

Z celé jeho filmové a seridlové tvorby je pro mé ale nejlepSim pfikladem liminal space snovy
prostor z mého oblibeného serialu Twin Peaks nazvany the Red Room. Tomu se nékdy také
prezdiva the Waiting room, tedy ¢ekarna. A co jiného nam zbyva v Cekarné nez Cekat? Ale
Cekat na co, kdyZz jediné, co se kolem nas nachazi, je nekoncici ¢ernobila vzorovana podlaha
a nekonecna splet chodeb a mistnosti vytvofena z rudych samet(? Neni to skvéle absurdni,
ze néco tak jemného a mékkého jako samet mulze vytvofit pocit naprosté uzavrenosti?
Nemusime bourat Zadné pevné zdi, latku Ize snadno nadzvednout, strhnout &i rozhrnout.
JenZe co kdyz se za zavésem nachdazi dalSi zavés a za nim dal$i? A co kdyz se za v8emi

témito zavésy nachazi néco strasliveho?
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LYNCH, David (rezisér). Twin Peaks [Méstecko Twin Peaks]. Serial. Online. 1990-2017.
Dostupné z: https://twinpeaksgazette.com/2017/07/22/iconography-of-the-red-room/ [citovano 2023-07-31].

V jedné ze serialovych epizod se rudé samety vétrem troSku nadzvednou a my z ¢asti vidime,
Ze se za nimi nachazi ¢erno¢erna temnota.>® Neni tohle pravé ta véc, které se désime ze
v8eho nejvice? Ze na nas za témito zavésy nebo na konci chodby &eka pouhé prazdno? Ze

nas po smrti ne¢eka vibec nic?

2.1.8 Truman Show, V kizi Johna Malkoviche, vytahy a paternoster

V uvodu druhé kapitoly této bakalarské prace jsem jako jeden z pfikladd liminal spaces
zminovala eskalatory. Eskalatory neboli jezdici ¢i pohyblivé schody jsou podle mé takovym
zvlastnim typem tohoto trendu. Plati u nich sice vétSina znakdl, které maji liminal spaces

spole¢né, eskalatory se ale preci od ostatnich prostor( ¢imsi liSi.

Stejné jako ostatni liminal spaces, i pohyblivé schody slouzi k jednomu jedinému ucelu, tedy
dostat nas z bodu A do bodu B. JenzZe to ma jeden hacek, ktery je patrny uz z nazvu tohoto
moderniho dopravniku. Kvili automatickému pohybu schodl z nich zkratka neni Uniku. Kdyz
jdeme po oby&ejnych schodech, po mosté nebo po hotelové chodbé, mame vzdy uritou

moznost vybéru. Na konci schodu, mostu ¢&i hotelové chodby se totiz vzdy mizeme otocit.

50 DU CINEMA. Strangely Familiar Places in Movies Explained. Online. 2022-05-08. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=2T7wSwQtkts. [citovano 2023-04-12].
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Kdyz se dostaneme do stavu, ve kterém nas strach z toho, co nas na konci téchto mist Ceka,
pfemUze, jednoduse se mizeme obratit a vratit zpatky, odkud jsme pfisli. Eskalatory nam ale
tuto moznost volby a jistoty nedavaji. Nastoupime na né, fitime se kamsi do neznama, a neni

cesty zpét.

Jesté vice nez u jezdicich schodu si tuto skute¢nost pravdépodobné uvédomime ve vytahu.
Ten funguje na Uplné stejném principu, jenze kvlli své naprosté uzavienosti nas pocit

nemoznosti navratu jes$té umocriuje.

Rozdil mezi eskalatorem a vytahem spatfuji i v hypotetické situaci jejich zastaveni. V pfipadé
poruchy eskalatoru se z néj stanou v podstaté obyCejné schody a najednou se nam tu ona
moznost vybéru objevuje: Muzeme jit nahoru, muzeme jit dold a mizeme zUstat stat.
V pfipadé zaseku vytahu nam ale nezbyva nez ¢ekat. A pomysleni na to, Zze mizeme Cekat
hodiny a dny, a nakonec nas nikdo vysvobodit nepfijde, je myslim i divodem, pro¢ nékteré lidi

vytahy dési.

Co kdyZ se ve vytahu nezasekneme, ale naopak nas odveze nékam do neznama? Tento
princip je vyuzit ve filmu Being John Malkovich (v ¢eském prekladu V kiGzi Johna Malkoviche)
Z roku 1999, ktery reziroval Spike Jonze. Hlavni postavou snimku je Craig Schwartz, ktery si
hleda praci, a rozhodne se pfijit na pohovor do kancelafi jisté newyorské budovy. Vzapéti
zjistuje, Ze pohovor nebude probihat ani na sedmém, ani na osmém patfe budovy, ale, Ze ma
dojet do patra 7%2. Nastupuje do vytahu a v poloviné mezi sedmym a osmym patrem se mu

zjevuje zcela novy podivny svét.5!

JONZE, Spike (rezisér). Being John Malkovich [V k(zi Johna Malkoviche]. Film. Online. 1999.
Dostupné z: https://gointothestory.blcklst.com/script-to-screen-being-john-malkovich-aa72bdaab00e/ [citovano 2023-07-31].

51 DU CINEMA. Strangely Familiar Places in Movies Explained. Online. 2022-05-08. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=2T7wSwQtkts. [citovano 2023-04-12].
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Jinym zpusobem je vytah slouzici k objeveni nové reality pouzit ve filmu reziséra Petera Weira
Truman Show z roku 1998. Hlavni postava filmu, Truman Burbank, se rano vydava na svou
obyc&ejnou cestu do prace. Ve se zda byt normalni az do momentu, kdy se oteviou dvefe
vytahu, kterym chce vyjet nahoru do své kancelafe. Za sténou s otevienymi dvefmi vytahu

totiz spatfi néco velmi podivného, a to jakousi zadni mistnost se sedicimi lidmi.>?

Tato scéna je pro Trumana Burbanka jednim z prvnich naznak, ze na svété, ve kterém Zije,
neni vdechno zcela v poradku. V tuto chvili ale je$té netusi, Ze celé jeho okoli je jednim velkym
klamem. Uz od svého narozeni totiz zZije v jednom gigantickém filmovém ateliéru, ktery byl
postaven pfimo pro n&j. Od malicka kazdy jeho pohyb sleduji miliony lidi po celém svété,

protoZe je hvézdou televizniho seridlu s nazvem Truman Show.>3

»,Nejvétsim problémem ovSem pro Trumana nakonec neni uvédomit si pravy stav véci, nybrz
odhodlat se opustit faleSny, avsak zaroven tak bezpecny a dokonaly svét.“>* Uzavieny svét,
ve kterém Truman Burbank skoro fficet let Zije, je podle mé zajimavym pfikladem liminal space.
Ackoliv je totiZ jistotou, je na ném cosi podivného, nepravého a tim padem i smutného. A

jediné, co je potfeba udélat, je prestat se bat a vykrocit z néj ven, do neznama.

WEIR, Peter (rezisér). The Truman Show [Truman Show]. Film. Online. 1998.
Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/9568-truman-show/prehled/ [citovano 2023-07-31].

Nakonec této podkapitoly bych jesté chtéla zminit obézné zafizeni paternoster. Pokud se totiz

bavime o straSidelnosti elevator(i a vytahu, paternoster je v tomto ohledu pred¢i vSechny. Na

52 DU CINEMA. Strangely Familiar Places in Movies Explained. Online. 2022-05-08. Dostupné z:
https://lwww.youtube.com/watch?v=2T7wSwQtkts. [citovano 2023-04-12].

53 Truman Show. Online. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/9568-truman-show/prehled!. [citovano 2023-04-12].
54 Truman Show. Online. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/9568-truman-show/prehled/. [citovano 2023-04-12].
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paternosterech je cosi pfitazlivého, coz bude pravdépodobné zplsobeno nadechem nostalgie,
ktery v sobé maji. Zaroven nas ale pfi jizdé jimi automaticky napadaiji désivé otazky: Co kdyz
Z néj nestihnu vystoupit? Co se nachazi v bodé zlomu? Kam nas ten dfevény vytah doveze?

,Co kdyZ je pod suterénem peklo? Co kdyz vas to rozdrti?“®

Pfed par mésici jsme zkouseli inscenaci na zkusebnach Divadla ABC, kde se nachazi jeden
ze zhruba padesati poslednich funguijicich paternostert v Ceské Republice. Oblibenost tohoto
dopravniho prostifedku byla jasné zfetelna. Az na par otrlych vyjimek jsme nakonec vSichni

chodili ze schodu i do schodu radéji pésky.

2.2 Liminal spaces jako fenomén dnesni doby

V poslednich odstavcich této kapitoly bych rada objasnila vznik a rozvoj liminal spaces. A¢koliv
jsou totiz liminal spaces, jejich podstata a estetika vyuzity v mnohych filmovych i vytvarnych
dilech, tvurci téchto dél je pravdépodobné neznali, nebo lépe feceno, nevédéli, jak zvlastni

prostory, které vytvari, pojmenovat.

Je zfejmé, Ze tyto zvlastni prostory a osamoceni nebo ztraceni ¢lovéka v nich, vzdy umélce
pfitahovaly. Vyvolavaji totiz v divakovi silné emoce a pokazdé dodaji celému pfibéhu zcela

novy uhel pohledu.

Samotny pojem liminal spaces je ale pojmem pomérné& novym, minimalné pokud mluvime o
liminal spaces fyzickych. Dalo by se fict, Ze se jedna o novy fenomén, jehoz nahly rozmach

nastal az s pfichodem pandemie Covidu-19.

,Tady neni nic k vidéni. Internet se zamiloval do prazdnych mist“®® zazniva v nazvu ¢lanku
Radia Wave, ktery se liminal spaces zaobira. Liminal spaces jsou skute¢né pFfedevSim
internetovym fenoménem dnesni doby. Ve odstartovala pravdépodobné tato fotografie,
kterou na internet pfidal anonymni uzivatel v kvétnu roku 2019, a kterou jiny uzivatel poté

opatfil velmi zneklidriujicim popiskem.>’

55 ZBORIL, Jonas. Tady neni nic k vidéni. Internet se zamiloval do prazdnych mist, pfipominaji krajiny z naSich snu. Online.
Cesky rozhlas. 2021-06-09. Dostupné z: https://wave.rozhlas.cz/tady-neni-nic-k-videni-internet-se-zamiloval-do-prazdnych-mist-
pripominaji-8508171. [citovano 2023-03-23].

56 ZBORIL, Jonas. Tady neni nic k vidéni. Internet se zamiloval do prazdnych mist, pfipominaji krajiny z nasich sni. Online.
Cesky rozhlas. 2021-06-09. Dostupné z: https://wave.rozhlas.cz/tady-neni-nic-k-videni-internet-se-zamiloval-do-prazdnych-mist-
pripominaji-8508171. [citovano 2023-03-23].

57 HRDINA, Matous. Pod &arou: Mista na pomezi. Pro¢ nas lakaji prazdna znepokojiva zakouti. Online. Seznam Zpravy. 2022-
07-16. Dostupné z: https://www.seznamzpravy.cz/clanek/kultura-pod-carou-mista-na-pomezi-proc-nas-lakaji-prazdna-
znepokojiva-zakouti-208997. [citovano 2023-04-26].
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. Anonymous 05/14/19(Tue)20:29:30 No.2267 .
The Backrooms

If you're not careful and you noclip out of reality in the
wrong areas, you'll end up in the Backrooms, where it's
nothing but the stink of old moist carpet, the madness of
mono-yellow, the endless background noise of
fluorescent lights at maximum hum-buzz, and
approximately six hundred million square miles of
randomly segmented empty rooms to be trapped in

God save you if you hear something wandering around
nearbv. because it sure as hell has heard vou

ANONYMOUS USER (autor fotografie). Fotografie. Online. Dostupné z: https://anondjs-
creepypasta.fandom.com/wiki/The_Backrooms ?file=Original jpg. [citovano 2023-07-31].

Nahranim této fotografie se zacal rozvijet pfibéh takzvanych backrooms, ktery ved! i k rozvoji
popularity liminal spaces. Skute€ny ,boom* tohoto trendu zacal ale pravé az s pandemii, jak
se muzeme docist v ¢lanku, ktery napsala v dubnu roku 2021 novinarka Madelyne Xiao pro
americky ¢asopis The New Yorker. ,ZvySujici se zajem o prazdna mista Xiao prokazovala skrz
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diskuzni féorum Reddit a jeho vlakno nazvané r/LiminalSpace. V bfeznu 2020 tu bylo néco pres

pét set ¢lend, v srpnu uz padesat tisic.“>® Dnes ma toto vlakno témér Sest set tisic ¢lenu.

Myslim si, ze pfima souvislost mezi pfichodem pandemie a rozvojem liminal spaces, nejen ze
dava smysl, ale pfimo se nabizi. Nekonecné karantény, pocit samoty ve svété a obrovské
nejistoty, co bude dal, se zkratka podepsaly na naSem vnimani svéta. Mozna poprvé v historii
lidstva nastal takovy problém, ktery zasahl opravdu uplné cely svét. Lidé zacCali pfehodnocovat
své zivoty i zivotni priority. Velika ¢ast z nas, ktera nezazila minuly politicky rezim v nasi zemi,
vubec poprvé zazila celoplo$né nafizené restrikce a omezeni. Lidé byli v podstaté donuceni
(coz nemyslim ve $patném slova smyslu, pouze konstatuji fakt) uzavfit se sami do sebe. A
museli se vypofadat mimo jiné také sami se sebou. Poprvé se nam také naskytla pfileZitost
vidét obvykle zaplnéné a rudné prazské ulice, ndmésti a pasaze uplné prazdné a slySet

naprosto nezvyklé ticho.

Jsou to pravé pocity osamoceni, prazdnoty a désivé nejistoty, které liminal spaces s pandemii
spojuji. Pravé proto se vabec nékdo zacal takovymito zvlastnimi prostory zabyvat, a pravé

proto se internet do téchto prazdnych mist zamiloval.

58 ZBORIL, Jonas. Tady neni nic k vidéni. Internet se zamiloval do prazdnych mist, pfipominaji krajiny z nasich snd. Online.
Cesky rozhlas. 2021-06-09. Dostupné z: https://wave.rozhlas.cz/tady-neni-nic-k-videni-internet-se-zamiloval-do-prazdnych-mist-
pripominaji-8508171. [citovano 2023-03-23].
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3 Scénografické a kostymni reSeni opery W. A. Mozarta Don

Giovanni

3.1 Scénografické reseni opery W. A. Mozarta Don Giovanni

Je to uz relativné davno, co jsem dostala zadani ke své bakalaiské praci a musim Fict, ze jsem
s uchopenim scénografické koncepce k zadané opefe i pomérné dlouho bojovala. Na
samotném pocatku tvorby byly pocitové kresby a malby, které jsem tvofila pfi prvnich posleSich
opery Don Giovanni. Poté jsem si zacala libreto procitat a hledat si k nému rGzné obrazové
reference. V téchto po&atecnich skicach i referencich jsem stale vidéla néjakou cestu smérfujici
do jednoho bodu, a také osamélou postavu kracejici prazdnym prostorem kamsi do neznama.
Mozartova hudba v mych kresbach také vyvolavala uréitou barevnost. Myslim, ze ze zacdatku
ve mné opera vzbuzovala pfevazné pocity dravé rudé barvy a zafivych tonu Cervené, oranzové

rizové nebo fialové.

To vSe tedy byly mé pocity, ze kterych jsem od zacatku pfi feSeni své scénografie vychazela,
zaroven se mi je ale dlouho nedafilo pfetavit v jasné uchopitelny a popsatelny tvar. Vzhledem
k tomu, Ze ma tato bakalarska prace slouZit i jako urcita sebereflexe odvedené prace, musim
Fict, Ze s timto problémem bojuji snad pokazdé. Casto mam z dramatickych textd i z hudby
urcity pocit, ktery pro mé danou zalezitost jasné vystihuje, ale ktery nejsem dlouho schopna
prevést do slov a tvar( a jasné tak prfedat svou myslenku ostatnim. Nakonec se mi to myslim

snad podafilo, coz uz ale neni na mné, abych posuzovala.

3.1.1 Popis scénografického feSeni

K jakému scénografickému feSeni opery W. A. Mozarta Don Giovanni jsem nakonec dosla?
Rozhodla jsem se, Ze v podstaté cely déj se bude odehravat na chodbé. Jedna se o chodbu
hotelu, ktery si ale nepfedstavuji jako honosny hotel. Svym celkovym vzhledem ma pfipominat
spiSe néjaky zapadly motel kdesi na okraji silnice, po které projede mozna jedno auto za
meésic. Prostor hotelu je podle mé trefnym mistem k odehrani zadané opery. Je to takovy maly
svét ve svété okolnim. Hotel je mistem, kde se setkavaji lide, ktefi se neznaji, a po néjaky Cas
spolu v tomto jednom prostoru musi fungovat. To muze byt nékdy pfijemné, ale €asto i dost

nepfijemné.
Nez budu rozepisovat smysl a vyznam hotelové chodby, nejprve ji prakticky popisu, aby byl

jeji vzhled pro &tenafe srozumitelny. K popisu pfikladam také scénograficky navrh. (kresba ¢.
1)
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Kresba ¢&. 1: Navrh scénografického feSeni opery W. A. Mozarta Don Giovanni

Na jevisti Statni opery se tedy nachazi hotelova chodba. ZaCatek jejich stén je na pravé i levé
strané schovan za portalem. Chodba neni rovna, jde do zatacky. Jeji stény se na obou

stranach staceji na levou stranu. Kam chodba vede, divak nevidi.

VSechny stény této chodby jsou vysoké Sest metrl a jsou pokryté vybledlou, misty Spinavou
tapetou bézové barvy. Spodni i horni ¢ast stén lemuje dfevéné osténi. Na pravé strané je
sténa chodby poskladana ze Sesti dilG, které maji stejné rozméry, a které se zataci pod
stejnym uhlem. Do kazdého tohoto dilu jsou vsazeny dvefe. Na kazdych dvefich se nachazi

Cislo hotelového pokoje.

Leva sténa chodby neni feSena tak pravidelné jako strana prava. Do jednoho z dilu levé stény
jsou totiz vsazeny veliké dvoukFidlé unikové dvefe. Ty jsou Siroké i vysoké Ctyfi metry, a tudiz
jsou v naprostém nepomeéru k béznym dvefim od jednotlivych pokoju na pravé strané chodby.
Nad timto obfim unikovym vychodem se nachazi velika svételna cedule s napisem exit. Nad
dvefmi je také pfipevnéna garnyz, na které jsou zavéSeny rudé sametové zavésy. Ty jsou po

obou stranach unikovych dvefi rozhrnuty, aby bylo vidét ven.

Jelikoz se v celém prostoru chodby nenaléza ani jedno okno, Unikové dvefe poskytu;ji jedinou

moznost vidét, jak vypada okoli hotelu. Ani skrze tyto dvefe se toho ale divak moc nedozvi. Za
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sklem je totiz vidét jen zasnéZena krajina a padajici snih, které jsou promitany na folii

nachazejici se za dvefmi.

Cela podlaha chodby je pokryta zatézovym vzorovanym kobercem, ve kterém se misi odstiny
cervené, oranzové, fialové a modré barvy. Chodba nema strop, takze vrSek stén mizi v ¢erné
divadelni tmé. Strop z ¢asti nahrazuji dvé velika podlouhla svétla simulujici zafivky. Sviceni
opery je tak kromé divadelniho osvétleni feSeno i pomoci téchto svétel a také pomoci
pohybovych Cidel, ktera jsou na chodbé umisténa, a ktera se rozsvéceji a zhasinaji dle
potfeby. Kromé jiz popsaného se u stén nachazeji zmnozené hasici pfistroje, jinak je chodba

prazdna.

RUzné tvary chodeb jsem prozkoumala asi v patnacti malych maketach v méfitku 1:100.
Nékteré chodby byly rovné, dalsi zahnuté, nékteré byly pravidelné a jiné ne. Zasadni roli pfi
zkoumani prostoru hrala viditelnost, tedy aby divaci ze vSech uhli pohledu dobfe vidéli, co se
na jevisti odehrava. Tento problém jsem FeSila pfedevSim u velikych unikovych dvefi, které
jsou vyuzity v dllezité situaci na hrbitové. To byl hlavni divod, pro¢ maiji dvefe nakonec tak

obfi rozméry a pro€ se nachazeji vepredu, v podstaté hned za portalem.

Pro¢ jsem nakonec dosla k popsanému vzhledu chodby a jaky je vlastné jeji smysl|?

3.1.2 Chodba jako liminal space

Ackoliv jsem to pfi procesu tvorby své scénografické koncepce neumeéla pojmenovat, zpétné
mi doSlo, Ze jsem se celou dobu snazila o vytvofeni prostoru liminal space. Pocity samoty a
prazdna, a to jak vnéjSiho, tak vnitfniho, jsou totiz pro mé v zadané opere klicové. Prazdna
hotelova chodba by mohla byt odrazem prazdného nitra Dona Giovanniho. PfedevSim ma ale

vyjadiovat jeho zivotni cestu.

Pravé dojem cesty, byl pro mé uz od prvotnich skic a referenci zasadni. Don Giovanni kraci
po hotelové chodbé — cesté, ktera je prazdna. Bez lidi, ktefi by ho obdivovali, divaku a jejich
potlesku, ho na této chodbé — cesté ale nic zajimavého neCeka. Chodba tak podle mé vyjadfuje

pFesné tu stejnou nudu a nicotu, kterou hrdina na své Zivotni pouti proziva.

Dvere jednotlivych hotelovych pokojl vypadaji, az na rozdilna Ciselna oznaceni, vSechny
stejné, a zvenku tak mohou pUsobit nezajimavym dojmem. Co se ale za vSemi témito dvefmi
nachazi? To je myslim to, co Dona Giovanniho zajima. PfekroCit mez, vkrast se nékomu do
pokoje a objevit neznamé za dvefmi, to je to jediné, co ho vzruSuje a vytrhava z nudy, ktera
ho obklopuje. OvSem jen do chvile, neZz se mu toto neznamé stane znamym. Pak ho to
prestava bavit, a jde o dim (v tomto pfipadé o dvere) dal.
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Ve své obhajobé, kterou jsem si sepisovala k zimnim klauzurach lofiského roku, jsem nasla
napsanou poznamku kvyznamu vytvofené chodby: ,Je to misto, kudy se jen prochazi,
nezlstava se tam.“ Myslim si, Ze to je dalSi podstatna véc, ktera cestu Dona Giovanniho i
cestu chodby spojuje. Don Giovanni se nezastavuje. Pfekracuje jednu mez za druhou a zpét
se neohlizi. Jediné, co po ném na cesté zUstava, jsou slzy ostatnich. A vSichni vime, kam ho

tato cesta nakonec dovede.

Kromé ocividné prazdnoty prostoru byly pro vytvofeni dojmu liminal space dulezité i dalSi
prvky. Pfi zkoumani tvaru chodby mi doslo, ze chodba zkratka musi byt zato¢ena. Pro
vytvoreni pocitu liminal space bylo velmi podstatné, aby divak nevidél, kam chodba vede, a co
se na jejim konci skryva. Barevny vzorovany koberec i vybledlé béZové tapety ve mné vzbuzuji
nostalgii a objevuji se v rliznych formach na mnoha fotografiich s tematikou liminal spaces,

proto s nimi pracuji i ve své scénografii.

Scénografickym prvkem, ktery do jinak realistického prostoru vnasi uréité tajemno, je krajina,
kterou divak vidi venku za unikovym vychodem. Ta ma v divakovi vzbuzovat nejistotu, kde se
hotel vlastné nachazi a vzhledem ke snéhu, ktery ustavicné pada, vzbuzuje i pocit jisté

zapadlosti hotelu.

3.1.3 Promény prostoru

V koncepci scénografického feSeni pro meé bylo dllezité, aby se prostor hotelové chodby nijak
zasadné nepromeénoval. Aktéfi jsou uvéznéni v jednom prostoru a kazdy po svém se s tim
musi vyporadat. Neménnost scénografie je podstatna i pro to, aby oproti vSednosti realistické
chodby co nejvice vynikl samotny konec opery. Ktomuto konci se ale jesté dostanu
v nasledujicich odstavcich, a za¢nu tedy od zagatku. Nebudu popisovat déj opery, popiSu jen

dilezité momenty z hlediska situanich a prostorovych zmén.

3.1.3.1 I. Déjstvi

Jesté pred zacatkem prvniho déjstvi vstupuje za zvukd Uvodni sinfonie na potemnélou scénu
Don Giovanni. Vzhledem k pohybovému ¢idlu umisténému na sténé se stfihem rozsvéci svétlo

a divak vidi, ze se Don Giovanni vkrada do jednoho z hotelovych pokojl. (kresba €. 2)

Po davodni sinfonii za€ina prvni vystup. Na prazdné chodbé vidime Leporella, ktery se vedle
dvefi od pokoje opira o zed a pfi svém zpévu ,Notte e giorno faticar* se znudéné diva do
mobilu. Vedle négj stoji zabrzdény hotelovy vozik se zavazadly jeho pana, které ma za ukol
opatrovat. Z pokoje, do kterého se vkradl Don Giovanni, vybiha Donna Anna. (kresba ¢. 3) Jeji

zpéyv, ktery pfipomina kfik, pfivolava jejiho otce a dochazi k rychlému souboiji, pfi kterém Don
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Giovanni zabije starého Komtura hasicim pfistrojem. Komtur pada na zem k pravému kfidlu
unikovych dvefi. Don Giovanni skryva jeho télo do rudého zavésu u dvefi a naaranzuje k nému
starcovu chodici hil, jako kdyby byla jeho obét zaroveri i jeho trofeji. Komtur se stava soucasti
scénografie, protoze na tomto misté a v této podobé zlstava lezet po celé dalsi déni opery

jako désiva pfipominka uvodniho &inu. (kresba ¢. 4)

Donna Anna se svym snoubencem nachazeji désivé télo v rudém zavésu a vzhledem k chodici

holi je jim jasné, jak souboj skoncil. Pfisahaji pomstu. (kresba €. 5)

V druhém vystupu na scénu pfichazi téhotna Donna Elvira se stfibrnymi skofepinovymi kufry,
ktera do hotelu pravé dorazila. Zpivajic a hledajic svého ute€eného muZze bloudi po chodbé, a
stale véfi, Ze je pro néj tou jedinou. Stejné a pravidelné postavené dvere hotelovych pokoju
ale ukazuji pravy opak. Jedny dvefe patfily pokoji Donny Anny, druhé dvefe budou patfit pokoji
Donny Elviry a za kazdymi dalSimi dvefmi bychom pravdépodobné nalezli Zenu dalSi. Na

samém konci druhého vystupu tak Dona Elvira vstupuje do dal$iho z pokojl. (kresba €. 6)

Ve tfetim vystupu se odehrava venkovska svatba Zerliny a Masetta. Hudba dostava uplné jiny
raz — je z ni citit veseli, a pravé urcita lidovost. Do zpévu jsou také poprvé zapojeny sbory.
Chtéla jsem zachovat intimitu a prazdnotu scénografie, proto prostor na jevisti z(istava stejné
neménny. Do déni jsou ale zapojeny zlatem zdobené loze. Z téch zpivaji sbory divek a
chlapct, ktefi mladym venkovanum pfisli na svatbu. Z pravé spodni loze divak spatfuje
nevéstu v obfich dortovych Satech, ktera se snazi vymanit z rukou Masetta a vybiha na jevisté
smérem k Donu Giovannimu. (kresba ¢&. 7) Nasledné Leporello odvadi Masetta i vesni¢any a
Don Giovanni za mého oblibeného zpévu ,La ci darem la mano“ za¢ina mladi¢kou nevéstu

svadét. (kresba ¢. 8)

Ve ¢tvrtém vystupu se Zerlina pokousi uchlacholit Zarlivého Masetta, ktery ji opét taha za obfi

zavoj a Saty a vali se u toho po zemi. (kresba €. 9)

V patém, a tedy poslednim vystupu prvniho dé&jstvi se odehrava ples, na ktery pfichazeji
Donna Anna, Don Ottavio a Donna Elvira v maskach — slunec€nich brylich. Leporello dostava
za Ukol zabavit Masetta a Don Giovanni se snazi odtahnout Zerlinu nékam do soukromi
pokoje. Ta vSak zaCne volat o pomaoc, a i kdyz se Don Giovanni snazi svést vinu na Leporella,
nikdo mu uz nevéfi. Hosté odhazuji své slunec¢ni bryle a Don Giovanni se svym sluhou ve

zmatku prchaiji. (kresba ¢. 10)
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Kresba ¢. 2: Sinfonia pred zacatkem I. déjstvi

Kresba ¢. 3: |. déjstvi, vystup 1.: Notte e giorno faticar




Kresba ¢. 4: I. déjstvi, vystup I.: Notte e giorno faticar

_ MA SaTRES

Kresba ¢. 5: I. déjstvi, vystup I.: Ah! Del padre in periglio... Ma qual mai s'offre




Kresba ¢. 6: I. déjstvi, vystup Il.: Ah! Chi mi dice mai

Kresba ¢. 7: I. déjstvi, vystup Ill.: Manco sale e partita




Kresba ¢. 8: I. déjstvi, vystup Ill.: La ci darem la mano

Kresba ¢. 9: I. déjstvi, vystup IV.: Masetto, senti un po'!




Kresba ¢&. 10: 1. déjstvi, vystup V.: Ricominciate il suono

3.1.3.2 Il. Déjstvi

V prvnim ani druhém vystupu druhého déjstvi se z hlediska scénografie stale nic neméni.
Dochazi vSak k dulezité zaméné postav: Don Giovanni si s Leporellem vyménuji Saty, coz je
feSeno vyménou paruk. Na scéné se také objevuje Masetto doprovazeny sborem svych
venkovskych chlapcu. Hledaji Dona Giovanniho, ten v§ak v pfestrojeni za Leporella pupkace

v maskacich se svymi malymi pejsky rozesle do riznych stran a Masetta zbije. (kresba ¢. 11)

Dulezita prostorova proména nastava ve tretim vystupu, které se ma podle libreta odehravat
na hibitové. Skrze projekci na folii za velikymi dvefmi unikového vychodu, na kterou byl az
doposavad promitan obraz neurcité krajiny s padajicim snéhem, totiz najednou vidime, ze cely
hotel pfijizdi na hrbitov. Zvoleny princip je pomérné tézce slovy popsatelny. Z toho divodu
v poznamce pod Carou pfikladam odkaz na filmovou scénu, kterou je cela situace
inspirovana.®® Jde o scénu z filmu Svédského reZiséra Roye Anderssona Du levande (v
prekladu Ty, ktery zijeS) z roku 2007. PouZzity princip je zalozen na tom, Ze mame po vétsinu
opery pocit normalniho stavu véci. Tedy, Ze kvuli snéhu sice pofadné nevime, co se kolem

hotelu naléza, hotel se ale urCité nachazi nékde na zemi v zasnézené krajiné. Divaka

59 HUMANITARKAMKD. You, the Living (2007, Du Levande) - moving house scene. Video. Online. 2020-09-11. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=1INahlzf5is. [citovano 2023-07-31].
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vzhledem k tomu, na co je zvykly, i vzhledem k neurcitosti a jednotnosti bilého snéhu venku,
ani nenapadne, Ze by hotel na zemi stat nemusel. Ve tfetim vystupu druhého déjstvi se ale po
vice jak dvou hodinach situace méni. Divak si uvédomuje, ze celou dobu neslo jen o cestu
chodbou Dona Giovanniho, ale Ze na cesté je vlastné cely hotel i se vSemi jeho navstévniky

uvnitf. Cesta je tedy zdvojena a vSe dojizdi do jasného cile: na hibitov. (kresba ¢. 12)

V momenté, kdy se hotel zastavi, Dona Giovanniho pochopitelné vzru$uje, co zajimavého by
venku mohl nalézt. Omylem zakopava o mrtvého Komtura, jehoz télo u dvefi celou dobu sedi
a na kterého uz davno zapomnél. Posmésné s jeho mrtvolou tancéi a hraje si s ni, jako by to
snad byl oby&ejny hadrovy panak. Pfi tom ji také pozve k sobé& na hostinu a Komtur pozvani

pfijima. (kresba C. 13)

V poslednim vystupu druhého dé&jstvi ma pak Komtur skute¢né tlouct na dvefe a na hostinu
pfijit. V. mé koncepci uz tam vlastné ale je, od zaCatku az do konce. Pfichazejici nebezpedi je
znazornéno spusténim rudych svétel a pozarnich hlasiClu a stfikajicimi hasicimi pfistroji.
(kresba €. 14)

Predstavila jsem si, jaky konec by pro Dona Giovanniho mohl byt vibec nejhorsi. Jak vyreSit
peklo na konci, do kterého se ma Don Giovanni propadnout? DoSla jsem k zavéru, ze
nejvétsim peklem by pro Dona Giovanniho bylo umirat sam. Ne v pekelnych plamenech,
jejichz straslivému planuti vSichni pfihlizeji, a ackoliv mu tfeba pfali smrt, ted pozoruji jeho

muka se zdésenim.

NejvétSim trestem by pro néj bylo umirat v naprostém osamoceni, v tichu, na neznamém a
zapomenutém misté. Proto se na samém konci opery spoustéji rudé samety, které jsou pfimo
odcitovany z jiz zminéného MésteCka Twin Peaks, a které zaroven rudé plameny pekla
pfipominaji. Leporello pfi svém zpévu pomalu odchazi pry¢ smérem od divaku
(pravdépodobné do hospody, kde se najde lepSi pan), a svého pana tedy opousti. Na scéné
tak zUstava jen stale stejné Komturovo télo a Don Giovanni, ktery v obklopeni rudych zavésu

sedi upIné osamocen, umira, a jediné co vidime, je, Ze venku stale snézi. (kresba ¢. 15)
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Kresba ¢&. 11: Il. déjstvi, vystup I.: Non ci stanchiamo

. ’ / !
44, RH, M, GSESTHA—E B O

Kresba ¢. 12: II. déjstvi, vystup lll.: Ah, ah, ah, questa e buona




Kresba ¢. 13: II. déjstvi, vystup Ill.: O, statua gentilissima

Kresba ¢. 14: II. dgjstvi, vystup V.: Ah, signor! Per carita!




Kresba ¢&. 15: II. déjstvi, vystup V.: Don Giovanni, a cenar teco

3.2 Kostymni feseni opery W. A. Mozarta Don Giovanni

Mé kostymni feSeni opery W. A. Mozarta Don Giovanni vychazi samozfejmé z charakteru
jednotlivych postav, a z toho, jak na tyto postavy nahlizim. Pfi feSeni kostym( jsem ale zarover
vychazela ze svého scénografického feSeni, protoze je pro mé dulezité, aby obé dvé slozky
byly propojeny. Pfi feSeni kostymu jsem si tedy kromé otazky ,Jaky je charakter této postavy?“
vzdy polozila i otazku ,Jak by tato postava mohla vypadat v pfipadé, ze by se ocitla
v takovémto zapadlém hotelu kdesi na okraji svéta?“ V kostymech jsem tak vychazela z urcité
civilnosti navstévnikl hotelu. Stejné ale, jako se v mé scénografii snoubi realita s irealnem, i

civilni kostymy jsou u nékterych postav doplnény absurdnimi prvky.

Vzhledem k tomu, Ze v kostymech vychazim z charakterl postav a situaci, ve kterych se
nachazeji, v nasledujicich odstavcich se budu vénovat kromé popsani feSeni kostymu i tomuto

dulezitému kontextu.

3.2.1 Don Giovanni

Don Juan (a tedy i jeho operni verze, Don Giovanni) je bezesporu jednou z nejrozporuplnéjsich
postav svétové literatury a divadla. Pfemitani o ni vede Clovéka k pokladani si otazek, které

se tykaji podstatnych a mnohdy zcela zakladnich problému lidského byti.
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Jaky je vlastné Don Giovanni a jak je na néj pohlizeno? Je Don Giovanni zapornou nebo
kladnou postavou? Ma pravo chovat se tak, jak se chova? Ceho véeho je &lovék schopen a co
vSechno mu projde? Co je to svoboda? Kde kon¢i a kde zacina? Jaky je smysl lidského byti?
Je marné ho hledat? To vSe jsou otazky, které v souvislosti s donchuanskym tématem
vyvstavaji. Jak tomu ale u dllezitych témat byva, otazek mame mnoho, ale odpovédi na né

nalézame stézi.

Kdo je tedy Don Giovanni? Ja jsem v ném kupfikladu zpoc€atku vidéla vylozené negativni
postavu, monstrum, pro které jsem neméla ani trochu pochopeni. A ackoliv se mé vnimani této
postavy ¢asem posunulo, je to podle mé jedna z moznosti, jak ji vnimat. Takovych moznosti
je ale nepfeberné mnoho. Don Giovanni ,m0ze byt cynickym, ale sympatickym libertinem,
stejné tak i dabelskym svadcem, nebo bouflivakem kritizujicim konvenéni spole¢nost, Ci
hledajicim zoufalcem, ktery maskuje milostnymi avantyrami svoji impotenci“.® A muZe byt

mnohymi dal8imi.

Nékteré charakteristické vlastnosti Dona Giovanniho a okolnosti jeho Ziti jsou vSak pomérné
jasné viditelné. Don Giovanni ,ma v3e — zevné&jdek, rozum, postaveni, obdiv, ma moznosti i
svobodu.“* AvSak misto toho, aby tyto své prednosti vyuZil ke konani dobra, bezmezné jich
zneuziva. Porusuje pravidla platna pro ostatni. Pokous$i a pfekraCuje hranice, které by si jini
pfekrocit nedovolili. Pro¢ to déla? Pravdépodobné je to to jediné, co ho na svété bavi.
PrekraCovani mezi je to jediné, co ho v Zivoté naplfiuje. Bez toho by pro néj byl okolni svét

nudny a nicotny.

Je to pravé rozporuplnost této postavy, ktera mé vedla k minimalistickému a dalo by se fict,
nevyhranénému feSeni jejiho kostymu. Don Giovanni ma na sobé zkratka a prosté elegantni
Cerny oblek z pevného sametu. Pod takovym oblekem se mize schovavat v podstaté kdokoliv.
A je to Casto pravé tato nenapadna v3ednost, kterou pfechazime pohledem, pod kterou se
skryva to nejvétsi zlo. Myslim si, Ze takovy kostym promluvi k divakovi o mnoho vice, nez

kdyby bylo od za¢atku ,na prvni dobrou“ ukazané, kym Don Giovanni doopravdy je.

Je tu ale pfeci jen néco, co divaka na kostymu Dona Giovanniho upouta. Z pod jeho ¢erného

obleku se v divadelni tmé jasné leskne bila hlava postavy. Paruka s objemnymi upravenymi

60 BERKOVEC, Jifi, PANENKA, Jan ed a MOZART, Wolfgang Amadeus. Wolfgang Amadeus Mozart, Don Giovanni: premiéra
22. dervna 2000 ve Stavovském divadle. Program. VONASEK, Rudolf (pfekladatel textu opery). Praha: Narodni divadlo, 2000.
ISBN 80-7258-038-8., s. 74.
61 BERKOVEC, Jifi, PANENKA, Jan ed a MOZART, Wolfgang Amadeus. Wolfgang Amadeus Mozart, Don Giovanni: premiéra
22. Gervna 2000 ve Stavovském divadle. Program. VONASEK, Rudolf (pfekladatel textu opery). Praha: Narodni divadio, 2000.
ISBN 80-7258-038-8., s. 74.
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bilymi vlasy dodava hrdinovi vzhled postarSiho elegana. Figura Dona Giovanniho je diky ni na
prvni pohled rozpoznatelna. To je myslim dullezité jednak kvdli tomu, aby byla do jisté miry
rozbita ,obyc¢ejnost* obleku této postavy, a také kvuli vyméné kostym( Dona Giovanniho a
Leporella, ke které dochazi v prvnim vystupu druhého déjstvi opery. Jelikoz je pro celé prvni
déjstvi bila paruka signifikantnim znakem Dona Giovanniho a signifikantnim znakem jeho
sluhy zase upIné hola hlava, ve druhém déjstvi pak staci prohozeni obou paruk k pochopeni

toho, co se déje.
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3.2.2 Leporello

Leporello je sluhou Dona Giovanniho. Je ale pouhym sluhou poslouchajicim a vykonavajicim
pfikazy svého pana? Neni spiSe jakymsi ,hadatkem®, které ma z jeho ohavnych ¢inu radost, a
které jeSté rad zivi? Nejsou vlastné oba, pan i sluha, stejni, akorat jiného spoleCenského
postaveni? To vSe jsou otazky, které jsem FeSila pfi tvorbé Leporellova kostymu.

Pdvodné jsem jeho kostym chtéla zalozit na urcité extravagantnosti, obfim kabatu a jedovaté
kombinaci fialové, Zluté a bézové barvy. Takovym kostymem by ale ,pfehlusSil® nejen kostym
svého pana, ale i vdech ostatnich postav. Proto jsem se ho nakonec rozhodla obléknout tak,
jak by pravdépodobné sluha dnesniho Dona Giovanniho opravdu obléknut byl — udélala jsem

Z néj bodyguarda.

Diky tomuto feSeni vynikne vztah a rozdil mezi obéma postavami, zaroven ale tento kostym
umozfiuje pohlizet na Leporella spiSe jako na pravou ruku Dona Giovanniho nez na jeho
prostého sluhu, coz jsem od za¢atku chtéla. Z plvodni verze kostymu také zlstava onen veliky
bezedny kabat, ve kterém se nachazi plno kapes s nakradenymi kartami od jednotlivych
pokoju hotelu. Pfedstavuiji si Leporella, jak se nékde opira o sténu s mobilem v ruce, znudéné
projizdi Instagram, trpélivé ¢eka, az se Don Giovanni vydovadi, a v pfipadé potfeby pouzije
svou bezdratovou vysilagku v uchu nebo z kabatu ochotné vytahne cokoliv, co se zrovna jeho

panovi zamane.
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Kresba ¢. 17: Leporello
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3.2.3 Donna Elvira

Donna Elvira je prvni ze tfi hlavnich hrdinek opery. Jejimi charakteristickymi vlastnostmi jsou
vérnost a mozna az pfehnana sensitivita, se kterou souvisi jeji emoéni nestalost. Je to postava
urozena a z jejiho vystupovani vyzatuje jista elegance. JenZe na scénu pfichazi ve velmi tizivé
situaci. Byla svedena muzem — Donem Giovannim, ktery ji slibil lasku, vérnost a manzelstvi, a
misto dodrZeni onoho slibu ji opustil. V dobé vzniku opery byla takovato situace pro Zenu pfimo
skandalni. Dnes uz pro spoleénost skandalni sice neni, bezesporu je pro Zenu ale
pfinejmensim velmi nepfijemna. Donna Elvira se citi zrazena a opusténa. Je tragickou
postavou, ve které se misi velmi kontrastni emoce. Donna Elvira Dona Giovanniho nesnasi a

zaroven bezmezné miluje.

Rekla bych ale, Ze tato absurdni kombinace dvou naprosto rozliénych citt neni pro Zeny niéim
netypickym. A je jedno, jestli se jedna o Zeny osmnactého nebo jednadvacatého stoleti. Cim
opravdovéji dokazeme milovat, tim opravdoveéji dokazeme i nenavidét. Casto ale v pfitomnosti
téchto dvou pocitll nejsme schopni rozeznat, o ktery z nich se vlastné jedna. Donna Elvira vi,
jaky Don Giovanni je a uvédomuje si, co ji provedl. Pfesto ho ale nedokaze prestat milovat.
Ulpiva v minulosti, pfes kterou se neni schopna pfenést. Nafika nad zaletnictvim a chladnou
Ihostejnosti svého vyvoleného, a pfesto je jim aZz nezdravé posedla. A i pfes to, Ze ji Leporello
vyzpiva dlouhy seznam vSech lasek svého pana, Donna Elvira stale véfi, Zze je tou pravou a
jedinou, ktera dokaze Dona Giovanniho pfimét byt vérnym. Nejradéji by mu, jak zpiva ve své
avodni arii, vyrvala srdce z téla, zaroven ale ve skrytu duse touZzi, aby se k ni vratil. A nenavidi

ho a zaroven miluje az do samého konce, kdy po jeho smrti odejde do klastera.

PFi feSeni kostymu Donny Elviry jsem vychazela pfedevSim z oné tizivé situace, ve které se
nachazi. Oblékla jsem ji do elegantnich dlouhych bilych jednoduchych Sati. Mohou evokovat
Saty svatebni, i kdyZz nutné nemuseji byt. Vykukuje z nich jen jedno odhalené rameno
symbolizujici onu touhu, jinak je télo Donny Elviry pod Saty skryto. Jesté vice nez Saty ale
postavu zakryva obrovitansky klobouk, ktery se v mych kresbach postupem ¢asu vyvinul do
naprosto absurdnich rozmér(. Je to pravé pocit touhy schovat se v tizivé situaci pfed celym
svétem, ze kterého jsem pfi tvorbé kostymu vychazela. Pfedstavuii si, jak Donna Elvira bloudi
svétem, zrazenda a ponizena se schovava pred spolecnosti, v pevnych elegantnich stfibrnych

kufrech ma zabaleny cely svUj Zivot a nevi, co si na tomto svété podcit.

V kostymu Donny Elviry se ale neodrazi jen jeji Zivotni bolest. Odrazi se v ném zaroven i
charakter Dona Giovanniho. To, co ji proved|, jsem se nakonec rozhodla nevyjadfit jen onémi
Saty, které si pravdépodobné pfichystala na svatbu, a ve kterych ho ted stale marné hleda a
nahani. Rozhodla jsem se totiz, Ze pod témito Saty zaroven bude schovavat své téhotenské
bFisko. Protoze jestli muze byt pro Zenu néco jesté tézSiho nez to, Ze ji jeji nastavajici opusti
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tésné pred svatbou, tak snad jen to, zZe ji opusti tésné pfed svatbou i s jejich nenarozenym

potomkem.

Kresba ¢. 18: Jedna z prvnich skic kostymu Donny Elviry
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3.2.4 Donna Anna

Donna Anna je druhou osudovou Zenou v zZivoté Dona Giovanniho. Jeji pfibéh zacina kdesi za
scénou Vv jejim pokoji, kam se za ni pod rouskou noci vkrade Don Giovanni a pokusi se ji
znasilnit. Ona se vSak brani a rozhodne se svého no¢niho navstévnika dopadnout. Vybiha na
ulici a zpiva: ,Kdybych se smrti si hrala, ja t& prchnout nenecham.” Jeji kfik vSak zaslechne
jeji otec — komtur. Na zakladé této situace vyziva Donna Giovanniho na souboj, ve kterém je
po kratké chvili zabit. Donna Anna po nalezeni mrtvého téla svého otce pfisaha se svym

snoubencem Donem Ottaviem pomstu.

Jestlize postava Donny Elviry osciluje mezi pocitem lasky a nenavisti, v postavé Donny Anny
se podle mé také snoubi dva zakladni pocity, a to smutek a pomsta. V opefe ma tedy Donna
Anna dvoji roli — na jedné strané je truchlici obéti, na strané druhé nejvétSim soupefem Dona

Giovanniho a hlasem pomsty.

Na rozdil od dvou dalSich hlavnich hrdinek je Donna Anna rozhodna a neustupna. Vi, co chce
a urputné se dozaduje pomsty. Jeji charakter jsem se snazila dostat do kostymu predevsim
skrze zvolenou barevnost. Kombinace razové s ¢ernou pro mé vyjadfuje kfehkost a smutek
Donny Anny. Kfehka obét vybiha ze své komnaty na ulici v néZzném rdzovém body s kratkymi
rukavy, ve kterém pravdépodobné usinala. Po straslivé pfihodég, ktera kon&i smrti jejiho otce,
se ji ale dostava pomoci od jejiho pelujiciho snoubence Dona Ottavia ve formé jeho saka,
kterym ji prikryje. Cerné panské sako doda kostymu Donny Anny dvé dilezité vlastnosti.
Zaprvé do néj dostane svou barevnosti prvek smutku, a zadruhé, diky svym vycpanym
ramendm, doda Donné Anné sebevédomi. Z kiehké Zeny se tak najednou stava sebejista
postava dychtici po pomsté. Zlovéstné &erné mikado s kratkou ofinou onen pocit chténé

pomsty jesté umochiuje.
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Kresba ¢. 20: Jeden z navrhu kostymu Donny Anny
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Kresba ¢. 21: Donna Anna

3.2.5 Don Ottavio

Don Ottavio je snoubencem Donny Anny. Jeho charakter je pravym opakem charakteru Dona
Giovanniho, ackoliv jsou oba aristokraté. Pro Dona Ottavia je charakteristicka spravnost,

vérnost a cnost. Jelikoz si myslim, Ze v jednoduchosti je sila, a protoZe se Don Giovanni a Don
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Ottavio vzhledem ke svému postaveni pravdépodobné oblékaji stejnym zpusobem, rozhodla

jsem se jejich kostym FeSit podobné.

Stejné jako Don Giovanni, i Don Ottavio je oble€en do noblesniho ¢erného obleku. Je tu vSak
jeden dulezity rozdil. Don Ottavio je tim, kdo sako od svého obleku jako spravny gentleman
svlékne a jako pomocnou ruku jej poda Donné Anné. Divak pak muze vidét, Zze pod sakem
Dona Ottavia se nachazi oblekova vesta. Ta je pro mé vyjadfenim cnosti, a také jisté
staromédnosti, kterou se, na rozdil od ,lasky“ Dona Giovanniho, laska této postavy k Donné

Anné vyznaduje.

Kresba ¢. 22: Don Ottavio
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Kresba ¢. 23: Don Ottavio poté, co své sako nabidl Donné Anné




3.2.6 Zerlina

Zerlina dopliuje trojici hlavnich hrdinek opery Don Giovanni. Na rozdil od dvou dalSich Zen
v8ak neni urozena. Je prostou venkovankou, ktera se ma vdat za dalSiho venkovana, Masetta.
Don Giovanni na Zerlinu narazi pravé v den jejich planované svatby a rad by si ji pfidal do
svého ,seznamu dobytych Zen“. Pod zaminkou hostiny pofadané u né&j v palaci nafidi
Leporellovi odvést vSechny svatebany v €ele s Zenichem pry&. Jediné, o co mu v tuto chvili
ale jde, je to, aby mohl byt s mladi¢kou selkou o samoté. Ackoliv Masetto chape, o co nové
pFichozimu svidnikovi jde, plan Donu Giovannimu vychazi. Kone¢né ma Zerlinu sam pro sebe
a zacCina ji svadét. Zerlina se sice néjakou chvili zdraha, netrva to ale tak dlouho, nez ji urozeny
pan svymi fe€mi uchvati. A to tak moc, ze by snad na svého Zenicha byla schopna v mziku
zapomenout. Na scénu ale pfichazi Donna Elvira, ktera svym varovanim mladé divky a jejim

odvedenim Donu Giovannimu jeho plan na svedeni nevésty prekazi.

Jaky je tedy charakter Zerliny, ktery vyplyva z této situace? Stejné jako Donna Elvira, i Zerlina
blaznivé a slepé uvéri Izim Dona Giovanniho. Chvili sice tvrdi, Ze s nim nic mit nechce, a ze
mysli na svého nastavajiciho, ale v momenté, kdy ji Don Giovanni nabidne shatek, zaéne byt
az podeziele nerozhodna. Pravdépodobné ji neimponuje pouze dravost a sebejistota
urozeného pana, ale i jeho jméni. A najednou se projevuije jeji nestalost, kterou maji spole¢nou
s Donnou Elvirou, a kterou se obé lisi od Donny Anny. Zerlinina nerozhodnost a jeji postupné

podlehnuti svadnikovi je vidét v nasledujicim zpévu:

DON GIOVANNI

»,ANo draha!l Tam je mé letni sidlo,
tam spolu pdjdem,

a na véky, mé $tésti, tam svoji budem.

Tam ruku dam ti, draha,
tam ,ano“ zaSeptas.
Pro¢ nozZka tva jen vaha,

své touhy ptat se mas!*

ZERLINA

,Zda chci, ¢i nechci, nevim,
Jak chvi se srdce mé,
Ze Stastna jsem, vam zjevim

V Své duSi zmatené.”
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V nékolika Zerlininych nasledujicich slovech je sice jesté vidét, jak se v ni perou myslenky na
to, Zze by méla byt spravnou zZenou, s touhou po novém muzi a vzrusujicim zazitku. Na konci

této arie uz ale oba protagonisté svorné zpivaji:

ZERLINA A DON GIOVANNI

,O, pojdme, pojdme tam,
kde blaho kyne nam

a laska nevinnd. 2

Co by se asi stalo, kdyby je nepferusila Donna Elvira svou Zarlivou scénou? Ze Zerlinina
chovani je patrna urcita koketnost, kterou u dvou dalSich hrdinek nenachazime, a ktera je
patrné zplsobena mimo jiné i Zerlininym prostym spole¢enskym postavenim. Je zfejmé, ze
neni jen pouhou obéti Dona Giovanniho, jak se snazi namluvit svému snoubenci. Naopak je
ze Zerlinina chovani k Masettovi jasné zfetelna jeji manipulativnost. Svého snoubence ma

omotaného kolem prstu, je si toho védoma, a jesté toho zneuziva.

Pfi feSeni Zerlinina kostymu jsem vychazela z jejiho spole€enského postaveni a z jeji jiz
zminované koketnosti. Od zacatku mi bylo jasné, ze musi byt odéna do svatebnich Satu,
které budou tuto koketnost podporovat. Zarover jsem chtéla, aby bylo zfetelné, Ze jde o
levnou, lidovou svatbu. Jeji Saty by mély vypadat, jako Ze si je pujcila ,za par Supu“ nékde

z nejblizsi pujcovny.

Z toho divodu jsem Zerlinu oblékla do ,dortovych $at(“, které mi uz od dob maturitniho plesu
pFijdou jako vrchol nevkusu. Vrsek Satu je korzetového typu, je pfehnané zdobeny lesklymi
kameny a z ¢asti prahledny, tudiz velmi vyzyvavy. Vzhledem k prahlednosti korzetu a tenkym
zkfizenym raminkim na zadni ¢asti Satl divak spatfuje, ze ma postava pod Saty laciné
vykukujici rizovo-zeleno-hnédou maskacovou podprsenku. Cely dojem levnosti a nevkusu

jesté podtrhuje absurdné veliky tylovy zavoj na Zerlininé hlavé.

62 BERKOVEC, Jifi, PANENKA, Jan ed a MOZART, Wolfgang Amadeus. Wolfgang Amadeus Mozart, Don Giovanni: premiéra
22. dervna 2000 ve Stavovském divadle. Program. VONASEK, Rudolf (pfekladatel textu opery). Praha: Narodni divadio, 2000.
ISBN 80-7258-038-8., s. 105-107.
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Kresba ¢. 24: Zerlina
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Kresba ¢. 25: Zerlina
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3.2.7 Masetto

Masetto je stejné jako jeho snoubenka Zerlina prostym venkovanem. Je dost Zarlivy a
uplakany, ¢emuz se ale nemuzeme divit, vzhledem k tomu, jak se k nému jeho budouci Zena
chova. Zerlina v ném Zarlivost svym chovanim navic jesté naschval podnécuje. Masetta bere
jako jistotu a jemu nezbyva nic jiného nez se nechat svou milovanou konejsit, ze je mu vérna,

a Ze je vSe v poradku.

Masettiv kostym by mél pfedevsim podpofit dojem obyCejné nevkusné svatby. Inspiraci pro
kostym Masetta mi byly fotografie ztakzvanych ,camo“ svateb a také pofad Vyména
manzelek, kde se shad v kazdém dile objevi nékdo s maskacovym vzorem — na venkové se

to zkratka asi bohuzel nosi.

Kresba ¢. 26: Masetto
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3.2.8 Sbory chlapcu a divek

Sbory chlapct a divek pro mé byly vzhledem k mé scénografické koncepci velikym ofisSkem, a
to takovym, Ze jsem je dlouho odmitala feSit. Celé scénografické feSeni je zaloZzeno na pocitu
liminal space a prazdnoté, kterou by nevkusna svatba se sbory pfimo na jevisti naruSovala a
vlastné by Sla uplné proti ni. Z toho divodu nezpivaji sbory divek, chlapcu z jevisté, ale ze
zlatych lozi. Pupkati vesni€ané v maskacovych kratasech u sebe maji své pfemalované Zeny
s malymi pejsanky, coz je, jak jsem ve Vyméné manzelek zjistila, na vsi také oblibené. Dale
jsem vypozorovala, Ze i tficetileti lidé zde vypadaji spide na padesat a vSichni jsou zkratka
takovi vyzili. Z toho divodu by bylo myslim do sbort chlapcll a divek obsadit star$i zpévaky a

zpévacky.

Kresba ¢. 27: Shor chlapct
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Kresba ¢. 28: Sbor divek

3.2.9 Komtur

Jak vyresit nejen kostym Komtura, ale obecné celou jeho postavu, je v opefe W. A. Mozarta
Don Giovanni pravdépodobné tim nejvétsim ofiSkem. V prvni kapitole s nazvem RUzna
zpracovani postavy Dona Juana jsem psala, Ze: ,V opere Don Giovanni je situace, ve které se
hrdina na hrbitové vysmiva so$e mrtvého komtura, zcela zasadni. Je takovou posledni kapkou,
poslednim prekro¢enim hranice na Giovanniho cesté do pekla.“ Co odporngjsiho muze Clovék
udélat nez nékoho zabit, mrtvému se poté vysmat, a jesté ho s pohrdanim a aroganci pozvat

na hostinu?

V momenté, kdy na hibitové Komturova socha promluvi, Don Giovanni prohlasuje:

» 10 podivné jsou Cary,
On prijde, dobrak stary!®3

Jak to ale udélat, aby na zavéreénou hostinu nepfisel onen dobrak stary, ale skute¢né désiva

postava, kvuli které se Don Giovanni kone¢né propadne do pekel?

63 BERKOVEC, Jifi, PANENKA, Jan ed a MOZART, Wolfgang Amadeus. Wolfgang Amadeus Mozart, Don Giovanni: premiéra
22. Servna 2000 ve Stavovském divadle. Program. VONASEK, Rudolf (pFekladatel textu opery). Praha: Narodni divadio, 2000.
ISBN 80-7258-038-8., s. 153.
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Jak piSu v podkapitole Scénografické feSeni opery W. A. Mozarta Don Giovanni, pfedstavila
jsem si, jaka situace by v tomto ohledu byla pro Dona Giovanniho nejdésivéjsi. A jelikoz jsem
dosla k zavéru, ze skuteCnym utrpenim je pro hlavniho pfedstavitele umirat na konci sam,
bez lidi a jejich obdivu, uvédomila jsem si, ze i feSeni Komtura a jeho kostymu musi byt

soucasti této koncepce.

Postava Komtura tak po Uvodni vrazdé zlistava sedét pfesné na tom samém misté, kde Don
Giovanni naaranzoval jeji mrtvé télo, po celé dalSi operni déni. Schovana a zamotana

v rudém zavésu u dvefi se jeji kostym stava spisSe nez kostymem soucasti scénografie. A
pfedevsim se postava Komtura, jejiz télo je sice zakryté, ale jez se zfetelné pod Eervenou
latkou rysuje, stava pfipominkou uvodniho straslivého ¢inu Dona Giovanniho. Na konci pak
rudé samety na scéné splyvaji s rudym sametem, kterym je Komturovo télo pfikryto. Zacatek

a konec se propojuji.

Kresba ¢. 29: Puvodni skica ke kostymu Komtura
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Kresba ¢. 30: Komtur




Zaver
Cilem mé bakalafské prace bylo vymyslet scénografické a kostymni feSeni k opefe W. A.
Mozarta Don Giovanni. Tento cil jsem sice splnila, do jaké miry se mi fedeni povedlo, budu

v8ak schopna vidét az s uritym Easovym odstupem. V zavéru své prace bych tak rada

predevsim zhodnotila, co mi prace na zadané opefe pfinesla.

Cely proces tvorby zacal uplné jinak, nez jsem tomu zvykla: Dostala jsem za ukol tvofit
pocitové kresby na zakladé hudby. Musim fict, Ze mi byl tento zpUsob tvorby velmi blizky,
protoze mé vétSinou napadaji véci pravé na zakladé pocitli spiSe nez v dlisledku racionalniho
pfemysleni nad danou problematikou. Nechci psat, Ze mé scénografické feSeni vyslo pfimo

z téchto plvodnich kreseb, nékteré prvky jako barevnost nebo tvary se do néj ale promitly.

Myslim si také, ze pocity, které jsem kreslila v téchto pivodnich kresbach mé z €asti pfivedly
k tématu liminal spaces. Vytvarela jsem tyto pocitové kresby, hledala si rizné reference a na
zakladé toho vSeho navrhla scénografii v urCité podobé. Az s odstupem C€asu jsem pak zjistila,
ze liminal spaces je téma, které vSechny tyto mé kresby, Uvahy, reference a navrhy spojuje.
Dalo by se fict, Ze az po objeveni liminal spaces mi cely proces prace zacCal davat smysl a
spojovat se dohromady. A zaroven mé toto téma inspirovalo a pomahalo v dalSich navrzich a

myslenkach nad touto operou.

Nakonec bych rada napsala, ze mé v kontextu tohoto tématu nebavilo jen tvofit, ale i psat.
PfiSlo mi zajimavé dohledavat jesté z veliké miry neprozkoumané véci a zabyvat se jimi.
Ackoliv jsem ze zaCatku téma liminal spaces neznala, ¢asto mé u fotografii téchto prostora
napadaly postfehy, které se shodovaly s postfehy autorl internetovych ¢lanka, ze kterych jsem
pozdg&ji Cerpala. Pfi psani textu mé tak téSilo, Ze mohu vSechny tyto myslenky propojovat a

dale rozvijet.

Ve vysledku mi ma bakalarska prace asi nejvice pfinesla zjisténi, Ze takovéto podivné a

prazdné prostory pro mé& maji veliké kouzlo a chtéla bych se jimi zabyvat i nadale.
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