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Abstrakt

V této praci se zaméruji na popis procesu vzniku inscenace s mladezi vékové kategorie 10 —
15 let. Proces vznikal v ramci setkavani se na hodinach literarné dramatické vychovy v DDM
Libertin v Ceské Lip&. Prace je zasvécena popisu procesu vzniku inscenace, jejim uskalim a
hledani divadelnich prostfedkd pro praci s literarni pfedlohou. V jednotlivych kapitolach se
snazim prezentovat nasi spole¢nou praci od charakteristiky skupiny i jednotlivcu, pfes hledani

pfibéhu a jeho témat az k vyslednému produktu celé skupiny.

Klicova slova:
Divadelni inscenace, prace s literarni predlohou, literarné dramaticky krouzek, pubescentni

véKk, proces

Abstract

In this work, | focus on the description of the proces of creation of a production with youth aged
10 — 15 years. The proces was created as part of a meeting in literar drama classes at DDM
Libertin in Ceska Lipa. The work is dedicated to the description of the production proces, its
pitfalls and the search for thetrical means for working with a literary original. In the individual
chapters, | try to present our joint work from tthe characteristics of the group and individuals,

through the search for the story and its themes to the final product of the entire group.

Keywords:
Theatrical production, work with a literary model, literary-dramatic circle, pubescent age,

process
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Uvod

Ve své bakalafské praci se vénuji tvorbé inscenace na motivy pohadkového pfibéhu O
princezné na klicek. K pfibéhu jsme se dostali pfes jednu divku ze souboru na zaCatku roku
2022, ale tehdy jsme bohuZel s deseti ¢lennou skupinou ve véku 10 — 15 let neméli mnoho
Casu na jeji zpracovani. Nechali jsme si tedy tento pfibéh na nasledujici Skolni rok, do kterého
vstoupilo sice jen Sest ¢lend, ale pfibéh byl pro nas stale proveditelny a pro skupinu atraktivni,
i kdyz uz zde byla pfitomnost vice starSich ¢lenu.

V nasledujicich kapitolach se pokousim popsat cely proces prace na inscenaci od pocatku,
pres vybér tématu k jejich zpracovani do situaci az k samotnému vyslednému produktu —

inscenaci.

S pohadkou Ize pracovat nékolika moznymi zpusoby a v této praci popisuiji, jaky byl nas vyvoj,
pro¢ déti této vékové kategorie pohadka zaujala a jaka kritéria a témata jsme v pfibéhu
sledovali. Zaroven je nutné Fici, Ze pro nas byla prace s predlohou nova zkuSenost a v pribéhu

procesu se z predlohy stavala jen pouha inspirace k vytvoreni témér noveho pribéhu.

Inscenace byla zpoCatku skladana formou koralkové metody, to jest vytvareni jednotlivych
situaci, jejichz fazenim vznikaly jednotlivé scénické obrazy, které jsme se pokouseli nadale
v pribéhu lekci rozvijet.

Prostfednictvim této inscenace méla skupina moznost pracovat na sobé& samych, ale také na
vyvoji celé skupiny. Nabyvali jsme vSichni novych zkuSenosti, hereckych i hlasovych

dovednosti a celkové jsme se zaméfili na praci s tématy a kliCovymi situacemi pfibéhu.



1 Seznameni se souborem

Do bakalafského projektu jsem vstupovala s osmi¢lennou skupinou, ve vékovém rozmezi
deset az patnact let, ktera méla za sebou rok spoleéné spoluprace. Zaci tedy byli vybaveni
nékterymi zakladnimi dovednostmi dramatické vychovy a jako kolektiv uz se dobfe znali.
Bé&hem predeslého roku jsme se skupinou pracovali se zakladnimi metodami dramatické
vychovy, kdy pro mé bylo dllezité napied zjistit, jak jsou jednotlivci vybaveni a na kterych jejich
kvalitach Ize stavét. BEhem lekci jsme se vénovali mapovani prostoru, orientaci v prostoru a
spoleénému vnimani skupiny i sebe sama. Casto se pracovalo s imaginaci, vlastni fantazii a
jejim prohlubovanim, které se objevovalo v podobé motivovanych pohybl na zakladé bézné
poznanych situaci. Zafazovali jsme nejriznéjSi hry na uvolnéni téla i hlasu, pracovali jsme
s energii v téle, se zastupnymi rekvizitami a pozdéji i stémi imaginarnimi. Nejvice nas
provazela improvizace, ktera méla své misto pravé pfi vétSiné dramatickych her. Prvni pal rok
jsme pracovali hlavné jako skupina nebo po menSich skupinkach. Zejména proto, aby se Zaci
naucili spolupracovat, ale aby se také pfed sebou uvolfiovali postupné a neméli nadale
zabrany jeden pfed druhym v pozdé&jSich samostatnych vystupech. Vysledkem nasi rocni
prace bylo malé, autorské predstaveni, které nam vzniklo zcela nahodné béhem jedné lekce,
pfi které jsme skladali po kruhu pfibéh. Cilem pro mé bylo s détmi pfemysSlet nad stavbou
pfibéhu, pfiemz jsem vychazela z toho, Ze uz jsme v podobné formé nékolikrat pracovali
pomoci rdznych her. Déti mély zadané téma ,Konec Mrazikd v Cechach, kdy jsem prvnich
par vét pfedlozila na uvod pfib&hu. Déti si vzajemné naslouchaly a chtély pfibéh promyslet dal
a dal do vSech detailt. Pfibéh o dlouho zamrzlé krajiné, které vladne Mraz uz pfili§ dlouho,
déti obohatily o soud vSech ro€nich obdobi a divody, proc€ je pro nasi krajinu dulezité, aby se
ro¢ni obdobi stfidala. Prvni pfedstaveni bylo pro mé i pro déti velké poprvé a vsichni jsme
ztoho byli velice nervozni. Kone¢ny vysledek této premiéry nedopadl nejlépe, nebot
pfedstaveni probihalo v neadekvatnim venkovnim prostoru, ktery nebyly déti schopny hlasové
obsahnout a naplnit. Timto formalnim nedostatkem doslo k nesdéleni obsahu predstaveni. Ale
zpétna vazba od samotnych aktérl byla pozitivni, nebot’ je samotny vystup bavil. Toto jejich
sdéleni bylo pro mé nakonec nejdllezitéjSi a z chyb jsme se poucili, nyni radéji vyhledavame
komorné&jSi mista. PFi druhé reprize uz jsme si byli vS§ichni mnohem jistéjSi a podle ohlasu se
nam pfedstaveni vydafilo — divaci pochopili sdéleni. Radi na to vzpominame a na tomto nasem
poprvé jsem se utvrdila, jak skvély kolektiv a nadéjné hraCe mame v tymu. Nebylo tedy
Zadnych pochyb, Ze budeme spoleCné pracovat na néfem vétSim a moznd i s predlohou.
Bohuzel od zafi nebylo mozné, aby pokracovali vSichni a béhem roku par ¢lend krouzek
opustilo. Casto nas b&hem tohoto $kolniho roku suzuje velkd nemocnost a s tim také velka
absence vétsiny déti. Coz se ukazalo jako pfekazka na cesté za nasi inscenaci. Momentalné
se naSe skupina sklada ze Sesti ¢len a schazime se jednou tydné na dvé hodiny. BohuZzel ani

sem nechodi vZzdy vSichni pravidelné a Casto se sejdou tfi déti. Jediné, kdy se nam dafi



schazet, jsou rizna vikendova soustfedéni, od kterych si slibuji, Ze se nam to na nich v§echno

povede dat dohromady.

1.1 Slozeni skupiny
Nyni pracuji s péti divkami a jednim chlapcem. Dfive byl vék skupiny opravdu v rozmezi deset
az patnact let. Nyni jsme ve slozeni Cisté pubescence, tedy divky ve véku tfinacti a ¢trnacti let

véku a chlapec nejstardi patnact let.

1.1.1 Clenové souboru

Adéla, tfinact let. Divadlo ji velmi zajima a v dramatické vychové je cilevédoma, nebot
navstévuje nas krouzek pfi DDM, ale také je$té dochazi do nasi &eskolipské ZUS k pani Lence
Adamcové, kam chodila uz dfive, nez se oteviel dramaticky krouZzek u nas v DDM Libertin.
N&jaké zakladni zkusenosti uz tedy méla ze ZUS, ale myslim si, Ze to ma také tak trochu v krvi,
protoze jeji dédelek vede divadelni soubor Jirasek u nas. Kdyz jsem se ptala v prvni
seznamovaci hoding, pro¢ se rozhodla pro druhy dramaticky krouzek zaroven, fikala, Ze si
chtéla rozSifit obzory a poznat i jinou spolupraci. A také, ze ji to jednoduse prosté bavi. A
s nami ji to bavi uz druhym rokem. Adél mé hned ze za€atku zaujala tim, Ze Sla do vSech lekci
neohrozené a naplno, dovede opravdu dobfe naslouchat instrukcim a tak néjak divadelné
premyslet — je tedy vidét, Zze za sebou uz néjaké zkusenosti ma diky jinému dramatickému
vyziti. Casto pfinasela na nase spole¢né lekce inspirace na literaturu, kterou precetla, a ktera
nas potom nasledné inspirovala béhem nasSich hodin. Od samého zacatku je také takovym
tahounem celé skupiny, a pokud ma nebo mél nékdo z néjakého zadani trochu ostych, byla
vétSinou vzdy prvni, ktera to Sla zkusit a diky tomu se pfidali i ostatni. Také jsme spolu
pracovali pfi vybéru basné na recitaéni soutéz a nasledné jeji interpretaci, ktera byla dle mého
velmi uspésna. Dovede velmi dobfe porozumét textu, ¢ist mezi fadky a pochopit podtextové
mé prekvapuje jeji prace s fantazii, ktera je velmi bohata a barvita, ale interpretuje ji velmi
racionalné a tak néjak lidsky. Napfiklad, kdyz jsme se nékolik lekci vénovali tématu loutka a
manipulace, vytvofila si v hlavé loutku, ktera méla slouzit osamélym lidem, ktefi potfebuiji jen
nékoho, kdo je obejme. Loutka byla do detailu popsana a jesté splfiovala ucel, kterym by
nékterym lidem mohla pomoci. Také ale dokazala ur€it mozna rizika, ktera by takova loutka
mohla pozdéji mit. BohuZel jsem si tenkrat ten popis do detailu nezapsala, ale Adél to uméla
podat opravdu jako pfirozenou véc a celou tuto pfedstavu tak dokazala drzet naprosto pfi zemi.
Na jevisti se chova velmi pfirozené, nikdy nema tendence néco prehravat, nebo na sebe poutat
pozornost. Na praci s hlasem ale musime jesdté zapracovat, protoze ma nékdy potfebu
zbyte€né hlas zvySovat a to v momentalni fazi vyvoje a dobarvovani hlasu neni Upiné Zadouci.

Trochu si myslim, Ze to souvisi s faktem, Ze je to to typicky pfetéZzované dité, na které je vyvijen



natlak a v tydennim a ¢asto o vikendovém planu ma velkou spoustu krouzku, které ji, jak sama
fika, ani moc nebavi. Potfebujeme tedy pracovat na tom, abychom odbourali ten natlak v krku,
ktery tam obcas vidim. Nemyslim si ale, Ze by si toho sama byla védoma, prosté chce byt jen
slySet.

Alzbéta je Clenem téz druhym rokem, ale bohuzel se ji naSe CtvrteCni hodiny kfizi
s mazoretkami, na které chodi uz nékolik let, tudiz nechodi moc pravidelné&, coz je prvni kamen
Urazu naSi spoluprace v celé skupiné. Ona ale na krouzek chtéla chodit tak moc, ze
premyslela, Ze s maZoretkami, které déla opravdu dlouho, skon¢i. To se mi ale zase pficilo a
tak jsme spolu udélali dohodu, Ze se s nami bude schazet o néco méné pravidelnéji a bude
dochazet na vikendova soustiedéni. Pro¢ jsem tuto vyjimku udélala? Protoze vidim, ze
dramaticky krouzek je pro ni misto, kde roste. S Bety se znam dlouho, v podstaté celych jejich
tfinact let, protoZe je sestrou mé blizké kamaradky. Neni v tom Zadny osobni zamér, ale
protoze ji znam a vim, jak si vede v osobnim zivoté, tak vim, Ze ji dramatické chvilky mohou
pomoct se posunout. Bety je v podstaté ve vSech vécech hodné nesamostatna, byla na to
zvykla uz od mala, kdy se za ni délalo a stale déla v podstaté vsechno. Je tim padem i dost
stydliva a byly doby, kdy si bala fict o néco v obchodé nebo nékam sama dojit ¢i dojet
autobusem. Proto mé prekvapilo, kdyz jsem se dozv&déla, Ze by chtéla hrat divadlo. Rekla
jsem si pro€ ne, pojdme to zkusit. Mozna ji také pomohlo, zZe s ni pfiSla jesté jeji kamaradka
Natalka, ale od prvnich chvil jsem koukala, co v sob& ma. Ano, stydlivost neni takova mozna
pravé kvlli vystupovani s mazoretkami a tady mozna nabyla zkuSenosti vystoupit pred lidmi.
Tady se ale pfeci jenom zase zkouSime projevit jinak a hlavné hlasové, coz ji neni normalné
pfijemné. Do jednotlivych her sice vstupuje trochu ostychavé, ale kdyz se necha strhnout
kolektivem, tak je vidét, Ze se v tom citi dobfe a hlavné ji to bavi. ObCas zazni néco jako: ,Ja
nevim jak, nevim, co mam Fict, nevim, jak to mam fict...“, ale od toho tu pro sebe samoziejmé
jsme a vzdy si fekneme, jak na véc. A nakonec mé potom velice prekvapi, kdyz se prosté
kousne a mezitim, co ostatni pfemysili, jak vstoupi do role, Bety si prosté stoupne a za¢ne se
v roli néjak projevovat. To je v mych ocCich veliky posun a mam z toho radost. Nékdy ma malou
potfebu danou hru pfehrat, ale to je véc ostychu a strachu z toho, Ze si udéla ostudu. U nas
ale neni pro ostudu ani ostych misto, takze si fekneme, kde ubrat a pro€ a za chvili jsme
svédkem pfirozené Bety, ktera si hraje na nékoho, ale porad je to ona. Mame se porad kam
posouvat, ale citim, Ze je to spravna cesta.

Martina je Ctrnactileta sleCna, ktera je pro mé zatim velkou neznamou a mame pred sebou kus
cesty. Pfidala se k nam v druhém roce nasi prace a uz od zacatku mi bylo jasné, ze to bude
vyzva. Martina je totiz divka, kterda ma svuj pohled na svét, upIné jiny, nez my vSichni. Ale o to
vic si myslim, Ze ji mize pravé dramaticky krouzek leccos nabidnout. Pokud by se nékdo chtél
néco dozvédét o fecké mytologii, 0 Avengerech nebo jiné sféfe, pro nas nepochopitelného a
neexistujiciho Zivota vzdalené galaxie, tak ona ma odpovéd. V jeji fantazii se nachazi pravé

tyto témata, ktera mohou hodné nabidnout, ale bohuzel ji to Easto vyvadi od realné existujiciho
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zivota. Neustale tedy musim pfemyslet nad tim, jak pracovat s tim, ze prosté takovy pohled na
samoziejmé vnimaji i ostatni a zatim ji mezi sebe uplné nepfijali. Nikdo neni na nikoho zly, ale
citite, Ze se ostatni do skupiny nebo dvojice s Martinou zrovna nehrnou, protoze zkratka
nevédi, jak s ni komunikovat. Myslim, Ze si to uvédomuje, ale nikdy na sobé& neda nic znat.
Samoziejmé to, ze vSechno vykresluje a vztahuje k vymysSlenym svétim své fantazie je
nejspiS néjaka obrana. Stejné tak jeji Casté komentovani a rozptylujici smich béhem her, které
Casto ani nejsou tak vtipné. Pravdépodobné se zatim vSim predvadénim skryva jista davka
ostychu, strachu z toho, Ze néco udéla a bude to trapné, ale také jisty neklid a téZkost se
uvolnit a soustfedit se na probihajici praci. Kdyz néco udéla, hned to komentuje, zapitvofi se
a sméje se, coz samoziejmé vyhodi celou skupinu z prace. Ale ona je také velmi empaticka,
prakticka a chytra, takze vim, ze to spole¢né postupné odbourame. A mam radost z kazdé
jedné lekce, kde vidim byt jen drobny posun, Ze se toho postupné zbavuje. | pfes to, ze si
dokaze dobfe rozeznat realitu od fantazie a pfi praci s néjakym textem vidim, ze naprosto
rozumi tomu, o ¢em to je, co se tam déje, ma pfihodné poznatky a vzdy k danému tématu
prispéje dllezitou mySlenkou. Dokaze vnést do prace na inscenaci zase jiny pohled, ktery
Casto obohati a posune déj dal.

Natélie je v nasi skupiné tak trochu divoka voda, ale v tom nejlepSim slova smyslu. Je uz od
pohledu velmi vyraznou osobnosti, a kdyZz promluvi, vite, Ze nevite co dopfedu ocekavat.
Natalie je na sv(j &trnactilety vék hodné zbéhla v informacich ve vSeobecném déni, Casto
pfinasi do hodin témata politiky a zejména pak politickych vtipli a narazek na to, co se déje
kolem nas i ve svété. Jak uz bylo vySe zminéno, je zapalenou mazoretkou, a tak predeslé
mozné zkusenosti s vystupem pfed lidmi ma pravé odtud. Neni to tedy zrovna stydliva ticha
osobnost, ale kdyZ si neni né¢im tak uplné jista, mensi pochybnosti jsou na ni znat. Béhem
nasich lekci jde ale do v8eho naplno, nékdy jedna rychleji, nez pfemysli, ale vétSinou z toho
dokaze vzdy né&jak vybruslit. Pokud se pfi praci ocitne ve skupiné nebo dvojici, je vZdy ona tim,
kdo skupinu ¢i dvojici vede a fidi skupinu dle pokynt zadani. Neni ale zaroven panovacény typ,
jen ma v sobé néjaky pfirozeny druh vedeni a dokaze tak skupinu vést k néjakym vysledkim.
Zkratka umi Fict svUj nazor, ale umi uctivat autoritu a osobnost vSech zu¢astnénych. Spole¢né
ale musime zapracovat na jevistni feci, pohybové si je celkem jista a vi, jak se stavét k lidem,
vyrazové je pfirozenda, ale prace s hlasem je trochu pozadu. Nékdy polyka dost vyrazné
koncovky a slova tak zanikaji, na to, Ze ma vyraznou barvu hlasu, tak se nékdy sama Skrti a
jde do zvlastnich fistuli, ale to je mozna nervozitou na jevisti. Bohuzel momentalné na tomto
nemuUzeme souvisle moc pracovat, protoze je zde stejny problém jako u Alzbéty, blokuji nas
mazoretky. Ale z lofské spoluprace vim, Ze je prosté tymovy hra€ a formu pfedstaveni
posouva zase dal, proto jsem se rozhodla to tomu néjak obétovat a doufat, Ze se to podafi dat

vSechno dohromady.



Yvona je divka, kterd se mi od loriské spoluprace projevila a otocCila zatim asi uplné
nejvyraznéji. Vzdy byla dost placha a velmi opatrna. Ne, Ze by byla néjak zakfiknuta a
nespoleCenska, naopak, ve skupiné je oblibena a obyCejna konverzace sni je velmi
podmétna. Nema problém mluvit na rovinu ve svych osobnich vécech, at uz se mnou, nebo
se svymi vrstevniky. Naopak mi pfijde, Zze Casto konverzaci vyhledava a jednodude se
potfebuje svéfit s béZnymi problémy a radostmi &trnactileté divky. Dfive se vénovala aktivné
zpivani ve sboru, takze jsem si hned na zacatku Fikala, Ze bude moc pfijemné mit v souboru
nékoho, kdo vi, co ma délat s hlasem a neboji se pfed lidmi vystoupit. Nevim, co se vSak stalo,
ale Yvona méla od zagatku problém se oteviit a véci zkouset. Casto se nachazela v rozpacich
a bala se cokoliv fict nebo udélat, aby neudélala chybu. Jeji vyvoj je v takovych zvlastnich
sinusoidach, protoze jednou se uvolni a jeji zabrany jsou mnohem mensi a jindy se zase boji
uvolnit a jit do ¢ehokoliv to jen tak zkusit a schovava se za véty, Ze zkratka nevi a je hodné
vahava. Brzy jsem také pochopila, Ze kdyz v né€em na ni ¢lovék naléha, tak se stahne do
sebe a chtélo by se ji i rozplakat. Zaroven ale neni sabotér Zadné lekce, vzdy pfichazi
s nadSenim a podle vSeho ji je mezi nami dobfe a bavi ji to. Hledala jsem tedy vSemozné
cesty, jak v ni zmirnit tyhle obavy z toho néco zkusit a nakonec mi tahle cesta byla z jeji strany
nabidnuta uplné nahodné. Vychazela z lekce, kde jsme si rozpracovali pfibéh nasi prvni
autorské tvorby. Vznikl nam totiz jakysi konkrétnéjsi utvar, kde uz bylo i tak néjak dano, co,
kdy, kde, kdo a jak fika. Pfekvapilo mé tedy velmi jeji nasazeni a chut pro hrani jedné z
hlavnégjSich roli. V tomto pfedstaveni, si byli vSichni vice méné rovni, ale ¢tyfi roéni obdobi,
nahodou a vzniklo to ze situace pfi tvorbé pfibéhu, nechala jsem tuto roli jako vyzvu pro nas
vSechny v jejich rukach. A potom mi doSlo, Ze kdyz ma pfedem danou uz néjakou jasné&jsi a
konkrétnéjsi formu, je pro ni jednodu$si se uvolnit. Myslim, Ze jsem udélala dobfe, své&fit to
pravé Yvoneé, protoZe se své role ujala velmi zodpovédné a hodné si nad ni pfemyslela. A
uplné nejvic mé asi piekvapilo, kdyz jsem ji potom vidéla na jevisti pfed lidmi, jak se vyklubala
na svétlo. Najednou tam nebyla Yvona, ale bylo tam ro€ni obdobi Jaro, které se sebevédomé
prezentovalo a promlouvalo k lidem. P¥i$lo ale odlou€eni v podobé prazdnin a po navratu jsem
si v8imla, Ze je Yvona zase trochu v sobé. A co hUf, pfijde mi, Zze je uzaviena jesté o néco vic,
nez predesly rok. Kdyz ji ale mam moznost pozorovat v né€em, v ¢em si je jista a vi, co ma
délat a jeSté lépe tam nemusi byt tak uplné za sebe, tak neni skoro zadny problém. Konverzaci
ale vzdy vyhledava sama, ma potfebu se svéfit a chce si povidat, je velmi chytra a bystra.
Myslim si, Ze bude mozna tak trochu nevysly$ena vzhledem k tomu, Ze ma vice sourozencl a
ji se pozornosti nejspis tolik nedostane. Vim, Ze se u ni slupky musi loupat postupné a zabere
nam to néjaky Cas. Véfim ale, ze se posouva a Casem bychom se té nervozity ze sebe sama
mohli i viceméné zbavit.

Bruce, nas$ jediny chlapec v souboru a také nejstarsi patnactilety clen skupiny. Bruce se pfidal

v pribéhu naseho prvniho roku, kdy uz byla skupina v podstaté zajeta. On se ale velmi rychle
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adaptoval a od samého zacatku jsem z néj nevysla z udivu. Jestli se nékdo narodil proto, aby
se pohyboval v divadelni sféfe, je to pravé on. Byt je v obdobi, kdy jeho hlas mutuje, tak to
zvlada ovladat velmi dobfe a barvi se mu velice libivé, co se poslechu tyCe. Kromé toho, ale
jeho hlas doprovazi jakasi dikce pfi mluveni, takZze to zni opravdu vyrazné a neunikne vam
témér zadné slovo. Pokud ovdem nemluvi ve spéchu, to potom i tady narazime na polykani
koncovek, zakoktavani a nerozumime ani slovo. Pokud si ale dava zalezet a je tak né&jak v roli,
tak je radost to vnimat. Je také jeden z téch, co se neboji ihned zapojit do lekce a vSechno si
zkratka vyzkouset. | kdyZ nad spoustou véci hodné pfemysli a ma ¢asté dotazy, jak to zadani
myslim a radéji se ujistuje, Ze mi rozumi, tak jednoduSe vi, co déla. Spolecné narazime trochu
na jeho nedochvilnost, roztrzitost a zapomnétlivost, ale umi to nasledné vynahradit svou pilnou
praci na sobé, ale i pfi praci ve skuping, kde dovede skupinu nebo dvojici dovést z bodu A do
bodu B. V projevech na jevisti je velice pfirozeny, a kdyz na to pfijde, dovede celkem obstojné
improvizovat a vyvést ztracenou skupinu zpatky na cestu. Také se pokousel hlasit na
konzervatof do Brna, a kdyby mi o tom fekl v€as, a ne ¢trnact dni pred pfijimackami, monhli
jsme mit ¢as ho pfipravit, véfim, ze by se dostal dal. On si je ale moc dobie védom toho, ze
pfipravu podcenil, a jak sam fika, byla to pro néj pfinosna zkusenost a chce to zkusit znovu.
Myslim si, Ze by mohl byt zajimavy uchazec, a ze to v sobé zkratka ma. My si ho samoziejmé

v souboru cenime nejen pro jeho kvality a skvélou osobnost, ale take je to nas jediny muz.

1.1.2 Mé pedagogické vedeni

Pokud bych méla zminit jesté posledniho &lena nasi divadelni skupiny, tak sem také patfim i
ja. Od samého pocatku prochazi muj styl vedeni a nahlizeni na dramatickou vychovu jednou
sebereflexi za druhou. Mé zkuSenosti v divadle sice sahaji do dalekych let zpatky, ale jen v tom
ohledu zapaleného amatérského herce. Setkani se s tvorbou a procesem inscenace pro meé
byla velika srazka s realitou a velkym pochopenim pro vSechny na$e reZiséry. Najednou si
nehledite jen, jestli stojite ve svétle, zda jste dostatecné slySet nebo replika, kterou jste Fekli,
patfi vam. Pedagog musi vést, v problematickém véku nejlépe v8e psychologicky osetfit, aby
se nikdo necitil nekomfortné, vénovat se dramaturgii, rezii, svétlim, hudbg&, hercim a jejich
projevim. A kdyz jsem se s tim v8im srazila tvafi v tvar, dosti jsem zacala pochybovat o tom,
jestlijsem ja ten spravny adept na to néco tvofit v dramatické vychoveé. Ale jak s oblibou détem
fikam, jinak nez Ze se to zkusi, se to nezjisti. A tak to spole¢né zkousime. MUj styl vedeni si
zatim hledam a Casto se nechavam inspirovat svymi spoluzaky nebo profesory. Odborna
literatura také nabizi spoustu rozmanitych pohledu, které mi jsou éasto oporou. Casto volim
styl spoluprace, to znamena, Ze se na vyvoji inscenace podili cela skupina a pravé jednotlivi
Clenové jsou také Casto témi, ktefi cely proces obohati o své poznatky. Uz ted vim, Ze nékteré
mé postupy a metody nebyly nejlépe zvoleny, ale pravé to mé vede Casto k tomu to nevzdavat

a hledat jiné moznosti, které nas dovedou ke kyzenému vysledku prace.



2 Vyvojova psychologie v pubescentnim obdobi

Pubescence je vyvojové obdobi, které je charakteristické rychlym rastem téla, zménami ve
vzhledu a rozvojem pohlavnich znakl. Obvykle zacina kolem 10-12 let u divek a 12-14 let u
chlapcu, ale mlze se li$it individualné.r Mym oblibenym oznac¢enim pro toto Zivotni obdobi je
,obdobi vulkanismu®. Jedinec méni v tomto obdobi svou identitu z ditéte na ,dospélého®
jedince a tomu odpovidaji jeho zmény v chovani, vyvoj a zmény v emoc¢ni stabilité nebo také
gasto zmény nazord a opousténi aktivit a zajmd, kterym se vénoval jako malé dité. Casto se
zménou ve fyzickém vyvoji. Tyto véci mohou jedince nasledné vést k nazoru, ze mu nikdo
nerozumi a nema pro né&j pochopeni, objevuje se vzdor vici autorité, je impulzivni a
nepredvidatelny. Maji také touhu a potfebu nékam patfit a ¢asto vznikaji rizné party, kde se

citi byt pochopen a mezi svymi.

Fyzicky vyvoj:

Pubescence je charakterizovana nastupem rychlého rastu, ktery zahrnuje zvySeni vysky,
hmotnosti a velikosti konCetin. V tomto obdobi dochazi také k rozvoji sekundarnich pohlavnich
znakd, jako jsou rast ochlupeni na pubické oblasti a podpazi, zvétSeni prsou u divek nebo rist

vousU u chlapc.

Hormonalni zmény:

V pubescenci dochazi k hormonalnim zménam, které ovliviuji fyzicky i emocionalni vyvoj
jedince. U divky za€ina menstruace, coz je signal pro zacatek reprodukcniho obdobi. U
chlapce dochazi ke zvySené produkci testosteronu, coz vede k rastu svalové hmoty a hlubSimu

hlasu.

Emocionalni a socialni zmény:
Pubescence je také obdobim emocionalnich a socialnich zmén, kdy se jedinci zaCinaji vice
orientovat na své vrstevniky, nez na rodinu. Dochazi ke zvySené potfebé nezavislosti,

experimentovani s novymi zajmy a identitou, coz muze vést ke konfliktdm s rodici.

Kognitivni vyvoj:
V pubescenci dochazi k dalSimu rozvoji kognitivnich schopnosti, jako je abstraktni mysleni,
feSeni problému a planovani do budoucnosti. Tento vyvoj mize byt ovlivnén jak biologickymi

faktory, tak i vzdélavacim prostfedim a rodinnou podporou.

1 VAGNEROVA, Marie. Vyvojova psychologie: détstvi a dospivéni. Vydani druhé, doplnéné a
prfepracované. Praha: Karolinum, 2012. ISBN 978-80-246-2153-1.
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2.1 Vliv vyvoje jedince na proces inscenace

Protoze pracuji s takto citlivou skupinou, zdalo se mi absolutné na misté tuto kapitolu zminit a
do prace zaradit. Sama jsem totiz byla svédkem, jak se néktefi jedinci méni nejen fyzicky, ale
hlavné emoc¢né, duSevné nebo tfeba hlasové. O zménach ve vyvoji nékterych jedincl se
rozepisuiji v podrobné&j$i analyze, v kapitole 1.1.1 Clenové souboru. V naSem ptipadé nebyly
zmény nijak zasadni, ale zaznamenatelné ano. Protoze se pfi nasi praci na inscenaci objevilo
téma lasky, bylo potfebné s timto namétem pracovat citlivéji, i pfesto, ze Slo o pohadku.
V tomto pfipadé jsem zaznamenala oproti loriské spolupraci vétsi miru stydlivosti, déti mély
najednou vétsi zabrany pfi hrach, kde se méli jakkoliv fyzicky kontaktovat, nejvice zabran v této
oblasti mél nas jediny ¢len muzského pohlavi, ale i dév€ata mezi sebou méla obCas ostych.
PovSimla jsem si, Ze také mnohem vice fesi, jak chodi oblékané a takto fesSi i své okoli.
S Brucem jsme spole¢né také vénovali vice prace sjeho hlasem, protoZe je pravé
v nejrozsahlejSi fazi mutovani. Vime ale, Ze i divkdm se vtomto obdobi za€ina hlas
proménovat a i kdyz nejde o tak zasadni rozdil jako u chlapct, zaradili jsme do vyuky vice
prace s hlasem, dechem a uvolfiovanim téla. K tomu mi pomohlo par cennych rad od Doc.
Mgr. Ivany Vostarkové. Tento proces byl z hlediska pfijimani se pro vSechny asi nejtézsi,
protoZe bylo nutné se pfi této praci vice otevfit a pracovat na svych ,nedostatcich®.

Kdyz se otevielo téma manipulace, intrik a zlodéjstvi, projevila se u vétSiny jedinc zména
v pohledu na svét a celkové premysleni nad svétem bylo jiné. Déti ¢asto mluvily o politice a
jeji vefejné znamé aktéry Casto dosazovaly do naseho pribéhu. Néktefi prejimali nazory
dospélych ze svého okoli, ale jini Sli naopak proti proudu a méli na véci své nazory.

Néktefi se také v ramci svého vyvoje pfes Iéto nebo béhem roku rozloudili s aktivitami a zajmy,

které dfive vykonavali, protoZe uz to neni, jak fikaji nic pro né.



3 Cesta za pribéhem

KdyZ jsme spole¢né zacinali uplné nové v roce 2021, v podstaté skoro jako dramatickou
vychovou nepolibena skupina, tak jsem hned v ivodu détem nabidla, ze by bylo pfinosné na
nase setkavani pfinést néjakou inspiraci nebo typ na knihu pro ostatni. Nebylo to povinné, ale
pro meé to byla trochu takova sonda do toho, co déti zajima, jaké maiji preference, nazory a
vkus na ¢teni a jestli viibec ¢tou. Abych Sla pfikladem, tak jsem se také snazila vnést v tomto
ohledu néco do skupiny a vracela se zpét do jejich let s literaturou, ktera mé v jejich véku
zajimala. Také jsem se ale snazila sledovat nejriznéjsi trendy nové vydané literatury a
doporucovat tak détem, co kdy vyjde, v &em by to mohlo byt pro koho zajimavé, nebo zkratka
jen ukazat, kde se tohle vSechno da sledovat. Détem zpocatku nebylo Uplné jasné, pro¢ spojuji
Cteni a literaturu s dramatickou vychovou, kde pfece mame délat divadlo a pracovat na
divadelni hfe. KdyZ jsme ale pozdé&ji i s néjakou knihou zacali spole¢né pracovat, brzy
pochopily, Ze je literatura nedilnou soucasti divadla a dramatické vychovy. Toto mélo za
nasledek to, Ze byli mnohem vic motivovani néco do hodin pfinést a podélit se s nami o zazZitek
z &teného pfibéhu. A tak se stalo, Ze se mezi nas dostala kniha s pfibéhem: ,O princezné na
klicek", od spisovatele Josefa Hanzlika.
KdyzZ ji Adél mezi nas pfinesla, tak mé prekvapilo, Ze je tfinactileté divce v dnedni dobé tak
blizky pohadkovy pfibéh. Po hlubsim prozkoumani jsem zjistila, Ze ten pfibéh néco do sebe
ma. Nejenze pan Hanzlik vnesl do knihy velmi osobity druh humoru, ale pro mé osobné se
tam dotkl jistého tématu jinakosti. Jako spravny pohadkovy pfibéh v sobé kniha schovavala
také rymované popévky, ale také dva radce, ktefi neustale vSemi moznymi zplsoby okradali
kralovskou kasu, a pravé toto zaujalo skupinu natolik, Ze se chtéli tomuto pfibéhu vénovat. A
tak néjak se stalo, Ze se s touto prfedlohou zacalo pocitat, jako s moznym materialem pro
budouci inscenaci. Skupinu zaujalo pfedevSim téma pravé jisté chamtivosti a manipulace,
které se v pfibé&hu objevuje po celou dobu. Za hlavni postavy si pfirozené dosadili trojici radcq,
ktefi méli na svédomi vSechno, co souviselo s kradezi, lakotou nebo kfivymi umysly. Pfi
rozhovorech nad témito vlastnostmi lidi jsme se spole¢né dobrali k tomu, ze takova spolecnost
se tvofi dlouha staleti dozadu a ¢im vic si maji lidé co zavidét, tim vic je potom spolecnost
posedla po moci a bohatstvi. Déti rady oteviraly hodné politicka témata a naSe tfi radce
z pohadky si dosazovaly do figur, které znaji z vefejného Zivota. Tohoto sméfovani jsme se
drzeli od unora 2022, kdy jsme ale védéli, Zze si to do konce roku nestihneme pfipravit, a seSla
se spousta véci, které nam dost znemoznily na inscenaci pracovat, hlavné z ¢asovych duvodu.
Vénovali jsme se tedy dalSim lekcim, které skupinu i jednotlivce pfipravovaly na mozny vstup
na jevisté, az jsme se dostali k lekci, ze které vzniklo na8e prvni pfedstaveni. Zdalo se, Ze nas
pFibéh o princezné s klickem zanikne, pfisly letni prazdniny a dlouhé odlou€eni skupiny. O to
vic mé prekvapilo, kdyZ jsme se v zafi spoleCné sesli a prvni co pfiSlo za otazku, bylo: ,lvet a
uz mas pro nas pfipraveny scénar na tu pohadku?“ To pro mé byl signal, ze je pfibéh opravdu
zaujal a vydame se po stopach této knihy.
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3.1 Vyvoj pribéhu

KdyZ jsem vzala do rukou onen pfibéh, ze kterého jsme hodlali vychazet, Sla jsem po stopach
tradiéni pohadky a hledala znaky typické pro pohadku z hlediska morfologie podle knihy
Morfologie pohadky a jiné studie od Vladimira Jakovlevice Proppa. Pokud se na material
podivame z hlediska Proppovych funkci, mizeme zjistit, Ze nejde o upIné tradi¢ni kouzelnou
pohadku. Vysvétleni, pro€ jsem sahla po Proppovi je Cisté v tom, Ze jsem si potfebovala pro
sebe ujednotit néjaké zakladni funkce a atributy béZznych pohadek, nebot tato pfedloha mi
pfiSla od samého zacatku né€im odliSna od toho, co z pohadek zname - draci, mluvici zvifata,

kouzelné predméty a udatni rytifi ve zbroji se snahou zachranit princeznu v nebezpedi.

3.1.1 Funkce pohadky podle Proppa

Propp ve své publikaci uvadi: ,Posloupnost funkci je vZdy totozna. Co se tyée seskupovani, je
predevsim treba Ffici, Ze zdaleka ne vSechny pohadky obsahuji vSechny funkce. Nepfitomnost
nékterych funkci neméni rozvrZeni ostatnich.“?

Po hlubsim prozkoumani pfibéhu na zakladé uvedenych funkci jsem zjistila, ze jich je tam
opravdu pomalu, téméf zadné funkce se zde aplikovat a vyhledat nedaly, a uz viibec nesly
v pfedepsané posloupnosti. Pro¢ jsem tedy stale bazirovala na tom jit podle Proppovych
mysSlenek? Vzhledem k tomu, ze mi pfedloha nenabizela mnoho zachytnych bod( a pfibéh se
mi nékdy trochu rozlézal, a zaroven jsem pracovala s myslenkou, Ze je pro nas pfibéh jen
inspiraci, tak jsem si dovolila v jednotlivych situacich hledat byt jen malé naznaky funkci, které
jsem nasledné rozvijela, aby se situace stavaly pevnéjSimi a nosnéjSimi. SlouZilo mi to jako
takova opora, abychom vytvofili smysluplné obrazy situaci, které na sebe logicky navazuji a
maji v sobé skute€ny potencial néco sdélovat. Nékteré funkce v pavodni pfedloze nenajdeme
jednotlivych scén, proto jsem se rozhodla se jimi inspirovat a na jejich zakladé upravit pfibéh
podle nasich pfedstav. Zde uvedu nékolik funkci, které jsem v pfibéhu Cetla, nebo se v ném
alesponi z néjaké &asti propisovaly a nasledné mé inspirovali k jejich rozvinuti do presné;jsi

verze podle Proppa.

2 PROPP, Vladimir Jakovlevi¢. Morfologie pohadky a jiné studie. Vyd. tohoto souboru 2. PreloZil
Miroslav CERVENKA, prelozil Marcela PITTERMANNOVA, pfelozil Hana SMAHELOVA. Jino€any: H &
H, 2008. ISBN 978-80-7319-085-9. (str.28)
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e IV. funkce - Skudce/obét’ vyzvida® — tato funkce se zde pfimo nevyskytuje, ale jeji
hodné oklesténou verzi mizeme zpozorovat hned v prvni kapitole, kde se nam
predstavi trojice postav, u kterych diky jejich dialogu/trialogu muzeme vycist, ze
nepujde o kladné postavy. Jejich motivaci jsou penize a bohatstvi celého
Velkovévodstvi, kterému vévodi Zan s Evelinou, ktefi délaji v8echno mozné, jenom
nepanuji. To dava nasim radcum prostor pro jejich kfivé umysly, které se dozvidame
ihned takto v ivodu. Cilem této funkce je néco zjistit o obéti, aby se Skudci dostalo
potfebnych informaci (kde je obét, kde najde kouzelné pfedméty, aby zmafil snazeni
hrdiny zachranit obét). Ja jsem si ji v tomto pfipadé vylozila jako seznameni se se

Skldci a jeji pavodni znéni se rozviji v dalSich nasledujicich funkcich.

e V. funkce - Skiidce/obét dostdva informace — v tomto pfipadé se dostavame ke
kapitole o narozeni princezny. Skddci jsou v tomto pfipadé napied zd&Seni, ze az
princezna vyroste a najde se novy vladce trinu, a oni pfijdou o svUj podvodnicky pfijem.
Pro né je ale dllezita informace o tom, Ze princezna funguje pouze na klicek a v tomto

pfipadé mi funkce pomohla vyobrazit radce jako vétsi padouchy.

e VI funkce - Skiidce se snazi oklamat obét, aby se zmochnil ji nebo jejiho majetku.
Skiidce na sebe prfedevsim bere jinou podobu — v kouzelnych pohadkach se
v tomto pfipadé napfiklad ¢arodéjnice méni na hodnou stafenku, skiidce na sebe bere
podobu néceho nebo nékoho pfivétivého. V nasem pfibéhu to neni takto
konkretizovano, ale naSi Skddci berou na sebe milou podobu ve smyslu pretvaiky,
délaji se napomocnymi, pro vypomoc by se pfetrhli, ale vime, Ze je to z ddvodu pro
vlastni profit. Diky jejich radoby milé povaze praveé ziskavaji prostor pro ziskani majetku
celého vévodstvi (kralovska kasa, dané béznych obyvatel). Klicek v pfibéhu svadi
k Uvaze o tom, Ze se ho pokusi radcové zmocnit, ale nedéje se tak. Funkce Cislo Sest
meé ale praveé navedla k tomu, abych z radcl udélala vétsi Skadce, nez jak je vyobrazuje
pfedloha a nechala je najit a zatajit nalezeni ztraceného klicku, ktery princeznu drzi
bdélou. Navic se v této situaci maskuji tim, Ze hledaji spole¢né s celym vévodstvim a
nikdo by je tudiz nepodezfival — berou na sebe podobu napomocnych a hodnych radcu.

Tim se dostaneme k jisté gradaci pfib&hu a nastolime si zavazny problém.

8 PROPP, Vladimir Jakovlevi¢. Morfologie pohadky a jiné studie. Vyd. tohoto souboru 2. PreloZil
Miroslav CERVENKA, prelozil Marcela PITTERMANNOVA, pfelozil Hana SMAHELOVA. Jino€any: H &
H, 2008. ISBN 978-80-7319-085-9. (str.33-34)
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e VIl funkce - Skiidce plisobi jednomu ze élenti rodiny $kodu nebo tjmu* — Propp
uvadi, Ze je tato funkce mimoradné dulezita, nebot z ni vyplyva dynamika pohadky a
zde se nevyskytovala vubec, proto doSlo k rozvinuti pfibéhu a dosazeni nové
skute€nosti, jak jiz piSi o bod vySe. Tato funkce ma také hned nékolik forem, jak muze
Skadce zpusobit tjmu. V nasem pfipadé je to hned druha varianta a to: ,8kddce uloupi
nebo odejme kouzelny prostfedek®. Tento bod souvisi s funkci Sest, jak jiz vySe popisuji

a dochazi k odcizeni pfedmétu a znemoznéni kvality Zivota obéti.

e VIll-a) funkce - jednomu z élend rodiny se néceho nedostava nebo by néco chtél
mit — tato funkce se v pfibéhu vyskytuje celkem pfesné na rozdil od funkci jiz
zminénych vySe. Princezna touzi po snatku, touzi po tom klicek nemit a byt normalni
divkou, jako vSechny ostatni. Zde k zadnému zasadnimu rozvijeni tedy nedoslo, ale
funkce nas inspirovala k rozvinutéjSimu monologu princezny, ktery se objevuje

VvV inscenaci.

e |X. funkce - Nedostatek nebo nestésti jsou sdéleny, k hrdinovi se nékdo obraci
s prosbou - tato funkce ma do pohadky uvést hrdinu, ktery se muze v pohadce
objevovat jako hleda¢ nebo postizeny. V nasem puvodnim pfibéhu Ize oznadit jako
postizenou hrdinku princeznu, nebot se sleduje jeji Zivot a jeji pocity, také to ale mize
byt chdva, ktera prolomi princezninu kletbu. Zde jsem si opét dovolila vyuzit funkci
celou, udélat vétsi upravu v textu a v na$i interpretaci této pohadky udélat hrdinu
z prince a oznadit ho za hledade. Vzhledem k tomu, Ze v plvodni verzi princezna o
klicek pfijde uz v momenté kdy je ve svazku manzelském, pokousSi se jeji problém
vyfesit princ, ale zachrani ji chuva. NaSe verze je vystavéna tak, zZe pravé ztrata klicku
je to, co pfivede prince do naseho pfibéhu, protoZze se o tomto problému dozvi ze
zpravy, kterou nechal vzkazat kral (kdo nalezne princezny klicek, nebo zlomi jeji
prokleti, vezme si ji a celé vévodstvi). Opustil domovinu, hleda vdemozné zpusoby, aby

klicek jiz nemusela potfebovat = hledac.

e X. funkce - Hrdina-hleda¢ se rozhodne k protiakci nebo s ni vyslovi souhlas —
v tomto pfipadé jsem volila zadost ze strany chlivy, kterou nejprve vyslovi smérem
k vévodovi a pozdéji i k samotnému princi, v predloze chlva vévodu ponouka

k moznym postupum zbavit princeznu jejiho zavazi, ale s princem nehovofi.

4 PROPP, Vladimir Jakovlevi¢. Morfologie pohadky a jiné studie. Vyd. tohoto souboru 2. PreloZil
Miroslav CERVENKA, prelozil Marcela PITTERMANNOVA, pfelozil Hana SMAHELOVA. Jino€any: H &
H, 2008. ISBN 978-80-7319-085-9. (str.35-41)
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e XIl. funkce - Hrdina je podroben zkousce, vyptavani, je napaden apod. (tim se
pfipravuje ziskani kouzelného prostiedku nebo pomocnika)® — tato funkce mé
inspirovala k zadsadnimu zlomu mezi postavou prince a princezny. V pfedloze prince
fascinuje princeznin kli¢ek a bere si ji z divodu, ze je unikatni. V nasi verzi se tento
motiv méni v pomoc princeznino trapeni vyresit (ona svuj klicek nepfijima, po jeho
ztraté je na misté najit jiné feSeni k zivému fungovani princezny). Prince jsme tedy
podrobili zkouSce, vzhledem k tomu, Ze je pfedstavovan jako fyzikalni védec, pokousi
se princeznu opravit veSkerymi zakony a rovnicemi. Po té co je zoufaly a véda
nezabira, sdéluje princezné své city k ni, které ho opét motivuji nevzdat se. V ramci
této zkousky je puda pfipravena na zasadni zlom — princovo uvédomeéni, Ze nékteré

véci/nemoci opravi laskou a néhou.

o XIlll. funkce - Hrdina reaguje na ¢iny budouciho darce (obstoji / neobstoji ve
zkousce apod.) — v tomto pfipadé na rozdil od predlohy obstoji a diky citim, které

projevil v podstaté omylem, princeznu pfived! k Zivotu.

e XVI. funkce - Hrdina a Skudce vstupuji do bezprostredniho boje — v pfedloze ani
v nasi interpretaci nejde o zadné velké souboje, ale princezna sdéluje smérem
k hrdinovi fakta, kterymi odkryva pravdu o Skldcich (odcizeni kli¢ku, okradani lidi).

Princezna, i kdyz je ve stavu nenatazeném, dovede vnimat, co se kolem ni déje.

e XVII. funkce - Hrdina je oznacen (rana z boje, darovany predmét ¢i polibek od
princezny aj.) — princ proSel zkouskou, prava laska mu pomohla zachranit princeznu

a ziskava jeji ruku a vévodstvi

ve vézenském kocare, ale celé to zatCeni je pro né humorna zalezitost. My jsme je ale
chtéli Fadné potrestat a tak po jejich odhaleni museli slouzit jako zabava na jarmarcich

a zabavach celého vévodstvi

5 PROPP, Vladimir Jakovlevi¢. Morfologie pohadky a jiné studie. Vyd. tohoto souboru 2. PreloZil
Miroslav CERVENKA, prelozil Marcela PITTERMANNOVA, pfelozil Hana SMAHELOVA. Jino€any: H &
H, 2008. ISBN 978-80-7319-085-9. (str.42-51
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e XIX. funkce - Pocdtecni nestésti nebo nedostatek jsou zlikvidovany® — i v této
funkci mizeme najit hned nékolik variant a v naSem pfipadé to mize byt: zabity je

oZiven. Tato funkce se ale objevuje a prolina s funkci Cislo tfinact.

6 PROPP, Vladimir Jakovlevi¢. Morfologie pohadky a jiné studie. Vyd. tohoto souboru 2. PreloZil
Miroslav CERVENKA, prelozil Marcela PITTERMANNOVA, pfelozil Hana SMAHELOVA. Jino€any: H &
H, 2008. ISBN 978-80-7319-085-9. (str.51)
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4 Proces tvorby

NejtéZsi je vzdy né&jak zacit. Najit ten spravny start, od kterého se odrazit a postupovat dalSimi
kroky vpfed. Kniha Drama a pfibéh od Iriny Ulrychové pro mé byla vic nez pfinosna v téchto
zacCatcich, zejména potom cela kapitola o praci s literarni pfedlouhou, ale také, jak si planovat
vystavbu dramatu na zakladé tématu, ze kterého vznika scénar. Diky této publikaci jsem si
dokazala lépe vytvofit a nastavit plan prace, podle kterého by bylo nejucinnéjsi postupovat po
logickych krocich. Védéla jsem, Ze chci na inscenaci, a celém jejim procesu pracovat spolecné
s détmi, ale nejprve jsem si musela sama ujasnit prvotni cile a smér, kterym se bude prace na
inscenaci ubirat. Spole¢né jsme si potom pfi hodiné sedli k velkym archim papiru a zacali
premyslet nad body nasi prace s predlohou. PFi tvorbé bodového systému prace na inscenaci,
budeme rozvijet dal. Prvnim bodem tedy byl vybér tématu a hledani kliCovych situaci.
Vzhledem k tomu, Ze jsme se o knize a jejim pfib&€hu dozvédéli néco malo uz z prezentace od
Adély, nebyla nam témata neznama, tudiz jsem musela a chtéla pracovat spole¢né a najit to,
co nas zajima v8echny a nevychazet jen ze své predstavy. Po bliz§im prozkoumani
jednotlivych kapitol knihy jsem se rozhodovala, které ¢asti pfibéhu jsou pro nas dulezité, ale
zaroven také co bychom jimi mohli podstatného sdélit a jak by nas jednotlivé kapitoly
posouvaly v pfibéhu logicky dal. Navic jsme od zaCatku védéli, Ze nechceme kopirovat pfibéh
jako takovy, ale pouze se inspirovat nékterymi kliCovymi situacemi a tématy, které Ize z
jednotlivych kapitol vy&ist. Udélala jsem si pro sebe takovy potencialni nacrt kapitol, ze kterych
ur€ité vychazet chci, nebo si myslim, Zze nam néco sdéluji a za pomoci jiz zminénych
Proppovych funkci se pokusila sestavit zakladni kostru potencialni inscenace. K tomuto
mohou vyborné poslouZit kritéria ve formé otazek, které ve své knize Tygr v oku formuluje
Alena PalarCikova, ale bohuzel jsem na né narazila po fazi hledani namétu. | pfes to ale tu
maji své misto, protoze jsem nad nimi v pribéhu prace pfemyslela a pracovala s nimi. Kdyz
uz jsme si témata rozpracovali a do hloubky je prozkoumali, bylo na fadé je rozpracovat do

tematickych celkl a zacit pracovat na situacich, postavach a tvarovat vysledny produkt.

4.1 Téma jako cesta k inscenaci

Béhem pfemysleni nad tim, jak vlastné zacit a od ¢eho se odrazit jsem pfiSla na to, ze se da
zacit skute¢né od Cehokoli, od postavy, od témat, od situaci nebo dokonce i od ilustraci i
nadpist kapitol z knihy. V tomto pfipadé jsem dala na rady zjiz zmifované knihy Iriny
Ulrychové a drzela se jejim doporu¢enym postupem a zacala jsem od toho, o jakém tématu
vlastné chceme v zasadé hrat a co chceme timto pohadkovym pfib&hem pfedat. Bylo pro mé
dllezité, aby si skupina uvédomila, Ze cokoliv tvofime a prezentujeme, ma vliv nejen na nas,

ale pravé také na divaky, kterym to pfedkladame. PalarCikova ve své publikaci pise: ,Pokud
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pedagog vybral pfedlohu, ktera vyhovuje popsanym podminkam, rozhoduje se, v jaké podobé
ji predlozi kolektivu k volbé, ke schvaleni“ (Palar&ikova, 2011).

ProtoZe déti uz byly s pfedlohou seznameny z povidani od Adély, zvolila jsem moznost €islo
dva — Seznamit déti s pfedlohou, kterou jiz pfedem vedouci upravil (zjednodusil, vypustil
nékteré udalosti, postavy i vztahy). Musime brat v potaz, Ze néjakou ideu a pfedstavu o
sdélovani témat mame my jakozto vedouci, ale naSe svéfence zajimaji uplné jiné aspekty a
voli naméty, které se momentalné objevuiji v jejich Zivoté. Pfesto jsem tedy predlohu upravila
a vytahla z ni tato témata — jinakost/neobycCejnost/odliSnost, manipulace/intriky, laska/pocit, ze
k nékomu patfim. Tady jsem hned narazila a pochopila, Ze nelze mit oCekavani a
nepredpokladat, Ze si v pfibéhu déti vyberou témata, ktera jsem si v tom vybrala jako dulezité
ja, tudiz téma odliSnosti a jinakosti. Skupina se témérf ihned vzhlédla v tématu, které provazelo
tfi (v mé upravené verzi dvé) postavy radcd, totiz intriky, malé kradeze a ne€estné chovani
vlci ostatnim postavam. Zde jsem vyuzila pravé néktera kritéria, ktera uvadi Palar€ikova, a
ktera davala prostor pro diskusi, pro¢ by toto mélo byt nosné téma nasi inscenace. Néktera
kritéria jsem zpracovavala sama pro sebe, ale néktera zaznéla jako provokace ke spoleénému
premysleni. Zformuluji je zde ve znéni podle Palarcikové:

o Je namét dostateéné nosny, obsahuje dostatek podnétli pro dlouhodobé&;jsi praci?®
Jedno z kritérii pro spole¢nou diskusi. V tomto pfipadé déti odpovidaly, Ze intriky a
manipulace byly kolem nas vzdy a ¢im vic se svét stava modern&jSim a vyvinuté&jSim,
budou u lidi podle jejich nazoru tyto vzorce chovani silit. Z jejich pohledu Ize toto téma
sledovat po celou dobu pfibéhu, pokud si na tom ten pfibéh postavime, ale zaroven
byly toho nazoru, Ze i ostatni témata by méla byt zminéna a mohou se vzajemné

ovliviiovat a propojovat.

o Obohati prace vztahy ve skupiné, posune uroven kooperace?
Kritérium, které jsem si nechala spiSe pro sebe a zpé&tné mohu fict, Ze to na skupinu
vliv mélo v tom, Ze se jako kolektiv posunuli na vy3Si Uroven ve vzajemné spolupraci a

kazdy jeden €len pracoval pro tym.

o Je vybér vhodny vzhledem k véku déti a jejich schopnostem?
Z mého pohledu ano, ale zajimalo mé&, z jakého davodu je pro né zpracovani pohadky
tak atraktivni na misto jinych Zanrd, tfeba i vaznéjsich. Hovofili o tom, Ze v tom maji

vidinu odpocCinku ve smyslu duSevnim a psychickém, Ze se s vaznostmi setkavaji dnes

7 PALARCIKOVA, Alena. Tygr v oku, aneb, O tvorbé inscenace s détmi a mladezi. Vyd. 2., upr. Praha:
NIPOS, 2011. ISBN ishn978-80-7068-005-6. (str.19)
8 PALARCIKOVA, Alena. Tygr v oku, aneb, O tvorbé inscenace s détmi a mladezi. Vyd. 2., upr. Praha:
NIPOS, 2011. ISBN ishn978-80-7068-005-6. (str.16)
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a denné na socialnich sitich a ve Skole. A také, ze pohadky ma kazdy rad a kdy jindy

formovat lidskou osobnost nez pravé od utlého véku formou pohadky.

o Zaujme, oslovi déti téma i pfibéh natolik, aby je chtély prezentovat formou inscenace?
Vzhledem k tomu, Ze na tomto materialu Ipéli pUl roku, i kdyz jsme se mezitim vénovali
jiné tvorbé a probéhly letni prazdniny, tak odpovéd na toto kritérium byla ano jesté pfed

zpracovanim tématu.

o Vyhovuje namét zaméfeni skupiny, obohati jeji dosavadni inscenacni zkuSenosti?
Vzhledem k tomu, Ze jsme méli za sebou pouze praci na autorském pocinu, prace na
inscenaci podle literarni pfedlohy byla pro nas jednim velkym obohacenim a nabytim
novych zkusenosti. Ja osobné jsem objevila u déti pro mé nové dovednosti, napriklad,
ze se nékdo vénuje Siti, jiny byl zase nadany vytvarné, nebo jsme mohli vyuzit

pohybového nadani dév€at mazoretek.

o Bude mozné realizovat namét poétem déti (chlapcl/divek), ktery je v daném
kolektivu?°
Jedna postava se dala z pfibéhu vynechat (dvorni dama, ktera neméla zadny zasadni
vliv na vyvoj pfibéhu) a nékteré role bylo mozno pohlavné zaménit (dva radcové, ktefi
mohli byt i Zzenského pohlavi nebo genderové nespecifikovani). Bylo to tedy jen tak tak,

ale i toto kritérium jsme byli schopni splinit. (Palaréikova, 2011)

| pfesto, jak uz jsem psala vySe, se nam pfidruZovala a objevovala dalSi témata, ktera stala za
to do pfib&hu zaradit a rozvijet je dal, napfiklad trapeni se s tim, Ze jsem v né€em odlisSny nebo
mozna dokonce nedostate¢ny a s tim pfislo ruku v ruce téma lasky a cit, pravdy a pokory, ale
takeé, ze na kazdy problém se da vétSinou najit 1€k nebo feseni.

DalSim navazujicim bodem, ktery nas posunul dal, bylo si uvédomit ,fadu udalosti propojenych
chronologicky a kauzalné, jimiz je téma konkretizovano a které mohou v nové vznikajicim

dramatu tvofit: a) zakladni déjovou linii, b) vedlej$i dé&jovou linii“®

jak uvadi Irina Ulrychova
v Drama a pfibéh (Ulrychova, 2016).

Na zakladé tohoto bodu jsem pro sebe, ale i pro skupinu byla Iépe schopna konkretizovat

° PALARCIKOVA, Alena. Tygr v oku, aneb, O tvorbé inscenace s détmi a mladeZzi. Vyd. 2., upr. Praha:
NIPOS, 2011. ISBN ishn978-80-7068-005-6. (str.16)

10 ULRYCHOVA, Irina. Drama a pfibéh: tvorba scénéfe pfibéhového dramatu v dramatické vychové. 2.
vydani. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Katedra vychovné dramatiky DAMU, 2016. ISBN
978-80-7331-408-8.
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nosné a jaké aspekty nam pomohou témata rozvijet a mezi sebou prolinat. Samotna kniha je

v ponékud zvlastnim konceptu a nenese v sobé typické znaky pohadky.

Nékteré kapitoly na sebe nijak nenavazuji a zejména potom posledni tfi na mé pUsobily trochu
jako uméle vloZzené. U klasické pohadky bychom ocekavali, ukonceni pfibéhu v kapitole
~Pohadkova svatba, kdo jsou viastné radcové®, ale ony nasleduji jesté dalsi ¢tyfi kapitoly, které
uz nijak vyznamné déj neposouvaji ani nerozvijeji. Stejné tak zvolena témata se Casto
v jednotlivych oddilech neprolinaji, v prvnich kapitolach je sice zminéno, jak by mohlo narozeni
a nasledné provdani princezny ovlivnit Zivobyti radcu, ale v kone¢ném duisledku jejich &iny
nijak zvlast neovliviuiji zivot ani osud princezny. A zde byl prostor pro vyuziti jiz zminénych
Proppovych funkci, aby byl pfibéh podle naSich pfedstav, aby se nam linie a motivy podafilo
vice propojit a mohlo tak vznikat vic zvrati a napinavych problémovych situaci. S détmi jsme
si ujednotily, ze tou zakladni dé&jovou linii je pro nas sice téma intrik, manipulace a okradani,
ale velice silné se nam sem dostava motiv odliSnosti a trapeni se s jistym handicapem, a
postupné se objevuje také motiv lasky, proto jak jedine€ny nikoliv odliSny jsem. A tato témata

budeme rozvijet prostfednictvim situaci, které budou tyto motivy dotvaret.

4.1.1 Prace s tématem

Kdyz uz jsme si nastolili témata, kterych se chceme v pfibéhu dotknout, bylo na misté si
jednotlivé motivy blize charakterizovat. Rozpracovali jsme si bodovy zaznam, ve kterém jsme
pojmenovali jednotliva témata inscenace. V nasledujicich bodech o praci na téchto tématech
se snazim mapovat postupy a uvahy, které nas vedli pozdéji k tomu, jak si vystavit jednotlivé
situace pfib&hu, nebo je t€mito motivy podloZit a postavit situace zalozené pravé na téchto
liniich.

Na prvni pFiCku si déti postavily ,neCestné jednani®, dale to byla ,odliSnost/jedinecnost‘ a do
tretice ,laska“. U kazdé oblasti jsem vyZadovala, aby dokazali fict, co tim chceme divakovi

predat, o ¢em by téma mélo vypovidat a poucit.

1. Necestné jednani/intriky/manipulace — bez zla by se Zadna pohadka neobesla a tady je
hned zdvojené v podobé dvou radct Brindaliniho a Cintaliniho. V pfedloze s nimi spolupracuje
také dvorni dama madam Bombelesova, ale vzhledem k tomu, Ze je v souboru pouze Sest
¢lend, dovolili jsme si ji z naSeho pfibéhu vyradit, nebot nema Zadny zajimavy vyvoj a pro nas
byla celkem zbyte¢na. Bylo zde dllezité si definovat podstatu zla a pfisli jsme na to, Ze to zase
takovi darebaci v pfedloze nejsou a jejich motiv nema zadny velky vyvoj, alesporfi ne v tom
kontextu nékomu chtit vylozené ublizit. Jsou tam opravdu jen za takové panaky nékdy az
trochu klauny, ktefi chtéji jen pfijit k penézim necestnymi zpusoby, aby se moc neupracovali.
Nikoho vSak na Zivoté neohrozuji a napfiklad s princeznou nemaji vyvoj témér zadny. Zazni
pouze, Zze maji strach o ,svUj“ trlin, protoze s novou dédi¢kou pfijde také novy Zenich, tedy
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nastupce a jejich zivobyti by mohlo byt ohrozeno. Po celou dobu vsak nijak nezasahuji do
dospivani mladé princezny a ani sfiatky se nesnazi zmafit. V tomto momenté bychom mohli
fict, Ze toto téma nema dalsi vyvoj a tudiz je pro nas vyerpané v podstaté na za¢atku. Protoze
nam pFedloha ale slouZila jen pro inspiraci, rozhodli jsme se vyvoj téchto dvou postav stocit
jinam na zakladé &tvrté a osmé funkce podle Proppa, a zapoijit je do interakci s vice postavami
a zejména potom s postavou princezny. Abychom vyvoj téchto postav posunuli, vyuZili jsme
hry v situacich. Viz. kapitola Situace.

Déti pfi diskusi o tomto tématu €asto hovofili o politické scéné, v nékterych vefejné znamych
osobnostech poznavaly oba radce a pfi praci na vyvoji téchto postav vyuzivaly nékterych

vyrokd, které z ust téchto osobnosti zaznély.

2. Jedinecnost v odliSnosti — silné téma, kierému se déti zpo&atku vyhybaly. Snazila jsem se
k tomu pfistupovat citlivé, protoze se déti dnes a denné potykaji s tim, Zze musi neustale fesit,
jestli nékam zapadaji, jestli jdou s dobou a nazory ostatnich a jestli nejsou moc nebo malo
divni. Chapala jsem tedy, ze na tomto namétu pfibéh stavét nechtéji, ale zaroven jsem
ocenovala, Ze si jsou védomi toho, ze je to téma dllezité a mize déj posouvat a postavy
rozvijet. Nakonec jsme se v samém zavéru pfi tvorbé na inscenaci shodli, Ze je to téma velice
nosné a pomohlo nam propojit se s tématem o lasce, divéfe a pochopeni. K tomuto prozieni
dosly déti v momenté, kdy ndm postava prince nabidla jisty pohled na véc o pfijimani sebe
sama takoveho, jakym jsem, to vyplynuti zni: ,Mit nékoho rad pro to jaky je, je skutecna laska,

ale pokud se tim ma nase milovana osoba trapit miZeme ji pomoci jeji problém vyresit.“

Abychom mohli pracovat s ne komfortem a nepfijemnym tématem, bylo pro mé dullezité
nejprve ve skupiné nastolit pfijemnou atmosféru plnou duveéry a pocitu, Ze si s nepfijemnosti
jen hrajeme. K tomu nam pomohla néktera pripravna cviceni.

Duvéra

Skupina se prochazi po prostoru, ktery si nejprve bezpecné a spoleéné mapuiji, tvofi si
spole¢ny prostor tim, Ze béhem chuze navazuji o€ni kontakty, vymeénu;ji si vielé usmévy a
snazi se jeden v druhém vzbudit davéru, kterou uz ale v sobé soubor ma.

RozSifeni (pfani)

Bé&hem chuze prohlasi jeden z €len(, kde by chtél byt, nebo co by si pfal ted délat a ostatni se
mu hned pokusi takové prostredi spolecné vytvofit (pfeji si byt na plazi a poslouchat Sum more
— déti pfibéhly k tomu, kdo vyslovil pfani a poskytly mu z vlastnich rukou pocit, jako kdyz se
v poklidu vznasi na mofské hlading, kterou doplnily zvukové o Sum mofe, atd.). Timto jsme si
vytvorili spole€né jeden pro druhého pfijemné prostfedi a davéru, Ze jsme tu jeden pro
druhého.

ANO X NE
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Dale jsme rozsifili o divéru pfi padech, v chlzi vyslovim své jméno a za¢nu padat dozadu,
ostatni pfibihaji, aby mi poskytli oporu. Nasledné jsem je nechala se rozdélit do dvou skupin,
kde byla jedna skupina NE a druha ANO. Kazda skupina méla své teritorium, které bylo
potfeba chranit a nepustit k sobé skupinu druhou. Skupiny jsou proti sobé a pouzivaji jako
svou zbrar pravé jenom slova NE a Ano. Cilem je, aby se jedna skupina dostala k té druhé a
vytladila je z jejich prostoru. Zpoc¢atku se u toho déti nasmaly, ale kdyz se nad tim zacaly vice
soustfedit, mohla jsem vidét zajimavé myslenky, které visely ve vzduchu nad nimi, a tvofil se
pribéh, kde skuteCné byla jedna skupina silnéjsi a to jen pouhym slovem. Sledovali jsme vyvoj
tohoto souboje prostifednictvim vymén c&lenl ve skupiné a bylo zajimavé sledovat, jak se
s obménou méni i dynamika skupiny.

Reflexe

Zpétna vazba od déti byla podobna, popsali mi své pocity, Ze bylo zajimaveé, jak kazda skupina
funguije jinak a pocit vytlaceni ze svého bezpe&ného prostoru nebyl pfijemny.

DalSimi prapravnymi cviCenimi byla napfiklad prace s energii skupiny, prace s vnitini
myslenkou rezonuijici s energii, nebo mimoradné okolnosti a postavy ve snaze rozvijet postavu

a jeji nedostatky na zakladé ztizenych podminek daného prostredi.

Roboti

Kazdy mél za ukol ve své predstavé vymyslet robota, ktery by mohl byt pro spole€nost nebo
pro Clovéka néjak uziteCny a napomocny. Chlizi po prostoru se nam potom postupné
prezentoval napfiklad robot, ktery byl naprogramovany k tomu, aby rozdaval osamélym lidem
podporu a slova utéchy. Jiny zase pomahal teleportovat rychlosti svétla zachranny tym na
misto ur€eni nebo se zde objevil robot pravdy, ktery do sebe nahrava vSe, co si lidé feknou a
funguje jako diikaz toho, co bylo fe¢eno.

Reflexe

Zpétna vazba fungovala formou drazby. Kazdy mél Fict, kterého robota by si pofidil a prog€.
Casto je chté&li vyuzit k vy$8imu dobru pro spoleénost.

Co se tyka téchto her na upevnéni davéry ve skuping, délame jich béhem roku nékolik
pravidelné. Jednak je to osvédCeny zplsob na to, aby se skupina vzdy na sebe na zacatku

lekce napojila, a zarover nam to vzdy pfipomene bezpeci prostoru a duvéra se prohlubuje.

3. Laska/partnerstvi/pochopeni

A nakonec kazdé pohadky a kazdého Stastného pfibéhu patfi laska. At uZ romanticka, tak
také pratelska nebo rodinna. | toto je v jejich véku velmi citlivé téma, se kterym jsem hodlala
nakladat velice opatrné, ale hodné souviselo s pfedchozim tématem jedine¢nosti, u kterého
jsme si vybudovali pevné zaklady daveéry. V pfedchozim tématu jsem zminila, jak si déti doSly
k dulezitosti tohoto tématu, a jak je cenné, kdyz nas laska, at uz v jakékoliv podobé provazi

nasimi zivoty. V jejich véku je pfirozené, Ze se zalinaji zajimat a sblizovat s druhym pohlavim,
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vznikaji prvni vztahy a intimni sblizeni. Pfesto, ze se toto v jejich véku pfirozené déje, na
krouzku jsou v jakémkoliv sblizovani zdrzenlivéjSi a prohlubuji spiSe pratelské vazby. | to je
ale pro né dostate¢né silny vjem, protoze podle jejich vyrokl, nam muize pomoci upfimné
pratelstvi stejné jako partnersky svazek, ktery vidi u svych rodi€u. Dulezitost tohoto tématu
tedy vidéli hlavné v tom, ze kdyZ mame nékoho, kdo nas ma rad takové jaci jsme, mame se o
koho opfit, komu se svéfit a plné mu dlvéfovat, mizeme se citit StastnéjSi a ve vétSim
bezpeci. Také ale méli pfipominky k jistému sebe pfijeti a sebelasce, ktera jak vime je v jejich
véku pomérné vratka. Vedli uvahy o tom, Ze by se mél €lovék umét pfijimat takovy jaky je a
obklopovat se jen lidmi, ktefi ho pfesné takového respektuji, a je to samoziejmé vzajemné
pochopeni z obou stran. Zde méli za ukol, v ramci jednoho prapravného cviceni vyhledat
motivacni nebo sebe rozvojové kratké texty, které by mohli princezné pomoci s pfijetim sebe
sama. Vtomto ukolu mohli pouzit jakékoliv médium, sit nebo knihu K jejich vyhledani a
prekvapilo mé, kolik takto orientovanych textll mohou najit na své oblibené platformé ,TikTok".
S praci na tomto tématu nam pomohlo par dalSich pripravnych cvi€eni: Asociacni kruh,
béhem kterého zaznivaly terminy, které jsme zapracovaly do dalSich cviCeni napfiklad cviCeni
s emocemi — emoc¢ni autobus, emoce z obrazku, losovani emoci; dalsi cvi¢eni byly zaméfeny
na interakce mezi postavami, jejich charakteristiku nebo rozvijeni scén.

Obrazy!!

Upraveno z knihy Metodika dramatické vychovy — zasobnik dramatickych her a improvizaci
(Machkova, 2015) - (str. 63). Pfed déti byly pfedlozeny série obrazku a fotografii, na kterych
byli zaznamenané osoby v rlznych emocich. Kazdy se pokusi vyjadfit k jednotlivym obraziim
ve smyslu, kdo by to mohl byt, jakou ma emoci, pro€ ji ma, co se mu mohlo stat, co pravé
proziva.

Obrazy - rozsireni (sochy)

Skupina se pohybuje v prostoru a na signal, ktery zada vedouci, napodobuji osoby z fotografii,
tak, jak jsou vyobrazeny a k tomu s mySlenkou na to vSechno, co jsme si o t& osobé na
fotografii povédéli. Dotekem na rameno potom nechame sochy promluvit o vnitfnich pocitech.
Obrazy - rozsireni 2 (dialog postav)

Skupina se pohybuje po prostoru a na smluveny signal vyi¢eny vedoucim utvofi dvojici, ve
které se objevi jedna z osob z fotografie a druhy bude pfedstavovat oporu. Kdo za¢ne oporou
a kdo osobou nechame na jejich domluvé, v dalsim kole se vystfidaji. Ukolem je tedy utvofit
sochu s emoci z fotky, partner dotykem sochu probere k Zivotu a ta mu povi, co se déje.
Ukolem partnera je sochu vyslechnout a poskytnout slova utéchy nebo nabidnout pomocné

feSeni jeho situace. Mohou vyuzit nékteré terminy z asociacniho kruhu.

11 MACHKOVA, Eva. Metodika dramatické vychovy: zésobnik dramatickych her a improvizaci. 13.
vydani. Praha: Narodni informaéni a poradenské stfedisko pro kulturu, 2015. ISBN 978-80-7068-298-
2. (str.63)
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Série téchto prupravnych cvieni, a spousty dalSich nas zavedla k praci se situaci, se kterou
jsme jiz v minulych lekcich a pravé prostfednictvim nékterych prupravnych cvi¢eni sice

pracovali, ale bliZze jsme si jeji charakteristiku a definici nespecifikovali.

4.2 Co je to Situace

~Jadrem pribéhového dramatu je situace, ktera v sobé obsahuje néjaky problém, at’ uz zjevné
konfliktniho, nebo jen potencialniho konfliktniho razu — problémova situace. Problémova
situace obsahuje nejen urcity problém, ale také konkrétni postavy v konkrétnim Case a
prostoru, kterych se tento problém tyka a musi ho Fesit.“*? (Ulrychova, 2016)

Abychom vibec dovedli spole¢né slozit dohromady néco, co ma mit zakladni prvky stavby
dramatu, bylo potfeba védét, co je to dramaticka nebo problémova situace. Situacim jsme se
uz vénovali v minulych hodinach, napfiklad pfi hrach typu emo¢ni autobus, kde se situace
proméfuje neustale na zakladé nalad a emoci cestujicich, nebo kdyz jsme pracovali na nasi
autorské inscenaci a vytvareli dramatické situace, které tvofily celistvy pfibéh. Bylo nutné, aby
déti pochopily, co vSe spravna dramaticka situace obsahuje, a Ze prostfednictvim nékolika
situaci navazujicich na sebe tvofime pfibéh. S timto védomim jsme nasledné se situacemi
pracovali v nékolika lekcich v riznych zadanich a s pfijetim vSech témat, ktera by se
VvV inscenaci méla objevit.

K lekcim mi poslouzily ilustrace pfimo z kniZzky naseho pfibéhu, na zakladé kterych jsme

jednotlivé situace zacCinaly tvofit nasledovné.

4.2.1 Prace se situaci

Situace z obrazku

Déti se rozdeéli do skupinek nebo dvojic podle toho, jak se sesli u obrazk(. Nasledné si
spole¢né povi o tom, co se na obrazku nejspi$ déje, co je tam zachyceno za moment. Jaké
zpravy se postavy dozvédéli nebo na co zfejmé mysli. Jaka nalada z ilustrace a postav na ni
vychazi, jaké maji mezi sebou postavy vztahy, pokud jich je vic. Dllezité je si v tomto kroku
uvédomit, co se mohlo pravé stat, o co se jedna pravé ted, jaké je zachyceno momentaini
téma.

Zivy obraz

Skupinky si na zakladé pfedchoziho bodu promysli a vyty&i jasnou situaci nebo stav, ktery pro
né z ilustrace vyplyva a ostatnim se ho pokusi vykreslit formou Zivého obrazu. Divaci maji za
ukol popsat, co v daném obrazu vidi a uvazovat nad tim stejnym zplsobem a otazkami, jako

kdyZ popisovali ilustraci. Co je to za moment, co se pravé stalo nebo déje, jaka je v obraze

12 ULRYCHOVA, Irina. Drama a pfibéh: tvorba scénéfe pfibéhového dramatu v dramatické vychové. 2.
vydani. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Katedra vychovné dramatiky DAMU, 2016. ISBN
978-80-7331-408-8. (str.19)
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nalada, jaky vztah maji mezi sebou ty postavy, kdo je témi postavami, které pred nami stoji.
Po uvahach divaku se obraz rozpohybuje a rozzvudi a v kratkém okamZiku bychom méli ziskat
jasnéjsi predstavu o tom, co Zivy obraz pfedstavoval. Takto se prostfidaji vS8echny skupinky,
v nadem pfipadé ffi.

1. obraz — dvorni dama, kterou vitaji radcové Brindalini a Cintalini hlubokymi uklony

2. obraz — svatba prince s princeznou a jejich tanec spole¢né s tleskajicimi hosty

3. obraz — princezna utikajici ze schodu, pfi€emz ji sleduji dvé sluzebné

V prvnich dvou pfipadech divaci odhadli celkem pfesné, o jaky moment na obrazku jde,
v tfetim pFipadé hadali béZecké zavody se skandujicimi fanousky. ProtoZze méli ze zaCatku
moznost vidét obrazky vSechny, vétSinou dokazali spravné popsat i naladu a vztahy mezi
postavami.

Moment pied

RozSifeni pro predesly krok je opét prace ve skupiné, ktera ma za ukol vymyslet moment, ktery
se mohl stat pfed tim momentem na obrazku. Co pfedchazelo tomu, nez si princezna vzala
prince, co se stalo, nez se dvorni dama setkala s radci, pro¢ princezna utikala po schodech,
co ji ktomu dohnalo? Dobré je tyto otazky a formu tohoto ukolu také casové zpfesnit, to
znamena, jestli se to stalo hodinu pfed momentem na obrazku, nebo den &i jen par minut.
Casové ohranigeni jsem v nasem pfipadé volila u kazdého obrazku jiné. Obrazy se nam opét
nejprve predstavi jako fotografie, ktera se pozdéji rozpohybuje a rozzvudi.

1. obraz — dvé minuty pfed tim, nez vesla dvorni dama do obrazu; méli jsme mozZnost vidét
dva radce, ktefi pomlouvaji dvorni ddmu a vymysli spiklenecky plan, jak ji nejlépe okrast

2. obraz — hodina pfed tim, nez probihal novomanzelsky tanec; vidéli jsme dva pohledy tésné
pfed obfadem - nervézni princeznu, ktera shani ty pravé padnouci aty na svatbu a nadSeného
prince, ktery pocita, kolik déti by mohli spole¢né mit

3. obraz — par vtefin pfed tim, nez se princezna rozebé&hla; vydésila ji mys

Moment po

Daldim rozsifenim je obdoba pfede$lého ukolu, obrazové ztvarnit ihned navazujici situaci na
tu na obrazku

1. obraz — radcové po poklonach mifi k dvorni damé spoustu vemlouvavych a lichotivych slov
2. obraz — hosté se pfidavaji k tanci novomanzelu

3. obraz — pad princezny a komorné sbirajici ji ze zemé

Zavérem bylo vSechny tfi ¢asti ukolu propojit a vytvofit tak plnou etudu, ktera by v sobé nesla

potencial vétsi situace pro inscenaci.

Nakonec jsem jesté pro lepsi predstavu o situaci détem predlozila rovnici: Situace = Prostor +
Cas + Postava + Jazyk + Dialog. Vysvétlili jsme si, Ze se situace uskute¢iuje v uréitém case
a prostoru, kde probiha jednani postav, vétSinou dialogické a dialog je zaloZzen na jazyce, jehoz

druh ur€uje samotny dialog a ten dotvari postavu, ktera dialogem reflektuje nastalou situaci.
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Situace nasledné mlze vyvolat dramaticky konflikt. Sem vlozim jesté toto znéni o situaci a
jejich Cinitelich: ,Pfedmétem situace muze byt néco, co stoji mezi ucastniky: Spor X a Z o
dédictvi, ale maze jim byt i vzajemny vztah mezi tucastniky: laska mezi L a M. Situace ma
vnitini napéti a pohyb, prekonéava se v ni bud’ urcity rozpor, nebo se s ¢astecnym pfekonanim
jednoho rozporu vyvola rozpor jiny.“*® (Hofinek, 2008)

Abychom se tedy s détmi mohli spolecné pustit do prace a zacit hledat kliCové situace, ze
kterych slozime pfib&éh podobné, jako to udélali béhem lekce pfi praci s ilustracemi, bylo

dilezité, aby védeély, co to tedy situace je, jak se vytvari popfipadé kde ji hledat.

4.2.2 Postava jako Cinitel pro vyvoj situace

Charakteristika postav

Jak uz jsme si s détmi pfriblizZily, situace se neobejde bez dialogu a dialog se neobejde bez
postav. Pro dalSi praci se situaci bylo tedy nezbytné pracovat na postavach, se kterymi si
budeme v nasi inscenaci hrat. Pro lepsi orientaci, jsem opét sestavila takovy bodovy zebficek

toho, jak budeme postupovat pfi praci s postavou, a toto jsou body, kterymi jsme se drzeli:

1. Mapovani postav — co postavu motivuje a jakeé jsou jeji cile, touhy a obavy. Jaké jsou jeji
osobnostni rysy, zkuSenosti a vztahy s ostatnimi postavami
2. Vhodna situace — situace, které jsou pro postavu zajimavé nebo naro¢né, poskytujici prostor

pro rozvoj nebo zménu postavy

3. Tvorba konfliktu/problému — konflikty mezi postavami, ale i vnitfni/osobni konflikty, se

kterymi se postava potyka sama

4. Vyvoj situace — nechat postavu v dané situaci stupriovat, zvySovat podminky pro napéti a

obtiznost, kterym postava Celi

5. Reakce postav — jak by dana postava v situaci reagovala v souladu se svou motivaci a

osobnosti
6. Reseni problému/konfliktu — hledani zptisobu, jak postavy konflikt vyfesi
Mapovani postav

Protoze jsem nevyzadovala, aby déti celou predlohu Cetly vzhledem k tomu, Ze pro nas méla

byt pouze inspiraci, bylo momentalné na misté si alespori par uryvki z kapitol precist,

13 ULRYCHOVA, Irina. Drama a pfibéh: tvorba scénére pfibéhového dramatu v dramatické vychové. 2.
vydani. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Katedra vychovné dramatiky DAMU, 2016. ISBN
978-80-7331-408-8. (str.7)
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abychom si ziskali vétSi povédomi o jednotlivych postavach. Pfipravila jsem tedy na jednu
z lekci uryvky, které dostateéné popisovaly jednotlivé postavy, a seznamovaly nas s jejich
vyvojem v déji. Na lekci jsme vzali do rukou pastelky, fixy a papiry a propojili jsme reSersi
s tvofivosti. Na papir déti kreslily jednoduchou figuru postavy a b€hem mého ¢teni o postavé
zaznamenavaly ziskané informace z textu na papir k figure.

Jednalo se o jasna fakta, ktera z textu pfimo zaznéla, jméno, vzhled, styl oblékani, zakladni
rysy chovani nebo zajmy a motivace postav.

Daldim krokem potom bylo k postavam dopsat informace, které jsme si ziskali takzvané mezi
fadky, informace z textu vyplyvajici nebo vlastni domnénky. Tyto informace se potom vétsinou
tykaly vztahi mezi postavami, u princezny zaznéla domnénka o tom, Ze musi mit oble¢eni na
miru kvuli klicku v zadech nebo, Ze ji klicek omezuje ve spanku. U radcl si zase vysvétlovali
jejich chovani ziskané diky traumatu z détstvi, nebo ze chliva Amalie trpi na nizky tlak, protoze
Casto omdléva. Také zkouSeli tipovat vék jednotlivych figur, Cisté z davodu, aby si je zkusili
jesteé vice pfiblizZit tfeba na zakladé podobnosti véku s nékym ze svého okoli. Nechala jsem je
vepsat postavam skute¢né vSemozné rysy, které je napadnou.

Také pomohlo si jednotlivé postavy zkusit pfifadit k nékomu z okoli nebo vefejného prostoru.
Nékteré postavy déti projektovaly opét do politického prostoru, jiné zase pfifazovaly ke svym
prarodi¢im, ucitelim nebo v nich vidély jiné pohadkové postavy. K této fazi vyzkumu o
postavach jsem vyuZila inspiraci otazkami Kdo, Kdy, Kde, Pro¢, Co a Jak' nebo také
uvadénych jako 5W z anglosaské dramatické praxe. (Machkova, 2015)

Zajimala nas také skute¢nost vyvoje postav v pribéhu inscenace, pfiemz se déti shodly, ze
nejpomalejsi a témér zadny vyvoj bude mit nejspis chllva, ale naopak radcové se budou vyvijet
postupné.

Déle jsme vyuzili napfiklad hru, utvof si mé k obrazu svému (S. Pavelkova) nebo hru,
spoluprace na vytvofeni role (J. Velzeboer), které pomohli proniknout k postavam jesté
hloubégji.

Postavy nakonec bylo nutné postavit do prostoru a vhodné situace.

Vhodna situace
Pro hledani vhodné situace jsme pracovali pfevazné v prostoru a vychazeli jsme z jednotlivych
kapitol predlohy.
Zacinali jsme s postavami radcl a uvedli jsme je do nékolika situaci (radcoveé se shledavaji po
delSi dobé a vitaji se jako velice vazeni panove, ale ani jeden to nemysli vazné; navstévu;ji
vévodu a vévodkyni ve snaze znelibit jim jejich vladafeni, aby to mohli pfevzit za né; zjisténi,

Ze se narodila dédicka tranu; jak odrazuji Zenichy; jakou roli sehrali v kauze, ztrata princeznina

14 MACHKOVA, Eva. Metodika dramatické vychovy: zésobnik dramatickych her a improvizaci. 13.
vydani. Praha: Narodni informaéni a poradenské stfedisko pro kulturu, 2015. ISBN 978-80-7068-298-
2. (str.69)
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klicku; atd.). Situace jsme Casto vytvareli formou rozehranych Zivych obrazu, kde si dvojice
rozehrala svou pfipravenou etudu na zadané prostiedi a postavy, a komu z divaku se zdala
situace zajimava, ale napadlo ho situaci sméfovat jinam, zavelel stop a jednoho ucastnika

vystfidal a pokraCoval, jak si sam pral.

Vyuziti v inscenaci
Z predeslého hrani si s postavami nam vzeslo par zajimavych mini Gtvarl, které nas bud
inspirovali, nebo si pfimo misto v inscenaci nasli.

o Lest - radcové sehrali lest na celé vévodstvi a pfedhazovali lidem faleSné klice k

hledani, aby odvedli pozornost a méli ¢as najit ten spravny a ten nasledné schovat.

o Zprava o narozeni - na trzich se roznesla zprava o narozeni princezny pomoci
pohybové tiché posty, vinscenaci se to sice neobjevuje jako v prvni fazi vzniku, ale

bylo to pro nas inspiraci ke klasické Septandé na trzich

o Princezny vnitini monology — pro nas jedna z nejvyznamnéjSich situaci, ktera nas
opravdu oslovila a do inscenace se pouzila témér, tak jak vznikla. Dvojice Adél a
Martina méli za ukol vést dialog jako chiva a princezna, ostatni méli pantomimicky
vyjadfit rozhovor, ktery se zde odehraval. Uz ani nevim, jak to celé vzniklo, ale
najednou jsme se dostali do faze, kdy ze sebe Adél mluvila za princeznu, co by chtéla
vSechno délat jako ostatni normalni divky v jejim véku, aniz by byla omezena a zbytek
skupiny se kolem ni pohyboval a napodoboval jeji slova a vyroky. To ve mné evokovalo
pohled na situaci, kdy neni princezna nataZzena a vSechno se to odehrava v jeji hlavé

a skupina zhmotniuje jeji mySlenky pohybové, v podstaté narativni pantomimou.

Tato skute€nost mé inspirovala a dovedla k zavéru, Ze by u princezny mohli fungovat Stronzo
momenty, ve kterych oddélime jeji vnitfni svét od toho skutecného. U princezny jsme se
spole¢né shodli na tom, Ze i kdyz nebude pfitomna fyzicky, tak duSevné a psychicky bude
stale vnimat, co se kolem ni déje.

A pravé zde se nam zacinali propojovat jednotlivé situace a utvareli prvni kostru pfibéhu —
radcoveé netusi, Ze i kdyZ princezna neni natazena, tak dokaze vnimat, co se v jejim okoli déje,
a tak nemaji potuchy o tom, Ze ona celou dobu vi, Ze jeji klicek nasli oni a v zavéru to muze

byt pravé ona, kdo odhali jejich necisté umysly.

Tvorba konfliktu/problému
Uz pfi hledani vhodné situace se stalo, Ze se nam podafilo prostiednictvim jednani postav a

jejich motivacemi konflikt nebo problém nastolit.
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Casté konflikty jsme nachazeli mezi radci — dohady o tom, kdo oznami vévodovi, Ze se mu
narodila dcera, nebo pfi jejich vzajemném hasStefeni se o tom, kdo je velevazenéjSi nebo
dulezitjsi.

Konflikty také vznikaly mezi chivou a vévodou skrz ochranu princezny a odliSny nazor na to,
jak zasnym ukazem princezna je, chlivé bylo princezny na rozdil od vévody, milovnika stroj,
velice lito.

Hlavni, vnitfni konflikty méla ale princezna skrz to, jak pfijimala svij handicap.

Také ale princ si nesl své vnitfni konflikty, kdyZz se snazil na zachranu princezny vyuzit
matematicko - fyzikalni zakony a nemohl pfijit na to, pro¢€ zrovna tato metoda nezabira.
Protoze samotna predloha mnoho konfliktd a problému nenabizela, tak jsme si ¢asto nékteré

situace uméle vyvolavali pomoci 5W, abychom se posunuli v d&ji dal.

Vyuziti v inscenaci

VétSinou se nam podafilo skuteéné néco vytvofit a toto byl tfeba pfipad pravé ztraty klicku.
Nejprve jsme S§li cestou: ,Jak se kliCek ztratil“, tato cesta nam ale mnoho nenabidla, ale
pfivedla nas k tomu, Ze chceme, aby s tim méli co do€inéni pravé radcové.

Polozili jsme si tedy jinou otazku: ,Kdo ma prsty ve ztraté klicku“, to nas nasmérovalo k tomu,
Ze pro nas neni az tak dulezité, jak se ztratil, jako spi$, kdo ho najde a co se s nim bude dit
dal. Vratime ho princezné? Tim ale nevyreSime jeji trapeni. Nenajde se vibec? To je mozna
varianta, mozna dokonce zadouci, chceme pfeci zbavit princeznu jejiho trapeni. Musime ale
najit jiny zplsob, jak princeznu zpfitomnit fyzicky i bez klicku a zarover mi tam onen klicek
stale vnasel jistou symboliku, Ze by nemél byt apiné zatracen.

Zde se zacinala tvarovat scéna, kde radcové nachazeji klicek, ale ne€estné si ho schovavaji,
aby nebyla princezna v zivém stavu a nebyl oni zajem ze strany Zenichu.

Z radcl jsme tedy udélali vétsi padouchy v tom, Ze oni budou témi, kdo kli¢ek najde, ale nevrati
(zustava tedy stale ve hre, ale jesté musime pfijit na zpusob, jak princeznu ozivit i bez kli¢ku)
a zaroven se nam vyviji silngji motivace k zachrané princezny. A tim se dostavame k &tvrtému
bodu.

Vyvoj situace a postav

Velkovévoda a velkovévodkyné nam prosli spiSe jednodusSim vyvojem, z poCatku jsou
manzelskym parem, ktery si néjak omylem vyrobi détatko na kliCek, coz jim pfijde s jejich
oblibou pro stroje a Siti jako Uzasna zalezitost, pozdéji pfichazeji postupné na to, ze to neni
uplné nejidealné&jsi stav, ale netizi je to tolik jako chlvu Amalii.

Ta ma po celou dobu motivaci vicemeéné stejnou, ale silnou, totiZ starost a upfimnou matefskou
lasku k princezné.

Radcové prochazeji zajimavym vyvojem od obyCejnych nafoukanych panakil, pres Istivé

zlodéjicky s triumfem doslova v ruce s koneénym vysméchem smérem Kk princezné.
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Princeznu sledujeme od jejich prvnich kri¢kl, pokousime se zaznamenat, jak roste a rok od
roku je pro ni klicek &im dal tim vétsi pritézi.

| princ si prochazi zajimavym vyvojem a to pochopenim, ze ne na vSechno véda staci, a ze
nékdy je tim lékem laska, néha a porozuméni, co mlize ostatni postavit na nohy.

Na zakladé vyvoje postav a jejich jednani se nam vyviji i jednotlivé situace, ve kterych se nam

zesiluji jednotlivé motivy a v zavéru potom predevsim motiv lasky.

Reseni problému/konfliktd

Abychom konflikty FeSili logicky, pokouSeli jsme se v tomto pfipadé vychazet z osobnich
zkuSenosti. Zadavali jsme si jednoduché situace (nedosahnu pro sklenicku na nejvyssi
poli€ce, ale musim ji sundat) a nasledné jsme hledali fe$eni téchto situaci (pozadam nékoho
vysokého, vezmu si stolicku/schudky...).

Po jednodus$Sich problémech jsme si vzali na paskal ty, které se nam objevuji v pfibéhu —
nepochopeni ze strany rodi¢d, ztrata véci, ktera mé udrzuje pfi zivoté, kdyz selhava to, na co
jsem se doposud spoléhal, kdyZ nikdo neposloucha mé rady.

Prostfednictvim hry na protiklady, kdy se umisti do hraciho pole zasténa, z jejiz jedné strany
muazeme sledovat vyroky fec¢ené v negativnim slova smyslu, napf.: ,Pokud nefunguije fyzika,
tak uz nemam jak pomoci.“ Z druhé strany sledujeme vyroky v pozitivnim slova smyslu: ,Pokud

nefunguje fyzika, musi byt i jiny zplsob, jak tuto zahadu vymyslet.*

VyuZziti v inscenaci

Diky tomuto jsme se dostali k uvaze, Zze pokud hned vSechno vzdame, €asto se nikam
nedostaneme. Kdezto budeme — li mit spravnou motivaci a nutkani to zkusit jinak, mizeme
sbirat ovoce. Jako princ a jeho nové nabyta motivace, puvodné chtél princezné pomoci, ale
diky zjisténi, Ze véda tentokrat nezabira, byl nucen pfijit na jiny zpusob, jak ji pomoci a b&éhem
hledani uplné omylem pfiSel na to, Ze prave laska, cit a vlidnost dokaze obCas uzdravit.

Toto princovo uvédoméni vzniklo na zakladé pfedeslé hry o protikladech.

Onu skute€nost jsme vyuzili v inscenaci a tim se nam také vyreSilo dilema s tim, kdo by mél
princeznu zachranovat, protoze v pfedloze princeznu zachrani kouzlo vyf¢ené chivou a to

nam nedavalo pfilisSny davod k realizaci tohoto feseni.

4.3 Vymezeni herniho prostoru

V neposledni fadé je také na misté prace s prostorem, rekvizitou, scénou a s akcénim
scénickym prvkem. Vyuziti materialu pro scénu a tvorbu rekvizit a atributd.

Nad vystavbou scény a prostoru jsme badali pomérné dlouho. Ihned jsme se shodli, Zze chceme
néco minimalistického, Nejen kvali tomu, Ze nam to samotny text a téma nabizi, ale také jsme
mysleli na moznou pfepravu scény, ale i prestavby a celkovou jednoduchou funk&nost na

jevisti. Zkratka v8e, co bude na jevisti, aby hralo s nami. Hodné jsme si pohravali s myslenkou
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rliznych forem perspektivniho vnimani a zaménovani velikosti riznych pfedmétl, napf. mala
vstupni brana a na ni velika klika, kvétina velka jako strom atd. To vSechno ale byly spiSe
pfedstavy v naSich hlavach, které se nam vzdy z néjakého divodu nepodafilo pretvofit do
skute€nosti, Casto to totiz pusobilo jako obrovsky ky€. Pracovala jsem i s pfedstavou prepravy
schopné malé tocny, ktera by nam mohla poslouzit jako prvek k rychlym pfemé&nam scény.
Kvali jejim parametrdm by nam ale skuteéné poslouzila jen na efekt. Stale jsem tedy
premyslela nad tim, co by se nam na jevisti hybalo, promé&novalo a bylo to maximalné vyuZito.
Odpovéd jsem nakonec na$la v naprosto jednoduché véci a tou je Satni mobilni véSak na
koleCkach. Pro vétsi efektivnost jsme se rozhodli pouzit hned dva. A aby to opravdu néjaky
efekt mélo, bylo potfeba zjistit, co vS8echno jsme schopni s témito véSaky vymyslet.
Nasledovalo tedy par lekci, které byly zasvécené manipulaci a praci s rekvizitou ¢i akénim

sceénickym prvkem.

4.3.1 Prace s akCnim scénickym prvkem

Jak uZ jsem psala vysSe, bylo potfeba si nasSe prvky vypravy trochu osahat a poznat jejich
scénicky potencial. Spole¢né jsme podle navodu oba vésaky sestavili, abychom védéli, ktera
¢ast je snadno odnimatelna, a kterou je nutno smontovat za pomoci Sroubl. Takto jsme si
hned ze zacatku udélali obrazek o tom, s ¢im muzeme pocitat a co je pro vSechny ucinkujici
déti pfi prestavbé Casove i logisticky vyhodné. Nasledné jsme si se scénickymi prvky pohravali

a zkoumali jejich kreativni vyuziti.

Rozehfivaci hra

Déti se rozdélily do dvojic, kazdy si vzal jeden sestaveny vésak a kli€, ktery je k jeho montazi
potfeba. Déle uz se jen spustila Casomira a jejich ukolem bylo vésak co nejrychleji, ale zaroveh
i velmi opatrné rozmontovat a zase smontovat dohromady. Kdo byl prvni, vyhral, ale jesté se
hodnotil vykon odvedené prace, jestli vSe drzi pevné, jak ma. Z dramatického hlediska to
mozna nemelo v sobé potfebné rozvijejici metody, ale pro nas byla dulezita manipulace jako
takova, aby si opravdu kazdy vyzkouSel sam, jak dlouho to muze celé trvat. Zaroven jsme se
u toho vzajemné pfijemné odbourali, procviCili branice pfi smichu a soustfedili se jako tym,

kdyz jsme si vzajemné fandili.

Co mam v ruce (ve dvojici)

Zustali jsme pfi praci ve dvojicich a nyni bylo ukolem dvojice spolupracovat a to na napadech,
co v8echno jiného nas vésak muze byt. Nejprve jsme vychazeli s celou kostrou, objevovaly se
zde pfedméty jako okno, vozidlo, maringotka s komediantem, rogalo, sprchova zasténa, stroj

zmény Casu, vrtulnik atd.

Co mam v ruce (sélo)
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Prace tentokrat probihala samostatné a dovolili jsme si také véSak rozdélat na dily. Kazdy mél
potom Cas si s jednotlivymi dily pohrat a zkoumat, co mu pfipominaji, nebo v co se to da
proménit. Tady vznikaly zase pfedméty jako Svihadlo, kolobé&Zka, motorka, kolébka, pes na
voditku i bez voditka, ktery umi aportovat nebo soupef pfi béhu maratonu na invalidnim
voziCku. Pfi obou variantach této hry déti vzdy pfedmét nejprve ukazaly, potom nasledovalo

hadani divaku, co se to pfed nami objevilo a potom nasledovala kratka improvizovana etuda.

Etuda ve dvojici

Dvojice dostala pét minut na to, aby si pfipravila kratkou scénku, ve které uvidime, jak pfedmét
objevili, nebo jak k nému pfisli a pojmenovali ho. Dale, jak uvedli pfedmét do pohybu, jestli k
tomu byla potfeba spoluprace, sila nebo jen vzajemna podpora. A nakonec mélo zaznit, komu
by pfedmét chtéli ukazat, a jak by probéhla jeho prezentace. Mohli jsme tak shlédnout scénku
s Brucem a Adélou, ktefi nam ukazali, jak objevili na louce pfi urbexu opusténou maringotku,
kterou spolecné uklidili, namalovali, zahakli za auto a prezentovali ji Siroké vefejnosti tak, Zze s
ni vyjeli mezi lidi a vytvareli pro né zabavu, jako komedianti z cirkusu. Alzbéta s Natalii nam
zase ukazali, jak se spole¢né omylem objevili na misté, kde se pujCuji rogala, dodavali si
spoleéné odvahy, Ze to musi zkusit, jedna byla jako hlavni pilot a druha je s rozbéhem od zemé
odrazila. A aby jim kazdy véfil, Ze skuteCné s rogalem vzlétli, tak se pfi tom nataceli na go pro

kameru.

Etuda sélo

Postup byl dost podobny, véc jsme né&jak objevili, pojmenovali, rozpohybovali, ale misto
prezentace predmétu ostatnim se v etudé méli rozhodnout, jestli si tu véc nechaji nebo ne a
pro€. Vidéli jsme tak Martiny skok pfes Svihadlo, které nasla pohozené v travé a zkousela se
pfes to naucit skakat — jeden z napadu pro vyuziti do inscenace pro princeznu. Nakonec se
rozhodla, Ze si Svihadlo nenechd, protoze ji to s nim nejde. Yvona objevila u popelnice
pohozenou kolébku pro miminka, kterou si nechala pro svou sestru na miminko, které zrovna

oCekava — i toto se nam do inscenace propsalo ve spojeni s narozenim ditéte.

Vyuziti v inscenaci

Nyni byla potfeba se vice zaméfit na naSe téma a to je pohadka o princezné na klicek. Nechala
jsem je pracovat v jedné velké skupiné a zde méli spole¢né za ukol vymyslet s véSaky néco,
co by se nam hodilo do inscenace. Bud mohli vychazet z toho, co uz jsme vidéli diky
predchozim etudam nebo pfijit spoleéné na uplné nové véci. Kdyz uz jsme si zadali pfesnéjsi
téma a vice si ho ohranicili, pfichazeli s vécmi jako stanek na trhu na nadvofi kralovstvi,
kralovska brana pfed vévodstvim, okno do pokoje princezny, kolébka na malou princeznu,

kocar atd.
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Jejich napady mé inspirovali k pfesnéjSimu zadani a to sice, pokusit se o spolecné vytvoreni
uvodni scény, u které je podminkou, aby zaznélo misto, kde se jako osoby, nikoliv postavy
z pohadky nachazi, a to misto pozdéji v tomto uvodu dostane specifickou podobu. A take se
pokusit sem zapracovat néktery z prvkl scény (latka, koSiky, vésaky).

ZacCinala nam pod timto zadanim vznikat situace, pfi které se obyvatelé mistniho
Velkovévodstvi bavi o tom, jak to v tom kralovstvi chodi, jaké kauzy se tu dé&ji a to vSechno
probiha na trzisti, které patfi danému Velkovévodstvi.

Tato situace byla v inscenaci vyuzita a navazovala hned dalsi.

Etudy celku

Kdyz uz jsme si nastinili dal$i vyuziti véSaku, bylo potfeba to s nimi rozehrat. Nyni byl postup
nasledovny, na scéné stala dana véc z kralovstvi, ktera zaznéla pfi spoleCném badani,
napfiklad cely véSak jako prodejni stanek. VSichni spolecné pfisli na scénu s tim, Ze védéli,
co pred nimi stoji. Jejich ukolem bylo s tim rozehrat hru. Jeden se tedy chopil ,stanku“ a zacal
prodavat, ostatni byli jako zakaznici a najednou si vzal ,stanek® do ruky nékdo jiny a prodaval
néco jiného. Do tohoto se dostala takova dynamika, Ze jsme se to rozhodli pouZzit jako material
pro jednu z nasich scén.

Objevilo se zde jesté nékolik zivych obraz(, které jsme také do inscenace vyuzili, napfiklad
okna do kralovskych komnat, vstupni brana do vévodstvi nebo klasicky kocar s koriskym
sprezenim.

Udélali jsme si tedy takové prvni naznaky toho, jak by se mohla scéna hybat a stavét a udélali
jsme si obrazek o tom, co jesté potfebujeme. Protoze jsou vé&3aky tolik variabilni, tak jsme u
nékterych zastupnych pfedmétd usoudili, Zze bude nékdy dobré k nim pfivazat kus obycejné
Cerné latky, ktera nékdy muze zakryvat véSak cely, a tudiz nam vytvofi zasténu nebo jen z

pulky, abychom si utvofili pomysiné okno do komnaty.

4.3.2 DalSi material pro praci na scéné

Vv

scénu, ktera by Sla nejlépe s tématem strojovosti a pohybu a otacek klicku. Zaroven jsme
pracovali s myslenkou, abychom si mohli zahrat v jakémkoli prostfedi, tudiz nam musi scéna
také poskytovat prostor pro divadelni zakulisi, nutné k pfipravé pfedstaveni a nastupl herct a
jejich jednotlivé vystupy. To nam mohly poskytnout pravé naSe véSaky se jednoduSe
odnimatelnou latkou. K vypravé se nam pozdé&ji pfidaly dvé stolicky se schudkem a par
prouténych koSiku. Latku jsme nakonec vyuzili v barvé kralovské modré. Vzhledem k tomu, Ze
nam do téchto lekci zacaly zasahovat nemoci déti i mé, tak se nam prace a manipulace

s materialem &asové velice omezila.
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Vyuziti v inscenaci - manipulace

Zatim tedy byla latka vyuzita na dvé nejnutnéjSi pfestavby a to uvazy do pulky véSaku, aby
nam v horni ¢asti vzniklo okénko (prodejni stanek, okno do komnaty) nebo zakryti celého
vésaku (symbolizace brany do vévodstvi, prostor pro zakulisni ukryt).

Pfredstaveni jako zpétna vazba

Jakmile ale bylo po premiéfe, byl prostor pro prozkoumani v8eho, co latka dovede a kolik
dalSich vyuZiti jsme ji schopni najit. Napfiklad jsem vidéla moznost latku vyuZit doslova skrz
na skrz, profiznout v ni par dér, kterymi by mohli ze ,zakulisniho prostoru® Iézt ruce, které by
mohli byt dalS§im zajimavym prvkem vystavby situace (chytani princezny do sparu, ilustrovani
pribéhu pomoci gest z rukou jako u stinového divadla...). V tomto pfipadég, ale bude nejspis
objevi se jen v momentech, kdy jimi néco prochazi.

Také volba uvazU latky nebyla Stastna, déti to zdrzovalo a pfestavby se tak zbyte¢né protahly.

Pro pFisté budeme volit suchy zip nebo patentky.

4.3.3 Atributy postav

Stejné jako u vypravy, tak u postav jsem méla zcela jednoduché pozadavky. Kazda postava
bude vlastnit svij atribut &i zastupnou rekvizitu, které postavu definuji. Dlouho jsem dumala
nad tim, co by bylo pro kazdého snadno uchopitelné, neprekazelo jim to na scéné, bylo to
jednoduché na vyrobu, pfepravu a vyuziti a zaroven to jasné definovalo postavu.

ProtoZe jsme si naSi inscenaci od zacatku vystavéli jako divadlo na divadle, tedy pfibéh
vypravime jako obyvatelé Malého Velkovévodstvi a do roli vstupujeme priibézné béhem hry,
tak jsem veSkeré kostymni upravy a pfevleky na scéné rovnou zavrhla. Nakonec mé k napadu
dovedl pracovni den ve Skolce, kde si déti hraly se zvifecimi &epiCkami s pohadkou ,Boudo
budko®, dodlo mi, Ze jestli by mohla byt zména v nééem vyrazng, tak je to pravé néjaka
pokryvka hlavy nebo vyrazny doplnék.

Na krouzku jsme se tedy s détmi daly do diskuse, co kazdou jednotlivou postavu definuje, co
rada déla, cemu se vénuje nebo &im je vyznamna. Na zakladé této reSerSe, jsme sestavili
jednoduché podstatné znaky, ze kterych vzesly modely rekvizit. Zde jsem mohla opét dojit
k hlubSimu poznani nékterych &lend skupiny, protoZze na vyrobé& jsme se podileli vSichni a

zZjistili jsme, ze tfeba napfiklad Martina se vénuje Siti a dokaze nam ledasco usit.

Spole¢nymi silami jsme tedy do inscenace pfivedli korunku s bilymi riZzemi pro princeznu jako
symbol nevinnosti a rize v rozkvétu, k tomu také nesmi chybét klicek na krk, ktery musi mit

stale u sebe.

Vévoda Zan si pfipravil zlatou korunu, které vpredu vévodi nékolik zlatych kliga, protoze
pochazi z rodu Velkych panu Kli¢nikad.
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Pro vévodkyni Evelinu Martina uSila velky jehelniCek pfidélany na Celenku, aby mohla mit

vévodkyné, ktera ma velkou zalibu pravé v Siti, svij koniCek stale u sebe.

Pro chlvu jsme vybrali ponékud neoriginalné Cepec, ktery se vyskytuje pfevazné v kazdé

pohadce.

U radcli jsme nejprve volili barety, ale nakonec jsme to vymeénili za Celenky s Eepickou, ktera
je tradiéni pfi promocich, jako naznak toho, Ze si jako spravni vychytralci poradi v kazdé

situaci.

Nakonec pfiSel na fadu princ inzenyr Horacek, ktery dostal malou knizku na krk a bryle, které

zvyraziuji jeho intelekt.

V posledni moment jsme také pfidali radcdm do ruky mazoretkové hulky a to z jednoho
prostého diavodu. Jak uz vime, tak se Natalie a Alzbéta, které jsou v rolich radct, vénuiji
spoustu let mazoretkam a protozZe byla Natalie na jevisti jako na trni, neklidné preslapovala a
nevédéla kam s rukama, napadlo mé jim obéma dat do ruky néco, co bezpecné znaji a umi to
pouzit. Navic nam to nasSe radce zase charakterizovalo dalSim smérem — halky ¢asto pouZzivaji
k odvedeni pozornosti na trzich, kde jejich prostfednictvim ukazuji lidem, co s nimi dovedou
a maji tak v nestfezenych okamzicich prostor pro malé kradeze a jiné intriky.

V inscenaci bych Fekla, Ze se tento krok osvédcil velice pozitivné, protoze se dév€ata mnohem
vice uvolnila a méla diky hilkam co hrat a jejich pohyb byl najednou pfirozenéjsi. Zkratka jsme

se snazili hledat rekvizity, diky kterym se dotvarela postava, nikoliv postava dotvarela atribut.
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5 Tvarovani

V tvarovani jsme vyuzili jiz ziskanych situaci a materialu nashromazdéného z improvizaci
béhem minulych lekci. Palaréikova uvadi: ,Material pretvarime s védomim, Ze vSe, co bude
na jevisti pouzito (kazdé gesto, pohyb, vztah), nese vyznam, a musi tedy odpovidat
zamys$lenému sdéleni.“* (Palar&ikova, 2011)

Zacinali jsme tedy pracovat s jednotlivymi segmenty a s tvarovanim jednotlivych situaci.
Protoze jsme nebyli na zkouskach vzdy uplné kompletni vlivem nemoci a jinych pfidruzenych
problémd, nechavali jsme si zkouseni hromadnych scén na vikendova soustfedéni.

V ramci naseho dvouhodinového setkavani jsme se tedy vénovali prevazné dialoglm a
trialoglim mezi postavami, zaroven jsme méli také trochu prostoru pro individualnéjsi praci pfi
rozvijeni hereckych, hlasovych a pohybovych projevli — napfiklad nam tyto hodiny byly
pfinosem pro praci s mutujicim hlasem, rozvijeni vztahl mezi postavami nebo zakladnimu

pohybovani se na jevisti.

Uvodni scéna

Prvni, ¢im jsme zacinali, byla ivodni scéna do pohadky, kterou jsme realizovali na jednom z
nasich vikendovych soustfedéni. Z pfedlohy jsme vyuZili nékterych uvodnich slov, a protoze
jsme si béhem lekci na postavy hrali, rozhodla jsem se to nechat i v pfipadé inscenace a prvni
scéna tak vznikala prostfednictvim postav oby&ejného lidu z Velkovévodstvi, kde ho méli za
ukol v par vétach predstavit. Podminkou bylo, Ze musi v uvodni scéné zaznit misto, které
pozdéji v tomto uvodu dostane specifickou podobu. Druhym Ukolem bylo sem zakomponovat
néktery ze scénografickych prvkl. Diky pfedeslé improvizaci této situace uz déti jednotlivé
vchazeli na scénu, kazdy s sebou na jevisté pfinesl koSik, latku nebo kus rozloZzeného $atniho

vésaku a rozvifila se neutuchajici debata o vévodstvi, o lidech, ktefi zde Ziji a kdo tu vévodi.

K tomu jsme rovnou navazali dalSi cenou situaci z minulych hodin, kde si déti pomoci Satniho
paravanu vytvofily prodejni okénko a zacaly vytvaret predstavu o trZznici. Jednak nam to
dostalo do uvodu dynamiku a celkovou pohyblivost scény i scénografie - jak si mezi sebou
posilaji a prebiraji Satni paravan nebo s jakou intenzitou se stupnuje hlasitost a naléhavost
slov.

Déti zde vyuzily jako studijni material televizni reklamy, diky kterym se ucily spravnou dikci a
intonaci hlasu reklamnich hereckych projevu.

Zaroven tento vstup také umoznil pfedstavit déti jako postavy béznych obyvatel.

15 PALARCIKOVA, Alena. Tygr v oku, aneb, O tvorbé inscenace s détmi a mladezi. Vyd. 2., upr. Praha:
NIPOS, 2011. ISBN ishn978-80-7068-005-6. (str.26)
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Jednotlivé obrazy jsme si zastavili ve Stronzu a hledali zpusoby, jak z obrazu pfejit do jiného.
V tomto momenté pfiSel Cas pfedstavit vévodu s vévodkyni a dva radce.

Po té, co z obrazu vyskodili radcové, bylo na misté, aby se dalSi obraz zabyval jimi. Ostatni
odchazeji do zadni Casti scény, kde si hraji na trh, ale zaroven pfipravuji scénu na dal$i zménu

a prestavbu — Velkovévodstvi.

Predstaveni Skadcu

Radcové mezi sebou vedou zatim dllezity rozhovor, ktery by nam mél ukazat jejich vzajemny
vztah.

Muzeme si zde vS§imnout, Ze se se vitaji jako stafi znami, ale zarover na sobé& nenechaji nit
suchou a Spickuji se, kdo je velevazenégjsi nebo dulezitéjsi.

Kdyz pfijde na pomluvy vévodstvi, jsou zase jedna ruka a spole¢né vymysli plany, kterymi by
se dostali k dalSim penézim.

| vtomto pfipadé vychazime z textu pfedlohy, protoze je v ném jasné urceno, kym ti dva muzi
jsou, jaky maji mezi sebou vztah a jaky maji vztah k vévodstvi.

O tyto role se prihlasila Alzbéta s Natalii, ¢asto s nimi pracovali i béhem improvizaci a uz od
samého zacatku k nim méli vztah.

Navic v tomto pfipadé vibec nevadi, ze v predloze jde o muze a v nasi verzi je hraji divky, a
to i z toho dlvodu, Ze si na ty postavy jen hrajeme. Funguje zde rychla pfeména pomoci

nasazeni Celenky s Cepickou a hllkou v ruce.

Seznameni se s Velkovévodstvim

Po té, co se dozvime, Ze radcové hodlaji opét vévodit misto Z4ana a Eveliny, pfesouvame se
pfimo k Velkovévodstvi, které je potieba si blize pfedstavit, vzhledem k tomu, Ze nemame
popisné kulisy.

Mezi tim, co probihal rozhovor mezi radci, vzadu uz skupinka pfipravovala paravany na
kralovskou branu — uvazali latku po celé plose.

V této scéné jsou vSichni oby&ejnymi obyvateli a pfedstavuji divakim, jak to tam celé vypada.
Zde jsme vychazeli z textl z predlohy, ale také jsme si nékteré véci pfimysleli na zakladé toho,
co zname z okoli a prostfedi hradl a zamka.

Objevuje se zde detailn&jsi popis brany, kde se objevuji také dva erby jednotlivych rodii — Zana
a Eveliny. To umozni divakovi Iépe poznat tyto dvé postavy, protoZe jedne z aktéru erby
popisuje jako na prohlidce zamku a vysvétluje, komu erby patfi.

Kdyz se dostaneme s aktéry otevienim brany na nadvori, mizeme ,vidét, venkovni prostfedi
vévodstvi — sochy s vytfeStényma ocima, cesta z kociCich hlav, fontana, zahony ruzi,

sluneénik a lehatko...
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Po predstaveni exteriéru se nasledné presuneme do dvou okynek — komnat, ve kterych uz
pozdéji pozorujeme zivot nasich vévodl. Kazdy ma svou komnatu, protoze se kazdy vénuje
své oblibené aktivité, ale zaroveh spolu hovofi.

V tomto muze divak pozorovat jejich vztah — jsme spolu, ale kazdy sam.

PFiblizeni povah radct

Radcové jsou vSudypfitomni a nejlépe v kazdé scéné Ci situaci by se méla projevit jejich
povaha a jejich motivy. Pfichazeji tedy k vévodovi a vévodkyni a prostfednictvim rozhovoru a
parodovani panovnikGl a jejich odpovédi, které radcové uz slySeli mnohokrat, mizeme
pozorovat, jaké k nim maji postoje, vztahy a jaké jsou jejich motivy.

To ostatné potvrzuji v dalSi scéné, kde se objevuji na trhu a vybiraji dané a penize od prodejca.

Zprava o ditéti

Na trhu se vyskytuji vSichni poddani a dva radcové. Mezi poddanymi se Sifi zprava, Ze se
vévodkyni narodila dcera.

Toto zjisténi je pro nase radce velka ujma a zaCinaji mit strach o své Zivobyti, protoze se
jednou mUize vdat a pfivést s sebou tak nového naslednika triinu, ktery by na rozdil od vévody
mohl chtit viadnout sam. Nijak je tedy tato skuteénost netési a spéchaji zpét do vévodstvi zjistit

situaci.

Seznameni s princeznou

V této situaci vyuzivame pretvoreni jednoho z vé$aku na kolébku pro miminko, abychom se
vyhnuli uziti panenky. Kolem kolébky se navic mohou vSechny postavy pohybovat, aniz by tim
vadili divakovi. Zde se dozvidame, jakou anomalii princezna ma a také jsou tu prvni vztahy
s chavou, ktera pfijde na to, Ze ma klicek v zadech a je tak prvni osobou, ktera ji natahne
k Zivotu. To je vlastné princip, ktery se vyuziva v pribéhu celé inscenace a chuva je tou hlavni
postavou, ktera je princezné stale na blizku a dotahuje jeji klicek.

V této scéné také vyuzivame druhy paravan jako pomysiny metr k méfeni ristu princezny —
vyhneme se tak tim situaci popisovat vypravéem a pfimo na scéné muzeme vidét, jak

princezna roste.

Dospélost a trapeni

V tomto obraze jsme celkem dlouho pfemysleli, jak oddélit princeznin moment zastaveni od
momentu, kdy je v pohybu. Nakonec jsme i sem zafadili Stronzo momenty, které nam celkem
prehledné tyto dvé roviny oddélili.

Princezna tak zde hovofi ve stavu nebdélém, kdy v8ichni ostatni nehnuté stoji, popfipadé se

pohybuji ve zpomaleném zabéru jako jeji myslenky, které proudi kolem ni.
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Zprava o ztraté klicku

Zvratova scéna by nam méla nastolit a ukazat dalSi vyvoj nékterych postav — radcové jsou
nad$eni, nebot jim nebezpedi s nezivou princeznou nehrozi.

Chuva je roz€ilena na vévodu, ze po celou dobu nerespektoval, Ze je klicek pro princeznu
problém a nepokusil se pfijit na néjake feseni, jak ji ho zbauvit.

Vévoda si uvédomuje spolecné s vévodkyni, Ze je to velky problém a je potifeba ho Fesit.

Privolava do pfibéhu dalSi postavu.

Hledani klicku

Jestli byla nékde moznost udélat z radct vétsi Skadce, tak pravé v této scéné. Ukazuji se
v pravém svétle a nez aby pomohli nebohé divce, kli¢ek po té co nachazeji, schovavaiji a taji
pro sebe.

Dévcata si scénu vystavéla sama — pohybuji se po prostoru a jeden z radct odhazuje faleSné
klice, aby jimi odved| pozornost a lid vyvolany k hledani nachazel nepravé klice. Oni tak mezi

tim ziskaji Cas na nalezeni pravého klice, ktery si nechaji.

Prichod prince

Bé&hem povidani chlivy k princezné (ona tusi, ze princezna dokaze vnimat i nenatazena) se
na scéné objevuje nova postava — princ. Pfedstavuje se divakium jako inZzenyr a je pfipraven
princezné pomoci i bez klicku pomoci védy, kterou tak dobfe ovlada

Zde opét vyuzivame manipulaci se scénickym prvkem — vé3akem, ktery momentalné princ

vyuziva k zapisu rovnic (vyuziti napadu z pfedeslé lekce)

Vyvoj a eskalace vztahu princezny a prince

V momenté, kdy dochazi princ k prozfeni, Ze véda nefunguje, zoufalstvim pfichazi k princezné
a sdéluje ji slova plna néhy a nadéje, Zze najde zpusob, kterym ji pfivede zpét k bdélosti. Timto
motivuje sdm sebe k dalSimu zkoumani a radosti princezné projevi fyzickym gestem
(pohlazenim) naklonost a néhu.

Praveé fyzicka néha a pokusy konané €iny ve snaze pomoci princezné a zbavit ji toho, co tolik
nepfijima, ji pomohou fungovat bez klicku.

Mozna pravé néha, laska a podpora byly ty aspekty, které dusi princezny chybély, aby mohla
fungovat jako oby&ejny smrtelnik. Aby se tolik nepodobala stroji.

Potrestani Skudcu

Prvni spole¢na spoluprace pfed tim, nez princ s princeznou vstoupi do svazku manzelského,
je potrestani radcl. Princezna pfichazi s veSkerymi informace o tom, co jsou radcové zac.
Kdyz jsme spole¢né projednavali moznosti trestl, tak se v debaté nejsilngji objevoval trest

znemoznénim nebo zesmésnénim pfed celym svétem — opét se odkazovali na politické
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vefejné nevydafené projevy, které snadno utkvi lidem v paméti a jsou nasledné Castym
tématem zabav mezi lidmi.

Dévcata napadlo, Ze by mohlo byt u€inné oba dva potrestat tim, Ze to co jim slouzilo jako
prostfedek k dovedeni pozornosti pfi kradezZich, budou muset vykonavat najednou pro potéchu

a zabavu v8ech obyvatel Velkovévodstvi — toceni hilkou a kejklifska vystoupeni.

5.1 Prohloubeni vztahu mezi postavami

Posledni scéna, velice dllezita, protoze v ni dochazi k interakci prince a princezny a pokousi
se v ni pfivest princeznu k Zivotu i bez jejiho klicku prostfednictvim naklonosti. Nade pfedstava
byla takova, Ze by se zde mél ukazat motiv lasky, ale zaroveri jsme to nevyzadovali tak, jako
to v nékterych pohadkach je (polibek z pravée lasky).

Bylo nutné do zavéru zapracovat lasku, cit a néhu, ale ne jen tak prvoplanové. Zaroven bylo
nutné myslet na to, aby to bylo pro oba herce pfijemné a nevystavovali se néjakym trapnym
situacim, jak se v jejich véku muze veSkeré sblizovani dvou lidi zdat.

Nechala jsem si k této pfilezitosti prostor pro praci pouze s Brucem a Adélou, aby byli oba dva
v klidu a vybudovali si napfed potfebné pouto spolu, nez s tim vykro€ime pred zbytek skupiny
nebo divaky. Vedli jsme spolecné dlouhé, ale pfijemné debaty na téma laska, cit a néha. Mluvili
jsme spole€¢né o moznostech projevu néhy a lasky, néktefi maji potfebu davat svym blizkym
lasku prostfednictvim vielych gest, jini o tom radéji zase spiSe hovofi.

Nejprve jsem se ptala, co jim na ostatnich imponuje a vibec jsem nevyzadovala odpovédi
v romantickém slova smyslu, jako spi$ informace o tom, ¢eho si na svych blizkych vazi a co
na nich maji nejradéji, popfipadé jakymi lidmi by se radi obklopovali, kde se citi bezpe&né
s pocitem, Ze je maji lidé radi. Bruce i Adél hovorili o lasce svych rodi¢l nebo prarodicu, Ze je

inspirativni, jak si dovedou stale dokazovat, Ze tu jeden pro druhého jsou.

Vzajemna spoluprace s vlidnym slovem i gestem

V dal8im kroku jsem je poprosila, aby si sedli naproti sobé a prvni co udélali, aby se pozdravili
a oslovili se jménem té postavy, kterou v pohadce ztvarrfiuji. Tim jsem chtéla docilit, aby na
sebe od samého zacatku mluvili za postavu a ne za sebe. Coz zafungovalo a neméli potfebu
se v tu chvili pfed sebou stydét, protoze si nasledné méli sdélit par informaci, které by stud
mohly vyvolat.

Otazkami typu: ,Jak by princ Horacek fekl Princezné Anicce, ze ho zaujala?“ Bruce se ihned
ponofil do postavy prince a naprosto pfirozené fekl smérem k Adéle, ze jakozto fyzikalni
vyzkumnik nic takového jesté nevidél, a Ze je velice zajimava pravé proto, Ze ma svij kouzelny
klicek. Podobnymi otazkami jsem nechavala mezi obéma proudit konverzaci, na které se
mi prozatim stacila, ale pozdéji jsme zapracovali také na hereckém projevu, aby se nam zde

objevovalo vice néhy a pochopeni.
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6 Premiéra

S prvnim terminem premiéry jsme pocitali v bfeznu. BohuZel od bfezna se nam stfidavé
proménovala absence déti a stejné tak i ta moje. VeSkeré nemoci nam zkomplikovaly cely
prubéh zkouseni. Pozdéji se k tomu pfidruzily dalSi vedlejSi aktivity déti jako veSkera tydenni
soustfedéni a my uz byli vSichni v obavach, ze se snad nasi premiéry do kvétna nedockame.
Aby toho nebylo malo, pfisla dal$i dlouha absence, tentokrat mé a vyradila nas vSechny skoro
na mésic z procesu. My jsme to ale stale nehodlali vzdat a drzeli jsme se toho jediného data,
které nas drzelo v bdélosti a to 19. kvéten. U&astnili jsme se druhym rokem vznikajiciho
festivalu mladych amatérskych divadel ,Tyjatr na hradé!*

Uz v loriském roce mély déti moznost zde prezentovat své nové nabyté dramatické zkuSenosti
a reprizovali jsme zde naSe autorské predstaveni ,Konec Mrazik(i v Cechach®. Byla to nase
druha repriza, ale i pfes to staly déti poprvé na jevisti pred zraky svych rodi¢u, ale i UpIné cizich
lidi. Pamatuji si to jako vCera, jak nadSené za potlesku odchazely z jevidté a nad3ené si praly
uz cely Zivot jenom jezdit po svété hrat. S timto védomim jsme se i letos rozhodli této pfijemné
akce ucastnit.

Tyjatr probiha v krasnych exteriérech, ale i interiérech zficeniny Vodniho hradu Lipy, kde jsou
pro herce pfipraveny tfi rizné herni prostory — venkovni stage s podiem pfimo na nadvofi
hradu, sklepni komorni prostor a do tfetice v Utulné dfevéné budové Centra textilniho tisku,
kde Casto probihaji rizné malé spoleCenské akce.

V lofiském roce jsme si ozkouseli naplnit svym pfedstavenim venkovni prostory na nadvofi,
kde se nasi Mrazici mohli pohybovat po jevisti, ale i vSude kolem v€etné hradeb.

Letos jsme si pro naSi pohadku vyzadali prostory pravé Centra textilniho tisku, kde byla
kapacita asi Sedesati lidi a nam se ji povedlo skoro celou naplnit vSemi rodi€i a kamarady.
Myslim, Ze pro déti to byla zase jina zkuSenost, mohly se vice uvolnit a nepfemyslet nad tim,
jestli je neruSi néco z venku. Zaroven mély moznost poprvé pracovat se svétly, i kdyz jsme

volili jen jednoduché rozsviceni a zhasnuti.

6.1 Generalni zkouska

Vratim se krokem zpét o den dopfedu prfed premiérou, kdy jsem neméla pfi nemoci stale
moznost odejit z domova, tudiz musela probéhnout generalni zkouska u mé doma.

A zde pfisla horka realita. Po témér mésici se schazi déti na misté, kde pred tim prostorové
se vSemi vécmi nezkousSely a tyto prostory opravdu nejsou adekvatni k nazkouseni nebo jen
osvézeni predstaveni. Jiné moznosti ale nez se spolecné takto sejit a znovu se do toho ponofit
jsme neméli. Generalni zkouska neprobé&hla bez problému pfedevSim z hlediska provazani
jednotlivych komponentl inscenace. Déti najednou nespolupracovaly, nesoustfedénost dvou
aktérl strhla celou skupinu a to vedlo k rozpadu a dohadim vSech ucastnikl. S texty to

vypadalo, jako by je déti vidély a slySely poprvé a scéna se nam rozpadala pod rukama.
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Nemlzeme se nikomu divit, Ze je tézké se po mésici vratit k projektu, na kterém se

z objektivnich duvodu tak dlouho nepracovalo a détem uz vibec ne.

6.1.1 Reflexe premiéry

Po nevydafené generalce viak pfidel uspéch! Pfed samotnym pfedstavenim jsme méli dvé
hodiny na seznameni se s prostorem, coZz vnimam jako podstatnou ¢€ast souvisejici
s pfedstavenim. Méli jsme také dost €asu si zopakovat veSkeré dulezité body pfestavby scény,
organizaéné se sjednotit v tom, jak se odnaseji rekvizity ze scény, zopakovat si co délame
v pfipadé, Ze se nam néco nevydafi nebo na néco zapomeneme a stale nam zbylo spousta
Casu si celou inscenaci po sekvencich opakovat a upeviovat.

Mam-li pojmenovat skuteCny stav inscenace, byla naSe premiéra zatim spiSe scénickou
skicou, ktera uz ale drzela tvar, tempo a po celou dobu se ji drZzela pozitivni energie, kterou ji
déti davaly svou radosti a houzevnatosti s jakou se do toho ponofily. Citila jsem, Ze si na jevisti
uzivaji kazdy moment, zZe si zase vzajemné naslouchaji a pomahaji, kdyz se nékdo ocitl na
moment v Uzkych. Nenastala Zadna bezvychodna situace ani zadny veliky presSlap, déti

skutecné Sly spolecné s pohadkou a dovedly ji se cti ke zdarnému konci.

6.1.2 Ohlasy divaku

V tomto ohledu je tézsi nazory divakau filtrovat, nebot byla pfevazna vétsina z nich nam blizka
— rodiCe, pratelé, a ti vam malo kdy poskytnou kritiku, od které byste mohli pokracovat dal.
Bylo zde ale par divakul, divadelnich pfatel a kolegl. Ti pfevazné ocenili napaditost vyuziti
akénich scénickych prvkud, jednoduchost v pfeménach postav prostfednictvim Celenek a
Cepicek nebo napfiklad hudebni slozku. Kritika byla pfevazné pozitivni, ale i par doporuceni
zde probéhlo. Krom toho, Ze vyprava pfisla divakim z fad odborné verejnosti i¢elna a celkem
pIné vyuZita, avdak byli toho nazoru, Ze se daji jednotlivé prvky scénografie vice tematizovat
(napfiklad latka podle nich zatim splfiovala jen ucel clony a ukrytu, ale mohla by nam napfiklad
v prostoru poskytnout dalSi zajimavé promény scény, stolicky se schidky by nam mohly
poskytnout jejich oto¢enim také napfiklad kralovskou pokladnici...). Jedna velka pfipominka,
kterou jsem si béhem premiéry uvédomila, byla k uvazovani latky pomoci $fidrek na kli¢ku,
nebylo to vhodné zvoleno a byly ndm doporuceny suché zipy k pfipnuti namisto zminénych
Snurek.

Dulezité pro mé byly také ohlasy malych déti, které se na pohadku pfiSly podivat. Objevilo se
zde par déti ve vékovém rozmezi 2 — 5 let. Ti starsi, ktefi o tom byli schopni hovofit, nam
poveédéli, Ze jim tam chybél ten princeznin kliek (poznamka pro nas, je potfeba se zamyslet
nad tim, jak vpravit do scén vétsi kliCek a jaky material pouzit na vyrobu), ale moc je oslovila

déjova linie dvou radcq, ktefi je zaujali, a bylo pro né zajimavé je sledovat. Od rodi¢u téchto i
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mensich déti jsme dostali ocenéni za ¢asovou stopaz, ktera pry byla pro pohadku idealni.

Zminim tedy, ze naSe inscenace trva kolem tficeti minut.
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7 Priprava na jednotlivé reprizy

S inscenaci mame v planu pokraCovat dal, pokouSime se planovat ¢asové moznosti, ale
s takto vytizenou skupinou je to ob¢as naro¢né. Ihned po premiéfe se déti ptaly, jestli se
pfihlasime na détskou scénu.

Ma odpovéd na tuto otazku je, ze bychom to snad mohli zkusit, ale napfed se na pohadce
musi udélat jesté spousta prace. Je potieba skupinu udrzovat stale motivovanou a bdélou,
plné zapalenou do této inscenace tudiz by nam détska scéna mohla byt velkou motivaci.
Nyni je potfeba se skupinou pracovat co nejvice hromadnég, je potfeba, aby se vzajemné citili,
vnimali a vidéli, kdyz spolu hraji. Pfi téchto zkouskach si dokazi nejlépe vnimat rozmanitosti a
detaill, které se béhem zkousSeni na inscenaci projevuiji.

Zaroven budu po skupiné vyzadovat, abychom si udélali spoleéné ¢as na kazdou jednotlivou
scénu a pokusili se v ni znovu hledat hlubSi smysl, nabizejici se aspekty scény a moznosti pro
dalSi vyvoj postav. Zaroven, kdyZ mame pfed sebou takto nacrtnutou scénu, ktera ma spoustu
vyuziti, budeme v ni hledat dal§i mozné postupy k realizaci zajimavéjSich obrazcu, které nas

ve vyznéni déje mohou posunout dal.
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Zaver

V zavéru bych se chtéla vyjadfit struéné k celému procesu. Uvédomila jsem si na této
spolupraci, Ze neni mozné predvidat situace ani ¢asové moznosti véech ugastniki. Casto
pfijde nevitana udalost, ktera narusi cely proces prace a v prubéhu je potfeba meénit své
puvodné vytvofené postupy a metody. Tento typ spoluprace je velmi pruzny a pohyblivy a
nelze tedy pocitat s tim, ze budou udalosti probihat, jak byly naplanované.

Z mé nynéj$i nové nabyté zkuSenosti potfebuji sdélit, Ze ne vSech cild, kterych jsem chtéla
dosahnout, bylo naplnéno. Spousta zvolenych metod nas nezavedla k vysledkim, které jsem
meéla naplanované a nékolik postupl a zadani nebylo pochopeno nebo zrealizovano, jak jsem
zamyslela — napfiklad Gvodni scéna pfijezdu v ko¢afe zinscenovaného za pomoci pantomimy,
tuto myslenku jsme museli z ddvodu omezeného poctu herct na scéné opustit, nebo jakmile
meélo dojit na projev vzajemnych emoci a pocitl prostfednictvim fyzického kontaktu, nastoupil
u déti velky ostych €i neschopnost jejich uvolnéni se prostfednictvim relaxaCnich cviceni.

| pfesto byl tento proces velice cenny nejen pro mé, ale véfim, Ze pro celou skupinu, se kterou
tato prace probihala. Vé&fim, ze pravé tyto CasteCné pedagogické neuspéchy mé mohou

posunout a diky nim si najit jiné metody a postupy, se kterymi budeme v budoucnu pracovat.
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Priloha 1

o Scénar

O princezné na klicek

Postupné pfichazeni na scénu, kazdy nese kus scény (stolicka, kusy paravand, kosiky atd.),
scéna se stavi za pfitomnosti divakt — obycejny lid z kralovstvi pfipravuje trh a pritom si
povidaji: hudba — hipjazz — hraje na tvod, postupné zeslabeni jen tak do podkresu pri
povidani

Yv&a: Zemé mala, ale slavna!

Naty: Kralovstvi, které neni tak uplné kralovstvi,

Marta: ale jenom vévodstvi.

Adél: A protoze v malé zemi byli velci nafukoveé,

Bruce: za¢alo se mu fikat ,Malé velkovévodstvi*.

Bety: (prebira si paravan — prodejni okénko — do pulky ma navazanou zasténu) Kupujte
housky! Cerstvé voriavé housky sypané kminem!

Adél: (pfitahne si paravan, chce nabidnout lakavéjsi potravinu) Vejce! Cerstva vejce od
spokojenych slepicek jediné u nas!

Naty: (pfevezme paravan) Brambory prvotfidni kvality sbirané na ruéni pohon!

Yvéa: (pfebira paravan) Jehnéci! Kureci! Vepfové maso od domacich zemédélcl s laskou ke
zviratim!

Marta: (pfebira paravan) Keramika pfimo do vasi kuchyné, Cisté domaci vyroba!

Bruce: (pfebira paravan) BrouSené sekyrky s vyfezavanym topUrkem!

Bety: Pecivo z té nejjemné&jSi mouky za pouhé dva grosSe! (vSichni se udivuji, jak za levno to
prodava, zacina pfedhanéni v dostupnéjSim zbozi)

Adél: Vejce Zluta jako slunce za pét penci!

Naty: Velké, idealné tvrdé a bez klicku, to jsou nase brambory, kilo jen za tfi stfibrné!

Yvca: Masicko, které doputuje samo az k vam na talif za pét zlatych!

Marta: Hrnicky, talifky, prodam, co chcete za vyprodejni hodnotu!

Bruce: Sekyrky véem!

brambory, zemiaky, vejce, vajiCka, maso, jehné, veprik, hrnicky, talifky, sekyrky... nékolikrat
dokola, rychle, ale srozumitelné, paravan cestuje mezi vSemi — zesiluje hudba - hipjazz
Bruce: Sekyrky uplné zadarmo! (pohledy vSech na néj — Stronzo)

Z obrazu vystoupi velkovévoda

Bruce: A to vam Zil v tom velkovévodstvi velkovévoda Zan (velemocny postoj, ohlédnuti za
sebe na vsechny ve $tronzu, ktefi jen tupé ziraji), velkovévoda povidam!

Ostatni se sebéhnou a snaZzi se vévodu jakoby zvednout — nejde to, jeden moudry se prasti
do Cela a pfinese vitézoslavné stolicku, na kterou priznané velkovévodu postavi, délaji
Jjazzoveé rucicky

Yv€a: A taky velkovévodkyné Evelina (stejna scéna se opakuje)
Tvofi se vedle sebe dva obrazy dvou panovnikt tohoto kralovstvi — $tronzo; z obrazu
vystoupi Brindalini a Cintalini

Bety + Naty: A taky my dva! (Skok do roli, z koSiku si vyndaji barety a nasadi si je)
Bety: A, pan hrabé Cintalini! (pokloni se mu)

Naty: A, pan hrabé& Brindalini! (téZ se mu pokloni, srazi se éely)



Déje se mezi nimi velice vzneseny a sofistikovany rozhovor; za nimi se opét rozjizdi hra na
trh formou pantomimy a lehkého Sumlovani, stavi se druhy paravan

Bety: Jak je ten svét maly! (drZi se za celo)

Naty: Za to nasSe velkovévodstvi... (Zacinaji pomluvy, pohledy na krdlovstvi...)

Bety: (sko¢i mu do reci)... je rovnéz malé! Tady se nic neutaji (pohledy smérem k vévodstvi)
Zacnou se vzdjemné Spickovat

Bety: Mimochodem, hrabé, uz jste slySel ten nejnovéjsi vtip? Pro€ by si mél hrabé Cintalini,
cha cha cha, my se neudrzime! (velmi se bavi) pofidit cintacek?

Naty: (rozcilené) No aby se nepobryndal to je toho! A vite vy, hrabé, proc by si mél hrabé
Brindalini koupit bryndacek? (je nastvany)

Bety: Hm! Prece, aby se nepocintal! To zna kazdy, vy détino! UZ jste pomalu jako ten
hracic¢ka! (ukazuje nendpadné k vévodstvi)

Naty: (pohled smérem k vévodstvi) Myslite snad jeho jasnost velkovévodu Zana?

Bety: Pst! Nejmenovat! Ale ano nas velkovévoda, pofad by néco vynalézal a na vladnuti
nema3 cas.

Naty: (pfitakdvd mu) tak tak! A co teprve jeji jasnost... (ukrutné zoufaly a hrany povzdech)
Bety: Myslite tu uSmudlanou Svadlenku?

Naty: Pst! Nejmenovat! Ano, myslim velkovévodkyni Evelinu. V jednom kuse Sije na panenky!
Neda se nic délat, nékdo na sebe musi vzit bfimé vlady. A to je maj mily Brindalini prosim
kdo?

Bety: (hrdé ukazuje na sebe) no to jsme my!

Naty: (zopakuje to stejné) a my! Takze nam nezbyva nic jiného, nez se ujmout vlady (mrk na
Brinadliniho)

Bety: a celého krdlovstvi (mrk na Cintaliniho)

Naty: a penéz! (hlavy k sobé, neprehlédnutelnd radost)

Bety: Pst! Tady ne! (nabidne mu rdmé). Racite jit s nami prevzit postupné vladu nasim

vvvvvv

Naty: Nic jiného si nepteji vice (medovym hldskem)
Bety: Prosim, pane hrabé, mate pfednost!
Naty: A to zase ne, pane hrabé, pfednost mate vy

Jeden pred druhym neustdle poklonkuji a aZ pfilis lichotivé spolu rozmlouvaji — pak se
spolecné chyti za ramé a s pisni odchdzeji ze scény

Pane hrabé, pane hrabé,
Pane hrabé, pane hrabé...



Jen racte, vy jste mladsi!

O ne, to vy jste mladsi!

Jeden z nds musi zadit!

A proto racte racit! (tanec s hilkou, spolecny odchod)

Hudebni predél — allthat - srovnat paravdny vedle sebe jako brdnu, uvdzat Idtku pfes celé
paravdny, ddt ceduli, prosty lid zaprede rozhovor do tichého podkresu hudby

Bety: A jaké vlastné bylo to ,Malé Velkovévodstvi?“

Adél: Nejprve! Prijedete pred nadherné zlatou, honosnou branu, ktera na sobé nese
skvostny ndpis ,,Malé Velkovévodstvi“

Bruce: (popis brdny jako pri vykladu na zdmku) Pod impozantnim napisem mizZeme v pravé
Casti brany vidét erb pana klicnikl z Velkého Klice, kteti se zde usidlili uz v minulém stoleti,
v pravé &asti brany se zase vyjima erb plvodnich Krejéa z Siciho réje, ktery je celkem
nedaleko a zde se usidlili natrvalo jiz pfed mnoha lety

Naty: (odstrci Bruce) A na strané stal strazny (postavi se jako strdz na strané brdny)

Marta: A taky druhy strazny! (postavi se jako strdZ na druhé strané brdny) - ztlumovat
hudbu

Yvca: (zaklepe)

Adél: (jako interkom z brdny) znate heslo?

Yvéa: Nejlepsi vynalezce vévoda Zan

Brdna se rozevre dovnitr do V, branou musi vSichni projit, jakoby dovnitr

Stavi se prostredi vévodstvi a jeho okoli na scéné

Bety: A uvnitf jste mohli spattit sochy s vytifestényma ocima (vSichni napodobuji sochy)
Yvca: zdhony rizi

Adél: hlavni cesta z kocicich hlav (hromadné mrioukadni)

Naty: fontana

Marta: lavic¢ka odpocinku

Bruce: slunecné lehatko se slunecnikem

Naty: (nedockavé) a co uvniti?! (Bruce a Yvca se schovdvaji za paravdny — berou podobu
panovnik)

Marta: Rodinna idylka!

hudebni predél — hipjazz; Z kiidel brany se vytvori dvé okna — odvdzat vrchni ¢dst Iatky, aby
vzniklo okynko, ve kterém je vidét Zdn a Evelina

Bruce: (hraje svou hru v okynku, hledd) Drahousku... no tak Evelinko! Mél jsem tady nékde
pilnik, nevis o ném?

Yvéa: (vystréi hlavu z okynka, ale na Zdna se ani nepodivd, pfeméfuje krejcovskym metrem)
Jaky pilnik?

Bruce: Evelino! Pilnik! No Na pilovani (rozhlizi se kolem sebe)

Yvéa: Ale mila¢ku! Zan! Zkazila jsem Bernadeté fiZi na plesovych $atech, ted abych to
presivala znovu (vzteky po ném hodi metr)

Bruce: Abys védéla, ja tu pravé montuju ko¢ar pohanény vlastni silou! Nejvétsi vyndlez vSech
dob! Pfevratna myslenka! Slapaci ko€ar (¢tyfi stavi na scéné ko&dr, co véta to &dst stroje)



Yvéa: Ale Zane! Milad¢ku! Ty jsi prosté génius! Svez taky mé! (Nadsené tleskd a vold na vévodu
— hraje hudba, stroj jede, Zdn a Evelina ve svém okénku sleduji stroj — §tronzo)
Z obrazu vystoupi B+C, zbytek odchdzi ze scény

Naty: To jsou celi oni! Nejdfiv se hadaji a potom se k sobé maiji...

Bety: Snad neZdrlite, kolego (hihrd se), a ted pozor! Nabidneme jeho jasnosti k podpisu par
dllezitych listin. Schvalné, co myslite, Ze nam fekne? (ptd se, ale vi, jaka prijde odpovéd, co
chvili by vybuchnul smichy)

Naty: (odpovidd parodujicim hlasem napodobeninu pana krdle) Ale hrabé! Nevidite, Ze
vynalézam? Podepiste si ty papirky sam! (v tom Zdn v okénku narativné napodobuje to, co
rika Cintalini)

Oba se sméji, aZ se za bricho popadaji
Bety: No a pak plijdu upozornit jeji jasnost, Ze je Cas prevléknout se na zahradni koncert

Naty: (nakrci nos a paroduje hlasem krdlovnu) Ale gentlemani ... Jsem tak choulostiva a
nesnasim hru na violoncello, krvaci mi usi! (stejné jako u vévody)

Celou tou zdleZitosti se bavi

B: (potutelné na Cintaliniho) budeme podepisovat, dokud nam neumdli ruka

C: (oplati mrknuti) A poslouchat violoncello dokud ndm nebudou krvacet usi
Spolecné se sméji, aZ se za bficho popadaji, potom se uklidni a s vaZnou tvari dodaji:
»Znate prece nase heslo:

Stradej a hrab si

do vlastni kapsy,

kde se pletichafi,

tam se dilo dafi.” (tanec s hilko, odchod)

Hudebni predél — allthat — Bruce a Yvca se odmaskuji, jsou zase obchodnici.
Casové se pfesuneme zpét na trh, kde obchdzi B+C trhy a vybiraji dané. Mezitim se trhem
nese septem zprdva o narozeni ditéte, kterd se nakonec donese i k rddciim

Bety: (vykrik) Eveliné se narodila dcera?

Naty: (Sokujici reakce) Co budeme délat?!

Bety: To znamena novou dédi¢ku naseho tranu (naprosto zdrcené)

Naty: No to znamena veliky malér pro nas! (stejné naprosto zdrcené)

Bety: Vzmuzite se nas drahy pfiteli, a oznamite tu zdrcujici novinu vévodovi?

Naty: To nemyslite vazné? My jsme prece pouhy druhy nejvyssi dvorni radce, obycejny bidny
poddany! (vSechno je to, jakoby najednou jsme chuddci, ale pred tim jsme byli nékdo)
Prvnim nejvyssim dvornim raddcem jste prece vy (naoko libezné mu pochlebuje)

Bety: (povzdechne si) ach ano, vSechno byste shodili na nasi unavenou a prepracovanou
hlavu. Proto se tedy vzmuZme oba a oznamime tu pfiSernou — pardon — radostnou — udalost



jeho jasnosti spolecné
(odchdzeji)

Hudebni predél — allthat. Stavi se postylka z jednoho paravdnu, druhy se odsouvd stranou a
cely se zakryvd, sluzebnictvo pobihd po zamku jako splasené, vsichni se skldnéji nad postylkou

Bruce: A co, Ze je takova tichoucka? (rddcové se trochu teteli blahem)
Bety: Ona raci jenom tak jako pokukovat
Naty: Pofadné nefunguje ze?

Bruce: Co si to dovolujete? Holka je to péknd! O¢i ma po Eveliné, inteligentni vyraz po mnég,
ono se to jesté ukaze!

Yvéa: Tak privolejte nékdo prece doktoral

V pozadi se ti dva uchychotdvaji nad celou situaci, dobiraji si jeden druhého a hovori o tom,
kolik by se z této ,,atrakce” dalo vytéZit penéz

Pribéhne doktor spolecné s komornou Amdlkou
Adél: Hmmm, to je mi zahada, jaktéZiv jsem jesté takto klidné dité nikdy nevidél

Marta: (obrati dité na brisko) Jeminkote! VZdyt ta nase princeznicka je na klicek! (otdci
klickem)

VSichni se nad tou zdhadou podivuji, krdl je nadSenim bez sebe, kolem postylky poskakuje a
nakonec otoci klickem. Zazni krik novorozence — kfik/pla¢ miminka - reprodukované. Radcové
jsou vzteky bez sebe — odchdzi do ustrani, krdl s krdlovnou jsou dojati a Amdlka je celd
nadsend, déld na princeznu vtipné grimasy.

Adél: Hmhmhm to budou kolegové na mediciné koukat! (odchdzi)
Yvcéa: Budeme ji fikat Anicka!

Jeden paravan v celku, jeden rozloZeny jako kolébka — kolébka se odvdzi za paravan,
z paravanu vychdzi princezna a probihd méreni, pfi odchodu zastaveni princezny a nataZeni
vévodou, odchod za paravan, situace se opakuje 3x

Ve fazi, kdy se dostaneme do princezniny puberty, prichdzi prvni vnimadni klicku v zadech jako
predmét omezeni, obtéZovdni ostatnich
Po obihani paravdnu prichdzi Stronzo vsech ucastniki

Adél: (vychdzi z obrazu — mluvi za své myslenky, ostatni maji stronzo) VSichni kolem mé jsou
nadseni, udiveni, pfekvapeni nebo se mé dokonce boji, ale nikdo z nich si nedokaze
predstavit, jak to citim ja... vZdyt ja nemU(zu skoro nic délat, nikdo kromé mé chlivy se mnou
nezlistane, protoze je viem m{j klicek na obtiz.

hudba — memories

Obcas bych chtéla vyrazit na trh sama, ale nemuzu, porad je mi nékdo v patach a prohlizi si
mé, jako cvi¢enou opici (vSichni se kolem princezny shromadzdi, ukazuji si na ni nebo ji
obdivuji)

Nemam Zadné kamarady, protozZe za chvili kazdého prestane bavit dotahovat maj klicek
(pomlouvacné skupinky kolem princezny)



Chtéla bych treba tancit! (obrazy tanecniku)

A jezdit na kole! (obrazy cyklist()

Béhat! A dobéhnout az do uplného cile! (obrazy bézcu — nejprve béh, potom protnuti cilové
pdsky)

Trhat jablka z téch nejvyssich vétvi nasi jabloné (obrazy cesaci)

Hrat na klavir, aniz by se mi zastavili ruce v pulce sonaty (obrazy orchestru)

Taky, bych si jednou chtéla najit Zenicha... vdat se a mit svatbu! (obrazy nabidek k sriatku) Ale
neni nikdo, kdo by si mé s tou véci v zadech vzal... (zpét odchod princezny do stavu zastaveni)
Zastaveni hudby

Jeji trdpeni se snaZi nejvice resit pravé chuva, krdl je ze své dcery nadSeny, krdlovna trochu
souciti, spise pfemysli, co s ni bude do budoucna. Chiva na krdle moZnd tlaci, aby néco
vymyslel.

Marta: Pane Velkovévodo, tak pfece vymyslete néco! Ta nase mala chudinka se Uplné utrapi!
Tohle pfece neni Zivot!

Bruce: Vymyslet, vymyslet! Vy jste se asi zblaznila Zzenska! Jak mam néco vymyslet, kdyz ani
doktofi tenhle zazrak jaktéziv nevidéli! Ja si myslim, Ze je to velika pfednost, nasi roztomilé
holcicky! Lidé o ni mluvi ve vSech koutech svéta! VZdyt to je ten nejlepsi stroj, ktery se mi kdy
povedlo pfivést na svét (je naprosto nadseny)

Marta: Stroj? Vzdyt je to lidska bytost! Copak nevidite, jak se trapi? Lidé ji neustale pozoruji a
Septaji si a princezné je z toho ouzko! A pfemyslel vy jste vibec nad tim, co se stane, kdyzZ se
klicek ztrati?

Yvéa: Ale Zan, milac¢ku, Amalka ma pravdu. Nase hol¢icka preci neni jen néjaky stroj, ma také
city. A jednou se tfeba bude chtit vdat. Brzy bude dospéld a uz nebude chtit chlivu u vseho. A
pokud se s klickem néco stane...

Bety + Naty: (pfifiti se jako velkd voda, chrli ze sebe informace) Velkovévodo,
Velkovévodkyné! Mame radostnou... totiz starostnou novinu! Vase princezna je na dobro
rozbita! Klicek je fuc...

Vévodkyné jde do mdlob, Amdlka pldce, vévoda je zmaten
Marta: Doslo na ma slova, vévodo! A co ted budeme délat? Musite néco udélat!!

Bruce: Ano! Jisté! To ja vim, jsem prece vévoda! Dokonce Velkovévoda, Zze? Budu tedy
vévodit, (promlouva ke krdlovstvi) Ten, kdo pom{ze najit nasi princezné zpét jeji klicek, bude
fadné odménén. Jednim z mych skvélych vynalezi! A mou krdsnou dcerusku Anic¢ku si vezme
za manzelku! Az se nam chudinka probere k Zivotu (lid se rozchdzi hledat klicek)

Bety: Jestli se do toho opre ta chuda sebranka a kli¢ najde, jsme namydleny!
Naty: Mate snad néjaky ndpad, jak tomu zabranit?
Bety: Méli bychom se do toho opfit a kli¢ najit jako prvni.

Naty: Mate pravdu, kolego, je to zase na nas.



Scéna s hledanim klice — B+C trousi po cesté falesné klice, aby odvedli pozornost a oni mohli
najit ten kli¢ skutecny — to se jim povede (hraje hudba - elevate)

Kli¢ najdou B+C a samoziejmé to drZi v tajnosti

V mezi ¢ase se bavi tim, Ze pfihliZeji tomu, jak lidé z vévodstvi zkousi své stésti a prindseji
princezné nejriznéjsi druhy klici — néco jako zkouseni strevicku riiznym divkdm v Popelce,
nakonec pred princeznu pfinesou ten sprdvny a vysmivaji se ji do nehybné tvare

Chiva Amdlka vezme jednoho dne princeznu ven na cerstvy vzduch, kdyzZ se tu objevi
nezndmy mladik, ke kterému se donesla zprdva o divce fungujici na klic.

Marta: (néco vypravi princezné a koukaji z okna) Podivejte, Anic¢ko, jak nam tdmhle kvetou ty
rGzZe, co jsme spolecné zaseli, a tdmhle se Cervenaji jablicka, ktera mate tolik rada. A krmitko,
které jste ptacklim postavila je pIné malych Kolibfik(l. A tamhle... (zarazi se, vidi v ddlce
kracet mladého muZe) tamhle kraci nékdo cizi. (odsunuti paravdnu jako okna, ndhle stoji
ddmy venku)

Bruce: Krdsny, slunecny den milé damy! (pokloni se Amdlce i Ani¢ce, Amdlka se pokloni na
zpét, Anicka nikoliv). No ovsem! Vy musite byt ta proslula a znama princezna na klicek! Mluvi
se o vas ve vsech koutech svéta! (muZe na ni oci nechat)

Marta: A vy jste, pane?
Bruce: Ovsem! Nepredstavil jsem se, typickd, za¢atecnickd chyba. Princ inZenyr Horacek.

Marta: Oh! Vitdme vas, urozeny pane! Princezna by vas jisté rada pozdravila také, ale
chudérka pfisla o svij klicek a je ted tak trochu mimo (jakoby to princi spise zaseptd)

Stronzo

Adél: Nojo, dalsi cumil, no jen se na mé podivej. Tohle se déje potad, lidé si ukazuji a
prichazeji z dalekych koncl svéta, jen aby se podivali na ten zazrak...

Bruce: (vyndd malou knizku, listuje a Cte) Tady to je! Princezna na kli¢ek, podle poctu
pravdépodobnosti se takova vzacnost mlze, vyskytnou v poméru jedna ku péti triliontim!
Jako byste byla z jiné galaxie, fascinujici. Ale jste zazrak odtud, a proto, pokud budete
souhlasit, az budete moct, vzal bych si vas za Zenu. Nejprve, ale vyreSime tuto zdhadu

s klickem, abyste mi mohla odpovédét.

Princezna je uvnitr stéstim bez sebe — Stronzo

Adél: Konecné nékdo, kdo ma zajem o mé takovou, jaka jsem! .... Pevné véfim, Zze udéla
vSechno proto, aby m{j klicek nasel, nebo tfeba vymysli néco uplné jiného. Hlavné, aby to uz
bylo.

Marta: Princi! Kdyby princezna mohla par slov fict, jisté by z vas byla nadsena! Prosim, Ze ji
dovedete pomoci té chudince nestastné (posadi princeznu na zem a odejde)

Bruce: Podivame se na to (princ listuje ve svych knihdch/knize a hledd nejriznéjsi fyzikdlni
zdkony a rovnice, které by mohly celou zdleZitost vyresit, nic vsak nezabird; v pozadi za
Stendrem, ktery symbolizuje tabuli, se méni na tyckdch den a noc — posloupnost ¢asu, na
tabuli se objevuji riizné vypoctené rovnice), hudba — elevate

S princeznou to ani nehne



Bruce: (hudba zeslabuje) Princezno, kdybyste védéla, jak ja jsem zoufaly! Neni mozné, aby
snad ani jeden z mych vypoctd a zaddna z teorii nezabrala. Kdybyste védéla, jak bych byl rad,
kdybyste se na mé podivala téma krasnyma oc¢ima. Chtél bych védét, jaky mate hlas a taky
jak se sméjete... (poloZi ruku na tu jeji) a jak rad bych vas tfeba k tanci vyzval! Vy pry tancite
rada a mé naucila tancit fyzika (zasni se a vtom ho napadne jesté prolistovat knihu a
aplikovat dalsi priklad). Nebojte! J4 to nevzdam a slibuju, Ze pfijdu na to, jak vam roztancit
srdce (pohladi ji po tvdri, zvedne se zpét k tabuli) — hudba - elevate

Néznda slova a projevy ldsky princeznu proberou k Zivotu — zacind mrkat, lehce a opatrné se
hybat aZ to periferné zahlédne princ

Bruce: No to je prece UzZasné! Vy se hybete! To véda slecno, to véda vas pfivedla zpét
k pohybu! A to jsem ten ptiklad ani nedopodital

Adélka: A nebude to jenom jednoduse laska princi?
Bruce: (stydlivé okolkuje)... moZina. A takzZe byste si mé vzala, Ani¢ko? (ptd se opatrné)

Adélka: Vzala (odpovidd stejné stydlivé a opatrné). Nez ale bude svatba princi, musime
vykonat jedno predmanzelské spiknuti. To radcové nasli a schovali maj klicek, oni jsou
strijcem toho celého zmatku.

Do hudby happyrock odchdzeji, méni se scéna, kdy B+C sedi spokojené pred paravdnem a
prehazuji si klicek, ostatni ¢lenové krdlovstvi na né Cihaji a v nejlepsim je chytnou, honi je po
jevisti, aZ se jim je podari uvéznit v kocdre s mrizemi, princezna pred nimi mava klickem od
kocdru a s usmévem jim vsichni mdvaji.

Yvca: A jestli nékdy platilo, Ze ten kdo lze, krade, tak pravé nasi rddcové jsou toho dikazem
(vede jednoho na stolicku na forbinu)

Adél: Po té co je odvezl vézensky kocar, museli slouzit jako klaunské duo na nadvofi pro
pobaveni naseho lidu (vede druhého na druhou stolicku na forbiné)

Brindalini a Cintalini velice neochotné toci hulkami a zamracenymi obliceji vyjadriuji
nespokojenost

Bruce: A princ s princeznou Zili a vladli celému Velkovévodstvi s Uctou a laskou k celému lidu.
Bruce: A s velkou laskou jeden k druhému

A co bylo s klickem? Na néj se uz jen vzpoming, jako na véc, ktera k sobé svedla dva lidi, ktefi
si vzajemné pomohli v lasce

Dékovacka stdle hraje happyrock — zesiluje se
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