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Abstrakt

Ve své disertaci se vénuji problematice zvukového komponentu ve
scénickém dile/projektu se zamérenim na praci herce/performera, a to predevsim
v divadle ve specifickych skupinach s lidmi s mentalnim postizenim. Na zakladé
analyzy a reflexe vlastni umélecké tvorby hleddm moznosti prace se zvukem
v riznych, &asto velmi specifickych podminkach, at jde o performance, instalaci &i
inscenaci. Tyto moznosti prace se zvukem se snazim dale stavét do Sirsiho

kontextu divadelni tvorby a hledat zobecnéni ¢i metodické postupy a poznatky.

V prvni (teoretické) Casti se zabyvam zvukem jako takovym a stavim vedle
sebe pohled na né&j optikou rGznych védnich oborl (fyzikalni akustika,
psychoakustika, hudebni psychologie, zvukova studia atd.) a dale vymezuji pojmy
jako sound design, zvukova dramaturgie ¢i herec ve specifickych skupinach. V této
¢asti tvofim teoreticky zaklad pro analyzu svych uméleckych projektd.

Dal$i (praktickou) &asti je analyza nékolika projektl zaméfenych na vyuziti
tfi odliSnych technologii v divadelnich projektech, kterymi jsou sluchatka,

binauralni nahravky a interaktivni multimedialni systémy.

Treti Casti je pripadova studie divadelni tvorby v Neratové v Orlickych
horach zamérenda na zvukovou a hudebni tvorbu v divadelni praci s lidmi
s mentalnim postizenim, podrobné reflektujici Sest projektd, které probéhly
v letech 2017 - 2022.



Abstract

In my dissertation I am debating the issues of the sonic element in a scenic
performance with a focus on the work of the actor/performer, especially in special
needs groups theatre. On the basis of analysis and reflection of my own work
I search for possible ways of utilising sound in different, often very specific
conditions, whether those are performance, installation or staging. I then attempt
to anchor these diverse methods of work into a broader context of theatre work
and search for generalisations, methodological procedures and other useful types

of knowledge.

In the first (theoretical) section I dissect sound itself and look upon it
through the eyes of different scientific fields (acoustics, psychoacoustics, musical
psychology, sound studies etc.) from which I discern concepts such as: sound
design, audio dramaturgy or actor in special needs groups. This section serves as

a theoretical basis for the analysis of my own projects.

The second section is the analysis of a multitude of my own theatre projects
which focused on the use of three different audio technologies. Those being:

ear/head-phones, binaural recordings and interactive multimedia systems.

The third and last section is a case study of theatrical work in Neratov,
Orlické Hory which focused on audio and music production while working with
people with mental disabilities, reflecting on six projects that took place between
the years 2017 and 2022.
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1 UVOD

1.1 Cile vyzkumu

Disertacni prace Herec v rukou zvuku je snahou zachytit rozlicné moznosti
herecké tvorby s akcentem na zvukovy komponent scénického dila. Jde o vyzkum
pomé&rné vyhranénych nebo krajnich pFistupl ke zvuku. Tradi¢ni postaveni herce
se Casto ztraci a presouva se do oblasti sound designu, hudebni ¢i zvukové
kompozice, zvukové dramaturgie, zvukovych technologii, a vSechny tyto obory se
stavaji soucasti herecké tvorby. Nema smysl snazit se tedy formulovat nebo
dokonce pojmout téma prace herce se zvukem jako celek, jako metodiku nebo
snad dokonce hereckou metodu, je to téma priliS obsahlé a mnohovrstevnaté.
Zvuk se muZe stdt rozdifenim vyrazovych moZnosti herce, opracovdvanym
materidlem, objektem, v krajnim pripadé také hercovym vylu¢nym vyjadfovacim

prostredkem.

Ve svém vyzkumu se zabyvam reflexi a analyzou vlastnich uméleckych
projektl & projektl, na kterych jsem spolupracoval jako tvirce zvukového
komponentu ¢i herec/performer béhem svého doktorského studia, tedy v letech
2017 - 2022. Ve svém vyzkumu jsem se odklonil od analyzovani projektd
vyuzivajicich praci herce se zvukem v konvenénim, obecné zndmém, Ci ovéreném
ramci (pr. herec v loutkovém divadle, ktery je zaroven hudebnikem) a zaméril se
na projekty, které nabizeji pomérné vyhranény ¢&i netradi¢ni vztah hereckého
a zvukového komponentu scénického dila. Dvéma stézejnimi oblastmi je pro mé
zaprvé vyuzivani zvukovych technologii a jejich dramaturgickych moznosti
a zadruhé hudebni a zvukova tvorba v divadelni tvorbé ve specifickych
skupinach, konkrétné s lidmi s mentalnim postizenim. Prestoze jde o dvé odliSné
oblasti, maji spole¢né jmenovatele, a témi jsou: herec, zvuk, neprobadanost
v Ceském divadelnim kontextu, osobni fascinace témito tématy a oteviené

moznosti hledani novych cest.

Tato disertacni prace se sklada ze dvou casti. Z teoretické Casti Citajici
pohled na fenomén zvuku a rtizné obory a pfFistupy k nému, pohled na zvukovou
a hudebni dramaturgii, moznosti vyuziti zvuku z perspektivy herce a pohled na
herectvi a herce ve specifickych skupinach. V této ¢asti se snazim vytvorit kontext

pro pochopeni mého vyzkumu, je také vyb&rem rozli¢nych obord, které se v ramci
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mého vyzkumu ukazaly jako dilezité pro pfremysleni o zvuku a vyzkum samotny.
Ulohou této ¢asti tedy neni vytvoreni jasného rdmce, ke kterému je mozné se
metodicky vztahovat pfi analyze a reflexi projektl, ale vytvofeni kontextu,
prostoru a pravidel hry a vytyéeni pojmd ddleZitych pro pochopeni vysledki mého
badani.

Prakticka c¢ast prace je slozena z nékolika kapitol reflektujicich praci herce
s technologii a zvukem, jejiz souddsti je analyza né&kolika autorskych projektd.
Dal$i soucdsti praktické ¢asti je pfipadova studie projektl v Neratové v Orlickych

horach, zamérena na praci herce se zvukem ve specifickych skupinach.

1.2 Herectvi a zvuk

Pfi psani prvnich Fadkd této prace, stejné tak jako pfi psani jinych stati
béhem svého doktorského studia, se znovu a znovu dostavam do stavu velké
nejistoty a zaroven rozjitreni nad ukolem zaplnit strany smysluplnym textem
zalozenym na praktickém experimentalnim vyzkumu divadelni tvorby. Vzdy
hleddm vychozi bod, perspektivu, formuluji své osobni paradigma. Na divadlo
nahlizim jako herec. Hleddm moznosti byt hercem manipulovanym zvukem,
hercem animujicim zvuk, hercem majicim jako vyrazovy prostfedek pouze zvuk
(je-li to vibec mozné bez téla, prostoru, ¢asu), hercem tvoficim instalaci atd.
Zajimaji mé moznosti byti herce, performera, objektu, loutky, hmoty, svétla na
jevisti ve vztahu ke zvukovému komponentu. Presto v mém vyzkumu neni zasadni
definice slova herec nebo performer nebo animator. Pokud piSi o herci, nejde
o herectvi, tak jak o ném piSe Declan Donnellan ve své knize Herec a jeho cil:
,Kdyz se dité narodi, neolekava jenom ,matku" a ,jazyk", rodi se také
s predtuchou ,hrani*; je geneticky pripraveno napodobovat typy chovani, jichz se
stane svédkem. (...) Herectvi je reflex, mechanismus slouzici rozvoji a preziti.
Tento primitivni instinkt pfehravat ¢innost je zakladem toho, o ¢em se v této knize
mluvi jako o ,herectvi".*! Pokud piSi ve své praci o herci, vnimam jej spise v Sirsim
Uhlu pohledu. Velmi blizky je mi pohled divadelni antropologie a Vladimira Mikese:
,Ve vsech uvahach o herectvi od pocatku stoleti se stale vraci otazka pFitomnosti.
Onoho tady a nyni. Byt uchvacen a uchvatit, zazehnout jiskrou své pritomnosti

! DONNELLAN, Declan. Herec a jeho cil. 1. vyd. Praha: Brkola, 2007, s. 12-13.
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pritomnost druhych...". Tento text je z kapitoly Herectvi jako zamysleni o smyslu
soudasnosti z knihy Pro¢ hrat. Mike$ v této kapitole formuluje, jakym zplsobem
premysleli a tvorili Stanislavky, Mejerchold, Grotowski, Brook, Kantor a zamysli se
nad cestou herectvi v konzumni spolecnosti. ,Proto v ohroZeném svété mize jedno
herectvi Clovéka osvobozovat, a jiné ujarmovat, nabizi-li se jako jakasi dusevni
prostituce." A dale: ,Myslet télem znamend v herectvi vkrolit na pddu
antropologie, zvlasté v dobé, kdy lidské vztahy v nabozZenstvi, ve staté se staly
né¢im mechanickym a nezivotnym a kdy samo hrani aspiruje na kostymované
,baviéstvi"."2 Pokud tedy pi&i o herci, nevymezuji se pojmdm performer, animator
¢i manipulator. Domnivam se, ze vysledky mého vyzkumu je mozné aplikovat na

rozlicné scénické Ci performativni tvary.

Ve své praci premyslim Casto o herci animujicim zvuk nebo zvukem, ¢i herci
demonstrujicim?® zvuk. Nina Malikova pise: ,Animace zvuku a svétla, prostoru, ale
i publika nas v souc¢asném divadelnim svété dostava do nové dimenze, se kterou
se budeme muset popasovat — a to nejen jako divaci, ale co nejdrive také jako

teoretici."

Pfestoze premyslim o zvuku jako o matérii, se kterou mize pravé herec
pracovat, zkoumat ji, demonstrovat, neni herec v mém premysleni vzdy
stredobodem. V nékterych kapitoldch se nebudu samotnému herectvi vénovat
vibec. Mé zkoumani se viak vzdy dostfedivé vraci ke zvuku. I proto moje prace

doznala zmény nazvu z pldvodniho Zvuk v rukou herce na Herec v rukou zvuku.

Tato prdce muUZe byt uZite¢nym textem a snad i prlvodcem pro herce,
performery nebo daldi tvirce, ktefi se cht&ji zabyvat moZnostmi vyuziti zvuku
v herecké tvorbé, a to zejména moznostmi vyuzivani technologii a vyuzivani

zvuku pFi divadelni tvorbé ve specifickych skupinach.

2 MIKES, Vladimir. Pro¢ hrét: k divadelni antropologii. 1. vyd. Praha: Prazska scéna ve
spolupraci s Vyzkumnym pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla
Divadelni fakulty AMU v Praze, Nakladatelstvim AMU, 2017, s. 33, 39.

3 LESKOVA DOLENSKA, Katefina. Troji zplisob animace. In KLIMA, Miloslav, DVORAK, Jan,
ed. O animaci: z rGznych stran soucasného loutkového divadla. 1. vyd. Praha: Prazska
scéna ve spolupraci s Vyzkumnym pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla
Divadelni fakulty AMU v Praze, Nakladatelstvim AMU, 2019. Kapitola 2, s. 51nn.

4 MALiKOVA, Nina. Animace zvuku, svétla a prostoru. In KLiMA, Miloslav, DVOIVQAK, Jan,
ed. O animaci: z rGznych stran soucasného loutkového divadla. 1. vyd. Praha: Prazska
scéna ve spolupraci s Vyzkumnym pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla
Divadelni fakulty AMU v Praze, Nakladatelstvim AMU, 2019. Kapitola 3, s. 86.
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1.3 Hledani sebe sama

Mohlo by se zdat, ze umélecky vyzkum je uznanym oborem, presto je
stale oblasti hledajici si svoje pevné misto, a to nejen v Ceské republice, ale po
celém svété. Dikazem toho muZe byt napfiklad dokument Vienna Declaration on
Artistic Research urceny pro politiky a zfizovatele uméleckych vysokych skol, ktery
ukazuje vyzkum jako nepostradatelnou soucast vysokoskolského uméleckého
vzdélani. Nechci se poustét do Uvah o uméleckém vyzkumu obecné. Sam jsem
vdak pocitil potfebu si formulovat, co pro mé& umélecky vyzkum vibec je a na jaké
vysledky mého badani se zaméfit, jak vyzkum vést a kam ho smérovat. Marcel
Kraus piSe ve svém clanku tykajicim se programu ETAS: ,Odli$nost uméleckého
vyzkumu od hlavniho vyzkumného diskurzu tkvi zejména v tom, Ze uznava
umélecké metody a subjektivitu jako relevantni a rovnocennou soucast vyzkumu
a umélecké dilo jako jeho vystup."® Déle v ¢lanku zminuje tfi perspektivy spojené
s vyzkumem a umeénim, které formuloval Herg Bordorff. Nasledujici odstavec si

dovoluji citovat ze zminéného c¢lanku.

a. vyzkum uméni: predstavuje takové projekty, kdy je uméni predmétem
interpretativniho ¢&i reflexivniho vyzkumu, jehoz aktéri jsou oddéleni od
umélecké praxe a jehoZ cilem je vyvozeni teoretickych zavérd o uméni
(napf. vysledky kritického badani v oblasti déjin uméni, hudebni védy,
divadelni védy, literatury, medialnich studii apod.) = teorie o uméni;

b. vyzkum pro uméni: predstavuje takové projekty, kdy uméni neni
predmétem vyzkumu, nybrz jeho cilem, coz znamena, ze vystupy takového
vyzkumu sméruji k vyuziti v umélecké praxi (napr. nové umélecké metody,
pohybové responzivni software, svételny design, materidly a vytvarné
hmoty, slitiny kovu pro skulptury, digitalni hudebni nastroje apod.) =
aplikace v uméni;

c. vyzkum skrze uméni: predstavuje takové projekty, které slucuji umélecké
a vyzkumné metody v jeden celek. Jeho aktéri jsou zaroveri umélci
i vyzkumniky. Cilem takového vyzkumu je ziskani novych poznatkd na

zakladé citlivé, vnimavé, sebereflexivni a kritické analyzy realizované

5 ETA je program Ministerstva primyslu a obchodu. Je spravovan Technologickou
agenturou Ceské republiky (TACR).

6 KRAUS, Marcel. Uméni jako soucast vyzkumu a inovaci aneb mohl by mit Rudolf II. z
programu ETA radost?. Védavyzkum.cz [online]. Posledni aktualizace 5. 3. 2018, [cit. 01.
07. 2022]. Dostupné z < https://vedavyzkum.cz/z-domova/technologicka-agentura-
cr/umeni-jako-soucast-vyzkumu-a-inovaci-aneb-mohl-by-mit-rudolf-ii-z-programu-eta-
radost>
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umélkyni & umélcem béhem jejich tvircich aktivit (nové znalosti jsou
doprovazeny dalsimi vystupy vyzkumu jako napf. uméleckym dilem,

artefaktem a dalsimi vyrazovymi formami) = reflexe umélecké akce.

Tento pohled na problematiku uméleckého vyzkumu se mi stal dobrym
voditkem. Hlavnim smérem mého vyzkumu je jednoznacné vyzkum skrze uméni,
moje prace je reflexi a analyzou mnou tvofenych uméleckych projektt. Do zna¢né
miry vsSak v dlouhodobéjSim méritku pracuji s aplikovanym vyzkumem, jelikoz
aplikuji dil¢i poznatky svého vyzkumu do daldich projektl, které posléze opét
reflektuji. Zde jde zejména o tvorbu ve specifickych skupinach. Vyzkum technologii
v mé praci je do jisté miry vyzkumem pro uméni, jelikoz mdze byt uZiteé¢ny svymi
technickymi poznatky pro Siroké vyuziti v divadelnich i jinych uméleckych
projektech. Vyzkum skrze uméni tedy volné zasahuje do vyzkumu pro uméni.

L,Jakykoli byt zdanlivé nejpresnéjsi popis Uuspésné & uznavané cesty nemize
byt ndvodem & poukazem k napodobovani, musi zdstat v roviné inspirativniho
zdroje, vyzvy k vlastnimu hledani, které jistéZe mdze v mnohém naplino vyuZivat
riznych poznatkl, ale celek bude vZdy individudlni, samostatny, mluvime-li
o tvorbé, ktera objevuje, nikoli repetuje to, co je jiz dosazené."” Vysledky svého
badani se snazim formulovat vzdy jako informace, které je mozné aplikovat
v umélecké tvorbé. Ne vsSak v podobé metody nebo metodiky, ale v podobé
poznatkl, metodickych postfehl ¢& predb&znych zavérl, které mize &tenaf
aplikovat do své umélecké tvorby, mohou byt inspiraci nebo namétem pro dalsi
premysleni ¢i badani. Na divadlo jisté neexistuje navod, a ani sebelepsi schopnost
reflexe a uplatfiovani poznatkl z ni vzedlych nemize zarudit uméleckou kvalitu

dila. S védomim toho piSi svoji praci.

»~Tajemstvi tvofeni mé zajima - to, co se vynoruje z hloubi bytosti a Fadi se
do sledu znakd, budsi tim znakem tén, &ara, barva, slovo nebo hlas, gesto a krok.
Naucit se ,,chodit a mluvit" v kterémkoli z téchto systém( znak( je mélo, Zalostné
malo a spise na skodu véci. Odhalovat tajemstvi bytostné pfitomnosti je ddleZité,

Zivotné ddlezité."®

7 KLIMA, Miloslav. O dramaturgii. 1. vyd. Praha: Prazska scéna ve spolupréci s Vyzkumnym
pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty AMU v Praze,
Nakladatelstvim AMU, 2016, s. 39.

8 MIKES, Vladimir. Pro¢ hrét: k divadelni antropologii. 1. vyd. Praha: Prazska scéna ve
spolupraci s Vyzkumnym pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla
Divadelni fakulty AMU v Praze, Nakladatelstvim AMU, 2017, s. 15.
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Umélecky vyzkum se pro mé stal moznosti vlastniho uméleckého rozvoje.
Umeéni je pro mé moznosti hledani mého mista ve svété, moznosti hledani sebe
sama. Reflexi a analyzu vlastni prace povazuji za nedilnou slozku soucasného

umeéeni.
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2 FENOMEN ZVUK

Ve svém doktorském vyzkumu zvuku v herecké divadelni tvorbé jsem
(predevsim pfi reflexi své tvorby) narazel na potrebu teoretického védomostniho
zdzemi v oblasti vé&dnich obord zabyvajicich se zvukem. PfestoZe velkd ¢ast moji
prace se zabyva predevsim interakci jednotlivych scénickych komponentd
a nezabyva se pfimo nize uvedenymi védnimi obory, povaZuji je za dilezity
teoreticky zaklad tykajici se zvuku samotného a zvuku v uméni obecné.
V nasledujicich kapitolach, které koncipuji jako teoretickou ¢ast moji prace, se
pokusim provést ctenare nékolika védnimi obory zabyvajicimi se zvukem, a to
z riznych (hld. Predstavim obory a pfistupy, které jsou zasadni pro samotné
pochopeni vlastnosti zvuku nebo pro mé byly inspiraci pfi tvorbé a reflexi mych
uméleckych projektl. Nejde primarné o obory vénuijici se divadlu, hudbég, & zvuku
v uméni. Jde o obory, které zkoumaji a ohleddvaji fenomén zvuku z rtznych
perspektiv. Propojeni té&chto obord s pfemyslenim o divadle a o herectvi nam

otevird nové cesty a moznosti v divadelni tvorbé.

Pokud se chceme zabyvat do hloubky interakci zvuku s ostatnimi scénickymi
komponenty, je dlleZité zabyvat se do hloubky zvukem jako takovym. Zarover je
vSak ve tvorbé podstatné pres opojeni ¢i zahlceni moznostmi prace se zvukem
nezapomenout na didleZitost hledani vztahu zvuku s ostatnimi komponenty,

se svym okolim, se svym kontextem, s ndmi samotnymi, se svétem.

2.1 Akustika

~Zvukem je jen takové mechanické vinéni, které vnimame sluchem. Spojeni
LSlysitelny zvuk" je terminologicky chybny pleonasmus, protoze kazdy zvuk je

slysSitelny. Neexistuje neslysitelny zvuk."®

Co vsak zvuk, ktery neni slysitelny, jelikoz vznika jako predstava zvuku?
MlZeme fici zvuk pfedstavovany. Takovy zvuk, ktery je naprosto zasadni pro to,
abychom si mohli vyvolat predstavu téonu, ktery zazpivame, ¢i skladatel nebo
dirigent mohli v hlavé slySet, predstavit si, zvuk orchestru pfi cteni partitury?

9 KANKA, Jan. Fyziologické vymezeni zvuku. Topinfo s.r.o [online]. 2022, [cit. 02.07.2022].
ISSN 1801-4399. Dostupné z <https://stavba.tzb-info.cz/akustika-staveb/214-
fyziologicke-vymezeni-zvuku>

17



To je spiSe otdzkou oboru jako psychoakustika ¢i hudebni psychologie. Jako

teoreticky zaklad je vSak akustika podstatna. Dale tedy:

~Zvuk je mechanické vinéni v latkovém prostredi, které je schopno vyvolat
sluchovy vjem. Zdrojem zvuku mdzZe byt jakékoliv vibrujici téleso, tj. hudebni
nastroje nebo hlasivky, ale také dalsi objekty, jako napfiklad souldsti strojd

a zarizeni, transformatory, motory a podobné."°

VInéni zvuku si miZeme predstavit jako vinu, kterd prochazi jednotlivymi
molekulami vzduchu a ty rozhybava tam a zpét. Kmitani je vibrace pruzného

materidlu, ktera vyvolava zvukovou vinu.

Mezi dilezité vlastnosti zvuku patii jeho frekvence, vyska ténu (uvadéno
v Hertzech - Hz) a dale pak jeho dynamicky rozsah, tedy hlasitost (uvadéno
v jednotkach Decibel - dB) a dale také barva neboli tvar ¢asového pribéhu
(resp. frekvencni spektrum). Rozdil mezi frekvenci x vyskou, dynamikou
X hlasitosti apod. popisuje Vaclav Syrovy jako rozdil mezi objektivnimi
a subjektivnimi vlastnostmi zvuku. Pro béznou praxi herce si vystalime se
subjektivnim pojmenovanim vlastnosti zvuku (mluv vice nahlas, zpivej vys, mluv
meékce, atd...). Pokud vsSak herec pracuje pfimo se zvukem, pravdépodobné bude
potfebovat znat i jeho objektivni vlastnosti, napf. pro praci s elektronickymi
zafizenimi, at uz jde o mixazni pult, sampler'’! nebo syntezator?. Pfi pouziti
zarizeni jako je napf. moduldrni syntezator!? je znalost fyzikalnich vlastnosti zvuku

velkou vyhodou, nékteri hraci by jisté rekli, ze nutnosti.

10 pPROCHAZKA, Tomas$, SRAMEK, Vratislav. Uvod do problematiky préce se zvukem
v divadelni praxi. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2020, s. 9.

11 SAMPLER je ,elektronicky hudebni nastroj pracujici se vzorkovanim, resp. digitalizaci
zvukového signalu. Realny zvuk je zaznamenan v digitalni podobé do pameéti nastroje a
potom v pdvodni nebo upravené formé reprodukovan..." (SYROVY, Vaclav, GUSTAR, Milan.
Maly slovnik zakladnich pojmG z hudebni akustiky a hudebni elektroniky. 3. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), 2016, s. 109.

12 Syntezator - syntetizér, syntetizator, elektronicky nastroj blize nespecifikovanych
zvukovych vlastnosti (na rozdil napf. od elektrickych varhan) pracujici na principu fizené
zvukové syntézy." (Tamtéz, s. 113)

13 Modularni syntezator - syntezator s jednotlivymi obvody v podobé stavebnicovych
moduld, které se propojuji do rdznych funkénich sestav..." (Tamtéz, s. 97)
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Zvuk 2 1 01 - Generovany zvuk 20Hz - 20 000Hz!*

Dal$i ddleZitou vlastnosti zvuku je jeho rychlost, ktera se li&i podle latky, ve
které se $ifi. Pro b&Znou praxi je nejdGleZit&jsi rychlost zvuku ve vzduchu, kter3
je cca 340 m/s (s malymi vykyvy dle zmény jeho teploty). Pfi pouzivani vice
reproduktort, at uz jde o multikanalové vyuZiti nebo o vyuZivani reproduktord
umisté&nych v rlznych mistech prostoru (i kdyZ reprodukujicich stejnou zvukovou
stopu), na portalech, v zadni &asti jevi$t®, o pouzivani kontra reproduktorl
v portalech (tedy reproduktord natocenych do jevisté), front fill (reproduktory
pokryvajici prvni Fady) nebo side fill (pokryvajici strany hledi&té) reproduktord, se
nevyhneme potiebé zpozdovani zvuku jednotlivych reproduktord tak, aby zvukové

viny dorazily k uchu posluchaée z rliznych zdrojl ve stejnou dobu.

PFiklad: Pokud je reproduktor A vzdaleny od posluchace 10 m
a reproduktor B 50 m, a je-1i membrdna obou reproduktord rozkmitdna ve
stejnou dobu, dorazi zvuk z reproduktoru B k uchu posluchafe o cca 116 ms
pozdéji. Dejme tomu, Ze zvukem je uUder do blany bubnu. V tomto pripadé
bude zvuk vnimany posluchaCem jako 2 zvuky znéjici tésné za sebou,
pripadné vniman s pocitem efektu echo - ozvény. Je-1i tento jev nezadouci,
je potreba zpozdit reproduktor A o 116 ms. Vysledkem bude subjektivni

pocit jednoho Uderu do bubnu.

S timto principem bylo dfive pracovano prevazné v sofistikovanych

zvukovych procesorech a zesilovacich, v dnesni dobé vSak dokazeme se zpozdénim

14 vSechny audio materidly je mozné najit na pfilozeném flashdisku nebo na online
Ulozisti:
https://drive.google.com/drive/folders/11FMLTvPfanCaXo7fy51fjwSku58vrhuQ?usp=shari
ng ¢i zkraceny odkaz https://tinyurl.com/38n2auth

Nazev souboru je oznaceny dle nazvu kapitoly a je pod stejnym nazvem ulozeny na flash
disku i online Ulozisti. Nazev souboru (pf. 2 1 01) je pfimym odkazem na zvuk. Pro
poslech online je také mozné nacist QR kod.
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reproduktorl pracovat s primérnym digitdlnim mixpultem nebo s bé&Zznym

pocitacem se zvukovou kartou a DAW softwarem?°,

Zvuk 2 1 02 - Ukazky zpozdéni zvuku 0 ms, 3 ms, 30 ms, 300 ms

Diky technologiim mdZeme i v divadle & performance premyslet napf.
o vyuzivani krajnich moznosti zvukového frekvencniho spektra a toho, kdy
jde o praci se zvukem <& uz infrazvukem/ultrazvukem. Pripevnénim
bezmembranového subwooferul® k sedadlu divdka mdzeme docilit efektu, ktery
neni slySitelny, jeho zdrojem signalu jdouciho do subwooferu véak mize byt
nahrany zvuk, modulovany snizenim pod slysitelnou Uroven lidského ucha, jehoz
reprodukce se stava zazitkem ne sluchovym, ale ryze fyzickym, kdy divak vnima
otfesy sedadla zplsobené infrazvukem, vychazejicim ze subwooferu, ktery
rozkmitdvd sedadlo. Co miZe znamenat takovy efekt v divadelnim pFedstaveni,
instalaci? Jaké moZnosti ndm nabizi? MdZe byt vice neZ jen ,zvyrazfujicim

efektem" &, zvukarskou libUstkou"?

At uz jde o jakoukoli praci se zvukem, fyzikalni akustika je naprostym
zakladem prace se zvukem a miZe byt zaroveri velkou inspiraci pro praci s nim

v umélecké tvorbeé.

2.2 Fyziologicka akustika

Ve fyzikalni akustice je pomérné snadné meérit jednotlivé vlastnosti zvuku
a jeho Sifeni. Fyziologicka akustika se zabyva predevsim sluchovym vjemem, za
ktery povazuje odraz zvuku v nasem védomi. Zabyva se tedy vlastnostmi lidského

sluchu, které nelze jednoduse vyjadrit stejnymi veli¢inami jako vlastnosti zvuku

15 DAW (Digital audio Workstation) - zafizeni pro zaznam a zpracovani zvukového signalu.
Jeho &astou soucasti je i MIDI sekvencer a editor. DAW miZe mit podobu specializovaného
pfistroje nebo pocitatového programu. Diky moZnosti rozsifovani funkci pomoci modulQ
(plugin) mohou byt soucasné programy DAW vybaveny moznosti zvukové syntézy a slouzit
jako prostfedi pro praci s virtualnimi nastroji." (Tamtéz, s. 74)

v v

urovné, cca 20 Hz. Bézné cca 20-150 Hz. Jinak také subbas i basovy reproduktor.
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fyzikalni. Soucasti tohoto oboru je znalost a zkoumani stavby lidského ucha a jeho
pUsobeni na vysledny sluchovy viem. Z tohoto komplexniho oboru vyberu nékolik
termind a jevd, pfiéemZ budu vychazet predevsim z knihy Hudebni akustika od

Vaclava Syrového.

Zakladnimi vlastnostmi zvukové informace, kterd se prendsi z organd
vnitfniho ucha sluchovym nervem, jsou frekvence, intenzita a smér. Frekvencni
podnéty jsou zpracovavany na urovni hlemyzdé (cochlea), odkud jsou informace
vedeny pfrislusnymi sluchovymi nervy do centra. Intenzivni podnéty souvisi se
zvy$ovanim frekvence akénich potenciall pti zvy$ovani hlasitosti zvuku a také se
zapojovanim okolnich zvukovych nervd. Pro nds velmi zajimavou vlastnosti je
smér, odkud zvuk pfichazi. Clovék dokaze rozezndvat smér na zakladé zpozdéni
zvuku mezi jednim a druhym uchem a také na zakladé utlumu mezi obéma usima,
coz je zasadni pro binauralni slySeni. ,Za obohacujici jev sluchového vjemu Ize téz
povazovat binauralni slySeni, které v zadném pfipadé neznamena pouze
kvantitativni zdvojeni prijmu zvukové informace. Vjem obéma usima nam
umoZznuje nejen prostorovou orientaci (podobné jako u zraku), ale navic kromé
zesileni ,,pFijmu" také schopnost oddélit uziteCny zvuk jednak od hlukového pozadi

a jednak jej vyclenit z dozvuku."”

Rozeznani sméru zvuku nam otevird nejen moznosti vyuzivani binauralnich
nahravek!8, ale pfipomind ndm dlleZitost zabyvat se timto tématem v divadle
obecné. Absence premysleni o sméru zdroje zvuku se projevuje predevsim
v nevhodné instalaci ¢ pouzivani reproduktorl v mnoha divadelnich prostorech.
Diky rychle se rozvijejicim technologiim, jako je napf. hyperrealisticky imersivni
zvuk, je tfeba se vice zabyvat tim, jak ma fungovat ozvuceni divadelniho salu

a jak s nim pracovat dramaturgicky i technologicky.

Prah slysSeni je nejnizsi hranici intenzity akustického tlaku, ktery vyvolava
u Clovéka zvukovy vjem. Prah je zavisly nejen na intenzité, ale také na frekvenci

signalu.

Dal$im ddleZitym faktorem je prah bolesti, ktery kolem hladiny 140 dB
vede pii deldi expozici k trvalému poskozeni zvuku. To se mizZe tykat rockovych

hudebniktd nebo hudebnikl elektronické hudby, stejné tak jako lidi zasaZenych

17 SYROVY, Véclav. Hudebni zvuk: prispévek k teorii zvukové tvorby. 2. dopl. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2014, s. 18.

18 Zvukové zdznamy pofizené pomoci binauralniho mikrofonu ¢i postprodukéné upravené
softwarovymi nastroji imitujicimi nahravani binauralnim mikrofonem.
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sonickymi zbranémi, které se tési uz od 2. svétové valky pokracujicimu vyvoji.
Robert Wallauscek byl konstruktérem sonického déla uréeného pro hitlerovskou
armadu, které bylo schopné zvukem zabit vée Zivé v okoli 50 metrQ. V sou¢asné
dobé je pouzivan napf. systém LRAD (long-range acoustic device)?®, ktery aktivné
pouziva i Ceska policie pro kontrolu davu pfi demonstracich a podobnych situacich.

Maskovani je jev, kdy ,znéni uréitého ténu ¢&i hluku vyvolava soucasné téz
posuv prahu smérem k vyssim hodnotam. Vjem dalsiho ténu ¢&i hluku o nizsi
intenzité mdZe byt proto zeslaben nebo pfimo potladen."?® To znamena, ze
hlasitost nékolika &istych tonU stanovend prostym souétem nesouhlasi se
skute¢nou hlasitosti. Tento jev se vyskytuje pri kazdém poslechu hudby nebo
zvuku a je v podstaté uzitecnym filtrem pro nase ucho, a je pro nas pripominkou

toho, ze nelze s mixazi hudby zachazet jen ,technicky".

Dalsi vlastnosti je vyska zvuku, ktera neni zavisla jen na frekvenci, ale také
na intenzité a trvani zvuku. ,Necha-li se Cisty tén o frekvenci 100 Hz slabé znit
a potom bude postupné zesilovan, bude vnimana vyska tohoto ténu klesat."?! Je
mozné také urcovat absolutni, relativni a subjektivni vysku téonu a minimalni
rozpoznatelnou zménu frekvence, resp. vysky zvuku. Tyto znalosti nas opét
privadéji k moznostem experimentovani napfr. se syntezatory nebo dalSimi
technologiemi, které dokazi generovat cisty tén o urcité délce a je tak mozné
hledat a extrahovat zvuky, které nam prinasi nekonecny materidl a zasobu

sonickych moznosti a gest.

S vyskou zvuku jsou spojeny i ¢asové prahy sluchu, udavajici minimalni
délku ténu pro rozpoznani jeho vysky nebo minimalni rozestup 2 zvukd
postfehnutelny lidskym uchem. To je mozné vyuzit napf. pfi hledani reseni

zpozdovani zvukovych zdrojd, viz kapitola 2.1.

Zkresleni zvuku ve sluchovém organu je situace, pfi které vytvari zkresleni
zvuku zvukovod, jde napf. o vznik tzv. aurdlnich (harmonickych) ténQ i pfi
poslechu cistého ténu, tedy sinusoidy. Vice nez pfi poslechu cistého tonu se tato

vlastnost projevuje pfi souzvuku vice ténd a vlivem mnoha faktor(, jako je

19 Akustické zafizeni s dlouhym dosahem - jde v podstaté o akustickou neletalni zbrar,
kterd ma paralyzovat uto¢nika vysokymi tény s intenzitou asi 150 dB. (Casopis Elektro
[online]. FCC PUBLIC. 2014 [cit. 10. 8. 2022]. Dostupné

z <http://www.odbornecasopisy.cz/elektro/casopis/tema/nazvy-pojmy-zkratky--12364>)

20 SYROVY, Véaclav. Hudebni akustika. 3. dopl. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
2013, s. 57.

21 Tamtéz, s. 60.
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nelinedrni maskovani, dochazi napf. k pocitu ,bohatSiho" zvuku v nizkych

frekvencich, které si ucho dokaze spise doplnit, narozdil od frekvenci vyssich.

Fyziologicka akustika se také zabyva jevy jako je adaptace ucha na urcitou
hladinu zvuku, Unava sluchu ¢&i jeho trvalé poskozeni. Tato véda zkouma mnoho
jevl, které maji zasadni vliv na na$ sluchovy vijem a je oborem, ktery exaktnim
pristupem zkouma stejné jevy, se kterymi pracuje hudebni skladatel, zvukovy
mistr, sound designér. Jejich prace se bez té&chto znalosti mize obejit, povédomi
o nich véak muze do velké miry pojmenovat fadu problému, se kterymi se ve své

praxi potkavaji.

2.3 Psychoakustika

~Psychologicka akustika (psychological acoustic; psychologische Akustik) je
- jak uz sam nazev napovida - mezioborovou védni disciplinou, v niz se styka
psychologie s akustikou."??> Casto je pouzivan pojem psychoakustika. Jde o védni
obor zkoumajici ucéinky zvuku na clovéka. Psychoakustika zkouma
a psychoakustickymi experimenty zaznamendava moznosti percepce zvuku
a slozitéjSi objektivné nezméfitelné vlastnosti zvuku jako je napf. barva,
rozlidovani dvou rdznych ténd atd. Sama psychoakustika je oborem rychle se
vyvijejicim, velkou mérou také diky potfeb& vyrobcl rlznych stroji a pFistroju
pracovat s vnimanim zvukd, které prfistroje vydavaji (ve velké mife jde
o automobilovy primysl). V té&chto pfipadech jde o primyslovou psychoakustiku.
Pro ucely herecké tvorby jsou castéji aplikovatelné poznatky z hudebni
psychoakustiky.

Tento obor Uzce souvisi s obory dalsimi, jako je hudebni psychologie,
zvukova ekologie apod. Jde o obor velmi Siroky, a predevSim v experimentalni
psychoakustice plny mnoha metod, systému analyz, posuzovacich skal a dalSich
na prvni pohled technicistnich kvantitativnich faktorld. Pokud se v3ak chceme

zabyvat zvukem, nemél by tento vé&dni obor zlstat nezminén.

22 MELKA, Alois. Zaklady experimentalni psychoakustiky. 1. vyd. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2005, s. 15.
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2.4 Hudebni psychologie

Tento obor se nachazi na pomezi psychologie a muzikologie. Podobné jako
u psychoakustiky vzrostl zdjem o tento obor od 80. let 20. stoleti, kdy se otazkami
hudebni psychologie zacdinaji zabyvat také kognitivni védci, a to i diky rozvoji
technologii napf. z oblasti neurofyziologie. Jde pievadzné o zkoumdni projevl
jedince v oblasti vnitfniho stavu Clovéka, prozitku, prozivani hudby a také vnéjsich

projevi jiné osoby, které Ize zaznamenat osobou druhou nebo pfistrojem.?

Pres fyzikdlni vlastnosti zvuku a poznatky z psychoakustiky se v této
kapitole dostavame k tématim, kterd mohou byt Gzce spojena s praxi pfi divadelni

tvorbé. Poznatky hudebni psychologie jsou vyuzivany také v hudebni pedagogice.

Hudebni psychologie se zabyva napfr. tématy jako jsou psychologické
zaklady hudebnich systémul, zkoumani mozku spojené s neurofyziologii, hudebni
vyvoj ¢lovéka, plsobeni hudby na ¢lovéka, ¢as v hudbé&, otdzky vnimani hudby
a jejich vlastnosti atd. Napriklad v tématu vnimani rytmu se tento obor zabyva
faktory ovliviiujicimi vnimani ¢asu jako takového, zabyva se tématem ,vnitfnich

hodin"?*, vnimani ¢asové délky, vlivu hudebni zkusenosti atd.

Pro moji praci byly poznatky z hudebni psychologie podstatné pfi tvorbé
s lidmi s mentalnim postizenim, at jde o kognitivni schopnosti ve hfe na hudebni
nastroj, vnimani hudby, hudebni zku$enosti & emoce v hudbé&. Diky poznatkim
hudebni psychologie, a predevsim knize Marka Franka Hudebni psychologie, jsem
mohl vyuzivat znalosti z tohoto oboru pro samotnou divadelni praxi (vice

v pripadové studii Neratov v kapitole 5).

Dulezitym procesem kultivace zvuku pro herce je zvuk pFedstaveny si. Jen
pokud jsme schopni pracovat s predstavou urcitého zvuku, ténu, jeho barvy,
hlasitosti, vys$ky atd., mGZeme pracovat se zvukovym komponentem a posouvat
jeho kvality. Prestoze nejde o jev presné definovany v hudebni psychologii
a rozebirani tohoto tématu muZe vést az k metafyzickym Gvahdm, je hudebni
psychologie oborem, ktery se zabyva hudebnim nadanim, a tedy i hudebni ¢i

zvukovou predstavivosti. Indické prislovi pravi: Predstava je obnazeny mec.

Z pohledu umélce je mozné nahlizet na tento obor jako na studnici definici

a poznatkd, které vychazeji z praxe a které b&zné vyuzivdme pfi procesu divadelni

23 FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2005, s. 11.
24 Tamtéz, s. 94.
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tvorby a jejichz zvédoménim a zformulovanim mzeme byt schopni reflektovat

a analyzovat svoji tvorbu tak, ze je mozné dané vysledky aplikovat pfi tvorbé dalsi.

Hudebni psychologie také zkouma vliv hudby na ¢lovéka v kazdodennim
zivoté, promeény akustického prostredi ¢lovéka nebo dopady hlukového zatizeni Ci

akustickou senzitivitu jedince.

V divadle se zdsadné& zabyvame plsobenim déni na jevisti na divaka, resp.
na jeho védomi i podvédomi. Pokud jde tedy o zvuk v divadle, je hudebni
psychologie oborem naprosto zasadnim.

2.5 Zvukova studia

Neboli Sound Studies je védni obor rychle se rozvijejici od zac¢atku milénia,
sdruzujici védce z rlznych oblasti: antropology, urbanisty, filozofy, umélce...
Soucasti tohoto oboru je napf. historicky vyzkum v oblasti médii, kultury,
technologii nebo také historie neslysSicich. Anna Kvicalova piSe ve svém ¢lanku pro
Cesky rozhlas o knize The Audible Past: Cultural Origins of Sound Reproduction od
historika médii Jonathana Sterna jako o ustavujicim textu zvukovych studii.
,Sterne uvadi knihu popisem tzv. ,audio-vizualni litanie", souhrnem stereotypnich
charakteristik, které mame (jako laici i badatelé) tendenci spojovat se zrakem
a sluchem ve vztahu k vyvoji moderni kultury."?> Popisuje stereotypni pfristup
mnohych vé&dch zrdznych oborl, ktefi definuji rozvoj zapadni kultury
prostfednictvim vizualnich technologii jako je knihtisk, mikroskop, film nebo
televize. Badatelé z oblasti zvukovych studii se zaméruji na zvuk a sluch jako na
dilezitého hybatele zmé&n a vyvoje moderni spolednosti, které souvisi
s objektivnim, technickym védénim, které bylo Casto pfisuzovano pravé spise
obrazu. Zvuk byl ¢asto vniman spiSe skrze jeho emocionalni, spiritudlni, hudebni
kvalitu. Stejné tak mizeme vnimat tendence sou¢asného divadla hledat moznosti
emancipace auditivniho komponentu scénického dila ve vztahu ke komponenttim
vizudlnim (pfestoZe toto tvrzeni mdZe byt relativni ve vztahu k historickému
kontextu, kdy byla predev&im hudba vzdy duleZitou soucasti divadelni udalosti,
o ¢emz sv&d¢&i napt. zapojeni velkého mnoZstvi hudebnikt do divadelnich produkci
od antiky, stfedovéké divadlo, pres alzbétinskou dobu po 1. pol. 20. stoleti, kdy
byl bé&Znou sou&asti ¢&inohernich souborl také orchestr ¢&i kapela.)

25 KVICALOVA, Anna. ,Sound studies® a obrat ke zvuku. Cesky rozhlas, Svét rozhlasu
[online]. 2022, [cit. 5. 7. 2022]. Dostupné z <https://svet.rozhlas.cz/anna-kvicalova-
sound-studies-a-obrat-ke-zvuku-8682429>
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Etnologicky vyzkum nebo také Zvukova antropologie jsou ve vztahu
k divadlu ¢i performativnim uménim neméné inspirujici. Prace antropologa
Stevena Felda zkouma zvuk a sluch u kultur Zijicich v rGznych ptirodnich lokalitach,
kde se napt. nékteré domorodé kmeny spoléhaji mnohem vice na svij sluch nez
na zrak. Spojitosti nebo spie paralelou z divadelniho svéta muZe byt Eugenio
Barba, Peter Brook nebo Jerzy Grotowski, asi nejvyznamnéjsi zastupci divadelniho
antropologického vyzkumu, ktefi jezdili zkoumat ritudlni obrady do Afriky, Asie,
Australie. I ti se ve své praci ¢asto obraceli k rytmu, k hudbé, ke zvuku. Principy
antropologického divadla jsou také blizké tvorbé ve specifickych skupinach.
,Divadelni antropologii zajimé kazZdé vystupovani na scénu: at je to scéna
divadelni, scéna kazdodenniho Zivota, scéna politiky nebo scéna jazyka. Pta se, co
s Clovékem jakékoli vystupovani na scénu déla, do jaké miry scéna proménuje
Clovéka, a naopak do jaké miry ¢lovék svym vystupovanim proménuje scénu. Je

tedy v neposledni radé otazkou nad stylizaci a pravdivosti Zivota. "%

Akusticka ekologie je oborem, ktery formuloval a rozvijel kanadsky ekolog
a hudebnik R. Murray Schafer, ktery dlouhodobé a systematicky vénoval pozornost
zvukovému rozméru prostredi. ,Ekologie zvuku nebo téz zvukova
enviromentalistika v psychologickém smyslu, jak ji ve svém projektu ,World
Soundscape" koncipoval Raymond Murray Schafer (lit. 36), neni (pouze) zvukova
hygiena, ale zabyva se sonosférou nebo také zvukovym prostredim (sonic
environment), zvukovou krajinou Ci krajinou tvorfenou zvuky (soundscape, sonic
landscape). Jde v podstaté o pojmenovani jednoho a téhoz fenoménu s vétsim Ci
mensim akcentem pragmatic¢nosti Ci poeti¢nosti, ktery pro subjekt pozorovatele

predstavuje neovlivnitelnou sestavu zvukd typickych pro dané prostredi."?”

Vaclav Syrovy zminiuje spole¢né se zvukovym prostredim a ekologii také
napr. zvukovy terorismus, za ktery povazuje zvuk pouzity bud’ jako prostredek
pfimého natlaku nebo skryt&, jako sou¢ast zvukového prostiedi. Pfikladem muze
byt vSudypritomna ,hudba na pozadi* v ndkupnim centru, hlasité reprodukovana

hudba rusici sousedy nebo zvysovani Urovné zvuku u televiznich reklam.

PfestoZe se mohou jevit zvukova studia jako obor, ktery miZe byt spise jen

inspiraci pro divadelni tvorbu, domnivam se, ze poznatky z tohoto oboru jsou

26 MIKES, Vladimir. Pro¢ hrét: k divadelni antropologii. 1. vyd. Praha: Prazska scéna ve
spolupraci s Vyzkumnym pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla
Divadelni fakulty AMU v Praze, Nakladatelstvim AMU, 2017, s. 215.

27 SYROVY, Vaclav. Hudebni zvuk: pfispévek k teorii zvukové tvorby. 2. dopl. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2014, s. 61.
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a mély by byt partnerem a tématem pro dialog ve tvorbé soucasného divadla. To
se zabyva jak spoleCenskym vyvojem, tak antropologii nebo ekologii. Pokud ma
byt zvukovy komponent inherentni pro divadelni udalost, miZeme povaZovat
i zvukova studia za inherentni soucast premysleni o divadle, ne za obor vné
divadlo. Pfemysleni o zvuku na divadle by se tedy nemélo uzavirat do premysleni
jen o ,divadelnim zvuku“, ale naopak by se mélo otevirat premysleni o zvuku

obecneé.

2.6 Estetizace a stylizace zvuku

Jen letmo se pokusim dotknout tématu estetizace zvuku, a to ze dvou GhlQ.
Zaujalo mé zamysleni Tomase Vtipila na webu ¢trnactideniku A2, kde uvazuje nad
zmé&nou vnimani elektroakustické hudby od 50. let, kde zmifiuje ddraz na sound,
a to ve vSech hudebnich zanrech. PiSe o totalni estetizaci zvuku az k hranici
feti§ismu a povaZzuje sound za jednoho z hlavnich nositell informace. Jako
nasledek tohoto fenoménu nedokazeme vnimat jednotlivé parametry hudebni

struktury a poslouchame vsechnu hudbu, jako by byla elektroakusticka.?®

Vaclav Syrovy zase zminuje nemoznost urcovani estetickych kritérii
samotného zvukového signalu, jen jako formy, protoze je vzdy potifeba vnimat
zvukové sdéleni, které vznikd v nasem védomi. Stavi proti sobé
psychoakusticky soud, ktery se snazi v konec¢né fazi odstranit subjektivni pohled
posluchac¢e a hledat objektivni zméritelné informace od fyzikalnich vlastnosti
zvukového vinéni aZ po praci neurond v mozku a esteticky postoj, ktery je vzdy
spojen s individualitou posluchace nebo jejich skupinou.?®

V ramci estetickych kritérii piSe napf. o kritériu tonovosti a hlukovosti,
prirozenosti a neprirozenosti, racionality a emocionality, jednoduchosti a sloZitosti,
konsonance a disonance, funkcnosti a nefunkcnosti, resp. fyziologie a patologie,
monumentality a intimity. Syrovy dale rozebird estetiku elektroakustické
komunikace jako jedine¢ného fenoménu, ktery zvuk nezameénitelné stylizuje

a dava mu novy rozmér jisté virtualni reality.

28 VTIPIL, Toma&s. Percepce hudby & experimentujici émeldk - hudebni zapisnik. A2 -
neklid na kulturni fronté [online]. 2012 [cit. 10. 8. 2022]. Dostupné z
<https://www.advojka.cz/archiv/2012/14/percepce-hudby-experimentujici-cmelak-
hudebni-zapisnik>

29 SYROVY, Vaclav. Hudebni zvuk: prispévek k teorii zvukové tvorby. 2. dopl. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2014, s. 104.
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Stylizace zvuku je vétSinou spojovana s uméleckym ztvarnénim zvuku
pomoci esteticky U&innych transformaci.?® Setkat se s timto pojmem muizeme
Casto pfi zvukové praci na audiovizualnim dile, v rozhlasovém prostiredi Ci
radioartu. Za stylizaci je povazovan védomy a osobity zasah do prezentace zvuku
a definujeme ho na zakladé odchylky od redlného zvuku. Casto je stylizace
spojovéna s pouZzitim elektroakustickych zafizeni, at jde o zplsob nahravky hudby
nebo modulaci & deformaci nahraného zvuku. Za stylizaci miZeme povaZzovat také
divadelni mluvu, kdy zdmérné pracujeme se zvukem lidské reci, za jeji vysokou
stylizaci mize byt povazovan zpé&v. Stejné tak zasazeni zdroje zvuku na uréité
misto v prostoru vzhledem k poslucha¢i miZe byt povaZovdno za stylizaci.
MGZeme tedy vibec mluvit o zvuku v divadle jako o nestylizovaném? Zvuk pusobici
na divdka naprosto realisticky mizZe byt reprodukovdn z mnoha reproduktord

a slozen z mnoha rdznych zvuk( a je tedy vysostné stylizovany.

V kontextu divadelni tvorby se nabizi i otdzka, zdali neni pojem stylizace
v praxi naduzivan a zdali neztratil sv(j ptvodni vyznam. Pokud jde o porozuméni
a komunikaci pfi divadelni zkousce a herec vi, co ma délat, kdyz dostane pokyn:
,Mé&lo by to byt vice stylizované®, miZe to byt funkéni oznadeni. Pokud vsak
chceme divadelni tvorbu analyzovat, t&Zko se mizeme spokojit napF. s oznacenim
,stylizované herectvi®. Jakym zplsobem stylizované? Jaka je odchylka od toho, co
povazujeme za realné? Casto je mozné se stimto obratem potkat napr.
v divadelnich recenzich, avSak pramalo nam fika o tom, jak herci hrali, ale ukazuje

nam spisSe subjektivni pohled na to, co povazuje recenzent za stylizované.

V dnesni dobé se setkdvame, dle mého nazoru, se stylizovanym zvukem
témér na kazdé kroku: pouzivani hudby v supermarketech, akustické utlumeni
interiéru automobild, & sound design elektromobild, které musi od roku 2019
vyuzivat systém AVAS (acoustic vehicle alerting system)3!, zvuk z televize, zvuk

z radia atd.

Na zavér této kapitoly bych mohl uvést jednoduchou tecku: , ve své praci se

A\Y

zabyvam zvukem stylizovanym.“ Kapitolu vsak zakoncim dvojteckou v podobé
nékolika Utrzkd z textu & manifestu Michala Caba hudba je obsoletni v.02:
,(...) vyznamy slov se v &ase prirozené posouvaji. Z tohoto ddvodu zde a nyni z

pozice téch, kteri pecuji o auralné-sensualni pole prohlasujeme: hudba je obsoletni

30 Tamtéz, s. 42.

31 Jde o systém, ktery vytvari zvuk elektromobilu pfi nizkych rychlostech, jelikoz silni¢ni
provoz je ,zvykly" na to, ze auto vydava zvuk. Tento systém ma zabranfovat nehodam,
které mohou vznikat tim, ze elektromobily ,nejsou slyset".
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(...) poZadujeme: odstranéni veskeré reprodukovatelné hudby ve prospéch
jedinecného auralniho gesta (...) ne-obsoletni hudba je jedine¢nym gestem, které

sméruje k hloubce lidstvi a otevira ho ven ke svétu."*?

2.7 Soucasnost a zvuk - inspiracni zdroje
reflektovanych projekti

Velkou nejistotou prochazim pfi psani hlavicky této kapitoly. Téma
soucasnych tendenci prace se zvukem je tématem tézko obsazitelnym a v rozsahu
mé prace je naprosto zbytecné se snazit timto tématem hloubéji zabyvat. Pokusim
se projit nékterymi vybranymi fragmenty soucasnych zvukovych tendenci
v divadle i mimo né&j, které jsou inspiracnimi zdroji mé prace a jsou nékdy vytrzené
z kontextu celku a vztahuji se subjektivné k moji zkusenosti a praci. Rad bych také
zminil nékteré dllezité osobnosti soudasného zvukového uméni predev&im ve
spojitosti s performativnim uménim, ale také se dotknu technologii ¢i novych

performativnich forem.

2.7.1 Literatura

Michal Rataj v Uvodu sborniku Zvukem do hlavy pise o paradigmatickém
vyvoji - vyvoji, ktery se stal stavem.?’ Tézko tedy postihnout soucasny stav
véci na poli zvukovych uméni. Pfesto je tento sbornik, ptes svij rok vydani 2012,
svézim pohledem na akustickd uméni, kterd pouzivaji vétSinou anglicky pojem

sound art nebo radioart.

Velkou studnici informaci a samotnych dél je napf. projekt Radiocustica,
bezprostredné spjaty s poradem Radioateliér, ktery byl impulzem ke vzniku vyse
zminéné publikace. Michal Rataj také v roce 2006 napsal disertacni praci
Elektroakustickda hudba a vybrané koncepty radioartu, kde se od pojmu
Elektroakustickd hudba, ve kterém shrnuje konsenzus mezindrodni komunity
hudebnikl na jeho rozdé&leni na: elektronickou hudbu, konkrétni hudbu a live
electronic®®, dostava pres pojmy akusmaticky (tedy situace kdy slySime, ale

32 CAB, Michal. Hudba je obsoletni v.02. Michal Cb [online]. 2014, [cit. 20. 9. 2022].
Dostupné z < https://ticho.multiplace.org/other.html>

33 RATAJ, Michal, ed. Zvukem do hlavy: sondy do soucasné audiokultury. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2012, s. 9.

34 RATAJ, Michal. Elektroakusticka hudba a vybrané koncepty radioartu. Praha. 2006.
Disertacni prace na Akademii muzickych uméni v Praze. Vedouci disertacni prace Milan
Slavicky.
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nevidime strijce zvukové informace) az k radioartu a inspirujicim projektim z této

oblasti.

Literatury v oblasti hudebniho divadla ¢i zvuku v divadle neni v ¢eském
jazyce mnoho, za dllezitou povazuji knihu Luka&e Jifi¢ky Dobyvatelé akustickych
scén - Od radioartu k hudebnimu divadlu. Lukas Jificka podrobné analyzuje praci
Heinera Goebbelse, Olgy Neuwirth, Andrease Ammera a Helmuta Oehringa -
umélcl, ktefi stoji rozkrodeni mezi radioartem, soudobou kompozici a hudebnim
divadlem ¢i performance a které vybral jako reprezentanty specifickych poetik.
Zminé&né osobnosti konfrontuje s praci tvirct jako John Cage, Meredith Monk,
Laurie Anderson, Steve Reich, Robert Wilson nebo Robert LePage.

Dalsi inspirativni knihou je Theatré Musical Jitfiho Adamka zabyvajici se praci
Georgese Aperghise, Heinera Goebbelse, Christophera Marthalera a také osobnosti
Emila FrantiSka Buriana. Tvorba téchto osobnosti, véetné E. F. Buriana, je pro
piremysleni o souc¢asném hudebnim divadle a o praci se zvukem v divadle (alespon

pro meé) velmi pfinosna.

2.7.2 Sluchatka a divadlo

V soucasném divadle se prace se zvukem v letech 2020 - 2022 zajimavym
zplUsobem posunula kvdli koronaviru. V dob& pandemie covidu se vyrazné rozsitil
a dostal do povédomi specificky performativni tvar audio-walk theatre, divadelni
audiowalk (nebo také audio walking tour, digital audio performance atd.), v ¢estiné

oznacovan jednoduse jako audiowalk®?.

Pfestoze doba covidovych lockdownd pFinesla velké mnoZstvi divadelnich
audiowalk projektl (jen v ¢eském prostfedi mdZeme zminit Divadlo Leti, Divadlo
Na Zabradli, Pomezi, Narodni divadlo a dal&i), je tento formalni zplsob prace, kdy
se divak s nasazenymi sluchatky pohybuje prostorem (méstem, budovou,
divadlem...), jiz etablovanym a dlouho pouzivanym. V roce 2008 vytvorila némecka
skupina Rimini Protokoll®*® projekt Call Cutta, ktery formou telefonniho rozhovoru
propojoval volajiciho herce z Kalkaty a divaka, ktery mél mobilni telefon se
sluchatky a byl provazen Berlinem a posunula tak divadelni audiowalk od

35 Tento termin, stejné jako Soundwalk, je vSak také pouzivan pro jinou c¢innost a tou je
chlize nebo prochazky se zamé&fenim na poslouchani krajiny. Tento pojem byl zaveden v
ramci World Soundscape Project, ktery vedl R. Murray Schafer, zvukovy ekolog, o kterém
jsem se jiz zminoval v kapitole Zvukova ekologie. Proto se priklanim k presnéjsimu
oznaceni divadelni audiowalk.

36 Internetové stranky uskupeni: https://www.rimini-protokoll.de/website/en
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poslouchani predem pripravené nahravky k zZivému audio formatu. V soucasné
dobé Rimini Protokoll vyvinuli napf. mobilni aplikaci The Walks, kterd v sobé Cita
kolekci divadelnich audio prochazek, které vychazi z novych zkugenosti a pohledd
na bézné situace ve verejném prostoru, vychazejicich ze zkusenosti z koronavirové
pandemie. Divadelni audiowalk neni Zadnou novinkou ani v Ceské republice,
prikladem mdZe byt projekt Pojd’se mnou?” Divadla Archa z roku 2011. Pfesto se
tento zplsob premysleni o scénickém projektu vyrazné rozsifil pravé b&hem
poslednich let. Projektd vyuZivajicich formalné sluchatka je mnoho a diky rozvoji,
a predevéim dostupnosti technologie, se rychle $ifi v prostfedi nezavislych projektl
(Temporary Collective: SILENT, Eliska Brtnickd: Hang out, Petr Vancura:
PopUpShow a dal&i) a toto téma by si zaslouZilo i diky mnoha projektdim z doby

covidu hlubsi reflexi.

2.7.3 Moderni technologie

Virtualni realita (VR) je technologie, ktera umoznuje uzivateli ocitnout se
v simulovaném prostredi, v jiné realité. I Cesti divadelnici pfimo koketuji a pracuji
s virtualni realitou, at uz jde o projekt Brejlando3®, kdy skrze bryle pro virtualni
realitu mGzeme sledovat inscenace prazskych divadel nebo projekty jako Insider:
Odkryvani reality brnénského uskupeni Terén3°. Diky rozvoji a dostupnosti
technologii se dostali ke slovu také technologie pracujici se zvukem ve virtualni
realité. Jde predevSim o binauralni zvuk, resp. imersivni i prostorovy zvuk
reprodukovany skrze sluchatka. MUZe jit o nahravku skrze binauralni mikrofon
nebo o zvuky zasazené softwarem do virtudlniho prostoru. Vice o tom v kapitole

4.3 Binauralni nahravky.

Problematika zvuku se objevuje také v divadelnich online projektech jako je
divadlo skrze platformu Zoom (Thaddeus Phillips: Zoomotel, Zoomundo*°, Balogh
Attila:Y*! a mnoho dalSich). Nékdy az prekotna snaha divadel vytvaret online obsah
v dobé pandemie koronaviru otevrela i v oblasti zvuku zajimavé otazky ohledné

jeho snimani, sound designu a viibec moZnosti jeho pouzivani v online prosttedi.

37 Internetové stranky projektu:
http://2011.festivalakcent.cz/index.php?option=com_content&view=articleid=164&Ite
mid=4

38 Internetové stranky projektu: https://brejlando.cz

39 Internetové stranky projektu: https://jasuteren.cz/archiv/insider-projekt

40 Internetové stranky projektu: https://www.zoomotel.org, https://www.zoomundo.org

41 Internetové stranky projektu:
http://www.szigligeti.ro/eloadasok/szigligeti/Y/875?lang=en
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Technologie a jejich rozvoj a dostupnost je pro herce a performery
pracujici se zvukem velkym polem inspirace a moznosti. Mize jit o pouzivani
multikanalového zvuku, snimani lidského té&la pomoci senzorl, vyuzivani DAW,

Arduino a podobnych mikropocitact, MIDI kontrolerl, DIY hudebnich nastrojl atd.

2.8 Fenomeén zvuk a tato prace

Doufam, ze ctenar zpétné omluvi fragmentdlnost a mozna i zdanlivou
nahodilost vybéru nékterych témat této kapitoly s védomim toho, Zze mou snahou
v této ¢asti prace bylo predevéim ukdzat moznosti rlznych thld pohledu na zvuk
obecné a priblizit myslenkové a informacni prostredi, ve kterém se nachazim, které
jsem zkoumal a ke kterému se obracim. Divadlo je syntetické uméni a ma tedy
schopnost pojmout poznatky z mnohych oborl a dale s nimi pracovat. Pravé proto
povazuji za dulezité nahlizet na zvuk v divadle v co nejvétsi $ifi a nezabyvat se
jednotlivymi divadelnimi zanry, estetikami ¢i podobnymi schématy. Stejné tak se
v této praci nebudu zabyvat zvukem z pohledu jednotlivych divadelnich zanr( nebo
jiného rozdéleni, ale budu se snazit na prikladech analyzy konkrétnich uméleckych
praci hledat vystupy svého vyzkumu, které mohou byt pfinosné pro divadelni
tvorbu bez ohledu na zanr obecné. Nejde o poucky Ci definice, ale o konkrétni
poznatky a metodické postupy, které jsou zamérené na vyuziti v divadelni praxi.

Jediné, co je vzdy spojuje, je pravé fenomén zvuk.
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Zvuk 2 8 01 - Mentallica: Hori les

Zvuk 2 8 02 - Hudebni ukazky projektu Tanzometr

Zvuk 2 8 03 - Binaurdlni nahravka stfihu vlast (instalace Sweet Sixteen) -
nutno pouzit sluchatka
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3ZVUK JAKO NASTROJ HERCE

V nasledujici kapitole se pokusim podrobnéji rozebrat moznosti prace se
zvukem z pohledu herce, tak jak k nému pristupuji ve své tvorbé. Vymezim
dilezité pojmy v oblasti hudebni dramaturgie a sound designu, pojmenuji
moznosti prace herce se zvukem c¢i vztahy mezi hercem a zvukem a také pfriblizim

téma prace ve specifickych skupinach.

Nékteré pojmy z danych oblasti jsou obecné uznavany, nékteré se
v soucasné dobé ustavuji napf. s nastupem technologii a potfebou formulovat
Ulohu technologie v divadelnim zvuku, nékteré pfejimdm =z jinych oborl, ¢i
uzpUsobuji pro svoje potieby. V oblasti zvuku v divadle t&Zko hledat pojmoslovi
(predevsim v Ceském jazyce), natoz najit pojmoslovi, které je pouzivano jak
v teorii, tak v divadelni praxi, shodné. Pokusim se tedy vymezit pojmy a vyuzivat
je tak, aby maximaln& pomahaly pfehlednosti v analyze jednotlivych projektd.

3.1 Zvukova dramaturgie a sound design

O dramaturgii zvuku v divadle toho nebylo napsano mnoho, alespon ne
v ¢eském jazyce. MlZeme najit diplomové prace zabyvajici se hudebni
dramaturgii, ovsem c¢asto zamérené na jednotlivé divadelni zanry ¢i urcitou oblast
divadla nebo reflexi jednotlivych osobnosti hudebnich skladateld. Pokud jde
o komplexni pristup ke zvukové dramaturgii hudebniho dila, obracim se na praci
doc. Vratislava Sramka, ze které budu ve své disertaci do velké miry vychazet.
Rad bych v&ak zminil i definice a myé&lenky jinych odbornik{, viéi kterym se mohu

vymezit nebo je pouzit pro presnéjsi pojmenovani.

Vaclav Syrovy popisuje komplexni pristup ke zvukové dramaturgii v knize
Hudebni zvuk, v kapitole Dramaturgické aspekty prace se zvukem. ,Snad
nejstruc¢néji a nejobecnéji Ize dramaturgii definovat jako pripravnou uméleckou
¢innost. Zvukovou dramaturgii audiovizualniho i auditivniho dila predstavuje vybér
a usporadani zvukovych prostfedkd, jehoZ vysledkem je zvukova skladba
(kompozice) dila."*? S touto definici nelze nez souhlasit. Zasadnim faktorem, ktery

v divadle ovliviiuje tuto praci, je vztah s ostatnimi scénickymi komponenty.

42 SYROVY, Véclav. Hudebni zvuk: pfispévek k teorii zvukové tvorby. 2. dopl. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2014.
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,...je to postup na principu permanentni interakce jednotlivych komponentd, pri
niz dochazi ke vzajemnému produktivnimu ovliviiovani jednotlivych Freseni

v aktuadlni vzajemné vazbé pri hledani idealniho a optimalniho vysledku."*3

Pokud se posuneme od jevistniho tvaru k performance nebo instalaci, stale
je pro dramaturgickou praci nejzasadnéjsi vztah zvuku k ostatnim komponentim
dila (stejné tak jako u dé&l audiovizualnich). Oddélenost jednotlivych komponentl
je také dramaturgickym zamérem, zvuk s ostatnimi komponenty je
v performativnim uméni vzdy v néjakém vztahu, resp. recipient si tento vztah
vytvari. To neznamend, Ze musime vzdy zamérné pracovat se vztahem
jednotlivych komponentl, ale nikdy je nem(Zeme oddé&lit. Pfi divadelnim
predstaveni je vétSinou zamérem uvést inscenaci tak, jak byla nazkousena, tzn.
zachovat vztahy jednotlivych scénickych komponentt (ne jejich rekonstrukci, ale
znovu vytvorenim). Oproti tomu napf. divadelni audiowalk Rimini Protokoll The
Walks (kap. 2.7) se mize odehravat v jakémkoli mésté & vesnici, a jejich ulice,
ctvrti, lidé, rostliny, architektura, vytvareji jeji vizualni slozku. Zde vznika pri
kazdém novém poslechu divakem novy vztah komponentu zvukového a vizualniho.
Prace na ,klasické inscenaci® a experimentalni audiowalk bude velmi odliSna,
divadelni Zanr, vztah komponentl a formalni prostfedky mohou byt naprosto
rozdilné, ale dramaturgickd prace bude na téchto dilech vzdy probihat (nékdy

i nevédomé).

Prof. Vladimir Franz ve své profesorské prednasce** rozdéluje hudbu
v inscenaci z hlediska adresatova vnimani na dva druhy: hudbu nezvyraznénou
a hudbu zvyraznénou. ,Pod pojmem hudba nezvyraznéna lze chapat pouZziti
takové hudby & zvukovych prostfedkd, které pidsobi pfi vnimédni dramatického
textu ¢i dramatické akce spise podprahové, neprfimo. (..) Hudba zvyraznéna
naopak plsobi pfimo, a to pfedevsim prostfedky hudebnimi a hudebné
dramatickymi. Adresat ji chape védomé, jakozto racionalizované, emotivné-
energetické kvantum." Toto hledisko, jak uz sam Franz naznacuje formulaci
~hlediska adresatova vnimani“, je ryze subjektivni a v dramaturgické praci nam
mUzZe pomoci pro presné&j$i porozuméni napf. mezi rezisérem a hudebnim

skladatelem, t&Zko stimto rozdé&lenim v$ak mulZeme pracovat pfi analyze

43 KLIMA, Miloslav. O dramaturgii. Praha: Prazskd scéna ve spolupraci s Vyzkumnym
pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty AMU v Praze,
Nakladatelstvim AMU, 2016, s. 38.

44 FRANZ, Vladimir. Hudebni dramaturgie. Pfednaska ¢. 05/CZ. Viadimir Franz [online].
2004, [cit. 2. 7. 2022]. Dostupné z <http://franz.wz.cz/prostate/profesorcz/index.html>
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zvukového materidlu. Z hlediska dramatického pouziti hudby pise Franz o tvaru
sémantického znaku a tvaru dramatické postavy. Sémanticky znak definuje jako
do sebe uzavienou, autonomni, vertikalné plsobici entitu, kterd si nezada
dramatickou souslednost a hudebni stavba inscenace slozena ze samych
sémantickych znak( Uporn& podtrhuje zvolené vyznamy a zarovefi umoZfiuje
pohled zvenci. Dramatickd postava je hudba, kterd nepodkresluje, ale ktera
konkrétné charakterizuje a jejiz oblouk vytvari dramaticky a temporytmicky
kontrapunkt k predstaveni & filmu, jde o hudbu, kterd je partnerem herciim,
rezisérovi a scénografovi. Podle Franze nakladani s témito tvary a jejich umisténi,
vyvazeni ¢i hierarchizace ve vztahu k linii dramatického textu a linii dramatické
akce je hudebni dramaturgii. Za spravnou oznacuje tu, kdy je dramaticka linie
hudby k témto liniim v kontrapunktu a umoziuje zprehlednujici paralelni vnimani

slozky hudebni i textové.

Musim konstatovat, ze tento text pro meé byl hlavné velmi zajimavou sondou
do premysleni Vladimira Franze o jeho hudebné - dramaturgické tvorbé, méné jiz
textem obecnéji vyuzitelnym pfi analyze zvukového komponentu inscenace,
performance, instalace. Do velké miry i kvdli zaméFeni na ¢&inoherni divadlo
a pouzivani, dle mého pohledu, znacné subjektivnich tvrzeni. Presto jsem
povazoval za velmi vhodné uvést stripky z uvazovani profesora Franze jako pfiklad

rozmanitosti moznosti uvazovani o zvukové dramaturgii.

Doc. Vratislav Sramek se ve své habilitaéni praci Dramaturgie zvukové
slozky v loutkovém divadle vénuje problematice zvukové dramaturgie v divadelni
inscenaci Ci scénickém projektu velmi obSirné a s presahem mimo loutkové
divadlo, a predevsim bez potfeby kategorizovani jednotlivych zanr. Svoje badani
prehledné a stru¢né shrnul ve studijnim materidlu Uvod do problematiky préce se
zvukem v divadelni praxi*. Spolecné s Tomasem Prochdazkou vytvorili studijni
material, ktery je nejen pro studenty Katedry alternativniho a loutkového divadla
DAMU moZnou pfiruékou pro porozuméni zékladnich principl zvuku, sound
designu, zvukové dramaturgie a zvukovych technologii, v€etné praktického vyuziti
a zprovoznéni dostupné zvukové nahravaci i reprodukéni techniky i softwaru. Tato

prirucka je pro herce a divadelniky, ktefi chtéji porozumét a sami zachazet se

“SInternetové stranky publikace:

https://www.damu.cz/media/ZVUK SKRIPTA 1-150 Tt7LBab.pdf,
https://www.damu.cz/media/ZVUK SKRIPTA 151-188.pdf,
https://www.damu.cz/media/ZVUK SKRIPTA 189-254.pdf
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zvukem a zvukovymi technologiemi v divadle, idedlnim vychozim studijnim

materidlem pro praxi.

Pokusim se co nejstru¢néji shrnout jednotlivé role zvuku a hudby ve

scénickém projektu podle Srdmka“:

1. Zakladni komunikacni prostredek jevistni/dramatické postavy

Re¢ jako zakladni komunikaéni prostiedek
Zpév bez textu

Zpév s textem

Hudba pouze instrumentalné

Jiny zvukovy material

2. Pravodce jevistni/dramatické postavy

Téma - protest song; dobova hudba; hudebni jazyk

Pfiznaény motiv - zakladni charakteristicky motiv postavy, mize
se stat jejim zosobnénim

Vnitfni psychologie postavy — kostym, loutka, objekt, material
Celkova atmosféra/charakter situace - scénografie, scénicky
prostor

Popis prostredi — scénografie, scénicky prostor

Casovy posun

Predél mezi scénami, situacemi, obrazy

3. Tzv. treti osoba/udalost ve zvukové podobé

Déle Sramek rozdéluje rlizné zdroje zvukového materidlu na:

1. Autorskou komponovanou hudbu

2. Autorskou improvizovanou hudbu

3. Archivni material

Zvukovy materiadl Casové totozny se vznikem scénického dila,

s dobou, ve které se déj odehrava

46 SRAMEK, Vratislav. Mozny pFistup k FeSeni zvukové komponenty scénického
dila/projektu a jeho aplikace ve vyuce. Ustav pro vyzkum a studium alternativniho a
loutkového divadla a divadelni tvorby ve specifickych skupinach, Casopis set [online].
2022, [cit. 20. 12. 2022]. Dostupné z <https://www.casopisset.cz/2022/09/30/vratislav-
sramek-mozny-pristup-k-reseni-zvukove-komponenty-scenickeho-dila-projektu-a-jeho-
aplikace-ve-vyuce/>
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e Zvukovy materidl svazany s tématem - napf. nazvem (jiz
zpracovano v hudebné dramatickém dile/zvukové kompozici) nebo
se resi totozné ¢i obdobné téma

e Zvukovy material napojeny na konkrétni vyraz, emoci, energii,
pohyb

4. Vybranou zvukovou/hudebni kompozici a jeji interpretaci
5. Kombinaci téchto pristupt

Rozdéluje realizaci zvukového planu na Zivou a ze zdaznamu, a to bud pfimo
z jevisté herci, profesionalnimi hudebniky ¢i mimo jevisté.
1. Zivé provedeni akusticky a reprodukované
e Zivé provedeni herci pfimo z jevisté
e Zivé provedeni profesiondlnimi hudebniky (ansambl, DJ) ve
scénickém prostoru
e Zivé provedeni hudebniky mimo scénicky prostor/jeviété, zvukova
kabina, sklepeni apod.
2. Provedeni zvukového planu ze zadznamu - playback, zvukové nosice,
divadelni odbavovaci software
e Ovladani zaznamu herci pfimo z jevisté
e Ovladani zdznamu zvukovym technikem

e Kombinace live / zdznam - half playback a jeho design etc.

Sramek uvadi mnoho prikladd a rozsifenych moznosti, a hlavné zasazuje
vySe uvedenou strukturu do praxe s dlrazem na to, aby vsak nebylo slepé
dodrzovano toto rozdéleni a distancuje se od formulovani jakékoli metody tvorby
zvukového planu. Ukazuje moznosti strukturovani dramaturgie zvukového planu
a nabizi velmi otevreny pfistup z hlediska estetiky, Zanru ¢i hudebnich schopnosti.
Tento analyticky pFistup k hudebni dramaturgii mdzZe byt velkym pomocnikem pfi
sestavovani zvukového planu inscenace. Ve své praci se budu casto obracet
k definicim roli zvuku v divadle a déle budu jednotlivé role podrobnéji rozebirat dle
potieby reflexe jednotlivych témat a projektd. Pro blizsi zkoumani doporuduji sérii

¢lankl Co se zvukem na divadle?¥.

47 SRAMEK, Vratislav. Seridl: Co se zvukem na divadle. Amatérskd scéna [online]. 2022,
[cit. 10. 8. 2022]. Dostupné z <https://www.amaterskascena.cz/clanek/serial-co-se-
zvukem-na-divadle-01-x8t7s.html|>
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V postdramatickém divadle, performance, instalaci, site-specific ¢i jiném
soucasném scénickém projektu se setkdvédme s nejriznéjdimi ptipady vyuzivani
zvuku, ktery se stava oproti drivéjSimu pristupu klasického dramatu casto
nositelem zasadnich informaci a déjl. ,The traditional hierarchy of theatrical
elements has almost vanished: as the text is no longer the central and superior
factor, all the other elements like space, light, sound, music, movement and
gesture tend to have an equal weight in the performance process."* Nékdy je také
hovoteno o demokratizaci jednotlivych komponentl. PfestoZe je ze sougasnych
divadelnich & performativnich po&ind mozno vypozorovat, e jde né&kdy jen
o stranku formalni, kdy je pouzivani zvuku a vyrazného sound designu jen
,moderni*, domnivam se, zZe tézistém demokratizace ¢i preskupeni hierarchie
struktury elementl/komponentd, jak pie napf. divadelni teoreti¢ka a kriti¢ka
Elinor Fuchs: ,Each signifying element - lights, visual design, music, etc., as well
as plot and character elements - stands to some degree as an independent actor.
It is as if all the Aristotelian elements of theater had survived, but had slipped the
organizing structure of their former hierarchy."#, je jiny pristup ke scénickym
komponentdm jiz ve stadiu tvorby, kdy zkoumani zvuku, vyjadfovani se postav
skrze zvuk, hledani témat ve zvuku samotném atd. je plnohodnotnou soucasti
tvlréiho procesu. Vyznamni divadelni teoretikové jako Hans-Thies Lehmann ¢&i
Erika Fischer-Lichte davaji velky ddraz na zvuk a jeho vyznam v divadle
a performance. Prace se zvukem a zvukovda dramaturgie v soucasnych
performativnich uménich je oborem, ktery dostava stale vétsi prostor, jednak diky
rozvijejicim se technologiim a jednak, domnivdam se, diky schopnostem zvuku
pUsobit na jiné nez racionalni Grovni a je spojovan s ritudlnosti divadla a jeho
schopnosti komunikace na jiné nez slovni ¢i situacni Grovni. Tektonika zvuku
a hudby dava divadlu moznosti asociativniho vnimani a je komponentem divadla,
ktery nabizi Siroké moznosti vykladu a asociaci, kdy to, co je zobrazeno, mize

evokovat néco naprosto jiného.>°

48 Tradi¢ni hierarchie divadelnich prvk{ téméF vymizela: zatimco text jiz neni Ustfednim a
nadrazenym faktorem, vSechny ostatni prvky, jako je prostor, svétlo, zvuk, hudba, pohyb
a gesta, maji tendenci mit v procesu tvorby stejnou vahu. (Pfeklad autora. OVADIJA,
Mladen. Dramaturgy of Sound in the Avant-garde and Postdramatic Theatre. 1. vyd.
Montreal: McGill-Queen’s University Press, 2013, s.10.)

4% Kazdy vyznamny prvek - svétla, vizualni design, hudba atd., stejné jako prvky déje a
postav - stoji do jisté miry jako nezavisly herec. Jako by vSechny aristotelské prvky divadla
prezily, ale vyklouzly z organizacni struktury své drivéjsi hierarchie. (Preklad autora,
tamtéz, s. 9.)

>0 BARBA, Eugenio. In OVADIJA, Mladen. Dramaturgy of Sound in the Avant-garde and
Postdramatic Theatre. 1. vyd. Montreal: McGill-Queen’s University Press, 2013, s. 9.
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Performance a soucasné scénické projekty jsou (stejné jako soucasna hudba
a sound art) postaveny pred nekonecné a ¢im dal vice dostupné moznosti
technologii, kdy napt. mixovani 200 zvukl dohromady, samply hudebnich nastrojl
véeho druhu, nekone&né mnozstvi zvukl digitdlnich bank & digitdlnich emulaci
modulédrnich syntezatord & prace s umélou inteligenci atd. jsou jen otdzkou
nékolika kliknuti na laptopu. Tvlrce, v nadem pfipadé herec/performer, je tedy
postaven do situace, kdy je mu umoznéno pracovat naprosto svobodné se zvukem,
nema presné limity toho, jak se zvukem pracovat ¢i co ma zvuk vyjadrovat, a navic
ma obrovské moznosti toho, jakym zplsobem se zvukem a hudbou pracovat
formalné. Casto poté vidime a sly$ime tvirce utikajici se k ,trendy" moznostem
prevazné elektroakustické hudby, ktefi si tézko hledaji néjaky pevny bod
a vychodisko a vkladaji svoji energii do snahy zvladnout co nejlepsi zvukovy
~Setup" a vytvorit co ,nejvytunénéjsi design“. Jde tedy o absenci dramaturgie?
O to, Ze se tvlrce nezabyval dramaturgii? Ze jde o ,dramaturgii ndhody"? Zvukova
dramaturgie nema byt ,dobre slySet" a nema byt nutné racionalizovatelnou
a rozpoznatelnou. Zvukovou dramaturgii, tak jak o ni piSe Vratislav Sramek,
vnimam hlavné jako odrazovy mdstek pro tvorbu zvukového komponentu, jako
pfipravnou praci projektu a také jako ,femeslo®, které ndm pomaha v pribéhu
tvorby ve skladani scénickych komponentd a tvofeni jejich vztahl a k analyze

toho, ¢im je zvuk a jaké informace nam predava.

Sound design je pojem, ktery se stale cCastéji objevuje v divadelnim
prostifedi a je jednim z mnoha pojmu, ktery je v ¢eském divadelnim i jazykovém
kontextu pouzivan chybné a nepfesné&, ¢asto jako sofistikovanéjsi zplsob zvuéeni.
Pokud se podivdme na ozna&eni sound design do filmového primyslu, je jiz obecné
vniman (alespon odbornou verejnosti) jako obor, ktery se komplexné zabyva
zvukovou strankou filmu a sound designér je tedy tim, kdo je zodpovédny za
veskery zvuk, ktery ve filmu uslySime. Stejné tak v anglosaském divadelnim svété
je sound design etablovanym oborem a sound designér je povazovan (stejné jako
scénograf, kostymni vytvarnik, rezisér ¢i autor divadelni hry) za jednoho z hlavnich
tvlrch divadelni inscenace. ,....sound design is the creative and technical process
resulting in the complete aural environment for live theatre - just like the music

and sound accompanying film."! Autofi knihy Sound and Music for the Theatre,

>1 Zvukovy design je kreativni a technicky proces, jehoz vysledkem je kompletni zvukové
prostiedi pro divadlo - stejné jako hudba a zvuk doprovazejici film. (Preklad autora. Zdroj:
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jejiz prvni vydani je z roku 1992, se podrobné zabyvaji vSemi kompetencemi sound
designéra a predkladaji mnoho praktickych rad pro tento obor. Prestoze jejich
kniha vychazi predevdim ze zkudenosti v ¢inohernim divadle, miZeme zde najit
mnoho principl a rad aplikovatelnych pro performativni umé&ni obecné. Zpét viak

k Uloze sound designéra.

V jiz zmiflované priruéce od Vratislava Srdmka a Tomase Prochazky
najdeme definici sound designu: ,Abychom mohli hovorit o designu,
predstavujeme si navrh, komplexni zpracovani a navrzeni technického reseni
zvukové slozky.">? Musi byt vSak sound design spojovan s technickou slozkou?
Prestoze se tento pojem objevuje v Ceském prostiedi diky chvalyhodné snaze
0 emancipaci technickych komponent v divadle a také pokusem rozliSit bézné
zvuceni a technicky servis od kreativnéjsi prace, povazuji za presnéjsi a mné blizsi
vysSe uvedenou definici Kaye a LeBrechta, kdy je sound designér osobou, ktera
nese hlavni zodpovédnost za veskery auditivni obsah scénického projektu. Za
velmi dllezité vdak povazuji Srdmkovo: ,Aby byl hudebnik nebo zvukovy umélec
& designér plnohodnotnou soucasti procesu, musi mit viiv na cely jeho pribéh,

a jeho prace bude mit také charakter dramaturgicky.">3

PFi mych rozhovorech s Vratislavem Srdmkem dosel k definici sound designu
jako instrumentaci zvukového planu, kdy sound designér pracuje s technickymi
prostredky (akusticky zvuk, amplifikovany zvuk, kombinace, umisténi
reproduktoru atd.) podobné jako hudebni skladatel s instrumentaci pro jednotlivé
nastroje. Tento pfimér povazuji za vystizny a pojem instrumentace za presny.
Ulohou sound designéra je tedy hledat co chci interpretovat, kde to najdu a jak to

tam dostanu®.

Pred nékolika lety jsem vedl rozhovor o sound designu s jednim ceskym
divadelnim rezisérem. Byl presvédceny o tom, ze sound designér je funkce, ktera
nema v ¢eském divadelnim kontextu tradici a ve vét&iné projektl také misto.
V praxi se pry setkava s tim, ze zvukafri, ktefi maji ambici byt sound designéry,
jsou pro néj vétSinou prekazkou a zdrzovanim dokoncovani vysledného tvaru

inscenace. Zameérné neuvadim jméno, protoze se toto tvrzeni mohlo zménit, ale je

KAYE, Deena, LEBRECHT, James, BUDRIES, David. Sound and music for the Theatre: The
Art and Technique of Design. 3. vyd. New York: Focal Press, 2016.)

52 pPROCHAZKA, Tomas, SRAMEK, Vratislav. Uvod do problematiky prdce se zvukem
v divadelni praxi. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2020, s. 15.

>3 Tamtéz, s. 15.
54 Text neni presnou citaci, ale parafrazi mych rozhovord s Vratislavem Sramkem.
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na ném vidét zrejmé jesté stale ,tradicni* pristup ke zvuku v ¢eském divadle, kdy
je zvukova slozka brana jako néco samoziejmého, méné podstatného,
druhofadého. Na viné miZe byt i absence finanénich prostfedkl pro pozici sound
designéra nebo neznalost rezisérd & uméleckych §éfU a reditell divadel. Nastésti
je zejména na nezavislé scéné vidét mnoho projektt a tvlrcl, ktefi povazuji praci
se zvukem ve svych projektech za ddleZitou, coz se pomalu ale jist& odrazi
i v akademickém prostredi. Snad tedy brzy budeme moci povazovat sound design
(nebo néjaky jeho Cesky ekvivalent) za etablovany obor a bez toho, aniz by pro
né&j byly dilezité ceny jako je Tony Awards>® pro zvukovy design inscenace, bude

vytvoreno vétsi védomostni i finan¢ni podhoubi pro zvukovou praci v divadle.

3.22Zvuk z pohledu herce

Herec, ¢inoherni herec, loutkoherec, herec s loutkou, performer, animator,
sound designér, hudebnik na jevisti. Jak jsem jiz predeslal v Gvodu, v této praci
zachazim pomeérné volné s pojmy herec a performer, pokud pouzivdm oznaceni
herec, nerad bych tim zuzoval téma na divadlo, nerkuli ¢inoherni divadlo. Pokud
jde v8ak o porozuméni moji prace a predstavu toho, co viibec myslim praci herce
se zvukem obecné a jakou praci se zvukem se zabyvam v této praci, pokusim se
priblizit nékteré pojmy.

Pokud mluvim o herci, nerad bych se omezil na predstavu cinoherniho
herectvi. Jde o herectvi v loutkovém divadle, fyzickém divadle (zde je v Ceském
kontextu ¢&asto pouZivdno taneénik, protoze mnoho hercl fyzického divadla
pochazi z tanecniho prostredi), hudebnim divadle a dalSich formach a zanrech.
Pokud jde o moje osobni zainteresovani, nelezi v centru mého zdjmu herec
interpretacniho divadla a situace, kdy si vezme do ruky hudebni nastroj a zahraje
néjakou skladbu. Zajima mé herec, ktery hleda cesty, jak se zvukem vyjadrit,
hleda, co pro néj znamena hudebni nastroj, mikrofon ¢i hlas. Herec, ktery hleda
ve zvuku nové cesty komunikace s divakem. ,Predstavme si herce, ktery si se
svym protéjskem (divakem) hraje. Tento protéjsek pak uz neni divakem, ale stava
se z ného protihra¢ nebo spoluhraé (podle toho, je-li hra vice kompetitivni nebo
kooperativni). Herec se pak od svého protéjSku lisi tim, Ze je kuprikladu

rozehravaéem - dobrym rozehravacem. Nebo Ze hraje tu s tim, tu s onim, ze je

>> Divadelni ceny udélované inscenacim z Broadwaye.
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hra¢em. MGze byt jen tichym katalyzatorem hry jinych, jakymsi nahravacem nebo

prihravacem."®

Performance se stalo pojmem casto uzivanym az naduzivanym a jeho
vyznam se tak devalvoval a rozmélrioval®’, ruku v ruce s tim se nékteré obory, ale
také lidé vG¢i tomuto pojmu zacaly obrfiovat, pfipadné u nich vznikala, Fekl bych,
az alergie. Otazkou je, zdali alergie vznikla na tento pojem nebo na snahy
nékterych umélcl za kaZdou cenu vytvaret performance, at uz kvili vymezovani

se divadlu & ,trendy" pfistupu k vytvarnému uméni & jinym uméleckym smé&rim.

Pokud piSi o performance, mné blizkou volnou definici jsem objevil v nové
vydané knize Terény performativity, kde Alice Koubova (jedna z editorek)
v rozhovoru s Barborou LiSkou a Jakubem LiSkou uvadi: ,Jakozto misto rozporu je
performance pojem, ktery neoznacuje néjakou jednoduse definovatelnou aktivitu
nebo udalost. Je to spoleCenska udalost, pfi které se vytvari vyznam situace na
zdkladé spolecenské interakce, v urcitém prostoru a &ase, pro zraky divakad,
zvykoveé i prekvapivé a s védomim jakéhosi zdvojeni (napriklad ve smyslu ,jakoze
toto je realné" nebo naopak ,toto je realné, protoze jsme vystoupili z kazdodenni
hry", ¢&i ,toto je realné, protoze se to déje bez odkazu na cokoli jiného" apod.).">®
Je otazkou, do jaké miry je v pfipadé mé prace dilezité rozlidovat performance
a divadlo, povazoval jsem v&ak za dllezité popsat mdj osobni pohled na véc tak,
aby bylo zfejmé, Ze pokud budu psat o performance nebo performerovi, snazim se

zpresnit a zuzit uhel pohledu pravé na dila s timto potencidlem.

Pokud ve své praci pisi o instalaci, jde o projekty, které jsou svou formalni
strankou blizko vytvarné instalaci ¢i multimedidlni instalaci, kde neni primarné
kladen dlraz na divadelni & performativni slozku (ackoli hledani té&chto sloZzek
skrze zvuk je jednim z okruhl mého zajmu). Nejde tedy primarné o instalaci

scénografickou Ci instalaci divadelni.

Pohled na téma prace herce se zvukem je velmi Siroky. Ve své
magisterské praci Zvuk jako nastroj herce jsem se snazil popsat moznosti prace
herce se zvukem a zpétné tuto snahu pokladam za nesmysinou ¢i nepojmutelnou.

Snaha o hledani obecnych definic ¢i popsani vSech moznosti prace se zvukem

56 BLAZEK, Bohuslav, et al. Divadlo v proméné civilizace. 1. vyd. Praha: Prazska scéna ve
spolupraci s Vyzkumnym pracovistém Katedry alternativniho a loutkového divadla
Divadelni fakulty AMU, 2018, s. 28.

57 KOUBOVA, Alice, KUBARTOVA, Eliska, ed. Terény performance. Praha: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2021, s. 55.

58 Tamtéz, s. 56.
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(vztahuji na svoji praci) drive Ci pozdéji prechazi ve snahu o vytvoreni jakési
metodiky ¢i dokonce metody, coz povazuji, v duchu myslenek Miloslava Klimy, za
zbyteéné. Za praci herce se zvukem miZeme povaZovat veskeré kondni herce,
které je pfimo spojené se zvukovym komponentem. Tim je samoziejmeé i prace
herce se slovem. Soucasti zvukového komponentu je tedy i verbalni vyjadrovani.
Oralni komunikace je praci herce se zvukem. Prestoze se tomuto tématu nebudu
podrobnéji ve svoji praci vénovat, domnivam se, ze nékteré mé poznatky mohou
byt vyuzity i pro verbalni komunikaci v herectvi. ,Hlas a dusSe. Hlas jako otisk
palce. Hlas je pribéh. Zjevuje skryty obsah. Eidetickou redukci ¢teme v ném
odkazy na cely zivot."®

Ve své praci se priblizuji i k postdigitalnimu pristupu, tak jak o ném premysli
napr. Michal Cab. ,V praxi postdigitalniho umélce, napriklad pravé skrze konstrukci
nastrojd, které pak v ramci audiovizudlni jam session pouZivd, se tak odehrava
pomysiné odstranéni vnimani nastroje jako ,black-boxu". Predpokladem pro
konstrukci nastroje je totiz existence schématu, a také urcitého porozuméni Ci
znalosti. Bez téchto to prosté nejde. Praxe postdigitalniho umélce je tedy soucasné
autoedukativni ¢innosti."*® Ve své doktorské praci zamérené na software Pure
data®! se zamysli nad roli postdigitalniho umélce, praci s pocitacem jako hudebnim
nastrojem a dava do Sirsich souvislosti praci s moduldrnimi digitalnimi systémy,
které ptinadeji moznost tvorby vlastnich zvukovych a hudebnich ndstrojl, ¢i praci
s mikropocitaci Arduino®? nebo DIY (do it yourself) nastroji. Za dlleZitou povazuji
zminku o autoedukativni cinnosti, kterd je nedilnou soucasti prace herce se

zvukem.

Casto premyslim o zvuku jako o materialu, ktery mohu animovat ¢
demonstrovat. Pri animaci zvuku hercem je pro mé zasadni pfiznani animatora
(herce, performera, hudebnika, zvukového umeélce) a jeho vztah se zvukem. Klima
piSe ve své knize O dramaturgii v kapitole o Divadle Drak: ,Dramaturgie musela
hledat opodstatnéni a vyznamy pro ty situace, kdy herec — animator neni skryt,

59 MIKES, Vladimir. Pro¢ hrat: k divadelni antropologii. 1. vyd. Praha: Prazska scéna ve
spolupraci s Vyzkumnym pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla
Divadelni fakulty AMU v Praze, Nakladatelstvim AMU, 2017, s. 83.

60 CAB, Michal. Pure Data: Rukovét postdigitdiniho umélce ver. 0.1a. Praha. 2014.
Diserta¢ni prace na Akademii vytvarnych uméni v Praze. Vedouci disertacni prace Tomas
Vanék.

61 pure Data je digitalni programovaci jazyk, vyuzivany pro praci se zvukem a multimédii.
Jde o otevieny programovaci jazyk s mnoha moZnostmi tvorby vlastnich algoritmd,
syntezatort a dal$ich specifickych nastrojl.

62 \Viz kapitola 4.4.2 Princip interaktivnich systémd
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ale je spolu s loutkami na jevisti viditelny a navic v jistych momentech prebira
funkci jevistni postavy na sebe a jedna v této roli nyni sam."®® Herec animujici
zvuk a zadhy zvukem jednajici. Zvuk a herec v kontrapozici, zvuk a herec
v harmonii. Zvuk a herec jako dva jevistni komponenty. Zvuk a herec v dramatické
situaci. Vztah mezi hercem a zvukem. ,Dokonce vznikaji varianty, kdy se tento
herec dostava do dialogu, do vzajemného vztahu s loutkou..." a dale ,Hledani
téchto vazeb mezi herci a loutkami v mnoha myslitelnych variantach a podobach
mdazZeme chdpat i pro dramaturgii jako ddleZity ukol, ktery do vyvoje divadla pfinasi

nové podnéty a mize inspirovat i jiné druhy divadla."*

3.3 Herec ve specifickych skupinach

Doposud jsem kladl v mé praci diraz predevsim na zvuk. DlleZitou soucasti
mého doktorského projektu je i prace ve specifickych skupinach. V priib&hu svého
doktorského studia jsem dosel k zavéru, ze prace herce se zvukem ve specifickych
skupinach (konkrétné s herci s mentalnim postizenim) je organickou soucasti
mého vyzkumu zvuku a je integrovana do mého badani bez velkého dirazu na to,
ze jde pravé o specifické skupiny. Prestoze jsem se snazil pfi praci ve specifickych
skupinach dojit k metodickym poznatklm, které jsou dobte aplikovatelné pravé na
praci s herci s mentalnim postizenim, domnivdm se, Ze poznatky z této tvorby
mohou presahovat hranice specifického divadla. Také snaha mnoha divadel
pracujicich po celém svété slidmi s postizenim je pravé téma postizeni
neakcentovat a z definice actor with specific needs prechazet na actor with specific
abilities. 1 proto jsem se rozhodl| pristoupit k tématu specifického herce v rukou
zvuku jako k pripadovym studiim bez potreby akcentovat téma postizeni, ale se

zameérenim na konkrétni skupinu a herce.

Specifické divadlo je pojem, ktery byl formulovan kolem roku 2012 a je
spojeny s aktivitami Vladimira Novéaka, Katefiny Splichalové - Mocové a jejich
spolupracovnikd na DAMU. Jejich vyzkum probihd v soucasné dobé& v rdmci
Vyzkumného ustavu divadla alternativniho, loutkového a specifického. V ramci

63 KLIMA, Miloslav. O dramaturgii. 1. vyd. Praha: Prazskd scéna ve spolupraci s
Vyzkumnym pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty
AMU v Praze, Nakladatelstvim AMU, 2016, s. 119.

64 Tamtéz, s. 119-120.
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svého vyzkumu vydali nékolik publikaci®® a nemalé mnozstvi studii. Kromé
pojmenovani specifické divadlo (divadlo ve specifickych skupindch) se mizeme
setkat s pojmy jako integracni divadlo, socidlni divadlo, divadlo na poli socialnim
atd. Pojem specifické divadlo se v poslednich letech ustélil pro divadlo, které
funguje se specifickou skupinou lidi bez presného urceni. Spole¢nym
jmenovatelem je vétSinou to, ze herci nejsou studovanymi divadelniky, soucasti
tymu jsou vak také profesionalni divadelnici, at uz pusobi jako lektofi ¢i jako
spoluhradi. Zasadni mylkou byva zaménovani specifického divadla s dramaterapii.
»...jde nam o plnohodnotnou divadelni praxi, ktera akcentuje zejména herecky
pohyb a hru s loutkou."%®, zatimco dramaterapie predstavuje terapeuticky pristup.
Specifické divadlo neakcentuje a primarné nezkouma terapeutické vysledky

a principy.

Ve své praci se zabyvam divadlem s lidmi s mentalnim postizenim. Pro Sirsi
kontext uvadim v priloze nékteré evropské profesionalni soubory, které se vénuji

divadlu s lidmi s mentalnim postizenim.

Herec s lehkym mentalnim postizenim je specificky svou bytostnou
potiebou vchazet na jevisté a byt vidén a slysen. Tato bytostna potreba se
u profesionalnich divadelnikl nékdy ztraci, at uz jsou dlvodem pfepracovanost
a Spatné financni podminky nebo jejich osobni pristup a vztah k divadlu.
~Komunikace a prfimy vztah s divakem jsou hlavnim smyslem i cilem vystupovani
divadelnika s mentalnim znevyhodnénim na scéné."®” Specifickymi jsou také
dispozice hercQ, které se &asto li&i od predstavy o schopnostech profesiondlniho
herce, ktery ovlada perfektné svoje télo, hlas, loutky, praci s textem atd. (pfestoze
v prostredi soucasného divadla se potfeby hereckych schopnosti méni a herec je
¢asto vice autorem neZ interpretem). Dispozice hercl s postizenim jsou velmi
rozdilné predevéim v oblasti kognitivnich schopnosti a k hercdm je tfeba
pristupovat vzdy individudlné a vychazet z jejich dispozic. V této praci budu

analyzovat praci se zvukem v projektu Jiné jevisté v Neratové v Orlickych horach.

65 Divadelni tvorba ve specifickych skupinach, Odborny studijni materidl: Specifické
divadlo, Problematika rezie a dramaturgie ve specifickém divadle, Hnizdo pro dusi (katalog
k vystavé Hnizdo pro dusi), Tétivou snd.

6 NOVAK, Vladimir, ed. Divadelni tvorba ve specifickych skupindch. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2013, s. 65.

67 SPLICHALOVA MOCOVA, Katefina, NOVAK, Vladimir. Problematika reZie a dramaturgie
ve specifické divadelni skupiné: (s divadelniky s mentalnim znevyhodnénim). 1. vyd.
Praha: Vyzkumné pracovisté katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty
AMU, 2016, s. 11.
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Béhem 12 let kontinualni prace jsem spolupracoval cca se 40 herci s lehkym
mentalnim postizenim a stale je pro mé plna novych impulst pro badani a hledani
novych moznosti tvorby. Pro mé osobné se dotyka jakési tézko pojmenovatelné
esence divadla, do velké miry jist& kvdli jiz zminé&né bytostné potfebé specifickych

hercd vchazet na jevisté.

Pfestoze je divadlo ve specifickych skupinach praci, kterd se vymyka
konvencim b&zné divadelni tvorby, neni pro ni dileZité specidlni nazvoslovi nebo
dokonce metody, kterych se nékdy dozaduji specidlni pedagogové ¢i lidé z oblasti
dramatické vychovy, se kterymi jsem se na poli specifického divadla setkal.
Problematika tvorby ve specifickych skupinach je tak slozita jako divadlo samotné.
Miloslav Klima piSe o loutkari a byvalém uméleckém séfovi Divadla DRAK Janu V.
je divadlo dobré Ci spatné, zivé & mrtvé. "8

K samotné tvorbé, podrobnéjsimu popisu skupiny, ve které pracuji,
a jednotlivym tématim vychazejicim z této prace se dostanu v kapitole 5. Zvuk

a specifické skupiny.

68 KLIMA, Miloslav. O dramaturgii. Praha: Prazskd scéna ve spolupraci s Vyzkumnym
pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty AMU v Praze,
Nakladatelstvim AMU, 2016, s. 11.
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4 ZVUK - HEREC - TECHNOLOGIE

Technologie uvadim v ndzvu na poslednim misté, a to zamérné. Prestoze se
budou nasledujici kapitoly ve velké mife pohybovat kolem technologii a jejich
vyuziti v divadle, rad bych upozornil, ze nejde primarné o vyzkum téchto
technologii jako takovych. Jde o moznosti prace herce s témito
technologiemi.

Na za¢atku mého doktorského studia byly technologie jen jednim z okruhd
mych zajmu. Postupné jsem se dostaval do hloubky jednotlivych zvolenych témat
mého vyzkumu (prace herce se zvukem, zvuk a herec v loutkovém divadle, audio-
vizualni divadelni tvorba, zvuk ve specifickém divadle) a prace s technologiemi
a potreba formulovat si jejich vyznam se ukdazaly jako nejpfinosnéjsi smér mého
vyzkumu. Nasledujici kapitoly maji ambici byt praktickym radcem a inspiraci.
Pokud zde mluvim o technologiich, nejde o nejnovéjsi, nejzajimavéjsi nebo ryze
profesiondlni jevistni technologie, jde casto o dostupné produkty, jakymi jsou
obycejna sluchatka ¢i bézné dostupny software.

V soucasném divadle se objevuje technologie ve zvukovém komponentu
témeér v kazdé inscenaci, projektu. Tézko hledat divadelni predstaveni bez vyuziti
reproduktorl, at uz pro reprodukci hudby a zvuku ¢& pro amplifikaci zvukovych
zdroju, nastrojQ, hlasu z jevisté. Ve stfedu mého zajmu je technologie, ktera ptimo
komunikuje s hercem, pfimo souvisi s nim i s divakem a ma performativni
potencidl, je to technologie obnazena, pfiznana a srozumitelnd, ne nutné ve smyslu

technologickém, ale dramaturgickém.

Vracim se k praci Michala Caba a jeho chdapani postdigitalniho umeélce:
.,V souvislosti s nastrojem jako poselstvim bychom mohli uvazovat o ,nové
remesinosti", kterd v postdigitalnich tendencich zazniva. Vidét ji Ize jako reakci na
instantnost dnesnich hardwarovych i softwarovych ndstrojd. Paklize umélec

pouziva techniku, jiz nerozumi, je mezi nimi ,vzdalenost"."%°

6 CAB, Michal. Pure Data: Rukovét postdigitdiniho umélce ver. 0.l1a. Praha. 2014.
DisertaCni prace na Akademii vytvarnych uméni v Praze. Vedouci disertacni prace Tomas
Vanék.
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4.1 Co je to zive?

Zivé, nazivo, live. Ve zvukové dramaturgii je podle Srdmka ,Zivé" chadpano
jako prezentovani hudby ¢i zvuku akusticky nebo amplifikované ¢i v kombinaci.
Provedeni nazivo na provedeni herci z jevisté, profesionalnimi hudebniky ve
scénickém prostoru a ZzZivé provedeni hudebniky mimo scénicky prostor. Mezi
hudebniky je zahrnut i DJ. Oproti tomu je postaveno provedeni zvukového
planu/materidlu ze zaznamu a rozdéleno na ovladani herci z jevisté nebo
technikem (u obou zminénych s velkym narokem na pfesnost, vnhimavost a citlivost
k jevidtnimu déni a véem ostatnim komponentim scénického dila). Toto rozdéleni
je jisté funkéni pro porozuméni jednotlivym situacim a pro vytvoreni schématu
analyzy. Presto se priklanim k tomu, Ze veskeré provedeni zvukového planu na

divadle ¢&i performance je live, z toho vychazim, a tak se zvukem pracuji.

Je pomérné béznou praxi, ze zvukaf, mysleno sound operator’®, je
povazovan za ryze technického pracovnika divadla, jehoz Ukolem je co nejpresnéji
reprodukovat to, jak byl vymyslen zvukovy plan. To je do jisté miry pravdou, avSak
i zvukar je stejné jako herec Zivym elementem jevistniho dila a je potfeba, aby
rozumél tomu, co se na jevisti déje a byl ,napojeny" na ostatni jevistni
komponenty. V jednom oblastnim cinohernim divadle jsem se setkal s tim, ze
zvukar byl do 7tydenniho procesu zkouseni zapojen az v generalkovém tydnu, tedy
5 dni pred premiérou, 4 dny pred prvnim verejnym uvedenim. Predal jsem mu
zvukové stopy s popisem mist, kde maji byt spoustény (tak jak jsem s nimi
pracoval pfi zkouseni ja). Zvukar si ode mé vyzadal schvaleni presnych arovni
hlasitosti, které naprogramoval do svého odbavovaciho softwaru’!. Pfes moje
prosby odmitl hlasitosti mé&nit pFi jednotlivych reprizach s tvrzenim, e ,nemize
preci pofad sledovat, jak herci hraji*, ,at hraji pokazdé stejné" a ze se ,stejné
budou stridat s kolegou a jak ten to ma poznat". Opaénym pfipadem pro mé byla
zkuSenost z Divadla Drak, kde byl zvukaf pritomny celému procesu zkouseni
a predavani velmi slozitého zvukového planu citajiciho cca 250 cue’? probéhlo
naprosto organicky a zvuk fungoval od prvni chvile jako partner pro herce,

70 Funkce v oblasti obsluhy zvukovych zafizeni. Jde o clovéka, ktery ovlada zvukové
zafizeni pFi zkouskach i pri samotné verejné produkci. Jde o technicko-uméleckou profesi,
kterd nema v ¢eském prostredi presny ekvivalent.

7t Odbavovaci software je pocitacovy program urceny pro prehravani (odbavovani) zvuku,
videa, Ci ovladani svétel v divadelnich &i jinych multimedialnich produkcich. Tento software
je vyvijen pravé pro tento Ucel (Multiplay, Show Cue Systém, QLab).

72 Anglické slovo, které je v Ceském kontextu pouzivano jako nardZka, tedy impuls pro
néjakou zménu (spusténi, zastaveni, ztlumeni) zvukové stopy.
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v prib&hu zkoudek i repriz se vyvijel, s jednotlivymi cue bylo zachazeno jako
s reakcemi na akci ¢i pohyb, hlasitosti byly upravovany podle situace konkrétniho
predstaveni ¢i prostoru, ve kterém se odehravalo. Neznamena to, ze byl zvukar
(a jeho prostfednictvim zvuk samotny) od zacatku dokonaly a presny, ale byl
Zivym partnerem ostatnich komponentd inscenace. Tomu do velké miry odpovida

zapojeni ,technickych" slozek do procesu tvorby.

Pokud bych uUvahu o zivém provedeni posunul jesté dale, skladba zahrana
profesionalnim hudebnikem v perfektnim hudebnim provedeni bez interakce hrace
s ostatnimi jevistnimi komponenty nedava zvukovému komponentu témér zadnou
pfidanou hodnotu. To, jestli je provedeni Zivé nebo ze zaznamu, tedy nijak

neovliviiuje to, zdali bude divadlo samotné zivé nebo mrtvé.

Jsem si védom toho, ze Srdmkovo rozdéleni je funkéni, své uvazovani véak
v tomto pripadé posunuji mimo jeho schéma. V. mém vyzkumu z velké ¢asti pracuji
s ,nezivymi* hudebnimi a zvukovymi nahravkami a s naprogramovanym
softwarem, ale tvorbu zvukového planu inscenace ¢i performance vnimam jako
tvorbu specifické elektroakustické ¢i akustické kompozice, kterad je hrana nazivo,
je soulasti zivého divadla, Zivé performance, Zivé interakce, Zivych vztahd.

O konkrétnich projektech v nasledujicich kapitolach.

4.2 Sluchatka
v divadle/performance/instalaci

Jesté nez zacnu psat o sluchatkach: jednim ze zdsadnich rozhodnuti pro
reprodukci amplifikovaného zvuku je volba reproduktord/reproboxt, pfesnéji PA
systému’3, zdrojl, ze kterych bude zvuk vychazet. Ddlezité je jejich umisténi
v prostoru, ale také jejich fyzikalné - zvukové vlastnosti, kdy nas (pfi velkém
zjednoduseni) zajimaji tyto: wvykon, resp. akusticky tlak, frekvencni
charakteristika a smérovost. Vlastnosti PA je vzdy potreba volit na zakladé
prostoru a zdroje zvuku (hlas, hudba, ruch, poplasny tén). Pro zvoleni spravného

vykonu je dilezitad volba umist&ni reproduktorl v prostoru, zavisla na charakteru

73 PA (Public adress) je elektronicky systém ozvuceni smérovany pro divaka, mize byt
vyuzito rGznych druht reproduktord a zesilovaél od ruéniho megafonu, pres 100V ozvuleni
vesnického vefejného rozhlasu az do mnoha kilowattovych systému line-array na velkych
hudebnich festivalech.
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prehravaného zvuku, jeho mixazi atd. Tézko hledat universalni reseni pro vSechny

situace.

V mnoha divadlech se setkdvame s podobnym systémem: hlavnim PA
systémem, tedy stereo sestavou umisténou vétSinou na hrané mezi jevistém
a hledistém (toto umisténi vychazi do velké miry z praxe zvuceni zivé hudby, kdy
jsou reproduktory umistény pfed mikrofony z pohledu hudebnikd tak, aby bylo
zabrané&no zpétné vazbeé), daldi par reproduktorl je umistén v zadni égsti jevisté
(pro efekt zvuku vychazejici ,,pfimo z jevisté"“), dalsi reproduktory jsou nap¥. zadni,
umisténé za divaky a dalsi efektové reproduktory umisténé bud’ pevné v prostoru
nebo premistitelné. V soucasné dobé je experimentovano stale Ccastéji
s multikanalovym zvukem. Tyto systémy zname z kinosall, & jako oznaéeni
Surround sound, 5.1, 7.1 atd.

Specifickym pristupem k PA systému v divadle ¢i performance je vyuziti
sluchatek, a pravé to se stalo jednim z okruhd mého badani. Vyuzivani sluchatek
nabizi velmi specifické moznosti prace se zvukem, které jsou tézko srovnatelné
s pouzivanim b&znych reproduktort. Oproti t&m se v8ak v tomto pFipadé nejedna
o nijak universalni reseni a vyuziti sluchatek ve scénickém projektu je vzdy

vyraznym inscenacnim rozhodnutim.

4.2.1 Charakteristika sluchatek

Pokusim se kratce charakterizovat sluchatka a moznosti jejich rozdéleni.
Budu zohledriovat pievazné ty vlastnosti, které jsou ddlezité pfi jejich vybéru pro
scénicky projekt.

Podle zptlisobu usazeni sluchatek na ucho je délime na:

e Cirkumauralni - obepinaji celé ucho
e Supraauralni - lezi pfimo na uchu, jsou tedy mensi nez cirkumauralni
e Intraaurdini — umistuji se pfimo do ucha, znamé jako pecky nebo

Spunty

Pro vétsinu divadelnich projektd jsou pouZivdna sluchatka cirkumaurdlni,
a to z nékolika dlivodu. Tato sluchatka jsou obecné diky jejich konstrukci a nejvétsi
reproduktorové membrané povazovana za nejkvalitnéjsi, co se tyka frekvencni
charakteristiky (dnesni technologie nabizeji i velmi kvalitni intraauralni sluchatka
a zasadnim faktorem vysledné reprodukce zvuku je samoziejmé celkova kvalita

konstrukce sluchatek) a jsou také pouzivana ve zvukovych studiich, zvukafri
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v divadlech, na koncertech ¢&i audiofily atd. Tato sluchatka jsou obecné povazovana
za nejpresnéjsi, nejvyrovnanéjsi a nejuniversalnéjsi.

Dulezitym faktorem je také konstrukce provedeni musli t&chto sluchatek,
kdy je délime na otevienou, polootevienou/polouzavienou a uzavienou,
podle toho, z jaké konstrukce je vnéjsi ¢ast musli. Kromé kvality prehravaného
zvuku, kdy je oteviena konstrukce prirozenéjsi, a predevsim u levnéjsich sluchatek
mUze poskytovat pfesnéjsi a kvalitn&jsi poslech (neni pravidlem), je dulezitym
faktorem atlum vnéjsiho zvuku, ktery je podstatné vétsi u uzavienych sluchatek.
To znamend, ze u uzavienych sluchatek slysi poslucha¢ minimum zvuku vné
sluchatek a zaroven sluchatka vydavaji minimum zvuku do svého okoli
(samoziejmé jen v situaci, kdy je ma poslucha¢ na hlavé a mize se tak projevit

efekt konstrukce uzavrenych sluchatek, kdy zvuk sméruje jen do usi posluchace).

V soucasné dobé se objevuji technologie, které dokazi aktivné potlacovat
hluk okoli, zalozené na principech aktivniho potlaceni zvuku (ACN - active noise
control), kdy je nechtény zvuk/hluk vpustén ve stejné amplitudé a frekvenci, ale
v obracené fazi, a tedy prvni zvuk vyrusi. Pro vyuziti sluchatek v hlu¢ném prostredi

O v r . . Vo v v . v v v - v 7 7
muze byt i tato technologie uziteCnou, samozrejme s vyssim financnim narokem.

Pro divadlo je dileZitym faktorem druh pFipojeni sluchatek, resp. signalové
cesty, kde je mozné délit sluchatkové systémy na dratové a bezdratové’#, tedy
dle technologie prenosu zvukové informace. Priklanim se vsak k rozdéleni na
pohyblivy a staticky sluchatkovy systém. Zde se vzdaluji od technickych
parametrd samotnych sluchatek, jelikoz zasadnim pro nds je, zdali je systém
pohyblivy v tom smyslu, ze je mezi zdrojem zvuku a divdakem zvuk prenasen
bezdratové a divak se tak miZe pohybovat a neni zavisly na pfipojeni konektoru

do pevné umisténého mista v prostoru.

Staticky systém se sklada ze sluchatkového predzesilovace, ktery je pevné
umistény v prostoru. Jde bud o predzesilova¢ umistény pfimo v néjakém
prehravaci (sluchatkovy vystup mp3 prehravace, mobilu, pocitace) nebo
o speciadlni zafizeni, ke kterému mdlZeme pfipojit v&tsi mnozstvi sluchatek
(vétsinou 4-12) nebo o pevné instalace, kde je sluchatkovy vystup umistény napr.
u jednotlivych sedadel a divak si mize volit rizné kanaly. S posledni zmin&nou
technologii se mdZeme potkat spie u konferenénich sald. Zasadnim omezenim

statického systému je délka kabelu sluchatek a umisténi predzesilovace. S témito

74 Pro priklad: tradi¢ni zapojeni kabelem do sluchatkového konektoru Jack 3,5 mm vs
pripojeni bezdratovych Bluetooth sluchatek.
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systémy se mizeme setkat &asto u galerijnich instalaci. Pro divadelni experimenty
je tento systém pomérné omezujici, a proto se objevuji stale Castéji systémy

pohyblivé.

Pohyblivy systém je ten, ktery umoznuje divakovi volny pohyb. Zde se

nabizi dvé moznosti déleni:

e Déleni podle technologie sluchatek - samostatnd bezdratova
sluchatka nebo externi prijimac s dratovymi sluchatky
e Dé&leni podle pottu kanald’® - stejny zvuk pro vdechny divaky, divaci

si voli & maji predvoleny kanal (kritérium: pocet kanal()

K tomuto rozdéleni a reSeni konkrétnich technickych situaci se vratim

pozdé&;ji.

4.2.2 Moznosti vyuziti sluchatek

Ve své tvorbé jsem sluchatka vyuZival nékolikrat v riznych projektech. Jako
zasadni technologie byly pouzity v projektech pracujicich s binauralnimi
nahravkami, kterym se budu podrobné vénovat v samostatné kapitole 4.3

Binauralni nahravky.

Projekty tradicné spojené s pouzivanim sluchatek jsou jiz zminény
divadelni audiowalk ¢i galerijni instalace. Okruhem mého zajmu je vsSak
vyuziti sluchatek v zivém performativnim tvaru, kde se potkava herec se
zvukovym komponentem vyuzivajicim sluchatka. Nechci se vymezovat v{ci
divadelnimu audiowalk ¢i z néj vynechavat zivé herce, ale jak vychazi ze
samotného Zzanru, jde predevSim o audio. V pfipadé mého badani vychazim
z projektu PopUpShow, ktery je performanci, jez neni primarné zaloZzena na

auditivnim komponentu.

4.2.3 Specificky pristup k auditivhimu
komponentu v projektu PopUpShow
Projekt PopUpShow s podtitulem neexistujiciho zanru Spectaculare shit je
sérii performance Petra Vancury. Jde o udalosti ve verejném prostoru, které se
vétSinou odehravaly pred a za vylohou jednoho prazského holeSovického

75 Kanal = signalova cesta se stereofonnim zvukem.
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kadernictvi. VSechny vydani PopUpShow spojuje postava Petra Vancury, silny
rukopis scénografky Katefriny Jirmanové a specifické zachazeni se zvukem, kdy
maji divaci nasazena sluchatka. K tomuto projektu jsem byl pfizvan po jeho prvnim
uvedeni a od 2. dilu jsem spolupracoval na vSech ostatnich, kterych bylo 10.
Vyuzivani sluchatek bylo jiz v konceptu, jelikoz Vanéura hledal zplsob, jak by
mohli divaci slySet to, co se d&je pted vylohou i uvnitf kadefnictvi a také zplsob,
jak vyuzivat popovych hitd pro ptijezdy a vibec existenci Kingofzjuby, postavy
smyslené popové superstar, ktera se v PopUpShow objevuje a splyva s Petrem

Vancurou samotnym.

Pro predstavu se pokusim popsat schéma vétsiny performance PopUpShow:

Lidé se schazeji na ulici pred kadernictvim s velkou sklenénou vylohou

a dostavaji sluchatka - prijizdi nebo pfichazi Petr Vanlura - néco se
odehraje pfed kadefnictvim a v kadefnictvi - Petr Vancura odchazi nebo

odjizdi. NEkdy performance probihd za asistence dalSich hercl/performerd,
nékdy je Vanéura sém, nékdy je performer( vice a Vanéura s nimi vede rozhovor
& jinak interaguje. Zakladni struktura v3ak zUstava stejna a PopUpShow se nikdy

neopakuje.

Pokud jde o zvukovy komponent, jak jsem jiz uvedl, pracuje se zde se
sluchatky, konkrétné s pohyblivym systémem bezdratovych sluchatek uréenych
pro silent disco’®, jejichz specifickou vlastnosti je moznost posluchace/divaka

pfepinat mezi dvéma kanaly.
Proc sluchatka v projektu PopUpShow?

1. Moznost slySet, co se déje za vylohou,

2. jednoducha ptiprava, neni nutné stavét PA systém z reprobox{ atd.,

3. hudba ve sluchatkach dokaze mit velky emotivni a sugestivni zvukovy
potencidl a velkou Skalu prace s dynamikou zvuku i u bézné dostupnych
,oby&ejnych" sluchatek, oproti tomu zvuk z reproboxi musi byt pro
podobny ucinek velmi kvalitni a reproboxy velmi vykonné,

4. sluchatka nejsou tak zdsadné zavisla na okolnim hluku a akustice daného
prostoru (v tomto pripadé ulice),

5. nerusi okoli,

6. zazitek je jen pro ty, ktefi maji sluchatka, zvlastni oddélenost od

nahodnych kolemjdoucich,

76 Silent disco viz kapitola 4.2.6 Silent disco jako cesta k postmoderni performance
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7. silent disco sluchatka jako nejdostupnéjsi moznost (levny pronajem

s dovozem na misto).

Kvali tédmto jednoduchym divodim se sluchatka pouZivala témé&F pii kazdé
PopUpShow (kromé jednoho vydani) a byli jsme tak ,nuceni" hledat nové moznosti
jejich vyuZiti. N&které principy zvukové dramaturgie (vyuzivani popovych motivi
a principld) se opakovaly, av$ak prace s ruchy nebo moznostmi snimdani zvuku

mikrofony se ménila.

4.2.4 Kradez realného auditivniho prostredi

Pokud pise Vaclav Syrovy o zvukovém terorismu, pisi zde o zvukové kradezi,
kterou nam sluchatka nabizeji. Vice nez o kradez, jde mozna o vyménu zvuku
redlného prostredi za to, co bude do sluchatek pousténo. Diky tomu se nabizi
tvircdm moznost sebrat divakim velkou &ast ptirozenych auditivnich vjemd
a pracovat tak se zvukovym planem ,od nuly". Pokud budou vyuzita sluchatka
s uzavienou charakteristikou nebo sluchatka s aktivnim potlacenim ruchu, bude
efekt o to siln&jsi. Pokud doZeneme tuto predstavu do extrému, miZeme pracovat
se zvukem jako u filmu a mixem elektroakustické kompozice zvukového

komponentu dokonce ménit nebo spiSe rozsirovat realitu.
Popis situace z performance:
100 lidi ¢eka na chodniku na Petra Vancuru - ruch hole3ovické ulice

V ddlce se objevuje automobil — zvuk vzrudeni v davu, zvuk holeovické ulice

ustupuje, vykriky + pisen Madonny

Auto zastavuje - dav bouri, divky brec¢i, je slySet zvuk fotoaparatd +

Madonna graduje
Oteviraji se dvere automobilu - dav ztichne, hudba kon¢i poslednim ténem
Zaviraji se dvere automobilu - dav vybuchne v bouFlivy potlesk a kfik

Zachazeni se zvukovym komponentem zde neni nijak zvlast originalni. Je
pouzito popisu prostredi, pfiznacného hudebniho motivu a treti osoby ve zvukové
podobé”” (to vSe spusténo DJem Ci performerem primo z jevisté, tedy zpoza vylohy
kadernictvi). Zvlastni napéti a vyznamy vSak vyvolava fakt, ze je to zvukové
prostiedi neredlné, dosazené do reality ulice. Z divakovy perspektivy se méni

ostatni divaci v bourlivy dav, moznd se presouvame na stadion, kam pfrijizdi

77 \liz kapitola 3.1 Zvukova dramaturgie
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Madonna, mozna pfijizdi do HoleSovic. Vznikd velké napéti a disproporce mezi

zvukovym, hereckym a scénografickym komponentem.

Pfestoze je kradez zvuku hrou, kterou divak hraje spole¢né s tvdrci, nabizi
zvuk ve sluchatkach také velkou miru sugesce, se kterou Vancura s oblibou
zamérné pracuje. Zrejmé i diky zminéné a priznané hre divak této sugesci Casto

rad propadne a necha se dojmout hudbou &i unést zvukem jasajiciho davu.

Kradez zvukového prostredi je jednim z velmi zdbavnych a inspirativnich
konceptl pouzivani sluchatek a pokud je zkombinovédna se snimanim realného
prostredi a situaci, které divak vidi, nabizi se ndm nekonecné mnozstvi kombinaci
a herniho prostoru. Velkou vyhodou PopUpShow (nebo mozna celého
performativniho pFistupu) je to, Zze neni nutné hledat v této hre presné vyznamy
a je mozné pracovat velmi asociativné a jak jsem nékolikrat opakoval, svobodné
a hravé. Je tedy mozné si ad absurdum zkouset principy ozvucovani postav
a prostfedi tak, jak je tomu napf. u loutek, kde miZzeme vytvaret zvuk kazdému
kroku ¢i pohybu loutky a posouvat tim vyznam jejiho jednani a vyznam

situace.

4.2.5 Zvukova dramaturgie PopUpShow

Ta vychazi jednoznacné ze sluchatek a jejich moznosti. Toto formalni
hledisko zasadné urcuje, jak bude se zvukem zachazeno. Specifické je také
zachazeni s tichem. Povazujeme-li ticho na divadle také za soucast zvukového
planu, co je pak tichem ve sluchatcich? Pokud do sluchatek nepustime zadny
signal, hrozi ze divak zacne vnimat ticho jako chybu (tento princip zname napfr.
z rozhlasu nebo z televize, kde naprosté ticho ,neexistuje®, kvili mozné zdméné
s chybou vysilani. Pokud je ve filmu ,ticho"“, témér vzdy je na pozadi pouzito néjaké
zvukové atmosféry, napr. stat, tedy zvuk prostredi ¢i mistnosti). Podobné je tieba
zachazet i se zvukem ve sluchatcich (pokud neni nasim zamérem znejistit divaka).
Nad zvukovym planem elektroakustické kompozice této performance jsme tedy

casto uvazovali jako nad zvukovym planem audiovizualniho dila.

Zvuk je zde mozné rozdélit na zivy a reprodukovany (viz kapitola 3.1
Zvukova dramaturgie a sound design). U zvuku reprodukovaného jde o vybér
ruchd, hudby, statl, atmosfér atd. Zivy zvuk je sniman mikrofony a poté ho

elektroakustickym retézcem’® prenasime az do divakovych sluchatek. I diky

78 PROCHAZKA, Tom&s, SRAMEK, Vratislav. Uvod do problematiky préce se zvukem
v divadelni praxi. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2020, str. 51.
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moznosti pomérné kvalitniho poslechu ze sluchatek je v takovém pripadé velmi
podstatny vybé&r mikrofond, a to nejen z hlediska technického (kvalita zvuku, délka

dozvuku atd.), ale také z hlediska dramaturgického.
Priklad:

Vanéura stoji uvnitf kadefnictvi a mluvi smérem k divdkim. Nabizi se

nékolik moznosti, které zahrnuji vybér a umisténi mikrofonu a jeho vyznam.

1. Stereo mikrofon’® umistény u stropu mistnosti snimajici cely prostor -
mnoho parazitnich zvuk( mistnosti, odrazy zvuku od stén, pocit
Vancury uzavfeného uvnitf mistnosti, pocit interiéru
2. Schovany klopovy mikrofon s vysilaCem® - detailni zvuk, ¢isty sbér
hlasu, jakysi filmovy pocit, pribliZzuje se praci s dialogem ve
filmu
3. Pfiznany mikroport, mikrofon pro zpév, bezdratovy mikrofon - detailnf
zvuk, Vanclura promlouva primo Kk nam nebo zamérné pouziva
mikrofon, vime, Ze chce abychom ho slySeli
4. Mikrofon na ulici — dominantni zvuk wulice, Vanlura je sly3et
minimalné, umociuje pocit Vancury uzavreného v jiném prostoru,
nez se ocita divak, zpritomiuje pozici divaka jako subjektu
5. Dalsi specialni varianty
— mikrofon ala Sténice, schovany v interiéru - je sly$et nejvice to,
co se déje v blizkosti mikrofonu

— boom?®! - priznany zplisob snimani zvuku podporujici pocit toho,
Ze situaci nékdo inscenuje

— vyuziti mobilniho telefonu jako mikrofonu - Van¢ura nam telefonuje
~pfimo do sluchatek®, je mozno vyuzit pfimo zvuku z telefonu

nebo tuto zvukovou iluzi vytvorit

Moznych variant by bylo jisté vice a kazdd ma odlisSny vyznam. Vzhledem
k ¢asovym moznostem pfi pripravé PopUpShow, kdy je minimalné ¢asu na fyzické
zkouSeni této performance na mist&, je velmi dilezité v&domé& pracovat se

zvukovou dramaturgii a snazit se domyslet vyznamy, které zde pouziti zvuku ma.

79 Mikrofon snimajici zvuk ve 2 kanalech, ve vétsiné ptipadd pljde o 2 kondenzatorové
mikrofony s kardiodni charakteristikou.

80 Mikrofon umistény na obleceni performera. Jde o systém pouzivany ve filmovém
pramyslu.

81 Neboli ,tdgo". Jde o b&Zné 1 aZ 5 metrtd dlouhou teleskopickou ty& zakonéenou objimkou
pro uchyceni mikrofonu, ktera je drzena v rukou zvukare mikrofonisty. Pouzivano prevazné
ve filmovém primyslu.
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Pfesto je vzdy nutné jednotlivé principy vyzkouset nebo mit moznost s nimi

flexibiln& pracovat v prib&hu performance.

4.2.6 Silent disco jako cesta k postmoderni
performance

Silent Disco (také Silent rave®?) je udalost, kde je tanec¢ni hudba
reprodukovana skrze sluchatka, a ne skrze reproduktory. Historie téchto pocind
neni davna, mapuje se zhruba do poloviny 90. let 20. stoleti, prestoze prvni
vefejnou udalosti byl ziejmé& Radiophone dance. Ulastnici této akce protandili
meéstem se sluchatky na hlavé, které prijimaly radiovy signal s hudbou. Rozmach
silent disco ptiSel az po roce 2000. Za jedny z prvnich podind jsou povaZovany
akce ekologickych aktivistd, kde pouzivali sluchatka jako demonstraci
minimalizace zvukového znecisténi. Mezi prvnimi uméleckymi pociny byl koncert
psychedelické hudebni skupiny The Flaming Lips v americkém Dallasu v roce 1999.
To, co vSak vedlo technologii silent disco k pokroku vedouciho mé k nazvu této
kapitoly, je vytvoreni 2 kanal@ (pozdé&ji 3 kandll), které si mize poslucha&/divak
sam prepinat. Na silent disco udalosti tak vznikaji situace, kdy ¢ast publika tanci
na jednu a ¢ast na druhou hudbu.

Tato technicka dispozice nabizi divakovi moznost nahlizet, nebo spiSe slyset
&i naslouchat situacim, z rlznych perspektiv. Zarover aktivizuje divédka a nabizi
mu moznost stat se aktivnim Gcastnikem performance. Nasledujici situace mohou
vytvaret nové vztahy i mezi jednotlivymi divaky. Pokud v PopUpShow Vancura
vyzve divaky k né&jaké aktivité (at uz fyzické, ¢i mentalni) a divak posloucha kanal,
ve kterém zrovna neni Vancura slySet, vznikne mezi divaky i Vancurou jakysi
rozpor, odliSna situace, jiné vychodisko dalSiho vnimani nebo chovani. Ze svého

subjektivniho pohledu citim v této moznosti velky performativni potencial.

S moznosti 2 rlznych zvukovych stop ve sluchatcich jsme pracovali
v PopUpShow jen okrajové, tato moznost vyzaduje velkou dramaturgickou
i technickou pripravu, je velkym inscena¢nim gestem a pokud nema v koncepci

svlj jasny vyznam, je zbytna.

82 Wikipedie: oteviena encyklopedie [online]. San Francisco (Kalifornie): Wikimedia
Foundation, 2022 [cit. 5.9.2022]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Silent_disco
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4.2.7 Stojim pred divaky a zvucéim

To je pfesné to, co je moji tlohou v prib&hu PopUpShow. Stojim pied divaky
a zvucim: pracuji s mixpultem, spoustim hudbu a ruchy, pripadné hraji na néjaky
hudebni néastroj. Tato Cinnost je tim, ¢im je. Presto je v ramci tohoto formatu
velmi dllezité, Ze jsem vidény, pfiznany. Je pro mé t&zké analyzovat divody pro¢.

Je pro mé bytostné ddleZité tam byt, Ucastnit se té udalosti, participovat - fyzicky.

,Studio performance vedlo k postupnému pochopeni, Ze narusovani
jednoduchého spojeni mezi ,realnymi vécmi" a jejich ,symbolickym zobrazenim"
je v zasadé vsudypfitomné a Ze vyznam vznikd na prazich, v prechodech,

v prolnutich, v kfizenich onéch dvou svétd, nikoli v jejich jasném oddéleni. "%’

Na chvili si dovolim pFejit do oblasti pocitl &i citéni a tim také zakon&m &ast

této kapitoly primo vychazejici z projektu PopUpShow.

Stojim za vylohou a citim svoji jevistni existenci, vim, Ze divak
mé vidi a promlouvam k nému skrze zvuk. Mam moZnost s nim rozehravat hru,
jsme oba vidéni. Mam moZnost hledat miru exprese, se kterou pracuji, mam
mozZnost smérovat sv({j pohled, mam moznost jednat, existovat na jevisti.
Moji Ulohou je zvulit mikrofon. Neni to moje role. Je to <Cinnost. Dé&lam
ji, a vim Ze jsem vidén a slySen. Reaguji na Vanluru, reaguji na svétlo,
reaguji na divaka, poustim zvuk podle predem prfipraveného scénare,
upravuji hlasitost a divam se na Petra, dlouze, co to znamena? Reaguji,
existuji, dimprovizuji, jsem herec, jsem zvukaf, jsem dj, jsem pred
publikem, jsem publikem, jsem voyerem, jsem partnerem, jsem hracem. Jsem

a zvucim.

Zvuk 4 2 7 - Zvukovy zaznam PopUpShow 2017

83 KOUBOVA, Alice, KUBARTOVA, Eliska, ed. Terény performance. 1. vyd. Praha: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2021, s. 56.
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4.2.8 Vybrana technicka reseni bezdratovych
systému

Technické FeSeni PopUpShow je pomérné specifické, a to i kvili danym
finanénim & prostorovym podminkam. Bylo by mozné popisovat druhy mikrofonu
a moznosti zapojeni elektroakustické signalové cesty, procesovani zvuku atd. Jde
vSak o obecné uzndavané principy a dostali bychom se spiSe do oblasti zvukarské
prace. Technicka reSeni byla v nékterych pfipadech inovativni a nekonvencni
(vyuzivani Ableton Live®* jako virtualniho mixpultu, odbavovani zvuku + mix zvuku
bezdratové pres mobilni telefon atd.), presto jde o konkrétni technicka reSeni,
kterd neovliviuji nijak zasadné tvorbu zvukového planu z hlediska

dramaturgického.

Dulezitou a obecné méné& znamou oblasti je vak prace s bezdratovymi
systémy. Pokusim se tedy uvést nékteré jejich priklady, které by mohly pomoci
v fedeni podobnych projektl v budoucnu. Bezdratové systémy budou dé&leny podle

druhu prenosu bezdratového zvukového signalu.
Infracerveny prenos zvuku

Jde o ,kédovani pomoci elektromagnetického zareni o vinové délce mezi 790
nm a 0,3 mm. Prenos dat je bez latence, ovsem s jednou podstatnou nevyhodou:
vysila¢ a prijima¢ se musi vidét."8> Tyto systémy se objevuji pro domaci pouziti
(kde jsou vsak nahrazovany zejména digitalnim systémem Bluetooth), ale
piredevsSim pro pevné instalace v konferenc¢nich mistnostech, kostelich, divadlech
(v Ceské republice se s témito rozvody bézné nepotkdvame), kde je mozné umistit
vysilace tak, aby ,vidély" na vSechny pfijimace, tedy sluchatka na usich divaka.
Kvalita zvuku je pomérné vysoka a vyhodou je také témér nulova latence®®.
K jednomu vysilaci je mozno pfipojit vice sluchatek. Tyto systémy dokazi fungovat
jako vicekanalové a posluchad si tedy muze volit jednotlivé kandly (tato funkce
byla vyvinuta zejména pro preklady do rdznych jazyk(). Mobilni infraéervené
systémy jsou pomérné Spatné dostupné jak pro koupi, tak pro prondajem a pro

divadelni experimenty jsou vzhledem ke svym vlastnostem malo flexibilni.

84 Ableton je DAW software, ktery je vytvoreny pro komponovani, zaznamendvani a zivou
hudebni produkci.

85 PROCHAZKA, Tom&s, SRAMEK, Vratislav. Uvod do problematiky préce se zvukem
v divadelni praxi. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2020, s. 158.

86  ZpoZdéni vznikajici pfi praci s digitalizovanym signadlem." (SYROVY, Véclav, GUSTAR,
Milan. Maly slovnik zakladnich pojm{ z hudebni akustiky a hudebni elektroniky. 3. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), 2016, s. 91.)
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RF (radio frekvencni) prenos zvuku

Tyto systémy jsou pomérné popularni, zejména pro svoji jednoduchou
technologii. Jejich vyuziti najdeme od domacich bezdratovych sluchatek, pres
vétdinu silent disco sluchatek, po konferenéni systémy & mobilni privodcovské
audio systémy.

Silent disco - vétsSina soucasnych silent disco sluchatek funguje na principu
radiovych vIn. Sluchdtka jsou vétSinou cirkumauralni a maji moznost zvolit si
2 nebo 3 kanadly. Jejich frekvence je vétSinou pevné dana z vyroby a neni mozné
ji ménit. K jednomu vysilaci je mozné pfipojit neomezeny pocet sluchatek (zalezi
na dosahu a sile RF signalu). Sluchatka maji veskerou technologii integrovanou ve
skorapce samotnych sluchatek a vypadaji tak jako bézna ,studiova"“ sluchatka.
Zajimavosti je, ze fenoménu silent disco a vyrobé téchto sluchatek se nevénuje
v soucasné dobé 7adnd velkd renomovana firma a vétsina produktd z této oblasti
pochazi z bezejmennych cinskych tovaren. Jejich kvalita je diskutabilni a u vétsiny
produktd nelze dohledat 2adné presné parametry (frekvenci, na které sluchatka
vysilaji, frekvenéni rozsah sluchatek, impedanci atd...). Vyhodou t&chto systému
je pomérné dobra dostupnost, nizka cena pronajmu téchto zafizeni a jednoducha
obsluznost. U firem, které nabizeji jejich pronajem v Praze, jsme vSak nenasli
zadnou, ktera by nabizela kvalitni sluchatka nebo vysilace a audio kvalita signdlu
je (subjektivné) pomérné nizka. Presto bylo toto resSeni (prevazné z financnich

a praktickych dlvodud) pouZivano u vétsiny vydani PopUpShow.

Dovolim si kratkou odbocku ke zvlastni situaci a dalo by se fici k DIY pocinu,
ktery pouZivd v sou¢asné dobé& velkd &ast Eeskych divadelnich projektl, které
experimentuji se sluchatky. Firma Sony vyrabi sluchatka s oznac¢enim SONY MDR-
RF811RK (na trhu jsou jiz novéjsi varianty se stejnymi parametry, ale napfr.
s jinym systémem nabijeni), ktera jsou vyrabéna pro domaci pouziti, maji 2 kanaly
a 1 vysila¢, na kterém je mozné prepinat, na jakém kandlu bude vysilat (dle
navodu jde o to, aby se prededlo rudeni jinym signdlem & pro pouziti 2 part
sluchatek v jedné domacnosti). Na cinskych internetovych obchodech se vsak
objevil RF vysila¢, ktery dokazal vysilat na 2 kanalech soucasné, s delSim dosahem
nez origindlni vysilac, ale ve stejném frekvencnim pasmu. Diky tomuto vysilaci se
stala ze Sony produktu sluchatka vhodna pro silent disco (pouziva je napfriklad
firma silentdisco.cz), kterd vsSak disponuji mnohem lepsi zvukovou kvalitou nez
¢inska ,bezejmennad" sluchatka. V soucasné dobé disponuji témito sluchatky

2 Ceska nezavisla divadelni uskupeni, a pfi vyuziti originalniho vysilace firmy Sony
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je mozné dosahnout (sice na vzdalenost jen cca 50 m) pomérné kvalitniho prenosu

zvuku pro neomezeny pocet sluchatek.

Mobilni konferencni systémy a priivodcovské systémy - tento systém
se sklada z vysilace (mobilniho nebo stacionarniho) a prijimace, ktery je vétsinou
ve formé malé krabicky, ke které je mozné pripojit bézna sluchatka s konvencéné
pouZivanymi konektory. Vé&t&ina t&chto systémi vysild v pdsmu UHF. Né&které
konferencni systémy jsou také zabudované primo do sluchatek. Vyhodou je vétsi
moznost volby kanall, pfipadn& moZnost manudlné volit frekvenci, na které je
vysilano. Velkou vyhodou je také moznost pfipojit kvalitni dratova sluchatka.
Kvalita t&chto systému se objevuje ve velké §ifi, vyrobou se zabyvaji i renomované

firmy.

FM prFenos - jde o prenos tradicnim vysilanim FM. Je mozné pouzit
miniaturni FM vysilace urcené vétSinou do 12V zdsuvky automobilu, které maji
ovsem velmi omezeny dosah, DIY vysilae postavené napf. na bazi Raspberry®’,
silnéjsi vysilace zakoupené ve specidlnich obchodech pripadné z internetovych
strdnek jako ebay.com ¢& amazon.com, nebo vysilaée radioamatéri a radiovych
piratld. Frekvenci vysilani je mozné volit libovolng, je tfeba najit ,prazdnou®
frekvenci, na které nevysila jiné radio. Zde narazime také na legislativni problém,
kdy Ceské zakony nedovoluji volné vysilat v daném frekvenénim pasmu

a dostdvame se pri vétSim dosahu signalu na hranici legalniho pouziti.

Jako prijima¢ je mozné pouzit jakékoli FM radio, které se vyrabi
i v miniaturnich variantdch, nebo je sou&asti vétdiny mobilnich telefoni na
platformé Android. K tomuto pfijimaci je mozné pfripojit libovolnd sluchatka.
Pfenos FM je pomérné kvalitni a dostupnost této technologie vybizi k riznym
experimenttim, jejichz ptikladem mohou byt multikandlové zvukové performance
Michala Caba.

Digitalni prenos
Jako v mnoha odvétvich, tak i v pfenosu zvukového signalu hraje dilezitou

roli digitalni technologie. Pro nas ucel uvadim 2 priklady pfenosu zvuku do
sluchatek.

Bluetooth - je rozsifenou technologii, pfedevsim kvili velkému rozmachu
pro vyuziti s osobni elektronikou, jako je mobilni telefon, tablet, laptop, hodinky

atd. Prestoze Bluetooth neni datovym prenosem uréenym primarné pro zvuk, stalo

87 Raspberry je mikropocitac s vlastnim operacni systémem.
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se standardem v oblasti prenosu zvuku pro osobni pouziti. Stale cCastéji se tato
technologie dostdva i do profesionalnich zafizeni a pres skepsi nékterych
zvukovych odbornik( je zkratka technologii, kterou je tfeba brat v potaz.
Podrobnéjsimi problémy Bluetooth v oblasti pfenosu zvuku se zde nebudu zabyvat,

uvedu dllezité vlastnosti pro ptipad live performance.

Bluetooth vyZaduje vysila¢ (je soucasti mobilnich telefond, tabletl atd., ale
existuji i jeho externi varianty) a prijimac, ktery je vétSinou soucasti sluchatek.
Spojeni vysilade a prfijimace si miZeme predstavit jako jedineéné spojeni mezi
témito dvéma zarizenimi, mezi kterymi proudi data. Zvuk jako takovy je vytvoren
az ve sluchatcich diky digital - audio prevodniku®. Bluetooth spojeni probiha vsak
pouze mezi témito dvéma zafizenimi. Prestoze nékterd zafizeni jsou schopna
pripojit vice sluchatek najednou (multiple Bluetooth), jedna se vzdy jen o jednotky.
Ve vyvoji jsou systémy, které kombinuji pfijimace a vysilaCe a vytvareji tzv. thru
signal a mGze tak vznikat Fetézec zafizeni a byt tak pfipojeno mnoho sluchatek.

Vyhodou Bluetooth je pomérné dobry pomér kvalita versus cena pfi pouziti
v situacich jeden vysilaC - jeden pfijima¢ a moznost dosahnout dobré zvukové
kvality. RUzné mozZnosti této technologie jsou vyuzivany napf. v galerijnich

instalacich.

Wifi audio - jde o digitdIni prenos dat v mistni siti. Tato technologie je
pouzivana napr. pro domaci audiosystémy, kdy je mozné prehravat stejnou hudbu
na riznych mistech domu bezdratové. Existuje jiz mnoho systému, nazvanych
napr. wifi audio streaming, wifi audio broadcast. Velka Cast z nich funguje pro
uzivatele ve zkratce takto: pripojite se svym smartphonem k wifi siti
pouzivané pro prenos wifi audia - otevrete specialni aplikaci pro dany
systém od daného vyrobce - vyberete kanal (systémy jich nabizeji od
jednoho po desitky) - poslouchate audio skrze sluchatka pripojena ke
smartphonu. Vyhodou je moznost pfipojeni velkého poétu poslucha&l pii pouziti
jejich osobnich zafizeni. Pfi souasné dostupné cené chytrych telefonl je také
moznost zakoupit telefony jako audio pfijimace. Vyhodou je pomérné dobry prenos
audio signalu, nevyhodou mdze byt latence (vétsina systému uvadi cca 100 ms),

coz se ovdem s vyvojem technologii bude ménit. Dalsi nevyhodou muize byt

88 Digital audio pfevodnik (DAP) zajistuje pfevod digitalnich dat na zvuk.
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pomérné velkd Uvodni investice do zafizeni, které prevadi signal do digitalnich
dat.®

Technologii v oblasti bezdratového prenosu zvuku bude jisté rychle pribyvat,
pro predstavu o soucasnych moznostech je vSak tento popis, domnivam se,

dostacujici.

4.3 Binauralni nahravky

Za dobu mého vyzkumu, tedy od roku 2016, se staly binaurdlni nahravky
trendem v oblasti rozhlasové tvorby ¢i zanru divadelni audiowalk. Boomu prace
s binaurdlnimi nahravkami jde naproti také rychly rozvoj virtudlni reality a potfeba
vyporadat se v tomto odvétvi i se zvukovym komponentem (podobné jako celé
odvétvi zvukové technologie Immersive Sound). Na zacatku této kapitoly
predstavim technologii binauralniho zvuku, resp. binaurdlniho nahravani zvuku,
a poté jeji moznosti prfi vyuziti v divadelni instalaci na zdkladé vyzkumu ve trech

projektech: Sweet Sixteen, Maringotka Malého divadla a Theatrum Mundi.

4.3.1 Binauralni slyseni, nahravani, mikrofon...

Binauralni slyseni je vlastnost lidského ucha, ktera je charakterizovana jako
.soucasné vnimani zvuku obéma uSima. UmoZniuje smérovou a prostorovou
orientaci, binauralni sumaci, tj. zvyseni sluchové ostrosti a zvysSeni hlasitosti
zvuku, binauralni maskovani, které zohledriuje smér, odkud k posluchaci prichazi
maskovany a maskujici zvuk..."*° Binauralni slyseni je tedy vlastnosti lidského
ucha, resp. lidského slySeni. Diky tomu muiZeme poznat, odkud zvuk pfichazi
(zleva, zprava, zezadu...) a diky jemnym nuancim poznat vzdalenost ucha od
zdroje zvuku, charakteristiku zvuku a misto, ve kterém se nachazime na zakladé
jeho akustickych vlastnosti. S binauralnim slySenim pracujeme zcela pfirozené

v divadelni praxi od navrhu zvukového planu az po samotnou realizaci inscenace.

89 Priklady: https://www.audiofetch.com, https://www.ampetronic.com/audio-over-wifi/,
https://www.limeonair.com, https://www.listentech.com/product-category/wi-fi-
streaming/.

% SYROVY, Vaclav, GUSTAR, Milan. Maly slovnik zékladnich pojm{ z hudebni akustiky a
hudebni elektroniky. 3. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi
AMU), 2016, s. 16.
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Tento fenomén dal vzniknout celému odvétvi akustiky, kterou je imersivni zvuk
(nebo 3D zvuk). Pojem immersive sound pouziva ve své knize Immersive Sound:
The Art and Science of Binaural and Multi - Channel Audio Agnieszka Roginska
a Paul Geluso a propQjéil jsem si ho pro svoji praci jako souhrnny nazev pro zvuk,
ktery se snazi posluchace dostat do pozice, kdy vnima zvuk ze vSech stran a zvuk
tak tvori iluzi podobnou realnému prostredi. ,Jmmersion refers acoustically to
sounds as coming from all directions around a listener, which normally is an

inevitable consequence of natural human listening in an air medium."*?

Pokud jde o technologie, posledni desetileti jsou dobou rychlého vyvoje
v této oblasti, at uz jde o posun od stereo®? zvuku k vicekanalovému zvuku®? v jeho
riznych podobach a formatech (nap¥. 5.1 surround, Dolby Atmos, Ambisonic atd.)
nebo o softwarové moznosti Upravy zvuku samotného, predevSim pfi mixazi
zvuku, ¢i zasazovani zvuku do prostoru virtudlni reality. V soucasné dobé se mezi
zvukovymi mistry a inzenyry zivé debatuje o tom, bude-li stereo zvuk nadale
standardem pro hudebni audio primysl & bude-li b&Znou praxi Zivé zvuéeni ve
formatech hyperrealistického zvuku, jako je napf. L-ISA od firmy L-Acoustic.
MoZnosti téchto technologii budou jist&é zdrojem vyzkumi a poté praktickych
instalaci i v divadelnim prostfedi. Binaurdlni zvuk se vSak ponékud vymyka z této
kategorie technologicky naroénych procesd, prestoze zapadd do kategorie
imersivniho zvuku. V minulosti byl binauralni zvuk zaménovan za bézny stereo
zvuk, a to hlavné kvili tomu, Ze stejné jako stereo, vyuZiva i binauralni zdznam
zvuku 2 kandll (levy a pravy). Rozdilem je v8ak jiz samotné nahravani, kdy je

binauralni zvuk zaznamenavan pomoci binauralniho mikrofonu, ktery napodobuje

91 Imersi se akusticky rozumi zvuky ptichazejici ze vdech smér( kolem posluchaée, coz je
za normalnich okolnosti nevyhnutelny ddsledek pfirozeného lidského poslechu ve
vzduchovém médiu. (Preklad autora. Zdroj: GELUSO, Paul ed., ROGINSKA, Agniezska ed.
Immersive Sound: The Art and Science of Binaural and Multi-Channel Audio. 1. vyd. New
York: Focal Press, 2017.)

92 Stereo je od Sedesatych let hlavnim systémem pro prenos a zaznam zvuku. Do té doby
se vyuzival pouze jednokanalovy prenos a zdaznam zvuku - mono. Stereofonni zvuk
vyuziva, na rozdil od jednoho kanalu u mona, dvou oddélenych kanald za ucelem vyvolat
v posluchacich iluzi prostoru. Stereofonni poslech byva vétsinou zajistén reproduktorovou
soustavou, ktera se sklada ze dvou ci vice reproduktord v ozvuéné skrini..." (PROCHAZKA,
Tomas, SRAMEK, Vratislav. Uvod do problematiky prace se zvukem v divadelni praxi.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2020, s. 150.)

93 Také multi-channel - tento vyraz se bézné pouziva pro vice nez 2 kanaly (tedy stereo).

% Format, ve kterém zvukaf nepracuje se 2 kanaly, ale umisténim zdroje zvuku ve
virtuadlnim prostoru, ktery nasledné reprodukuje pocitatovy procesor pomoci
vicekanalového reproduktorového systému. Tato jiz rozsifena praxe umozniuje dosahnout
napr. iluze prirozeného prostorového poslechu pro vSechny divaky v amplifikovaném sale
tak, ze jednotlivé nastroje slysi vychazet z prostoru, odkud nastroje hraji. Rozdilem je
b&Zné stereo, kdy vzdy sly$ime zvuk vychézet ,z reproduktord®.
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umisténi zvukovych receptort lidského ucha uloZenim mikrofoni%. Pro prehravani
tohoto zvuku je nutné pouzit sluchatka. Pro bézné Ucely je mozné pouzit
binauralni mikrofon - dummy head, tedy model lidské hlavy s mikrofony v usich,
¢i specialné upravené mikrofony, které se daji vlozit do lidského ucha podobné
jako intraaurdlni sluchatka (pecky, spunty...). Pro poslech binaurdlniho zvuku jsou

idealni cirkumauralni uzavrena sluchatka®®.

DIY binauralni mikrofon vytvoreny ze specialnich sluchatek Roland urcenych pro
nahravani pfi umisténi v usich nahravajiciho + polystyrenové hlavy na skladovani paruk.
(foto: Jan Ctvrtnik)

% Jde o mikrofony ulozené v umélém uchu figuriny (dummy head) s vSesmérovou
charakteristikou.

% Vice v kapitole 4.2.1 Charakteristika sluchatek
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Pokud jde tedy o pojem binauralni, vaze se ke slyseni (fyziologicka
akustika) a nahravani (proces zaznamu zvuku) binaurdlnim mikrofonem (stereo
mikrofon ve tvaru lidské hlavy). Ostatni technologie, jako jsou zvukové nosice Ci
sluchatka, jiz nejsou nijak specialni a nevazi se prfimo k binaurdlnimu slyseni. Jde
o stereo sluchatka a libovolny stereo format zaznamenaného zvuku. Ostatné
pojem binaurdini zvuk je sdm o sob& nepfesny a miZe byt také zamérfovan
s jevem Binaural Beats®’, ktery je vyuzivan napf. v experimentalni psychologii Ci
psychoakustice a je také trendem v oblasti streamovacich sluzeb a drive také
v oblasti prodeje tzv. psychowalkmand. Ve své praci se tedy pokusim pouzivat
presnéjsi pojmy: binauralni nahravka a binauralni mikrofon oproti bézné

a nepresné pouzivanému souhrnnému: binauralni zvuk.

4.3.2 Binauralni technologie a jeji vyuziti
v divadle, aneb nasad’te si sluchatka, zacneme

Nejvétsim limitem vyuzivani binauralniho zvuku je bezesporu fakt, ze divak
musi mit nasazena sluchatka a jimi poslouchat binaurdlni nahravky nebo zvuk
nazivo snimany binauralnim mikrofonem.®® Tento limit vSak Casto vybizi k nutnosti
zabyvat se dramaturgickymi souvislostmi ke vztahu pravé k této technologii, a to
pfindsi nové moznosti diky nutnosti o zvukové technologii vibec zadit ptemyslet.
Dva reproduktory zavésené na portalech jevisté divaka nenuti k zamysleni nad
vyuzitim technologie (kterd se stala naprostym standardem v kazdém divadle).
Pokud vsSak dostane sluchatka, je to vyrazné rezijni gesto, které nam definuje
vztah a zplUsob komunikace s divdkem. Schopnost binaurdlniho zdznamu, tedy
moznosti dokonalé zvukové iluze, zas potrebuje situace a okolnosti, ve kterych se
dokaze projevit nejen jako efekt, ale jako nositel vyznamu (pokud slysim nékoho
prichdzet zleva difevénymi dveifmi, ma v pfib&hu ddvod, e ho sly&im pFichazet
pravé zleva a pravé dfevénymi dvefmi). Binauralni zdznam se tedy muize stat

nejen zvukovym efektem, ale mize v sob& nést mnoho vyznamu a rozsifovat tak

97 Posluchaci je poustén do kazdého ucha zvuk s malym frekvenénim rozdilem (pf. Levy
kanal 530 Hz, pravy kanal 520 Hz), ktery poslucha¢ nedokaze védomé rozeznat. Vznika
tak sluchova iluze, ktera se pouziva napf. pro pomoc pfi nespavosti ¢i bolestech.

8 Priklady inscenaci vyuzivajicich zivého snimani binauralnim mikrofonem: The Encounter
- Simon McBurney, premiéra 6. 3. 2016 v Londyné, Fantasy — Janek a Natalka, Divadlo
NoD, premiéra 16. 1. 2019.
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zvukovy komponent o pravé takové moznosti, které mu jiny zptlsob

reprodukce zvuku neumoziuje.

Tento pFistup k technologii pro nds mulze byt velmi inspirativni. Ostatné&,
mUzeme ho aplikovat na jakoukoli technologii vyuzivanou v divadle. Tim se nam
otevirdA moznost nového paradigmatu pohledu na technologie v divadle.
Reproduktor na portale se tak mize proménit z konvenéni reprodukéni technologie
na nositele vyznamu zvuku. Pokud dostane prislusny prostor, kontext a zasazeni
do situace. Vyzkum technologii pfi divadelni tvorbé se pak stava komplementarni
soucasti zahrnujici vyzkum technologie samotné i jejiho vztahu s ostatnimi

scénickymi komponenty.

4.3.3 Od instalace

Impulsem pro mdj vyzkum binaurdlniho nahrdvani byl projekt
Platformshift+°° zaméreny na vyzkum modernich technologii v divadle pro déti
a teenagery, kterého se Ucastnilo Malé divadlo v Ceskych Budé&jovicich. Byl jsem
osloven jako sound designér pro spolupraci Malého divadla s divadly Theatre Vart
z Norska a Kolibri Theatre z Madarska. Soucasti spoluprace bylo nékolik setkani
a 10denni workshop a tvorba v Itdlii. Kazdé z divadel vytvarelo kratkou
inscenaci/instalaci s pouzitim technologie binaurdlniho nahravani. V zahrani¢ni
spolupraci jsem fungoval jako editor zvuku a sound designér, v ¢eském projektu
jsem pracoval spolecné s rezisérkou Veronikou Poldauf Riedlbauchovou i na

dramaturgii projektu a byl u vsSech jeho fazi.

Rozhodli jsme se pristoupit k projektu jako primarné vyzkumnému, bez
velkého akcentu na vysledny tvar. Chtéli jsme pracovat, pokud mozno, s co
nejjednodussim principem, ktery bychom mohli co nejvice vytézit. Opustili jsme
tedy hereckou akci a rozhodli se pracovat se statickym obrazem, resp. s fotografii
a binauralni nahravkou. Vysledny tvar mél byt pro jednoho divaka, tedy pro jedny
sluchatka. Mym zamérem bylo pracovat s fotografiemi pofizenymi na misté
laboratore, na italském venkové, a hledat moznosti, jak ,rozzit" situace na
fotografii nahravkami autentického prostfedi, anebo naopak inscenovanim
umeélych situaci a zvukovych prostfredi a zasazenim jich do fotografii.

Dramaturgické vychodisko se vSak zménilo s nalezem nékolika krabic starych

%9 Projekt evropské spoluprace zaméreny na New storytelling with immersive technologies
v divadle pro déti a teenagery. www.platformshift.eu
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diapozitivl zachycujicich pubertu manzela Riedlbauchové - Mata Poldaufa. Mé&li
jsme tedy obrazovy materidl a hledali k nému zvukové moznosti, pozdé&ji

kompozici zvukového a obrazového materialu.

Bylo osvobozujici neupinat se k tvorbé inscenace, tak jak k ni pfristoupilo
napf. madarské a norské divadlo, ale soustredit se vyhradné na zvuk a jeho spojeni
s jednim komponentem, tedy obrazem (i kdyz ostatni komponenty, tedy herecky,
rezijni, svételny atd. byly v pozdéjsich fazich tvorby také pritomny). Instalace pro
jednoho divéka se také ukdazala jako nejjednodussi forma prezentace binauralniho
zvuku, a to i z dramaturgického hlediska. Domnivam se, ze pravé diky jasnému
fokusu nadi prace jsme objevili mnoho rlznych principd, kterymi je mozné
s binauralni nahravkou pracovat. Ty jsme méli moznost déale rozvijet v dalSich
instalacich, které jsme dostali moznost realizovat (viz nasledujici kapitoly 4.4
a 4.5).

4.3.4 Obraz a zvuk - Sweet Sixteen

Instalace Sweet Sixteen vznikla v rdmci zminéného projektu Platformshift+.
Jde o 12minutovou audiovizudlni instalaci sestavajici z promitani diapozitivG (pro
zjednoduseni pozdéji nahrazeno digitalnim video projektorem) a reprodukce
binauralni nahravky skrze sluchatka. Instalace je pro jednoho divaka, ktery vejde
sam do mistnosti, sedne si na zidli a nasadi si sluchatka. Hlavni postavou instalace
je Mato, ktery vypravi na zakladé diapozitivi svoje osobni pfib&hy z doby, kdy mu

bylo Sestnact let.

V instalaci se objevuji dvé zakladni roviny: vypravéni Mata formou
monologu k divdkovi a zvukové exkurzy do doby Matovych Sestnacti let, jakési

inscenované dokumentarni audio zaznamy.

Pro pochopeni dalsich kapitol povazuji za vhodné shlédnout video
v nasledujicim odkazu. Jde o kompletni audiovizualni material pouzity v instalaci.
Pfrestoze ctenar neuvidi video v idedlnich podminkach (projekce, dvere do
mistnosti napravo od divaka, tma atd.), je zde mnozstvi binauralnich nahravek.

Video je nutné shlédnout s nasazenymi sluchatky:
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Audiovizualni material z instalace Sweet Sixteen (nutno pouzit
sluchatka)
Nazev a odkaz: video01 sweet sixteen.mov

Nékolik poznatk z tvorby instalace:

Zvuk jako subjekt. Monologicka ¢ast instalace je zalozena na schopnosti
binauralni nahravky animovat prostor, ve kterém se nachazime a poskytnout tak
sugestivni zazitek, kdy je divaklv mozek odalen a divdk ma pocit, ze skute¢né
nékdo vchazi do mistnosti, divaka obchazi, seda si vedle néj na zidli, promlouva
k nému. V tomto pripadé jde o pouziti zvuku jako tzv. treti osoby%, kdy se zvuk
stava subjektem.

Subjekt je v premysleni o binaurdlni nahravce zasadnim, jelikoz binauralni
nahravka dava zvuku moznost urcité jeho fyzické pritomnosti. Pokud pfijmeme
tezi, ze divadlo se odehrava v hlavé divaka (o které jsme casto diskutovali
a pripominali si ji s vedoucim pedagogem naseho hereckého roc¢niku na Katedre
alternativniho a loutkového divadla Jitim Havelkou), miZeme pracovat s binauralni
nahravkou jako se subjektem a zvuk se tak mlze stat az fyzickym zazitkem, kdy
mGzeme citit na krku dech herce 3eptajiciho ndm do ucha. Pfesnéji dech jevistni
postavy. Dulezitym momentem je situace, kdy se zdznam hlasu herce méni
v okamziku pfitomnosti divaka na subjekt, subjekt konajici a majici svdj cil.
Néktefi divaci instalace odpovidali nahlas nahravce Mata, pfijali hru jeho
pritomnosti, nechali se vtahnout do virtudlni reality binauralni nahravky. ,V divadle
prece sdilite s ostatnimi lidmi, jste porad nalogovan, neustale pritomen, tedy
perfektné on-line, vytvarite si v hlavé virtualni realitu a hrajete dokonalou real-
time hru."%! Zdali a do jaké miry divak propadne iluzi a sugesci nahravky je velmi

individualni.

100 vjz kapitola 3.1 Zvukova dramaturgie a sound design

101 HAVELKA, Jifi. Zmrazit Cerstvé ovoce: Utrzky uvah o divadelni zkousce. 1. vyd. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2012, s. 50.
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PokFiveni reality poslechem binauralni nahravky je mozné vysvétlit na
prikladu: Vejdete do mistnosti, zabouchnete za sebou dvefe a sednete si na
zidli tak, Ze budete mit po pravé strané ony dvere. Nasadite si sluchatka
a spusti se nahravka nahrana ze stejného mista, na kterém sedite.
V nahravce se ozve zvuk otevieni a zavreni dveri, téch konkrétnich, které
jste pred chvili zavreli.

Jako divdk mizete mit pocit, ze se skuteén& v tu chvili znovu oteviraji
a zaviraji dvefe v mistnosti. Dulezitym faktorem je umisténi mikrofonu piesné
v misté divakovy hlavy a prace se zvukem, ktery divak jiz zna ze své

zkusenosti, jde tedy o vyuzivani autenticity prostoru a ruchu.

Neni dlleZité, je-li zvuk skute¢né& nahran v daném prostoru, a zdali jde o ty
konkrétni dvefe, mdze ndm poslouzit i podobny prostor a podobné dvefe. Pfi praci
se vSak ovéfilo, Ze binaurdlni zaznam je velmi citlivy, a jesté citlivéjsi je lidské
ucho a mozek pfi poslechu nahravky.

Vyhodné podminky pro poslech

Jelikoz vizudlni vjem je pro ¢lovéka zédsadnim, mdzZe byt nasnadé divéka &astedné
o tento vjem pripravit a dat tak vétsi prostor percepci zvuku. Pro nejlepsi efekt se
ukazala vhodna bud tplna nebo ¢astecna tma v prostoru a divakovi zaviené
oci Ci nahravani zvuku vychazejiciho z prostor, které divak nevidi nebo vidi jen

periferné (tedy vedle néj, za nim, nad nim atd.).

Velmi vyhodny je pohyb subjektu (postavy). Pokud je subjekt na jednom
a tom samém misté&, ztraci se po chvili impulzy pro divédklv mozek a zaéne vnimat

zvuk jako standartni nahravku.

Dulezitym faktorem pfi praci s binaurdlnimi nahrdvkami je inava. Pokud
slySime zvuk mnohokrat za sebou, nedokazeme vnimat jeho potencial, funkcénost,
mozny imersivni efekt. Pokud travime nad nahravkami mnoho ¢asu, nase vnimani
otupi a nejsme schopni vyhodnotit kvalitu zdznamu. Je to pomérné banalni fakt,
se kterym se setkdvaji tvlrci mnoha oborl pracujicich nejen se zvukem.
Schopnost citlivého vnimani je vsak zasadni pro cely proces tvorby

binauralni nahravky, jeji kompozici i editaci.

V inscenovanych dokumentarnich fragmentech instalace jsem si
zformuloval nékolik vrstev, ze kterych se sklada vysledna zvukova kompozice.

S témito vrstvami miZeme pracovat pfi pfipravé nahravek, pfi samotném
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nahravani a také pfi editaci nahravky ¢&i skladdani a vrstveni jednotlivych zvukl pro
vyslednou kompozici. Toto rozdéleni plati tedy pro oba mozné principy nahravani:
nahravka uUplné situace (nahravka jedna ku jedné, kdy nahravame zvuk na
jednom misté a v jednom cCase), anebo kompozice situace, ¢i montaz (skladani
jednotlivych zvukd, napf.: nahraji dialog, sestfiham ho, pfiddm ruchy postav,

ruchy prostredi, zvukové atmosféry).
Jednotlivé vrstvy:

- Prostor - urceni prostoru a jeho prirozeného dozvuku!®?. Binauralni
mikrofon je velmi citlivy jednak kvili samotné v3esmérové
charakteristice mikrofonni vlozky, jednak kvQli vzdalenosti, ze které je
vétsSinou zvuk sniman. Bézna vzdalenost nahravani hlasu na studiovy
mikrofon je cca 10-50 cm. Pfi nahravani na binauralni mikrofon se dle
situace pohybujeme od jednotek centimetrl po desitky metrd. Cim dale
je zvukovy zdroj od mikrofonu, tim vice je slySet dozvuk zdroje
v prostoru. Pokud ma prostredi charakteristické akustické vlastnosti
(predevSim zminény dozvuk), je nutné nahravat v autentickém
prostiedi. V pripadé pouziti binaurdini nahravky neni mozné pozdéji
softwarové upravovat nahrany zvuk a zasazovat ho do jiného virtualniho
prostorul®® (timto procesem se vyznamné smaze autenticita nahravky
a jeji prostorovy 3D efekt). Pokud jde o exteriérové nahravky, je mozné
nahravat v prostoru ,plenérového" studia, kterymi jsou dokonale
akusticky osSetfend nahravaci studia, ktera se pouzivaji pravé pro
nahravani zvukd evokujicich otevieny exteriér. Zde je moZné napt.
nahrat slovo a ruchy a ty poté postprodukéné zkombinovat s binauralni
nahravkou autentického prostredi. Jde o slozitéjSi proces, ktery vSak
eliminuje nechté&né ruchy autentického prostfedi (prijezd automobild,
ptaci, vitr, stékajici pes atd.).

- Ambient - neboli ambientni zvuk.'%* Stejné tak jako prostor, je
ambientni zvuk zasadnim faktorem pro vytvoreni binauralni nahravky. Je

dulezity zejména pro autenticky pocit z konkrétniho prostfedi a také pro

102 iz kapitola 2.1 Akustika

103 Toto je b&Zna praxe v hudebnim primyslu i v rozhlasové tvorbg, kdy je hlas nahrany
v neutralnim prostfedi zvukového studia s minimalnim dozvukem softwarové upraven
napf. pouzitim sofistikovanych convolution reverb efektd, jakymi je nap¥. Altiverb 7, Waves
IR1 Ci Eastwest Sound Scapes a dalsi.

104 Zvuk prostredi nebo také stat. Neni mysleno ambientni hudba, tedy hudebni zanr.
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emocionalni naboj situace. Jde zejména o zvukovy popis prostredi*®>,
mUze se ale jednat i o celkovy emocionélni ndboj situace/postavy. Déle
je také dlleZitou soucasti zvukové dramaturgie s ohledem na dobu
a misto, ve které se ma odehravat déj v nahravce. Vsudypritomny zvuk
modernich automobild mize byt pro nataceni z 80. let (jak tomu bylo
v pripadé Sweet Sixteen) velky problém, stejné tak jako napf. zvuk
kohouta v méstském prostiedi. MOZeme pracovat postprodukéné
a ambientni zvuk pridavat do ostatnich nahravek. Velkou devizou
binauralniho nahravani je vSak schopnost autenticky zachytit kompletni
zvukové prostredi.

Ruchy - jde predevsim o ruchy, které vydavaji postavy (kroky, zavreni
dveri, piti, manipulace s predméty atd.). Zde nabizi binauralni
technologie op&t moZnosti rlzného zplsobu nahravani, ale vzdy je
potfeba pracovat s ruchy védomé a ve vztahu k déji, situaci a prostredi
tak, jak je tomu pfi ,ruchariné"1% v rozhlasovém studiu ¢i ve filmové
postprodukci. Pokud nahravame Uplnou situaci, je treba pracovat
ruchafsky v realném cCase nahravky. Nékdy je tfeba pracovat s ruchy
s presnéjsi artikulaci, vétSi dynamikou ¢i akcentem oproti béznému
Zivotu. Dulezitymi faktory jsou dynamika, nacasovani (neboli timing),
artikulace a v pripadé binaurdlni nahravky také umisténi ruchu
v prostoru. Jde zde tedy o prostifedky a miru stylizace ruchd, zvuku.
Zakladni komunikacni prostredek jevistni/dramatické postavy -
primarné re¢, ale i jiné projevy postavy. Zde jde o komplexni pojeti
hereckého projevu zahrnujici vSechny slozky herecké a mluvni techniky,
v tomto pFipadé kladouci velky diraz na zvukovost. Binauralni nahravani
ma sva specifika a dava herci dalsi vyrazové moznosti v jeho projevu
a praci s mikrofonem. Je velmi prinosné, kdyz herec zna principy této
technologie. Ve vSech instalacich, na kterych jsem se podilel jako sound
designér binauralnich nahravek, jsem také ucinkoval jako herec, praveé
kvali komplexni znalosti této technologie a jejich moZnosti. Podstatna je
totiz i schopnost predstavit si zvuk, se kterym budeme pracovat, jiz

v kontextu binauralniho nahravani. Za dulezitou soucdst nahravani

105 iz Srdmek, kapitola 3.1 Zvukové dramaturgie a sound design

106 Ruchaft je tvircem zvukovych efektd. Jeho Ukolem je vytvaret ruchy a dalsi zvukové
efekty v audiovizudlnich dilech ¢i v rozhlase. Ruchy mohou byt vytvareny bud v
postsynchronu, nebo pfimichany z archivu, pfipadné vytvoreny primo pfi nataceni (v ramci
kontaktniho zvuku).
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povazuji poustét hercim nahravky a vytvaret jejich rychlou analyzu
na ,place" prfi nahravani, stejné tak jako vyuzivat zpétny poslech
nahravek (praxe podobna prohlizeni ,dennich praci® pfi filmovém

natacenil®’).

Kompozice zvukového materialu. Pokud jde o specifika binaurdlni
nahravky a jeji funkcénosti ve smyslu rozpoznatelného pouzivani 3D efektu, je
dulezité hledat vyznam pro tuto jeho vlastnost a stavét podle toho situace, které
se ve zvuku odehravaji. Jako pfiklad uvedu situaci oslavy narozenin Matovy matky
v kancelari v jejim zaméstnani. V tabulce je uveden zvukovy material jednotlivych

vrstev:

Oslava matky v kancelari

Ambient Ruchy Zakladni komunikacni
prostfedek

Kancelar Zapaleni cigarety | Small talk (pfichod

(zleva doprava) k mikrofonu a pridchod za nim)
Lednicka (roh Listovani papiry Volani z vedlejsSi mistnosti
mistnosti napravo)
Vétrak strop Otevfeni lednicky | PoSeptani do ucha
Otevrené okno do Rysovani po Koureni cigarety a mlaskani

ulice (leva strana | tabuli
od mikrofonu)

Radio: Jethro Zavreni a Zpév ,Happy birthday*®
Thull (prava otevfeni dveri (pfichod z vedlejsi mistnosti
strana mikrofonu) a prlchod kolem mikrofonu)

V této tabulce jsem pouzil zvuky, které maji potencidl fungovat ve 3D
efektu. Kompozice té&chto zvuk( je mozné sklddat do situaci, které mohou byt
realistické a kauzalni, stejné tak mohou byt zasazeny do bezcasi, ve kterém se
déji jednotlivé mikrosituace bez potfeby kauzality. Stavba jednotlivych
mikrosituaci je rfemeslnou vybavou herce a jeho premysleni v téchto malych
¢asovych Usecich a schopnost strukturovani situace do malych &asti a detaild je ne
nepodobnd praci s loutkou, materidlem ¢i pohybem. Tuto schopnost je tieba

u hercli, kteFi se chtéji zabyvat zvukem, cizelovat a rozvijet.

107 Denni prace (dailies) ve vyrobé klasického filmu predstavuje objem filmového materidlu
natoceného za jeden interval, ve kterém tento material odchazi do filmovych laboratofi.
Tento interval je vétSinou jeden den.
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Dale bych rad zminil nékolik moznosti prace se zvukem ve vztahu

k obrazu, budu se zde odkazovat opét na projekt Sweet Sixteen. Jako zasadni se

ukazalo zasazeni zvuku, respektive déje, ktery se ve zvuku odehrava, do ¢asové

osy a také do mista, ve vztahu k pouzitym fotografiim. Nejprve se budu zabyvat

ilustracnim zvukem, tedy zvukem, ktery se vaze k fotografii a ilustruje situaci

na fotografii. Nize pouzita fotografie zachycuje chatu, schodisté, automobil, osobu

na terase:

(Foto: Martin Poldauf)

Prostor:

1. Zvuk z prostoru fotografie - muZz mluvi, auto zavira dvefe nebo
startuje, napravo Susténi 1listi ve vétru.

2. Zvuk z prostoru fotografie skryty - uvnitf chaty nékdo krici,
v auté breci dité.

3. Zvuk mimo prostor fotografie - zleva pribihad postava a kfici na

nékoho na terase, hlas Septajici do ucha divaka.

Zasazeni do ¢asové osy:

1.

Prab&h pFitomnosti - muz mluvi, auto zavira dvere nebo startuje,
napravo susténi listi ve vétru.

PFed obrazem - =z dalky pfijizdi auto, muz prichazi na terasu

otevfenim terasovych dveri.
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3. Po obrazu - muZz sbihad doll po schodech a vitad se s pasazéry

automobilu.

Tyto moznosti je samozifejmé mozné kombinovat a hledat v nich
nejvyhodnéjsi zvukova i dramaturgicka reseni. DalSi moznosti je vyuziti zvuku
neilustraénim zplsobem. K uvedené fotografii napf. pfidéme zvuk rybniku

a situaci, kdy déti skacou do vody, Ci jiny zvuk, ktery neilustruje déni na fotografii.

Divak je postavou. Ve vsSech uvedenych pripadech se vétSinou divak
prirozené projektuje do role pozorovatele, tedy fotografa, toho, ktery vidi a slysi
danou situaci z pohledu POV1%8, Zde jde o subjektivni pocit divakd, ktefi vidéli nasi
instalaci a nezaklada se na hlubsim kvantitativnim vyzkumu. DalSim poznatkem je
to, ze 3D efekt funguje nejvice u situaci, které se odehravaji mimo pribéh

pFitomnosti nebo prostor fotografie.

Z diskuzi s divaky instalace Sweet Sixteen vyslo najevo, ze binauralni
nahravky diky své schopnosti iluze prostorového slySeni casto evokuji velmi
realistické prostredi, ve kterém je akcentovan pohyb. Pohyb zvuku v Case
a prostoru, ktery tvorfi jednotlivé situace a déje. Pravé pohyb, kinetika, je zasadni

vlastnosti zvuku v binauralni nahravce.

4.3.5 Prostor, objekt a zvuk — Maringotka Malého
divadla

Vyzkum binaurdiniho zvuku pokracoval projektem Maringotka Malého
divadla opét s rezisérkou Veronikou Poldauf Riedlbauchovou a mél za cil vytvoreni
instalace k vyro¢i 70 let zaloZeni Malého divadla v Ceskych Budé&jovicich.
Prostorem instalace je stard maringotka, ve které byly zbudovany malé mistnosti,
v nichZz byly instalovany loutky a objekty z rlznych obdobi fungovani divadla.
Dramaturgie instalace vychazi z historie divadla, vypovédi pamétnik( a z &asti byla

inspirovdna vizualni strdnkou loutek a objektd samotnych. Stranou velmi

108 point-of-view zabér kamery, kdy divak vidi to, co vidi postava, diva se jakoby ,jeho
oc¢ima".
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zajimavého procesu bych v této kapitole rad analyzoval moznosti binauralniho

zvuku ve vztahu k prostoru a také k objektu i loutce.

V tomto projektu se stala animace kliCovym pojmem pro praci s binauralnim
zvukem. Animace zvuku, animace prostoru zvukem, animace loutky zvukem,
animace divaka zvukem, animace zvukem. Tyto terminy se Casto objevovaly jiz
pfi tvorbé instalace. S aplikovanim poznatk( ze Sweet Sixteen jsme hledali nové

moznosti animace.

Maringotka o podlahové plose cca 2,2 m na 7 m v sobé ukryvala 7 mistnosti
riznych velikosti. Prvni testy nahravek véak probé&hly jesté v pradzdné maringotce.
Jako velice sugestivni se ukazala prace se zvukem tvofenym mimo prostor
samotné maringotky. Iluze vnéjsiho prostoru vznikala napf. pfi poklepani na
stény maringotky z vnéjsSku a nahrani a poslechu uvnitf. Podobné iluzivné
fungovala nahravka malych kaminku hdzenych na stfechu nebo mluveni vné
maringotky. Iluzi do velké miry ovliviiovala vnitfni akustika prostoru a odrazy
zvuku od stén. Pokud se na prostor maringotky podivame optikou geometrické
akustiky%°, v pravidelném prostoru maringotky se zvuk odrazi od vnitfnich stén
velmi snadno a vznika tak difuzni pole!l?, kde je velmi vyrazny nejen pfimy zvuk,
ktery nasleduje nejblizsi cestu od zdroje zvuku k posluchaci (mikrofonu), ale také
tzv. sled prvnich odrazd, které se odrazeji od stén, stropu, podlahy, a které i pfes
znacné zmény ve své frekvencni charakteristice, ovliviiuji vysledny 3D efekt
nahravky. Nasledny dozvuk je v tomto pripadé jiz jen jakymsi pfirozenym efektem,
ktery zachycuje autenticitu prostoru. Jde zde o subjektivni hodnoceni a nejde
o objektivni kvalitu &i specidlni vlastnosti binaurdiniho nahravani. Jde C(isté
o akustiku prostoru a o vérné zachyceni akustiky prostoru binauralnim

mikrofonem.

Priklad: Pokud bude kolem maringotky béhat a kricet herec, diky odrazlm
zvuku o vnitrni stény bude naroclné rozpoznat, kde se herec nachazi, kudy
jde. Pokud bude mluvit potichu, odrazy se eliminuji a bude mozné prfesné
rozeznat, kde se herec nachazi. Samozfejmé& jde vzdy o dramaturgicko-
rezijni zamér a pokud pro nas neni zasadni smér odkud zvuk prichazi (tedy

3D efekt), neni nutné se na odrazy ohliZet nebo se jimi zabyvat.

109 Jsou-li rozméry prekazky vétsi nez vinova délka Sificiho se zvuku, dochazi pouze
k jejich odrazu, a chovani zvukovych vin Ize tak zjednodusit na problematiku obdobnou
sifeni svételnych paprskd." (SYROVY, Vaclav. Hudebni akustika. 3. dopl. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2013, s. 387.)

110 Dozvukové pole je u béznych uzavrenych prostor vzdy difuzni." (Tamtéz, s. 392)
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Dalsim faktorem je prostor vné maringotky a celé prostfedi nahravani.
Pokud bychom chtéli nahravat , pod stfechou", tedy v hale, garazi, stodole, stanu
atd. bude to vzdy slyset, pravé kvili odrazdm zvuku. Proto jsme pro nas projekt
zvolili nahravani na volném prostranstvi, které ndm samo o sobé nabizi pfimy zvuk
bez parazitnich odrazt. Po vybaveni maringotky st&énami jednotlivych mistnosti se
akustika prostoru stala jesté slozitéjsi a bylo nutné vsechny zvukové napady vzdy
testovat a nékteré nahravky porizovat mimo maringotku v dokonale odhlu¢néném
zvukovém studiu, ¢i prostor maringotky upravovat studiovymi akustickymi
prvky!ll, Akustika prostoru hraje pfi binaurdlnim nahravani zasadni roli a je
nutné z ni do velké miry vychazet. To plati v jakékoli nahravce, u binauralni
nahravky mize véak znaéné ovliviiovat pravé ty jeji specifické vlastnosti, kvdli

kterym je tato technologie ¢asto vyuzivana.

Animace jako paradigma prace s binauralnim nahravanim

Zformuloval jsem nékolik principt prace s binaurdlnim snimanim zvuku ve
vztahu k objektu (nebo spiSe loutce), které mohou byt povazovany za animaci.
Nékteré priklady se prekryvaji a spadaji do rlznych variant animace.

Animace prostoru - také animace logiky prostoru. Bylo mozné narusit
realitu vnéjsSiho prostoru (vytvorit venku dést ¢&i kroky ve Stérku, ackoli
maringotka stala na betonové plose) ¢i realitu vnitFniho prostoru (vstupuji do
malého prostoru a slySim svoje kroky s velkym dozvukem nebo vchazim do

interiéru, ale slySim exteriér).

Animace loutky - privodcem instalace byl kadparek (loutka vystavend
u vchodu do maringotky), ktery po vstoupeni divaka do prostoru instalace ozil ve
zvuku a vné maringotky daval divakovi pokyny. Kasparek chodil s divakem kolem
maringotky, klepal na néj, Septal atd. Pro zachovani iluze postavy chodici kolem
bylo nutné precizné dodrzovat jednotlivé sméry a hlavné vybirat zvuky, které
podporuji 3D efekt. Do velké miry bylo tfeba ménit predem vymyslené situace
i pfipraveny text. I z toho dlvodu jsem v instalaci hral kasparka ja osobné&. Znalost
fungovani akustiky v maringotce a zkusenost s binauralnim zvukem se zde ukazala

jako zasadni.

111 prvky urcené k Upravé prostorové akustiky, pouzivané predevsim u prostor naroc¢nych
na akustiku jako jsou zvukova studia Ci koncertni saly. Jde o prvky absorpcni ¢i difuzni, za
nejrozsirenéjsi se povazuji molitanové jehlany pouzivané na sténach zvukovych studii.
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Animace vné prostor - kdy je zvukovy objekt umistén vné prostoru, ve
kterém se nachazi divak (v pfipadé maringotky Slo také o zminénou postavu
kasparka). V jiném projektu, madarského divadla Kolibri, byl divak uvnitf
vojenského stanu a mimo néj byli ve zvuku animovani vojaci pochodujici po Stérku.
PFi premiére odehravajici se na misté, kde byl stérk, byl zvuk subjektivné vnimam
jako pokFiveni reality, v prfipadé umisténi stanu na betonovou plochu zase jako

iluze vnéjsiho prostoru.

Animace na dotek - silnym sugestivné pusobicim akustickym gestem je
hledani pozice objektu tak, aby byl divakovi objekt ,na dotek", tedy v tésné
blizkosti a idedlné tak, aby nebyl schopny bezpecné zrakem rozeznat vzdalenost,
¢i umisténi objektu. V pripadé maringotky Slo o loutku obra (cca 3 m vysokou)
sedici na zidli. Divak si obrovi sednul na klin a obr mu dychal za krk, Septal do
ucha atd. V reflexi divakl se opakoval pocit redlné fyzické p¥itomnosti a pohybu
loutky.

Animace reality - v tomto pripadé jde o vySe zminéné pokfiveni reality.
Nejde v&ak primarné jen o jednani postav, ale o vytvofeni situace, kdy mize zvuk
meénit divakovu predstavu reality. Prikladem je hazeni kameni na stfechu
maringotky & dést. V inscenaci norského Theater Vart byl efekt hazeni kament na
obytny karavan a strkani a bouchani péstmi do karavanu znasoben vyuzitim
specidlnich bezmembrdnovych subbasovych reproduktord ptipevnénych pod
sedadla divakl, kterd tak skute¢né vibrovala. PFi divackych testech vsak vyslo
najevo, ze zvukovy vjem je pro divaka dominantni a nedokazal s jistotou rozeznat,

kdy je a kdy neni pouzito subbasového reproduktoru.

Animace divaka - kdy je divak, resp. postava, kterou divak védomé nebo
nevédomé reprezentuje, animovana samotnou instalaci. Uz samotny poslech
situace v binauralni nahravce zasazuje posluchace do této situace jako aktéra. Je
totiz v prostoru situace. Je Ucastnikem. Je animovan. DalSim moznym krokem je

hra s touto jeho roli. Uvedu konkrétni priklad:

Divak dostane pokyn: ,Udélej tfi kroky a zastav se“. S prvnim divakovym
krokem se ozve nahravka krokl. Kroky vsak pokracuji i po divakové
zastaveni. Tuto situaci si mdZe divak vykladat jako jeho ,vystoupeni
z role“ &i jako efekt, kdy ,poslouchda sam sebe® z pozice vnéjsSiho
pozorovatele.
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Projekt Maringotka Malého divadla ukazal narocnost tvorby binaurdlni
instalace, at uz $lo o vysoké naroky na nahravaci prostor, zapojeni mnoha herct
nebo dramaturgii instalace, kterd se v procesu tvorby mnohokrat ménila pravé
kvlli funkénosti & nefunké&nosti binaurdlnich nahravek. Popis prib&hu procesu
tvorby by byl jisté zajimavy a nékdy i dost napinavy, za dilezité vdak povaZzuji

hlavné poznatky o moznostech animace shrnuté vyse.

Zvuk 4 3 5 - Zvukova ukazka instalace Maringotka Malého divadla: Obr (nutné
pouzit sluchatka)

4.3.6 Loutka - socha - binauralni zvuk

V této kapitole se budu vénovat specifické instalaci vyuzivajici binauralni
nahravky, a to Theatrum Mundi Kuks - Braunova socha loutkou. Jedna se
o 40minutovou instalaci ve vystavé loutek Jifiho Nachlingera, které jsou
inspirovany sochami Matyase Bernarda Brauna. Tato instalace byla specificka
a odlidna od predchozich reflektovanych hned z nékolika divod(: objekty vystavy
byly predem urceny, misto vystavy bylo urleno, instalace je pro 4 divaky
zaroven, vinstalaci se pracuje se stmivanymi svételnymi zdroji

naprogramovanymi spole¢né se zvukem.

Dramaturgie instalace vychazi z baroknich realii a z historie Kuksu a také ze
ivota hrabéte Sporka a Matyase Brauna. Zdrojl bylo mnoho, i proto samotna
tvorba struktury prosla naroénym a nékdy az umornym zdlouhavym procesem.
Nerad bych vsSak popisoval vznik instalace. Cilem této kapitoly je pohled na
nékolik konkrétnich probléma, se kterymi jsme se pfi tvorbé setkali. V projektu
bylo vyuzivdno mnoho vySe zmin&nych principl (viz pfedchozi kapitoly), objevila

se vSak i nova témata:
Svétlo jako partner

V tomto projektu jsme pracovali se stmivanymi svétly nacasovanymi do

audio stopy instalace. Krom nutnosti vytvoreni technologie, kterd bude ovladat
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svétlo i zvuk, nam toto rozhodnuti nabidlo praci s dalsSim komponentem a s jeho
interakci s komponenty ostatnimi. Oproti statickému nasviceni bylo mozné urcovat
divdkovy fokus v prostoru a case. Svétlo zde mohlo tedy castec¢né nahradit
vypravéce, ktery nemusel davat pokyny, kam se ma divak divat, vypravécem se
stal ¢astecné light design. Pokud jsou dvéma zasadnimi komponenty zvuk a svétlo
a je absentovana herecka akce, oba komponenty vystupuji do popredi a jsou
vnimany divakem mnohem sensitivnéji, nez je tomu v divadle bézné. Pokud je
vyznam svétla a zvuku stejny, muiZe dojit ke zdvojovani a oslabeni tohoto

vyznamu.

Priklad: Pokud rozsvitime reflektor namifeny na loutku a ve stejné
chvili na nds zacne loutka mluvit v binauralni nahravce, oba vjemy se
prekryvaji a ztraci jeden v druhém. DalsSi variantou je rozsvitit svétlo
na loutku a az po néjaké dobé& ji nechat promluvit. Vyznam se méni.
Samozfejmé& je mozné pofadi obratit. A pokud svétlo rozsvitime, nasledné
zhasneme a aZ poté se ozve zvuk? A na jak dlouho svétlo rozsvitime? Na
jednu vterinu ¢i tri minuty?

Limitujicim se pro nas stala predevsim technologie programovani svétel,
ktera nebyla flexibilni a vzhledem k absenci light designéra v projektu nebyl

prostor se svétlem experimentovat.!!?

Vyuzivani presného nacasovani zvuku ve vztahu ke svétlu je v divadelni
praxi b&Znym prvkem a technologické moZnosti svételnych pultd a zvukovych
odbavovacich zarizeni, vétsinou v podobé pocitace a odbavovaciho softwaru, jsou
nabidkou presné prace v synchronizaci, resp. ve vztahu svétla a zvuku. Vznika tak
prostredi pro detailni a presnou praci ne nepodobnou postprodukci audiovizualniho
dila, filmu. V tomto ohledu bych rad odkazal na dalsi kapitolu, ve které se budu
tématu vénovat blize, a to predevsim kreativnim moznostem vyuzivani protokolu
MIDI a OSC v odbavovacich softwarech, v mém pfipadé prevazné v softwaru

Ableton Live s rozSifrenim Max for Live.
Vystavni objekt

U predeslych instalaci (Sweet Sixteen a Maringotka Malého divadia) Slo
vétsSinou o vyuziti obrazu ¢i objektu jako rovnocenného komponentu pro vytvoreni
instalace. V pripadé Theatrum Mundi vSak Slo o loutky, které byly zamérné

vytvoreny a instalovany jako vystavni objekty (prestoze nékteré jsou vyuzivany

112 pro spousténi zvuku i programu pro ovladani svétel skrze protokol DMX byl pouzit
software Show Cue Systém, ktery neni primarné urcen pro ovladani svétel a prace s nim
nebyla tak flexibilni jako se specializovanymi softwary i svételnymi pulty.
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v inscenacich vytvorenych pravé pro tyto loutky). Jde o objekty inspirované
sochou, ale vyuzivajici estetiky a technologie loutek. I diky této nejednoznacnosti,
ktera vSak prinasi urcité specifické napéti, bylo tfeba pojmenovat si, co je vlastné
to, co by mél divak zazit. Zvlast diskuze s Jifim Nachlingerem, autorem loutek, se
pohybovaly okolo hledani miry pribéhovosti, ¢asovosti, divakovy svobody pro
»prohlizeni si objektl". Bylo tedy tfeba hledat tvar, ktery by mohl byt dostate¢né
otevreny pro divakovu moznost svobodné vnimat vystavni objekty a zaroven svoji
formou drzel tvar 30 - 40minutového zaZitku s ,divadelnimi prvky". Ukol sloZity
a predevsim nejasny, ¢asto zalozeny na velmi subjektivnim vnimani mnoha nuanci.
Jak tedy vibec analyzovat tuto praci a pro¢ se o to vlastné snazim? Vice nez jindy
bylo tfeba pravé zde citlivé vnimat vSechny komponenty prace a analyzovat je jiz
v procesu tvorby.

Predstavme si situaci, kdy divak hledi na kompozici tfi loutek a slysi zvuk
vétru. Co ten zvuk znamend? Co to v divakovi vyvolava? Je zvuk celkovou
atmosférou, pfiznaénym motivem postavy Ci popisem prostredi? Kterou z téchto
moznosti by ,mél* divdak vnimat? Maji zvukové motivy vychazejici z barokniho
Kuksu, jakymi jsou vzduch ¢&i voda, potencidl byt sami o sobé vypravéc¢em? Pokud
chceme zkonkrétnit vyznam zvuku, ma z vétru vzniknout hudba ¢i slovo? Co kdyz
se stane z vétru zvuk vyrezavani dreva? Jedinou odpovédi na tyto otazky je velmi
citlivé vnimani koexistence jednotlivych komponentli a jejich zpétna

analyza.

S tim souvisi také prakticka zalezitost: na podobné projekty je
nutna dostateclna cCasova dotace. Je nutné mit Cas analyzovat pri tvorbé
a mit moznost slySet a vidét obrazy nékolikrat, v jiném rozpolozeni,

s ,Cistou hlavou®.

Zvuk 4 3 6 - Zvukova ukazka Theatrum Mundi: Herkoman a Chronos
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Systém pro 4 divaky

Z&sadnim rozhodnutim pfi tvorbé instalace pro vice divakd bylo, zdali bude
pro vSechny Ucastniky pouzita stejna zvukova stopa a budou-li tedy fungovat jako
jedna skupina, i vznikne-li vice zvukovych stop. V prostoru galerie bylo vytvoreno
nékolik prostorovych kompozic z loutek a divdk by mél v pribé&hu predstaveni
instalace vidét vSech 50 loutek. Udé&lali jsme nékolik testd na sobé&
a spolupracovnicich projektu se zkusebnimi nahravkami. Jak skupinovy, tak
individualni zaZitek nabizel rizné moZnosti komunikace s divdkem, a proto jsme
se rozhodli zkombinovat tyto moZnosti a chovat se k divakim ¢&ast predstaveni
jako ke skupiné a ¢ast s nimi komunikovat individualné prostrednictvim vypravéce.

Jako Unosny pocet divakd jsme zvolili tyfi. Struktura byla pomé&rné jednoducha:
avodni situace - skupina se sejde uprostrfed mistnosti galerie

individudlni &ast - skupina je rozdélena a divaci se stfidaji na
4 stanovistich (tak, aby kazdy vidél vSechny 4)

zavérelna situace - skupina se sejde znovu uprostfed mistnosti

Z tohoto rozhodnuti vychazela nutnost velmi presné struktury, kdy musely
individudlni ¢asti na jednotlivych stanovistich trvat stejnou dobu (bylo nutné
myslet i na doby prechodl mezi stanovisti, které se vzajemné lisily). Slo tedy
o velmi presnou formu, ktera striktné urcovala predevsim cas instalace. Forma se
vSak vyvijela postupné a do té doby, nez jsme na tento systém prisli, zdal se byt

napad se 4 divaky jako velmi omezujici.

Bylo nutné presné pracovat s postprodukci materialu a s nacasovanim, coz
povazuji hlavné za femeslnou zalezitost a jeji reflexe by byla spiSe technicistni
zalezitosti a popisem postupu prace. Zajimavéjsi byla vSak rezijni prace v této
struktufe a hledani moZnosti, jak nacasovat prechody divdkl mezi stanovisti,
hledat vyznamy toho, co znamend, kdyz se potkaji v prostoru béhem
individudlnich ¢asti atd. Také bylo nutné myslet na to, Ze divaci budou mit jiny

zazitek a kazdé ze 4 zastaveni musi navazovat na zavérecnou situaci.

Zavérem této kapitoly si dovolim subjektivni zamy$&leni: Pfesna forma muize
byt v podobnych projektech velmi prinosna pravé diky vytvoreni jistych bariér ¢i
mantinell pro praci. Je véak velmi dilezité, jak tato forma vznikne. Domnivam

se, ze je vzdy pfFinosné, aby se k dané formé doslo procesem tvorby, tedy
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zkousenim v Case a prostoru (pokud nejde o projekt, kde je forma z néjakého
ddvodu jasna jiz od zadatku). Diky tomuto postupu se nestane forma omezenim
tvorby, ale naopak je jejim vysledkem a vyhneme se diky tomu nebezpeci
naplfovani néjaké struktury jen po strance formalni a také se vyhneme
,vymyslenym" konstruktim. Je zkratka nutné zkouset. A to nejen hereckou
praci, je nutné zkouset praci se zvukem, se svétlem a vSemi ostatnimi

komponenty.

4.3.7 Binauralni zvuk jako vyzva pro nové tvary

Nékteré moderni technologie maji ambici stat se standardem divadelniho
provozu, at uz jde o odbavovaci systémy, hyperrealisticky zvuk ¢i praci
s projektory nebo prechod na LED osvétleni. Pokud jde o binauralni nahravky
a zvuk, nebudou nikdy technologii s potencidlem konvencniho vyuzivani v divadle.
Subjektivné se vSak domnivam, ze je to technologie, ktera skyta velké moznosti
prace s lidskou fantazii a diky moznosti animace zvukem je velmi blizko praveé k
divadlu. Pokud jde o vyzkum, vidim velké moZnosti v hledani vztahd mezi
jednotlivymi scénickymi komponenty a v hledani moznosti prace herce
s binauralnim snimanim zvuku. Dale vidim binaurdlni snimani jako vyzvu pro
hledani novych tvar( a témat, ve kterych dostane animace zvukem svi{j prostor
jako médium, které je zalozené na spolupraci s lidskou predstavivosti, oproti

dokonalé iluzi virtualni reality Ci reality rozsirené.

4.4 Télo, zvuk, svetlo - interaktivni moznosti
komponenti

Nasledujici kapitola mda za cil byt praktickym privodcem v oblasti
interaktivnich technologii a analyzovat moznosti a principy jejich vyuziti na zakladé
projektu Tanzometr. Z technického hlediska pUjde o vyuZivani protokold MIDI
a OSC v softwaru Ableton Live a Max4Live (definice nize). Nejde o kompletni vycet
technologii a moznosti, ale o snahu pFistupnym zplsobem popsat zékladni principy
vztahl mezi komponenty a poté uvést praktické zkudenosti a poznatky. Zapojeni
interaktivnich systémud a technologické interakce jsou pro vyzkum interakce
scénickych komponentl daldi moznosti ¢ moznym sméfovanim a vyzvou pro
budouci badani.
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V nasledujicich kapitolach zminim kontext historie interaktivnich technologii,
moznosti propojeni jednotlivych komponentl a na projektu Tanzometr uvedu
analyzu jednotlivych prvkd interaktivniho systému. Budu se zaméfovat na
moznosti vyuziti téchto technologii a principd s dlrazem na srozumitelnost
a pristupnost popisu. Ctendr by po preéteni této kapitoly mél ziskat prehled o tom,
jak funguje mozna dostupna technologie pro tvorbu interaktivniho systému a jak
pfipadné komunikovat s programatory a vyvojari a jak vyjadrit, co by mél systém
umét a v jakém ,jazyce" komunikovat s elektronickymi hudebnimi nastroji

a softwary (pripadné se svétly) tak, aby mohly byt flexibilni soucasti tvorby.

Zamérné vynecham vyvoj hardwarovych a softwarovych soucasti
samotnych senzorl a zamé&fim se na zpracovani dat, které jsou na vystupu ze
senzoru, kterymi jsou vétSinou hodnoty MIDI nebo OSC. Modelovou situaci pro mé
uvazovani je hudebnik &i herec, ktery dostal do ruky jiz vytvoreny senzor s vyse
zmin&nymi vystupnimi daty. Tato situace mdZe byt velmi &astd predevsim pro
studenty nebo pro nezavislé umélce, ktefi chtéji experimentovat s interaktivnimi
technologiemi bez nutnosti velkého IT programatorského a vyvojarského zazemi

a znalosti.

4.4.1 Definice a historicky kontext

Za interaktivni systém povazuji takovy, kdy v redlném case performer
ovliviiuje ostatni scénické komponenty, at uz audialni, & vizudlni. Do dusledku
tedy midzZe byt takovym systémem jakykoli hudebni nastroj ¢ zasuvka a zastréka
pro rozsviceni svétla. Interaktivni senzoricky systém je takovy, kdy je
libovolnym zptsobem sniman pohyb performera a ten je prevadén na zvukové ¢i
vizualni vjemy, a to vétsSinou za pouziti digitalni technologie. Interaktivni systémy
nemaji presnou definici, ¢asto jde o Interactive Music Composition Using Body
Movementsi3, tedy systémy, kde je pomoci senzoru sniman pohyb téla a ten je
prevadén na impulsy pro zvukovou kompozici. Tim mize byt vyska ténu, hlasitost,
spusténi samplu a dal&i prvky hudebni kompozice. Za prikopnicky projekt v této
oblasti je povazovano Variations V, ktery vytvorili choreograf Merce Cunningham

a skladatelé John Cage a David Tudor v roce 1965. Tanecnici ovladali zvuk a svétla

113 MORALES-MANZARANES, Robert, MORALES, Eduardo F., DANNENBERG, Roger,
BERGER, Jonathan. SICIB: An Interactive Music Composition System Using Body
Movements. Computer Music Journal [online]. 06/2001, [cit. 15. 9. 2022]. Dostupné z
<https://www.researchgate.net/publication/228564279_SICIB_An_Interactive_Music_Co
mposition_System_Using_Body_Movements/citations>
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pomoci pohybu mezi dvanacti fotoburikami. V této dobé Slo o analogovy systém,
ktery prenesl veskerou zodpovédnost za vznik zvukového komponentu
i choreografie na tanecnika a nabouraval vyuzitim technologie tradi¢ni pristup

k tvorbé tanec¢niho divadla.t4

Predevsim s dostupnosti vypocetni techniky se velmi rozvinulo vyuzivani
interaktivnich systému, prikladem mdGze byt némecka taneéni skupina Palindrom
choreografa Roberta Weschlera, ktera vyviji v ramci své umélecké prace

komplexni multimedialni systém MotionComposer!!®,

Interaktivni technologie zazily boom predevsSim v 90. letech: ,Eyecon,
EyesWeb, BigEye a soft VNS, vyvinuty pro umélecké ucely. Rovnéz dochazelo
k vyvoji ,nositelnych" senzord, tedy senzor( pfipevnénych na konkrétnich &astech
téla taneénika a méricich rdzné pohybové ¢i télesné parametry, jako napfiklad

zrychleni, smér pohybu, vyrazné pohybové impulsy, lidsky puls apod. "¢

V 21. stoleti mdZeme mluvit o interaktivnich systémech jako o etablovanych
a dostupnych prostfedcich vyuzivanych v umélecké sfére, at jde o divadlo, hudbu,
tanec ¢i vytvarné ¢i konceptudlni instalace. I diky dostupnosti a moznosti
interaktivnosti nejen s aktéry, ale napr. i s navstévniky vystav a dostupnosti téchto
systémi vibec, se setkdvame s vyuZivanim téchto technologii jako s trendem,
pritazlivou technologickou nadstavbou, ve které se vsSak Casto ztraci (dle mého

nazoru) jeji hlavni a plvodni G&el, tedy vyznam interakce.

V Ceském kontextu stoji za zminku projekty Véry Ondrasikové, choreografky
a tanecnice, ktera se dlouhodobé zabyva vyzkumem interakce téla, zvuku a svétla
(projekty Loa, 15 steps, Nespatfen, GUIDE a dalsi).''” Za zminku stoji také projekt
Ziv partitura Toméase Dvoraka, zndmého jako Floex. Zde $lo predevsim o interakci
manipulovanych objektd se zvukem a hudebni kompozici, kombinujici Zivé

hudebniky a hudebni nahravky.!®

114 Tamtéz

115 Odkaz na internetové stranky projektu: https://motioncomposer.de/en/

116 RATAJ, Jakub. Pfevod pohybu lidského téla na zvuk pomoci senzord. Praha, 2015.
Diplomova prace na Akademii muzickych uméni v Praze. Vedouci diplomové prace Michal
Rataj.

117 OLSAK, Milan. VyuZiti novych médii ve scénické tvorbé Véry Ondrasikové. Brno, 2012.
Bakalarska prace na Masarykové université. Vedouci bakalarské prace Jana Horakova.

118 §IK, Viktor. Hudebné-obrazové instalace. Brno, 2008. Seminarni prace Proseminar IM
na Masarykoveé université. Vedouci seminarni prace Martin Flasar.
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4.4.2 Princip interaktivnich systému

V této kapitole se pokusim predevsim jednoduse (¢i zjednodusené) popsat
fungovani nékterych interaktivnich systému a uvést nékolik ptikladd. Jak jsem jiz
uvedl v Uvodu této kapitoly, interaktivni systémy nejsou nijak uzavienym
konceptem a jejich technologie se stejné jako vyuziti méni a vyvijeji. Nasledujici
radky nejsou tedy definici, ale popisem nékterych moznosti.

Jako zakladni princip je mozné chapat akci performera, kterd je snimana
sensorem a nasnimana data jsou prevedena na néjaky audialni ¢i vizualni

vjem.

Mozné priklady interakce:

1. Kamerovy senzor snima ruku tanecnika a jeji pohyb po horizontalni
ose (rozmezi 200 cm) je preveden na ovladani vysSky toénu v rozmezi
Cl - C3 s postupem po pulténech. Zvukem je napr. zvuk klaviru.
Pohyb ruky si tedy mizeme predstavit jako pohyb po pomyslné
klavesnici klaviru.

2. Kamerovy senzor snima ruku tanecnika a jeji pohyb po vertikalni
ose (od zemé& do 200 cm) je preveden na hlasitost od minimalni
hlasitosti u zem& po maximalni hlasitost pri posunu ruky do 200
cm nad zemi. Jde o jednoduché ovladani hlasitosti.

3. Pohybovy senzor umistény na prstu tanelnika snimd rychlost pohybu
jeho ruky. Pri pohybu rychlosti vice nez 1 m/s je spusStén sample,
tedy zvukovy vzorek, dudderu na buben. Minimalni rozmezi pro
spusténi samplu je 0,5 s. JednoduSe, pokud tanecnik udéla rychly
pohyb rukou, spusti se nahravka zvuku bubnu.

Spole¢nym cCinitelem je, ze senzor snima urcitou hodnotu a ta je prevadéna
na hodnotu jinou, resp. je ji pfifazovdna jind funkce. Jakym zpUsobem je
technologicky zpracovan tento fetézec je rtzné, mize jit o produkty ,all-in-one"
jakym je napt. jiz zmin&ny MotionComposer, produkty uréené pro ovladani rGznych
zvukovych softwarG & DIY vyrobky, které jsou &asto zaloZené na platformé
Arduino'?®, ke které se daji pomérné snadno pfipojovat senzory rGznych druhd.

Dilezité je, jakym ,jazykem" a v jakych hodnotdch mezi sebou komponenty

119 Arduino je mikropocitac, ktery je urceny jako platforma pro vyvoj unikatnich digitalnich
elektronickych projektd, jeho soué&asti jsou shieldy, tedy vyvojové desky (hardware) a
vyvojové prostiedi (software).
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komunikuji. Rad bych se zaméfil predevsim na moznosti komunikace se zvukovym
softwarem prostfednictvim protokold MIDI, OSC a okrajové také DMX (protokol
uréeny pro ovladani svétel). Tyto protokoly jsou nejCastéjSimi pfi komunikaci
s hudebnimi a zvukovymi zarizenimi a umoznuji nam vytvareni unikatnich
hudebnich nastroji a interaktivnich systémi s nutnosti minimalni znalosti
programovani a dalsich IT znalosti. Vybirdm tyto moznosti tvorby interaktivniho
systému pFedevsim z ddivodu moznosti vyvoje samotnymi hudebniky, taneéniky &i

herci.

V nasleduijici kapitole budu vyuzivat pfikladd ze softwaru Ableton!? s jeho
rozSirenim Max/MSP!?t, Jelikoz se domnivdm, ze pro tento druh tvorby,
a predevsim pro vyvoj interaktivnich systémd, je nutné ovladat alespori né&jaky
softwarovy hudebni nastroj, nebudu popisovat fungovani jednotlivych funkci
softwaru, ale budu uvadét obecné moznosti na konkrétnich prikladech z Abletonu,

které je mozné uplatnit i u jinych softwarQ.

4.4.3 Jazyk komunikace - jak Fict zvuku, co od
néj chceme

MIDI (Musical Instrument Digital Interface) je protokol, ktery je pouzivan
od roku 1983 pro komunikaci mezi elektronickymi hudebnimi nastroji. ,Jedna se
zde o komunikaéni jazyk, ktery v pfipadé kldvesovych nastrojd udava vysku, silu,
barvu a délku zahraného ténu. MIDI tedy neprenasi zadny zvuk, jen informaci
0 ném."22 Pro mnoho zadatecnikd je matouci to, ze MIDI informace prenasend
vétSinou MIDI kabelem s konektorem DIN 5 nebo pres rozhrani USB neprenasi
zadny audio signal, tedy zvuk. Prenasi pouze informaci. Asi nejjednodussSim
prikladem je MIDI klavesnice (MIDI kontrolér) pfipojena k pocitaci, ve kterém je
softwarovy nastroj, napf. klavir. Hra¢ zahraje notu na MIDI kontroléru a ten vysle
informaci o tom jaky tén, jakou silou, jak dlouhy, bude zahran. Zvuk je nasledné

generovan v pocitaci ve virtudlnim hudebnim ndstroji. Prostfednictvim MIDI je

120 Ableton Live je digitalni audio stanice (digital audio workstation) vyvinutad némeckou
spolednosti Ableton. Na rozdil od mnoha jinych softwarovych sekvencert je Ableton Live
navrzen jako nastroj pro ziva vystoupeni a také jako nastroj pro skladani, nahravani,
aranzovani, mixovani a mastering.

121 Také Max for Live. Platforma pro vyvoj vlastnich nastroji a efektl vyvijena od roku
1985, ktera funguje na zakladé vizualniho programovaciho jazyka Max.

122 pROCHAZKA, Tomas, SRAMEK, Vratislav. Uvod do problematiky préce se zvukem
v divadelni praxi. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2020, s. 88.
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mozné také udavat celkovou hlasitost a upravovat dalSi nescCetné parametry
zvuku. MIDI kontrolér a virtudlni nastroje v sob& ukryvaji mnoho standardi
a nastaveni, které pomahaji co nejkomplexnéjSimu ovladani elektronickych

hudebnich a zvukovych zafizeni.

MIDI protokol dok&Ze komunikovat v 16 kanalech. Kazdy kanal si mizeme
predstavit jako samostatny komunikacni proud, ktery se navzajem neovliviiuje
s ostatnimi kanaly. Jednim MIDI kabelem tedy mohu napfiklad poslat noty do 16
riznych zatizeni, napf. virtualnich nastroji. Mdzeme si tedy predstavit MIDI jako

orchestr a jednotlivé kanaly jako sekce orchestru.

V kazdém kandlu mdZzeme prendset rizné druhy informaci, a to v hodnotéch
0 - 127. Pro predstavu, hodnota 69 je komorni A, tedy 440 Hz (nebo také Al Ci
A jednolarkované oktdvy). Podobné u hlasitosti si miZzeme predstavit rozmezi
0 - 127 od uplného ztlumeni po maximalni hodnotu hlasitosti.

Druhy zprav v jednotlivych kanalech jsou:

- Note Off (nota vypnuta)

- Note On (nota zapnuta)

- Polyphonic Key Pressure (individualni tlakova citlivost)
- Control Change (zména kontroléru)

- Program Change (volba programu)

- Channel Pressure (spoleCna tlakova citlivost)

- Pitch Bend Change (ohybani ténu)

Pfi b&zném vyuZivdni MIDI kontrolérl neni potifeba presné pracovat
s druhem té&chto zprav, jelikoZ vétdina virtudlnich ndstroji je prednastavena
a funguje principem plug-and-play!?®. Asi nejCastéji jsou individualizované
vyuzivany zpravy Control Change, kterym muZeme v mnoha softwarech snadno
pritadit rizné funkce, ¢asto zplsobem tzv. mapovani. V softwaru Ableton je mozné
prepnout se do rezimu mapovani a v ném oznacit jakykoli parametr (hlasitost,
spusténi samplu, frekvencni filtr, vySku oscilatoru atd.) a aktivaci MIDI kontroléru
(nejcastéji posunutim knobu ¢i faderu!??) je funkce potenciometru pfifazena

k danému parametru. Mapovatelné parametry jednotlivych nastrojd ¢&i funkci jsou

123 Plug and Play (v prekladu ,pfipoj a hraj") je pocitatovéa technologie umoznujici pfipojit
zarizeni a bez jakéhokoli dalSiho nastaveni jej pouzivat.

124 Knob je oto¢ny a fader posuvny potenciometr pfipadné jejich digitalni modulace,
encoder. Jedna se o zazité anglické vyrazy ve zvukové praxi.
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oznaceny a je tedy také mozné experimentovat s tim, jak hodnoty MIDI méni dany
parametr a jaké vSechny parametry je mozné ménit, aniz bychom méli presnou

predstavu o tom, co ktery parametr zméni v charakteru zvuku.

Prdvé mapovani jednotlivych parametrl, tedy pfifazovani funkce
jednotlivym MIDI informacim, je jednoduchym principem, na kterém je mozné
tvorit interaktivni systémy a je hlavnim principem, ktery jsem pouzival v projektu

Tanzometr.

OSC (Open Sound Control) je protokol vyvinuty v CNMAT!?> v roce 1997
a je alternativou k protokolim MIDI & DMX, a to predevsim diky vyuZivani mistnich
siti, a tudiz moznosti bezdratového prenosu v realném case (to je napriklad pro
protokol MIDI stdle pomérné problematické a protokol je primarné pouzivan
prostfednictvim kabeld DIN 5 nebo USB). Zaroveri je OSC velmi flexibilnim
nastrojem, jelikoz umoznuje praci s vlastnimi adresami a daty. Samotny princip
protokolu je pomérné slozity a jeho pouzivani neni tak standardizované, jako je
tomu u ostatnich zmin&nych protokoll. Zakladnim principem pro pouzivani OSC je
to, ze kazda informace obsahuje adresu a data. Pokud si predstavime kontrolér,
ktery vysila data, a virtudlni nastroj, ktery je ptijima, mtZe komunikace probihat
nasledujicim zplsobem. Kontrolér vysild data od 0 do 1 (rozmezi minimalni
a maximalni hodnoty) na adrese /1/fader1 a virtualni nastroj pfijima hodnotu na

stejné adrese /1/faderl a méni tim hlasitost. Adresu je mozné libovolné ménit.

Zatimco podpora MIDI protokolu je rozSifena ve vétsSiné softwarovych
nastroji a softwarl pro praci se zvukem, protokol OSC je jen v nékterych
softwarech nebo napf. svételnych pultech podporovan nativné (napfr. Qlab,
Resolume Arena Ci svételné pulty ETC, Whole Dog 4 atd.), v jinych je vSak tfeba
pouzit néjaky ,prekladac", ktery dokaze prelozit data protokolu OSC na data MIDI
protokolu, ¢i pouzit rozsifeni softwaru néjakym externim softwarem (Ableton Live
a rozsifeni pomoci Max4Live, jiz zminéného vyvojového prostredi vyuzivajiciho
vizudlni programovani). Prestoze jde o zdanlivé slozité procesy, internetova
uZivatelskd komunita OSC nebo samotnych softwarQ je velkd a oteviend. Pokud
jde tedy o technické reseni jednotlivych situaci, kdy potrebujeme napf. bezdratové
ovladat pomoci tabletu zvukovy software v pocitaci, ktery komunikuje jen formou
MIDI protokolu, je velmi pravdépodobné, ze tuto situaci jiz resil jiny uzivatel

a reSeni tohoto problému zverejnil. Zdrojem pro tyto informace mohou byt

125 Center for New Music & Audio Technologies.
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uzivatelska fora softwaru, platformy jako socidlni sit Reddit, ¢i jiné sluzby dobre

vyhledatelné internetovymi vyhledavacdi.

Mnoho projektl véetné programovaciho prostiedi Max (dalimi ptiklady jsou
Pure Data, vvvv a dalsi) je tzv. open source'?s, Diky tomu je mozné hledat r(zné
modifikace softwaru a ty dale upravovat pro svoji konkrétni potrfebu. Napf. pro
potfebu své prace se softwarem Ableton jsem nasel rozsifeni v Maxu, které mi
umoznilo ovladat libovolné parametry pomoci OSC, podobné jako je tomu pomoci
protokolu MIDI.

DMX (DMX512, nékdy také Digital Multiplex) je povelovy protokol pro
digitalni prenos Fidicich informaci, vyvinuty pro fizeni svételné jevistni techniky
a svételnych efektl. Tento protokol je standardem pro ovladani jevistniho
osvétleni at uz starSiho typu se zarovkami a stmivadi (dimmer) ¢&i pro ovladani
moderniho LED osvétleni. DMX muze ovladdat 512 jednotlivych stmivatelnych
kanald, pfi¢emz si mlZeme predstavit kazdy kanal jako jedno svétlo s jednim
svételnym stmivatelnym zdrojem, napf. halogenovou zarovkou. Pokud vSak
pouzijeme LED osvétleni, které vyuzivd barevné LED Zzarovky (tradi¢né
v kombinaci RGB tedy red, green, blue), pro kazdou barvu je pouzit jeden kanal.
Pro pohyblivd svétla, tzn. inteligentni svétla (hovorové oznacovany jako
Jinteligent" & ,hlavy"), jsou vyuzity dalsi kanaly pro pohyb svétel v ose X a Y Ci

pro zoom svétla atd.

DMX protokol dokdze komunikovat v jednotlivych komunikacnich kanalech
zvanych Universe, které funguji na podobném principu jako 16 kanald v protokolu
MIDI. V dnedni dobé je bézné vyuzivani nékolika UniversG pro ovladani
primérného svételného parku.

Pfestoze protokol DMX pfimo neovlada zvukova zafizeni, jeho pochopeni je

podstatné pro hledani moznosti interakce mezi jednotlivymi komponenty,

V nize popisovaném pripadé pohybem performera, zvukem a svétlem.

126 Otevreny software (open-source software) je pocitacovy software, ktery ma otevieny
zdrojovy kdd a je mozné ho napf. dale upravovat.
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4.4.4 Vyzkum interakce

Projekt Tanzometr byl vyzkumnym projektem s malym tymem: Dora
Sulzenko Hostova: choreografie a tanec; Dominik Jancik: programator, vyvojar
a light designér; Jan Ctvrtnik: hudba a sound design. Projekt se uskutecnil ve
sklepenich Galerie hlavniho Mésta Prahy v Domu U Kamenného zvonu v ¢ervenci
2020%%7, Projekt probéhl jako tydenni laborator s verejnym vystupem. Hlavnim
cilem projektu bylo hledat moznosti interakce svétla, zvuku a pohybu. Cilem bylo
prozkoumat interaktivni technologii, kterd neni bézné pouzivana, ¢i komercné
vyrabéna a mohla by fungovat na jednoduchych a vyraznych principech interakce,
kterd je na Urovni hry na hudebni nastroj. Slo o pomérné formalni zadani, vychozi
bod vychazel vsak spise z touhy experimentovat s interakci a s vnimanim oné
interakce divaky. Jako =zakladni technologie byl vybran tenzometr, resp.
tenzometrickd vaha (elektronickd soucastka, pouzivana v zavésnych vahach pro
méreni hmotnosti zavazadel atd.), ktera diky DIY bezdratovému zafizeni dokazala
vysilat hodnoty zatizeni bezdratové pres wifi sit. Slo vlastné o prebudovanou
rybarskou vahu pro zatizeni 50 kg, na kterou byl navdzan pevny gumovy provaz,
za ktery mohla tahnout tanecnice. Hodnoty sily, kterou tanecnice tahala za vahu,
byly pfijimany pocitacem a mohly byt dale upravovany. V projektu bylo pouzito
6 vah, které byly umistény na rlznych mistech sklepeni a tane¢nice mohla tahat

za jednotliva lana a ovladat tim svétla a zvuk.
Pochopeni principu jako kli¢?

Nasledujici Fadky jsou UGvahou nad nutnosti pochopeni principl
interaktivnich systému tvlrci a posléze divdky. Z t&chto moznosti je mozné

vychazet pfi tvorbé a experimentech s interaktivnimi systémy.

Priklad z inscenace 7anzometr. Tanelnice stoji, zni zvuk oscilatoru
na jednom toénu, svétlo namifené na tanelnici. Tyto tfi elementy spojuje
vySe popsany interaktivni systém vyuzivajici tenzometru a gumovych lan.
Tenzometr je upevnén ke sténé ve vySce cca 2 metry. Pfi napinani lana,
tedy zatizeni tenzometru, se pfimou Umérou rozsvéci svétlo a zaroven se

zvysSuje hlasitost tonu oscilatoru.

127 0dkaz na webové stranky projektu: https://www.ghmp.cz/doprovodne-programy/light-
underground-tanzometr/
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Na grafu vidime zjednodu$eny princip interakce komponentd, kdy software
Schema'?® (resp. software vvvv!?® spolupracujici se softwarem Schema) vysila
DMX signal pro svétla a OSC pro zvuk. Hodnoty v zavorkach a jejich promény
v daném rozmezi jsou pfimo umérné (tedy 0 kg = 0 DMX = 0 OSC; 50 kg = 255
DMX = 1 OSC). Bez redi Cisel, ¢im vice tanecnice taha, tim vice svétlo sviti a zvuk
zni hlasit&ji. Toto je jeden z nejjednodudsich moznych pfiklad(, na kterém je dobfe
vidét a slyet interakce. Systém muize byt mnohem slozit&jsi, avdak hodnoty
v grafu a jejich ,prekladani*, jsou zakladnim kamenem pro stavbu interaktivniho

systému.!3°

Do jaké miry je pro tvlrce nutné pochopit tento systém? Je napf. pro
tanecniky ddleZité vé&dét, jaky je princip tohoto nastroje? Neni jednoznaéné
odpovédi. To, co je mozné analyzovat je vychozi bod, se kterym vstupuje tanec¢nik

do interakce, tu miZzeme rozdé&lit na nezdmérnou a zdmé&rnou.

Nezameérna interakce - tanecnik se pohybuje prostorem bez zamérného
zacileni na interakci. Priklad: ma vytvorenou choreografii a senzory snimaji
hodnoty jeho téla, které jsou dale prevadény do impulst pro svétlo a zvuk. Jde
tedy o jakysi ,side effect" tanecni choreografie. To vSak nemusi nijak snizovat

dramaturgicky vyznam interakce komponentd.

Zamérna interakce - tanecnik se pohybuje se zadmérem tvofit interakci

a pracovat s ni.

Proto je velmi uzitecné pro tanecnika smérfovat svoji pozornost
k jednotlivym komponentim a zdmérné tuto pozornost stfidat. Tento fokus

pozornosti a prioritizace komponent jsou pro taneé¢nika velmi dlleZité. Mize

128 Internetové stranky softwaru: https://schema.scenic.tools

129 Internetové stranky softwaru: https://vvvv.org

130 Tenzometr umi méfit jen hodnotu zatizeni. V&tdina senzorickych systémuQ zachycujicich
lidské télo umi generovat hodnoty na zakladé pohybu cCasti téla po jednotlivych osach v
prostoru (X, y, z). Pohybem jedné ¢&asti téla tedy miZzeme generovat 3 rizné hodnoty a
pfifadit jim rGzné vlastnosti. Pro moZnost generovani vice hodnot jsme zvolili nékolik
tenzometrd.
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byt narocné soustredit se v jednu chvili na vSechny komponenty, tedy pohyb,
svétlo i zvuk. Napinani lana tedy muZe byt zdmérem pro ovladani hlasitosti,
ovladani svétla nebo mize taneénik zkoumat fyzické & choreografické moznosti
napinani lana. Pokud méa taneénik vnimat a ovladat interakci komponentd, je
nutné, aby byl schopen vnimat a ovladat jednotlivé komponenty. Cilem totiz neni
vytvofrit rovnou celek, ten vznika pravé na zakladé interakce a jeji zkoumani je to,
co je na interaktivnich systémech zajimavé (subjektivn&). MlZeme si pak klast
otazky: Co znamena zesileni zvuku pro interakci? Co znamena udélat to rychle
nebo pomalu? Co znamena ,rozsvit pohybem"? Co znamend pro interakci
~dynamicky" &i ,piano" (potichu)? Co je kvalita pohybu a jak ovliviiuje zvuk? Jak

ovliviiuje artikulace zvuku pohyb? Jak se mohu hybat v tichu a ve tmé?

A co principy interakce a divaci? Maji divaci tyto principy pochopit? Je
chybou, kdyz divdk vibec nerozeznd, Ze je pouzit néjaky interaktivni systém? Do
jaké miry je to vibec podstatné? V nékterych pfipadech miZe byt pro divaka
dilezité znat systém véetné jeho technickych specifikaci, jindy mdZze zlstat
naprosto utajen. Je to pouze na rozhodnuti a zpracovani tvircl. Co je viak vzdy
zadsadni je to, co vytvaFi ona interakce jednotlivych komponentd, a tou je jejich
vztah. Vztah jednotlivych komponentd je tim, co je podstatné a interaktivni
systém je jen zplsobem, jakym mezi sebou tyto komponenty komunikuji, existuji

a ovliviuji se.

4.4.5 Umeélecky obraz dila a technologie

~Abychom mohli mluvit a mit pravo byt vyslyseni, je potifeba nejen umét
hovorit, ale hlavné mit co Ffici. Je to tak prosté, jako Ze dvakrat dvé jsou Ctyri,
a pfesto neni tak téZké dokazat, Ze stovky a tisice interpreti neustdle hresi proti

tomuto pravidlu."3!

Jsem si velmi dobfe védom, ze zminénim pojmu umélecky obraz se
dostdvam na velmi tenky led a oproti Neugausovi, ktery se zaméruje na hudebni
interpretaci, neni v divadle pevného bodu, ke kterému bych se mohl vracet. Zajisté
se vdak jeho myslenky protinaji i s divadlem. Pfikladem mdZe byt schopnost
predstavit si, schopnost zvuku predstaveného si, bez kterého tézko rozvijet
schopnost hry na hudebni nastroj, stejné jako ovladnuti hereckého projevu. Bez

131 NEJGAUZ, Genrich GustavoviC. O uméni klavirni hry. 2. vyd. PfeloZil Dagmar
SIMONKOVA. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2019, s.
20.
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postupu prace predstavim si - vykonam - slySim — analyzuji — pfedstavim si jinak
- vykondm atd. t&zko muzeme ovladnout hru na ndstroj (herec své télo) a také
interpretovat jakékoli dilo a pracovat stim, co Neugaus nazyva uméleckym

obrazem.

Dovolim si malou uUvahu nad technologickym pokrokem na pfrikladu
vyuZivani interaktivnich systému. V zadném pfipadé se nechci poustét do
hodnoceni vysledkd jakékoli tvorby, avsak pokusim se postihnout podstatu

problému, se kterym jsem se setkal velmi citelné pravé pfi praci s technologiemi.

Vice nez kdy jindy se nabizi potreba artikulace uméleckého obrazu za pomoci
technologii, které nas vSudypritomné obklopuji a jsou béznou soucasti umélecké
tvorby. Pravé propojeni stranky technologické a umélecké je tedy oblasti, kterou
je treba se zabyvat. Nejde v tomto prfipadé jen o interaktivni systémy a podobné
technologické speciality, ale o praci s technologiemi obecné. Vyuzivani technologii
nas privadi ke vzniku novych obor( ¢&i jejich etablovani se i v divadelnim prostiedi
(sound design, light design, video artist atd.). Pokud se vratim k interaktivnim
systémim, nelze zkoumat jejich moznosti pouze s perspektivou toho, ,co umi®, je
naopak velmi podstatné zkoumat, ,co umi sdélit". Neugaus v knize O uméni
klavirni hry piSe o nutnosti prace nad umeéleckym obrazem ve vSech fazich
nastudovani hudebniho dila: ,Kolikrat jsem slySel, jak se hudebné malo vyspéli
Zaci, ktefi neprosli opravdovou hudebni a uméleckou sSkolou, tzn. kterym se
nedostalo estetické vychovy, snaZili hrat dila velkych skladatelG! Hudebni re¢ jim
byla nejasna, misto reci bylo slySet mumlani, misto jasné myslenky - jeji skoupé
utrzky, misto silného citu — nemohouci zoufald snaha, misto hluboké logiky -
,hasledky bez pri¢in®, misto poetickych obrazi - jejich prozaické pozistatky.
V souladu s tim byla samoziejmé nedostatecna i tzv. technika."!3? Stejné tak je
potfeba pracovat na vyzkumu a vyvoji interaktivnich systémd, a hlavné tvorbé
s nimi spojené, s hlubokou myslenkou uméleckého obrazu, at uz jde o zapojeni
umélcd na vyvoji systému, & zkoumani artikulace jednotlivych gest, sonickych
gest a vizualnich obrazl. At uz pfemyslime o interaktivnim systému jako o dal&im
tanecnikovi nebo a tanecnikové téle jako o dalSim médiu, neni podstatné jak,
odkud a kam se ubird cesta tvorby, ale je podstatné neoddélovat stranku
technologickou a uméleckou a zkoumat je spole¢né. Jak banalni a jak stale
bolestné téma, v ¢eském kontextu zakorenéné od studia na uméleckych skolach

po struktury divadelnich instituci.

132 Tamtéz, s. 25.
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4.4.6 Moznosti interakce - poznatky z projektu
Tanzometr

V posledni casti této kapitoly se pokusim zminit konkrétni moznosti
a principy prace se zvukem v interaktivnim systému na zakladé projektu
Tanzometr. Budu uvadét reseni v softwaru Ableton, dané principy je vsak zajisté

mozné aplikovat i na jiné softwary.

Jak jsem jiz zminil, v pripadé projektu Tanzometr byly pouzity jako sensory
tenzometrické vahy, které na zdakladé impulsu digitalniho tenzometru vysilaly
hodnotu zatizeni do pocitace, ktery distribuoval dale signal v protokolu OSC.
Zakladnim prevodem pro praci se zvukem bylo 0 - 50 kg zatiZzeni, prevedené na
hodnoty 0 - 1 pro OSC (v fadu 3 desetinnych mist). Kazdy ze 6 tenzometri mél
svoji adresu - Cislo 1 - 6. Jak jsem jiz zminil, software Ableton Live nepodporuje
nativné protokol OSC a bylo tedy tfeba vyuzit rozSifeni vyvojového prostredi
Max4Live. Pro svij el jsem zvolil bali¢ek rozsifeni Tekh Map od vyvojail Ethno
Tekh!33, ktery umi signal OSC vyuzit pro mapovani véech parametrt misto MIDI
a také umi prevadét hodnotu OSC na MIDI noty (hodnoty 0 - 1 OSC prevede na
libovolny rozsah not, napf. OSC 0 - 1 = C1 - C2 diatonicky!3%).

Vybrané moznosti interakce:

Vyska zvuku/ténu - je jednou z hlavnich vlastnosti a je mnoho variant,

jak s vyskou pracovat.

e Vyska tonu oscilatoru!*® syntezatoru - je mozné namapovat
rozmezi, ve kterém se budeme pohybovat, at uz v Hz nebo v ténech
¢i v jinych stupnich, které pouzivd konkrétni syntezator. Mnoho

7 o v 7 7 7 .y s o . 7 . 7 . v 7 v .
syntezatoru pouziva vice oscilatoru (jakysi vicehlas) a je mozné menit
vySku jen jednoho z nich. Je mozné vyuzit virtualnich hudebnich

7 .0 4 o v . 7 7
nastroju, syntezatoru (napr. integrovane syntezatory softwaru

133\ soucasné dobé skupina vyvojard z ddvodu problému pFi koronavirové krizi neni aktivni
a webové stranky projektu nefunguji: www.ethnotekh.com. Software je vsak mozné
dohledat jinde ¢i vyuzit jinych moznosti, které nabizi Max4Live. Doporucuji server
https://cycling74.com ¢i https://github.com/.

134 pg pultdnech.
135 Elektronicky obvod produkujici stfidavy elektronicky signal pfedevsim sinusového
pribéhu. (SYROVY, Vaclav, GUSTAR, Milan. Maly slovnik zakladnich pojm{ z hudebni

akustiky a hudebni elektroniky. 3. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze
(Nakladatelstvi AMU), 2016, s. 102.)
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Ableton ¢i jiné VST!3¢) nebo vyuzit slozitéjsi cestu, kdy je ovladan
fyzicky analogovy i digitalni syntezator.

o Diatonicka vyska tonu - podobnym pripadem jako mapovani
oscilatoru je nastaveni diatonického rozmezi ténU v ndmi zvolené
Skale. Tato varianta je blize hfe na konvencni hudebni nastroj. Jako
zdroj zvuku mizZe byt vyuzit libovolny syntezator & sampler.

« Uprava vysky téonu zpomalenim - pfi pouZiti sampleru miZzeme
mluvit o zpomaleni vzorku, tedy zvuku, ktery sampler prehrava.
Tento proces si mizeme predstavit jako zpomalovani & zrychlovani
gramofonové desky.

o Uprava vysky ténu efektem - libovolny zvuk je mozné dale
upravovat v redlném ¢ase efekty. Jednim z takovych efektl je napf.
Pitch shifter, ktery nam umoznuje ménit vysSku ténu beze zmény jeho

rytmické slozky. MGZeme si predstavit napf. jako ,podladéni®.

Zvuk 4 4 6 - Moznosti Upravy vysky ténu

Hlasitost zvuku - je zména hlasitosti. Je jednim z nejjednodussich
principt, které je mozné vyuzivat. Zarover je jednim z nejvyraznéjsich sonickych
gest a pfi vyuziti nékolika zvukovych zdroji je mozné pouze pomoci ovladani

hlasitosti jednotlivych vrstev dosahnout mnoha kompozic¢nich struktur.

Dalsi Gpravy generovani zvuku - zde jde predevsSim o generovani zvuku
syntezatorem ¢i o Upravu vzorku sampleru (napf. jeho zkracovani, prodluzovani,
¢i jiné zmény). Pro predstavu mozného mapovani prikldadam obrazek softwaru
Ableton Live a jeho slozitéjSiho syntezatoru. Modre zvyraznéné funkce je mozné

namapovat.

136 Standard pro komunikaci s plugin programy, tzn. programy, které nejsou nativni

Y
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Je mozné upravovat mnoho vlastnosti syntezatoru a nabizi se tak velky prostor

pro hledani a experimentovani.

2
6.2dB Sf\épe Octave Semi Detune P12 v Freq Reso 3 Volume

.}
F1/F2 85/15 001 ToF2 65% 878 38% a -3.6dB
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Time
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v

F1/F2 55/4% 0 5st 0.00 Follow 1.3k 27%

Audio efekt - je efekt, ktery upravuje audio signal (ktery je generovan
syntezatorem nebo prehravan samplerem). Neni upravovan vznik zvuku, ale
samotny audiosignal. Je tedy mozné upravovat napf. souzvuk vice stop ¢i vysledny
zvukovy vystup (nékdy zvany jako master). Mdze jit o celou fadu efektd, které se
daji rozdélit na zkresleni, modulaci, filtraci, zpozdéni ¢i efekty prostorové,
jakymi je reverb & echo. Je mozné namapovat rizné parametry efektd, za zakladni
parametr mizeme povaZovat wet/dry tedy pomér efektovaného a suchého (nebo
gistého & plvodniho) signalu. Tzn. Ze pfi hodnoté OSC 0 sly&ime &isty plvodni
audio signal, pfi hodnoté OSC 1 slysime jen signal, ktery je zprocesovany efektem.

Zvuk 4 4 7 - Moznosti Upravy zvuku audio efekty

Panorama'?? a vicekanalovy zvuk - zde je mozné pracovat s ,pohybem"
zvuku mezi jednotlivymi zdroji, reproduktory. Pokud pracujeme se stereo zvukem,
jde o presun zvuku z levého do pravého reproduktoru. Mezi hodnotou OSC 0 - 1
jde o stejny efekt jako kdyz otoCime potenciometrem zleva doprava. Jinym
pfipadem je vicekanalovy zvuk, kdy je mozné pouzit multikanalové panoramy, viz

obrazek nize. Umist&nim reproduktord v prostoru a nastavenim panoramatického

137 Tento regulator byl dfive nékdy oznacovan jako ,balance", coZ mozna lépe popisovalo
jeho funkci - jakési balancovani, tedy hledani rovnovahy mezi levou a pravou stranou
sterea." (PROCHAZKA, Tomas, SRAMEK, Vratislav. Uvod do problematiky prace se zvukem
v divadelni praxi. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2020, s. 81.)
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prab&hu zvuku mdZeme dosahnout efektu pohybu zvuku po prostoru. V projektu
Tanzometr byl napf. pouzit tento postup pfi situaci, kdy znél zvuk z vedlejsi
mistnosti a podle miry napnuti lana se zvuk ,vléval* do mistnosti, ve které byli

divaci a tanecnice.

@ Surround Panner (=D -

R s O share Setup BCicle ¥,

0.00
Y-Axis q

0.00
Rotation

No Output ¥ No Output ¥ No Output ¥ No Output ¥

Trigger - neboli spoustéci signal je odliSnym principem, kdy nepotfebujeme
linearni pribéh hodnot, ale jeden spoustéci impuls. Ekvivalentem v protokolu MIDI
je Note On/Note Off ¢i Programme Change!®, Tento signal ndm umoznuje zahrat
notu, spustit sample & zapnout efekt atd. Je vice moZnosti, jakym zplsobem ziskat
trigger. Je mozné napr. spustit trigger pfi maximalni hodnoté zatizeni (tzn. 50 kg)
nebo pfi hodnoté jiné. Dalsi moznosti je zadani jiné podminky, napf. napnuti
urc¢itého poctu lan, rychlost napinani atd. Tvorba trigger signalu vyzaduje o néco
slozitéjsi procesovani Cistého OSC signalu, presto je mozné dané postupy vytvofit
bud prfimo v Ableton Live ¢i Max4Live nebo vytvorit tento trigger signal jiz
v softwaru, ktery zpracovava signal sensoru. Prestoze jde o slozitéjsi proces, opét

je mozné najit mnoho fedeni ve zdrojich oteviené komunity vyvojata.

4.4.7 Do rukou herce

Soucasné technologie, jak svou finan¢ni dostupnosti, tak svou pristupnosti
bez nutné znalosti programovani, vybizeji k uzivani samotnymi umélci,
performery, divadelniky. Za naprosto zasadni pfi vyuzivani technologii a pfri
interakci jednotlivych komponentl povazuji alespofi bazalni znalosti v oblasti
multimédii a pochopeni zakladnich principl. V praxi se setkdvdm s reZiséry,
choreografy ¢&i performery, ktefi dlouhodobé& pracuji s multimédii a z dtvodu

neznalosti jsou velmi omezeni v dalSich moznostech, nemluvé o neporozuméni,

138 Viz kapitola 4.4.3 Jazyk komunikace - jak Fict zvuku, co od né&j chceme.
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které se pak asto v tymech t&chto umélcd objevuje. Doufdm, Ze tato kapitola
mUZe byt osvétlenim mozného principu interaktivniho systému pravé pro

performery, herce a dalsi umélce.
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5ZVUK A SPECIFICKE SKUPINY

Stredobodem mého vyzkumu prace se zvukem ve specifickych skupinach*®
je herec. Prace se specifickymi herci, konkrétné s herci s mentalnim postizenim,

se pro meé stala hlavnim zamérenim v oblasti prace herce se zvukem.

Hudebni tvorbé ve specifickych skupinach se vénuji dlouhodobé, a to
v Tane¢nim Studiu Light s détskymi taneéniky, v Divadle Vzhlru nohama s herci
s mentalnim postizenim a v projektu v Neratové v Orlickych horach taktéz s herci
s mentalnim postizenim. Pro svou disertac¢ni praci jsem se rozhodl vybrat projekt
v Neratové v Orlickych horach, jelikoz ma idedlni moznost byt pripadovou studii
opfenou o vyzkumné studie, které vznikly v prib&hu let 2017 - 2022 v rdmci
Studentské grantové soutéze AMU. Pravé tuto kontinuitu povazuji za cennou,
predevsim diky moznosti aplikovani predeslych poznatkl a moZnosti ovéfovani si

postupl a principl prace.

Hudba a zvuk jsou komponenty, které jsou podstatnou soucasti divadla ve
specifickych skupinach. Hudba a zvuk je zde casto akcentovanym prvkem, coz
prisuzuji jejich schopnosti komunikovat mimoslovné a universalné. Prace s hudbou
je, podobné jako prace s pohybem ¢i tancem, ¢astym smérem, kterym se vydavaji
tvlrci v divadle s lidmi s postizenim. Jako pfiklady mohu uvést ¢eské Divadlo
Aldente, které vychdzi z pohybovych a tane&nich principl a ve svych inscenacich
pracuje s zivou hudbou a prvky rytmizace a hudebni a tanec¢ni kompozice. DalSim
¢eskym divadlem je Divadlo Ujeto, které tradi¢né pracuje s autorskou zivou
hudbou a pisnémi. V zahrani¢nich projektech jisté stoji za zminku divadla pracujici
s principy fyzického divadla ¢i souc¢asného tanecniho divadla, tedy ve velké mire
i s hudbou, jako napf. divadlo Ich bin O.K. z Vidné, Theatre Thikwa z Berlina ¢i
Tanzbar Bremen z Brém. Nejde jen o zapojeni hudby a zvuku do divadelnich
aktivit, ale i o hudebni tvorbu samotnou ¢i tvorbu na pomezi performance, jakymi
jsou napf. aktivity produkéni skupiny Barner 16 z Némecka, ¢i laboratore
Svycarského divadelniho souboru Teatr Hora nebo hudebni projekt Pertti Kurikan
Nimipaivat z Finska. Neméné zajimavé jsou také aktivity na poli vyvoje hudebnich

nastroju pro lidi s hendikepem, at uz jde o nastroje umozfujici hru lidem

139 Definice viz kapitola 3.3 Herec ve specifickych skupinach
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s fyzickym znevyhodnénim ¢&i nastroje vyuzivajici a kladouci diraz na jiné stranky

hudebnich schopnosti, oproti konvenénim hudebnim nastrojim.

V nasledujicich kapitolach budu vychazet z jiz zminénych studii vzniklych
v ramci Studentské grantové soutéze. Zamérné ponechavam formu jednotlivych
kapitol tak, jak vznikala v pribé&hu jednotlivych let vyzkumu. Domnivam se, Ze pro
pripadovou studii je pfinosné vidét i vyvoj pfistupu k danému tématu a to, jakym
zpUsobem probihala reflexe projektu v pribé&hu let 2017 - 2022.

N&které ze studii byly pouzity jako podklady pro vznik kapitol ¢&i ¢lankd do

riznych publikaci, a to véetné& shodnych textovych &asti.

5.1 Projekt v Neratoveée

Od roku 2011 probiha v Neratové v Orlickych horach kontinualni spoluprace
studentl uméleckych &kol (pfevazné DAMU), profesiondlnich umélci a lidi
s mentalnim postizenim, ktefi jsou klienty Sdruzeni Neratov z.s. a v srdci Orlickych
hor také bydli a pracuji v zazemi Sdruzeni. Projekt zacal v roce 2011 jako aktivita
neformalni skupiny Divadlo ma (s)mysl, ze které vznikl spolek Jiné jevisté, jehoz
cilem je tvorba ve specifickych skupinach a také poradani festivalu Menteatral
pravé v Neratové!??. Projekt se snazi dlouhodobé hledat moznosti spoluprace

profesionalnich umélct a lidi s mentalnim postizenim.

V Neratové pracuje skupina 6 - 12 umélcd s 10 - 15 klienty SdruZeni
Neratov. Vznikd tedy skupina cca 15 - 25 tvircd, ktefi spolupracuji na tvorbé
inscenaci nebo jinych uméleckych vystupl. Projekt funguje celoroéné&, ovdem
s akcentem na 14denni letni laborator.

PfestoZze se skupina tvlrcl v prib&hu let obmé&fuje, jde o kontinudlni praci
a vzhledem k vyzkumnému zaméreni (napf. disertacni prace MgA. Tomase
Legierského, Ph.D. Osobni gesticky slovnik) také o projekt, ktery skyta moznosti
aplikovani poznatkd a hlubdiho zamé&feni se na uréitou problematiku. Dikazem
mizZe byt pravé tato ptfipadovd studie tykajici se zvukové a hudebni tvorby

v divadelni tvorbé v Neratove.

140 Festival divadel tvoficich s lidmi s mentalnim znevyhodnénim, ktery je od roku 2014

s ’ v r . s Ve o Ve o] 7 v s . 70 7 v .
setkanim ceskych profesionalnich souboru ci souboru s ucasti profesionalu, za ucasti
inspirativnich zahrani¢nich inscenaci.
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5.22011 - 2016 zvukove

V téchto letech probihal projekt v Neratové ve vySe uvedeném ramci prace
a tradi¢né vznikla jedna inscenace ro¢né jako vyvrcholeni 14denni letni laboratore.
V téchto letech nebyl tématem vyzkumu zvuk ve specifickych skupinach, ale
divadelni prace jako takova. Zvuk a hudba vSak byly od zacatku prace
neoddélitelnou soucasti tvorby a potifeba zkoumat toto téma vychazela z potreb
tvorby samotné.

Od roku 2011, kdy byl vystupem happening Neratovskd pout ve formé privodu
Neratovem s jednotlivymi zastavenimi, byli soucasti tymu vzdy také
hudebnici. V prvnim roce bylo pouzivano hudby predevsim jako prostifedku pro
provazeni zkouseni a jako jakéhosi motoru inscenace i zkousek, bez vétsSiho
dramaturgického i rezijniho zaméru. V roce 2012 vznikla autorska inscenace Cesta
kolem svéta za 14 dni, ve které figurovala ziva scénicka hudba a v roce 2013 jsme
v inscenaci Romeo + Julie = VSL vytvorili kapelu, jejiz soucasti sice nebyli herci
s postizenim, ale byla zapojena aktivné do dé&je na jevisti a stala se dlleZitym
prvkem predevsSim pfi zkouSeni inscenace, kdy byl vypravéc déje ¢lenem kapely
a stal se také jakymsi lektorem ¢&i privodcem herci s postizenim. Zde také vznikla
my$lenka pracovat s hudbou samotnou jako priivodcem &i lektorem. Tyto principy

byly zkoumany v pozdéjsich letech, viz dalsi kapitoly.

Dllezitym bodem byl vznik inscenace Sommerstein v roce 2014, kterd byla
vytvorena specialné pro prostor kostela Nanebevzeti Panny Marie v Neratové.
Herci s postizenim byli zapojeni do vzniku zvukového komponentu
inscenace a nazivo vytvareli ruchy i hudebni slozku (Slo predevsim o zpév a praci
s hlasem). Tato inscenace a jeji tvorba byla impulsem pro dalsi zkoumani
hudebnich schopnosti lidi s postizenim a hleddni moznosti kultivace jejich
hudebniho nadani, coz vyvrcholilo vznikem kapely Mentallica v roce 2016. Od roku
2014 jsme vzdy pracovali s Zivou hudbou a zapojenim hercl do vzniku zvukového
a hudebniho komponentu. Dikazem toho muZe byt inscenace Vinnetou z roku
2015 i projekt Stolkovani z roku 2016 (série monodratam, resp. sélovych vystupt

po prostoru obce Neratov) a jiz zminéna kapela Mentallica.

Od roku 2017 jsme se zacali vénovat vyzkumu zvukového komponentu pfi
divadelni tvorbé ve specifickych skupinach, pricemz tématem tvorby nebyl
vétsinou zvuk jako takovy, ale byl kladen diraz na vznik zvukového komponentu,

predevsim v roviné vyzkumné.
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5.3 Zvukova tvorba z pohledu hudebni
psychologie — 2017

V roce 2017 bylo zdmérem pracovat na ryze autorské inscenaci zamérené
piredevSim na zvuk a pohyb. Mél to byt dalsi krok nasi dlouhodobé spoluprace
s kamarady'*' z Neratova a pokracovani kontinudlni tvorby tymu, ktery se
viceméné nemeénil uz nékolik let. BEéhem roku 2017 vSak odeslo z Neratova nékolik
kamaradd (misto nich nastoupili jako klienti jini) a nastaly zmény i v tymu Jiného
jevisté. Vice neZ polovina nasich hercl a reZisér Janek Lesék se rozhodli po 6 letech
,dat si prazdniny" od tvorby v Neratové. Bylo to pochopitelné rozhodnuti, dost se

tim vSak zménily vychozi podminky pro nasi tvorbu.

Rezie se ujal Tomas Tomsa Legierski. Chtél pracovat kolektivné. Tym byl
ovSsem z vétsi Casti novy, a proto jsme se rozhodli najit néjakou predlohu tak,
abychom méli dané téma a zakladni kostru inscenace. Predlohou se stala kniha
Warren XIII. od Tania del Ria, détska kniha inspirovana poetikou Tima Burtona

nebo Neila Gaimana.

Vybrali jsme zdakladni pribéhovou linii knihy, pribéh malého chlapce
Warrena, ktery zdédil jako 13. v fadé rodinny hotel. Jelikoz je mu teprve 12 let,
stara se o hotel jeho stryc. Toho vSak ocaruje a svede zla ¢arodéjnice Anakonda,
ktera se v hotelu snazi najit VSevidouci oko - tajemny poklad. Cely hotel zdevastuje
a dostane ho do zoufalého stavu. UZ ani hosté do hotelu nezavitaji. Warren se
rozhodne najit VSevidouci oko dfive a hotel znovu postavit na nohy. Mezitim se
vSak zprava o pokladu dostane ven a do hotelu najede obrovské mnozstvi
podivind, ktefi ho hledaji a hotel vic a vic devastuji. Nakonec se Warrenovi podafi
najit poklad pomoci hodné carodéjnice Petuly a vrati hotelu jeho byvaly lesk
a véhlas, dokonce jesté vic, protoze Vsevidouci oko je mechanismus, diky kterému
se hotel dokaze pohybovat a cestovat na obrovskych nohach po celém svéteé.

141 \\yraz kamardad je pouzivan v nasi praxi misto oznaceni klient, které je Uzce spojené se
systémem socidlni podpory lidi s postizenim. Od tohoto vyrazu jsme postupné ustoupili
v ramci snahy o co nejvétsi integraci lidi s postizenim a vznik co nejvice homogenniho
tymu, ve kterém nejsou rozdéleny role na zakladé postizeni ¢i nepostizeni.
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5.3.1 Koncepce

~Specificka divadelni tvorba vcetné vlastni dramaturgické rozvahy zasadné
pocita s autorskym pristupem, s osobnim zaujetim, i s osobni vypovédi lidi, ktefri

spolu pracuji nad kolektivnim divadelnim vystoupenim."1%2

Jak se ukazalo po prvnim jarnim workshopu v dubnu 2017 v Neratové, kde
jsme chtéli ,otestovat" to, jak budou kamaradi na Warrena reagovat, zvolili jsme
dobrou predlohu. Sami si hlavniho hrdinu rychle oblibili (asi i diky tomu, ze jsme
hned na prvni workshop privezli velkou loutku Warrena — muppeta) a kamaradi se
s nim dokazali hned ztotoznit, chovali se k nému jako k dalSimu ¢lenovi tymu. To
mUze znit jako fraze, ale u kamaradQ je pomé&rné snadné poznat, jestli je néco

zajima a také to, jestli dokazi na zakladé pribéhu hledat paralely ve svém zivoté.

Jako formu inscenace jsme zvolili kabaret. Chtéli jsme pracovat s kamarady
i individualné (pri zkouseni v minulych letech se obcas stalo, ze ve skupiné se
prosadili ,solisté" a nékteri herci se pak neprosazovali a stavali se misty pomérné
pasivnimi ve tvaré&im procesu). Také jsme chtéli vice pracovat s hudbou. V roce
2016 vznikla v Neratové integrovana kapela Mentallica slozend ze tfi
neratovskych kamaradQd a dvou &lenl nadeho tymu. Ta se méla také podilet na

predstaveni. Pro to vSe byla idealni forma kabaretu.

Do Neratova jsme pfijeli 16. 7. 2017 a ¢ekalo nds 14 dni zkousSeni zakoncené
premiérou na festivalu Menteatral. Zkouselo se kazdy den vecer. Byla to kolektivni
autorskd prace tymu cca 20 lidi, z poloviny neratovskych kamaradl, z druhé

poloviny nas.

Jak jsem jiz zminoval, bylo v planu vyuzit pro hudebni slozku inscenace
kapelu Mentallica, ze které se méla stat kabaretni kapela. Ta by méla jak svoje
samostatna hudebni &isla, tak by zaroven podporovala Cisla ostatni a samotny chod
a atmosféru kabaretu. To vie autorskym pfistupem v&ech hudebnikd (rozumé&jme
tomu tak, ze hudebnici nedostanou hotové skladby, ale tvori spole¢né prevazné
improvizacemi, které se posléze fixuji do pevného tvaru). Zanr kabaret nabizel
velké moznosti toho, jak pracovat se zvukem a hudbou (Sansony, instrumentalni

skladby, melodram, scénicka hudba pro loutkova a tanecni Cisla, rozhlasova hra,

142 SPLICHALOVA MOCOVA, Katefina, NOVAK, Vladimir. Problematika reZie a dramaturgie
ve specifické divadelni skupiné: (s divadelniky s mentalnim znevyhodnénim). 1. vyd.
Praha: Vyzkumné pracovisté katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty
AMU, 2016, s. 16.
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predély, akcenty...) a také jak hudbu tvofit. Diky rdznorodosti by bylo mozné najit
kazdému to, co mu ,sedne". Katefina Splichalovd Mocovd pise ve svém
Dramaturgickém devateru pro praci ve specifickych skupinach: ,Autorské
divadlo s vlastnimi pFibéhy a tématy. Specificti herci chtéji hrat o viastnich
predstavach, snech, vizich, pranich. Chtéji hrat sva témata."*3 Podobné tomu je i
v hudebni tvorbé. Pro nékoho je to zpév vlastni pisné, pro nékoho zpév pisng,
kterou si pamatuje z détstvi, pro nékoho je to samotna hra na nastroj ve spojeni

s tématem nebo jen samotnou energii hudby.

Tento pFistup k tvorbé& vyzadoval vybér konkrétnich hudebnikdl, jednak kvali
jejich individualnimu hudebnimu nadani a jednak kvili sehranosti a spoleénému
naladéni. To presné byla kapela Mentallica. Ta se ale bohuzel sesla na zkouseni
inscenace bez 3 ¢lend. Ze slozeni housle, kytara, bici, kldvesy a zp&v jsme zbyli
jen ja jako kytarista a Eva jako zpévacka (houslistka Veronika nemohla do
Neratova prijet, bubenik Ondra Cerstvé nebyl klientem Sdruzeni a klavesistka

Pavlina byla na neschopence). Bylo tedy potfeba vytvofit novy hudebni tym.

5.3.2 Komplikované zkouseni a nova skupina

To, co se stalo Mentallice, se stalo vlastné celému nasemu tymu. Shodou
mnoha okolnosti (odchody ze Sdruzeni, nemoci, jiné pracovni nabidky atd.) se nas
tym pro rok 2017 velmi obménil. Zhruba polovina tymu (cca 10 lidi) byli Uplni
novacci. A to jak ze strany naseho tymu (nové s nami spolupracovaly 3 studentky
Katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU), tak ze strany kamaradd. Novi
kamaradi (herecka a 4 herci) navic méli o néco vyssSi stupen mentalniho
znevyhodnéni nez odchozi z naseho tymu, a predevSim neméli zadné divadelni
zkuSenosti (pokud ano, tak jen z néjakych besidek, coz mohlo byt spiSe na skodu).
Museli jsme tedy zacit od nuly: seznamovani, hry, otrkavani, cvic¢eni, zkoumani
moznosti a dispozic hercl, prekondvani ostychu, vytvofeni profesiondlniho

pFistupu (kaZdy den pdjdu na zkousku, i kdyZ se mi tfeba Upiné nechce).

Bylo predevSim potieba vytvorfit rychle jednotnou fungujici divadelni
skupinu. Na Cast zkousek jsme se zacali délit na mensi skupiny a hledali tymy,
které by mohly fungovat spolu pfi tvorbé jednotlivych kabaretnich cisel. Nepodafrilo

se vSak dat dohromady kapelu, kterd by mohla fungovat pro kabaret. Nékteri

143 Tamtéz, s. 104.
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kamaradi byli jednozna&né talentovani, ale méli nulovou hudebni pripravu a bylo
by s nimi potfeba pracovat dlouhodobé&, anebo experimentalni ¢i velmi volnou
formou, pfedevsim kvdli jejich zdkladni motorické kapacité a hudebni paméti**,
Rozhodli jsme se proto ustoupit od kabaretni kapely (zkouSeni by zfejmé dopadlo
jako nekreativni nacvi¢ovani) a vénovat se individudlné jednotlivym &islim
s nékolika konkrétnimi herci a také fungovani hudby ve vztahu ke skupiné a celku.
Prestoze jsem zivy hudebni doprovod tvofil jen ja (na jakysi elektronickopouli¢ni
nastroj, ktery kombinoval klavesy, elektronické bici, kytaru a sampler), mohli jsme
si hrat s tim, ze bude hudba vést skupinu, udavat ji zacatky a konce situaci, urCovat
a upravovat tempo situaci atd. Také bylo mozné pracovat s Zivym hudebnim
doprovodem primo pfi zkouskach jako s korepetici. Nyni k jednotlivym hudebnim

&isldm a jejich aktérdm, ktefi byli sou&asti inscenace.

5.3.3 Eva

Eva Kalejova je frontmankou kapely Mentallica. Jejim snem je zpivat.
Spolupracuje s nami uz 5 let, tedy od roku 2013 a vzdy ve vSech inscenacich chtéla
zpivat (a také vétSinou zpivala). Tim, Ze se stala frontmankou kapely a zazpivala
si napf. v prazském klubu Akropolis, splnil se ji, jak sama rekla, sen. Navrat z této
pozice na pozici ,fadového pésaka" naseho souboru pro ni nebyl jednoduchy. Byla
nesoustiredénd na zkouskach, bojkotovala néktera cvi¢eni a vyzadovala si
nenapadné stdlou pozornost. Stejné tak bylo pomérné tézké s ni pracovat
individudlné na jejim hudebnim dcisle.

Nékdy se pouziva rozdéleni hudebnich schopnosti na receptivni a expresivni.
U receptivnich jde o schopnost poslouchat a vnimat hudbu, rytmus, zmény
harmonie atd. U expresivni jde o schopnost fungovat jako interpret, zde jde
predevsim o hudebni pamét a inteligenci, tonalitu, rytmus atd. ,Toto déleni
vyjadruje mimo jiné skutecnost, ze nékteri lidé, ktefi nehraji na zadny hudebni
nastroj, velmi radi poslouchaji hudbu a maji o ni Siroké znalosti."**> To je pfipad
Evy. Prestoze neovlada hru na nastroj, ani neprosla Skolenim hlasu, dokaze se

velmi dobfe prizpasobit riznym hudebnim zanriim, rytmu hudby, emoci.

144 Tyto pojmy definuje Stanley E. Seashore (1983) jako jeden z prvnich psychologl
zabyvajicich se systematicky vyzkumem hudebnich schopnosti. Chape hudebnost jako
souhrn nékolika kapacit: senzoricka, motorickd, hudebni pamét, hudebni pfedstavivost a
dalsi.

145 FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2005, s. 150.
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Ma ale problémy s tonalitou a hudebni paméti. Proto jsme uz pFi tvorbé s kapelou
Mentallica hledali zpUsob prace, ktery by Evé vyhovoval. S Evou se ndm osvédcilo
pracovat formou improvizace. ,Nevédomky" zpiva do mikrofonu ,.co se ji zachce"
na n&jaky hudebni podklad, ktery ji nazivo pfizplisobujeme nebo Eva za¢ne zpivat
a my se zkousSime chytat v rdmci improvizace. Vychodiskem pro tuto improvizaci
je bud néjaky hudebni zanr nebo jen téma pisné. To je také spojené s tvorbou
textu. Aby si Eva nemusela pamatovat jiz napsany text (coz ji déla znacné
problémy), improvizuje i textové na dané téma. Pfi opakovani pisné pak zuzujeme
mantinely. Pfikladem mdzZe byt to, Ze kazda sloka ma své konkrétni téma a ¢ast
refrénu melodicky i textové zafixujeme. Po néjaké dobé zkouseni (pro predstavu
po 6 zkouskach) je Eva schopna pisen témér zafixovat jak textové, tak hudebné.
~Nevédomky" se tak uci pisen bez strachu z toho, ,ze by néco pokazila®, jelikoz je

to stale improvizace a ,vSe je dobre".

Pfestoze jde zdanlivé o neustdlou improvizaci, velmi dilezitou se ukazala
schopnost predstavy, nebo spiSe predstaveni si. Eva (tento princip je mozné
uplatnit i na jiné herecky, herce, umélce, hudebnice...) byla schopna predstavit si,
jak ma ktera pisen nebo jeji ¢asti znit. Pfestoze zfejmé neni schopna predstavit si
presnou strukturu, ¢i text zasazeny do melodie, velmi dobre pracuje s predstavou
emoce, rytmu, nalady ¢i Zanru. Je mozné uplatfiovat princip prestavit si —>
vykonat -> zpétné analyzovat -> predstavit si zménéné -> vykonat...,
a tim dale kultivovat hudebni ¢i zvukovy projev a zlepSovat svoje hudebni
schopnosti. Ve specifickych skupinach vsak musime hledat jiné cesty a jiny slovnik

nez u profesionald.

Stejné tak jsme pracovali i na hudebnim cisle pro Hotel Warren. Eva dostala
zadani popsat vztah Petuly (Warrenovy kamaradky) k Warrenovi. Zacala do hudby
mluvit o tom, jak ,je malej, osklivej, vypada jak ropucha.... Ale stejné se ji zd3a, ze
ho ma rada". Pak jsme postupovali tak, jak jsem jiz bylo popsano vyse a béhem
3 zkousek byla ,,nahozena" milostna pisert Warrena a Petuly.

Béhem toho, co s Evou dlouhodobé pracujeme, je mozné pozorovat velky
pokrok v jejich expresivnich hudebnich schopnostech. Troufam si fici, ze si s nasi
pomoci nasla zplsob, jak se hudebné rozvijet a tvofit. V tuto chvili je pro ni jedinou
prekazkou to, ze z kapely Mentallica (tak jako z Neratova) odeSel bubenik Ondrej.

O tom ale vice v kapitole 5.3.6 Posledni koncert kapely Mentallica.
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5.3.4 Jirka

S Jifim AntoSem spolupracujeme druhym rokem, od roku 2016. Pri tvorbé
série inscenaci Stolkovani**® s nami pracoval poprvé. Je pomérné introvertni typ,
a prestoze chtél s ndmi ,rozhodné" zkouset, bylo velmi obtizné s nim pracovat.
V kolektivnich hrach se zapojoval velmi opatrné, bal se vyjit sam na jevisté, pokud
meél néco udélat, tak se vétsinou zacal smat a zrudl. Popravdé jsme moc nevédéli,
co s nim. Pred premiérou Stolkovani bylo potfeba nahrat jeho hlas (hral Polednici
z Kytice). Postavili jsme ho pred mikrofon a doufali, ze zvladne néco fict. Jirka
zacal sam od sebe zpivat a hodinu jsme ho nedokazali odtrhnout od mikrofonu.
Zpival lidové pisné, moravské, slovenské, romské nebo svoje vlastni popévky. Méli

jsme tedy jasno v tom, zZe v letosnim kabaretu by mél mit svoje pévecké cislo.

Jirkovi se moc libila postava zlé carodéjnice Anakondy. Zacali jsme
improvizovat. Hral jsem Jirkovi temny hudebni podklad a nechal ho pred
mikrofonem. Zacal vydavat podivné zvuky a bavit se tim, jak zni jeho hlas
v reproduktorech. Z ni¢eho nic zacal zpivat melodii jakéhosi ¢ardase. Domluvili
jsme se tedy, ze budeme stfidat hororové sloky s ¢ardasovymi refrény. Kdyz to
vidél herec David, ktery hrdl ¢arodéjnici, vymyslel si s pomoci reziséra Tomsy
Legierského choreografii, kde stfidal tajemné pohyby zaklinani s zivelnym tancem
Cardase, ktery schvalné prehanél az do karikatury. lJirka tak pfiSel hudebni
improvizaci na zpusob, jak ukadzat Anakondu jako zlou, ale i groteskni postavu.

Pro samotné pfedstaveni bylo dlleZité zafixovat né&jaky tvar Jirkova ¢isla.
To se ukéazalo jako dost naro¢né. Nefungoval u ného zplsob postupného fixovani
improvizace. Pokud se mu jednou improvizace povedla, tak mél pfi opakovani
pocit, Zze ji musi predvést znovu stejné. Pfed kolegy na zkouskach nebyl schopny
zpivat téméF vibec. Pfestoze nemél problémy s tonalitou (byl schopen zpivat jednu
pisefd v rlznych téninadch a nasadit pfesné a ¢&isté ton), mél problémy s hudebni
paméti a jeho pomérné silny mentdlni hendikep se odrazel i v jeho hudebni
inteligenci (schopnost odhadnout délku fraze, orientovat se v hudebni formé,
poznat védomé danou melodii atd.). Pfili jsme tedy na zpUsob ,natukavani®.
Stacilo napriklad zacit spole¢né sloku, kyvnout, dat domluveny stop time a Jirka si

zafixoval, co ma na které znameni udélat, zazpivat, zacit improvizovat atd. Zbavili

146 Série miniinscenaci, kterd vznikla jako vystup projektu Neratov 2016. Slo o cca 15
minut dlouhé inscenace pro 15 divakl, které hral 1 nebo 2 herci u jednoho stolu, kolem
kterého sedéli i divaci.
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jsme ho tak stresu, ktery miZe trépit mnoho herct specifickych skupin: ,Kdyz ja

I\\

si to nepamatuju

5.3.5 Pavlina

Pavlina Bobakova je klavesistka a raperka Mentallicy. ZkousSeni v roce 2017
bylo zajimavé predevsim v tom, jak velkou potFebu vystupovat a tvorit ukazala.
Pavlina méla neschopenku, ktera ji koncila 2 dny pred premiérou. Nebyla vSak
nijak vazné nemocna a chtéla za kazdou cenu vystupovat. Proto jsme se rozhodli
pracovat s ni kazdy den individualné. Po 5 letech prace s Pavlinou jsem byl sam
prekvapen, jak oteviend byla vSemu, co jsme chtéli zkouset a s jakou disciplinou
pfistupovala k praci. Ve vysledku méla svdj vlastni stand-up (jako kapitan
Sedobélovous), kde kombinovala stylizaci postavy, komunikaci s divaky,
improvizaci a cely sv{j vystup zakon¢ila pisni. U Pavliny je pozoruhodné, jak naplno
dokaze pristupovat k praci, kdyz v ni vidi cil. ,Komunikace a pfimy vztah s divakem
jsou hlavnim smyslem i cilem vystupovani divadelnika s mentalnim
znevyhodnénim na scéné."'#’ Jeji odhodlani vidim i v jeji minulosti sportovkyné.
Détstvi prozila v détském domové a reprezentovala po celém svété Ceskou

republiku na sportovnich akcich, kde soutéZili déti z détskych domovd.

5.3.6 Posledni koncert kapely Mentallica

Prestoze se tato ¢ast netyka primo tvorby inscenace Hotel Warren, rozhodl
jsem se ji zaradit. Jak jsem uz zminil v predchozich kapitolach, nase integrovana
kapela nemohla v roce 2017 fungovat pfi zkousSeni inscenace. Presto se povedlo
usporadat na festivalu Menteatradl zrfejmé posledni koncert (nebo alespon na
dlouhou dobu posledni). Sesli jsme se v sestavé bez houslistky, ale témér
kompletni. Prijel predevsim bubenik Ondra (22), ktery pres svoji stfedné tézkou
mentalni retardaci (pro zjednoduseni si pfirovnejme jeho stav k 8letému ditéti)
hraje jako nadprimérny absolvent ZUS véetné hudebni paméti (snad jen mimo
schopnosti Cist z listu noty).

147 SPLICHALOVA MOCOVA, Katefina, NOVAK, Vladimir. Problematika reZie a dramaturgie
ve specifické divadelni skupiné: (s divadelniky s mentalnim znevyhodnénim). 1. vyd.
Praha: Vyzkumné pracovisté katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty
AMU, 2016, s.11.
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Jedna z pisni, Ty se mi ztracis pred o¢ima, pojednava o ztracené lasce Evy.
V prib&hu pisné popisuje to, jak vypadala jeji laska: ,...byl jsi silnej, krésné
hnédej, chytrej...". Eva vSak zacala zpivat trochu jina slova a zdélo se, jako by
popisovala nékoho jiného (jelikoz to byla stale z ¢asti improvizace, bylo to mozné).
V dalsi sloce popisovala zazitky se svym milym. Tady také odbocovala od toho, co
bézné zpivala. Pisen zakoncila slovy ,a dneska naposled". Vsem tém, kdo znali
kapelu a okolnosti bylo jasné, ze Eva zpivala o Ondrovi. Bez jakéhokoliv patosu
nebo okazalosti mu pisen vénovala. Méla potfebu ten den zpivat o tom, co zrovna

citi, pfimo na jevisti v dany okamzik.

5.3.7 Shrnuti roku 2017

Premiéra inscenace Hotel Warren probéhla po ¢trnacti dnech zkouseni na
festivalu Menteatrdl 2017 v Neratové. Pfes pomérné narocny proces se podafrilo
vytvorit divadelni tvar, ve kterém se mohli vsSichni realizovat a ktery nabizel
moZznost pro oteviené a Zivé setkani aktérd s divaky. To povaZuji za nejddlezitéjsi
vysledek. Jelikoz jde o kabaret, bude zfejmé kazdé predstaveni Uplné jiné a jak

vime z nasi prace, proces pro nas rozhodné nekonci premiérou.

Pfestoze jsme v tomto roce neméli nakonec moznost experimentovat
s hudbou a zvukem tak, jak bylo plvodné pldnovano, byla tvorba kabaretu
pfinosnd predevsim tim, Ze jsme si mohli potvrdit riizné principy prace a dale je
rozvijet. To platilo jak pfi zkouseni hudebniho komponentu inscenace, tak napfr.
pfi zapojovani novych ¢lenl tymu. Myslim si, Ze i diky tomu jsem mél vétsi
moznost si praci na inscenaci reflektovat a nemit pocit toho, ze vse bylo jen ,dilo

nahody". Coz samozifejmé, doufam, z velké ¢asti bylo a vzdy bude.

Zvuk 5 3 - Mentallica: Jitko, kravo!
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5.4 Od emoce k osobni vypoveédi - 2018
Hledani osobniho tématu herce s mentalnim postizenim

Tato kapitola je reflexi tvorby projektu Zéna M a zamyslenim se nad
hleddnim osobnich témat hercl s mentdlnim postiZzenim a potfebou experimentu
v praci ve specifickych skupinach. Prestoze se vénuji ve svém doktorském
vyzkumu predevsim hudebni a zvukové praci pfi divadelni tvorbé ve specifickych
skupinach, rad bych pojal tuto reflexi z $irsi perspektivy. Dldvodem je pfedevsim
potfeba shrnout si cely proces tvorby projektu Zéna M, ktery byl pro moji praci
z mnoha hledisek novy a jednotlivé divadelni komponenty (dramaturgie, rezie,

herectvi, zvuk...) v ném mohu jen tézko oddélit.

Projektu se v roce 2018 aktivné U¢astnila 23¢lennd skupina ¢&itajici 16 herch
s mentalnim postizenim. Oproti minulym rokdm, kdy jsme pfevazné zkouseli
inscenace, Slo spiSe o laboratoF, ve které jsme si nekladli za cil vytvofrit ucelenou
inscenaci, ale experimentovat s vychodiskem nasi tvorby a rlznymi
vyjadFovacimi prostredky, konkrétné storytellingem, hudbou ve spojeni

s pohybem a vytvarnou tvorbou.

Z&sadnim pro nds byl autorsky vklad hercl s mentalnim postiZzenim. Chtéli
jsme najit téma, které je pro né dilezité, zdsadni, osobni. Jako inspiracni zdroj

jsme se rozhodli pouzit animovany film V hlavé z roku 2015.

5.4.1 Promitani

Pfestoze film muZe byt velmi konkrétni inspiraci, neslo ndm o to film
inscenovat, citovat nebo pouzivat stejné principy, které jsou v ném pouzity. Slo
nam o to najit n&jaky univerzalni vychozi bod, ktery je pro vdechny dileZity,

zasadni. Staly se jim nase emoce.

Prvni den jsme vénovali shlédnuti filmu. Poté probéhla diskuze o tom, co
pro koho film znamenal a co v ném kdo vidél. Dost se mezi herci opakovalo téma
vzpominek, fascinace principem personifikace a metafor, se kterymi se ve filmu
pracuje. Také jsme zminfiovali emoce a to, jak se daji nékdy tézko presné popsat
nebo to, ze ¢asto nedokazeme pojmenovat, pro¢ se ndm emoce méni. Pro dalsi
den bylo potfeba predstavit hercim moZnosti toho, jakym zptsobem by se mohla

nase prace ubirat v jednotlivych odvétvich.
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5.4.2 Zkusme si vSechno - workshop

Dalsi dva dny zkousSeni jsme vénovali experimentovani s pohybem,
vytvarnou praci, storytellingem. Ucelem bylo to, aby si vsichni herci mohli vée
vyzkouset a pochopit jednotlivé principy prace. Ze zkusenosti se nam osvédcilo to,
ze je vzdy dobré s herci zacinat ,od nuly". Tzn. Ze pokud se bavime o tom, zZe
budeme pracovat s pohybem a tancem, je potfeba zacit od Uplného zdakladu.
Pfestoze jsou herci s mentalnim postizenim oprosténi od nanosu divadelnich
konvenci, trend( atd., mohou mit velmi pfesnou pfedstavu napfiklad o tom, co je
to tanec nebo loutkové divadlo (Casto by to byl balet a Hurvinek). To je vzhledem
k postaveni lidi s mentalnim postizenim ve spole¢nosti a c¢asto omezenym
moznostem kulturniho rozhledu naprosto pochopitelné. Pokud bychom se ale hned
vrhli do tvorby situaci, mohlo by se stat, Ze herec zdstane u své prvni
pFedstavy a bude velmi slozité ho inspirovat pro rozvijeni prace. Proto v nasi
tvorbé vzdy zat¢indme workshopem, kde se miZeme setkat s riznymi moznostmi
vyjadiovacich prostiedkd, at je to pohyb, zvuk, prace s loutkou nebo materidlem.
Toto povazuji za naprosto klicové, a to nejen ve tvorbé s herci s mentalnim

postizenim, ale pfi jakékoli autorské tvorbé.

Hlavnim Gcelem workshopu v roce 2018 tedy bylo zkusit si pohybové
principy vychazejici ze zakladu fyzického divadla a soucasného tance (lektorky
Lenka Nahodilova a Lucia KasSiarova), principy abstraktni vytvarné tvorby a akcni
malby (lektorky Michaela Ruska a Viktorie Drdova), moznosti hudebni a zvukové
improvizace (lektor Jan Ctvrtnik) a storytelling, konkrétné hledani situaci pomoci
cvi¢eni pracujicich s terminem memory bubbles, tedy se zdanlivé nahodnym
vyplavovanim nasich vzpominek a hledanim jejich spolecné linky, pribéhu (lektor

Tomsa Legierski).

Po dvoudennim workshopu jsme byli postaveni pred 2 zasadni otazky: jak
rozdélit praci a jak pracovat dramaturgicky. Zvolit spolec¢né téma, které by
vychdzelo z workshopl? Nechat téma na jednotlivych hercich (performerech)?

Pracovat skupinové nebo s jednotlivymi performery?

Rozhodli jsme se jit cestou, ktera Sla opét proti tvorbé néjakého uceleného
tvaru. Jit cestou hledani sebevyjadreni kazdého herce jeho osobitym jazykem a
také tématem. A tak jsme také prezentovali dal&i postup prace herciim: ,Kazdy
budete hledat to, jak fungovat na jeviéti ve vztahu k divdkdim. Budeme pracovat

s pohybem a hudbou, vypravénim pribéhu a vytvarnem." Jliz pfedem jsme
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vytipovali, jak bychom mohli herce rozdélit a po drobnych presunech iniciovanych

herci vznikly 3 skupiny, ve kterych jsme zacali od dalSiho dne pracovat.

Tento systém se v daldim pribé&hu projektu ukazal jako extrémné naroény,
protoze bylo tfeba se pripravit na zkousku pro kazdého herce individualné.
Zkousky probihaly kazdy den pozdni odpoledne, cca 16:00 - 18:00, pripadné jesté
19:00 - 21:00. Priprava na zkousky probihala denné nékolik hodin. Pripravenost
je velmi dlleZitou souldsti tvorby ve specifickych skupindch. Nejde ani tak
o detailni rozpracovani zkousek, ale predevSim o to byt pfipraven ,témér na
cokoliv". Herci s mentalnim postizenim mohou byt nékdy svym chovanim, naladou
a dotazy velmi neodhadnutelni a je proto potfeba byt pfipraven na mozné zmény

planu, absence, vykyvy atd.

5.4.3 Rozdéleni do tymi a krok do neznama

V této podkapitole se budu vénovat reflexi skupiny, kterd pracovala
s pohybem a zvukem, jelikoz jsem byl v roce 2018 ja osobné zodpovédny za jeji
fungovani a proces tvorby. Ostatnim skupindm se budu vénovat okrajove, spiSe

Z pozice pozorovatele.

Nade skupina se sklddala z 5 hercl a 4 lektord. Lektory byla Lenka
Nahodilova (studentka bakalarského programu na KALD DAMU), ktera se Ucastnila
celého procesu tvorby a jeho priprav, Lucia Kasiarova (tanecnice, choreografka,
zakladatelka prazského Studia Alta) jako supervize pohybové stranky, David Kralik
(student Duncan Centre v Praze) jako tanecni lektor a ja, jakozto hudebnik

a garant.

Nasledujici kapitoly vénuji konkrétné tvorbé se tfemi herci: Evou, Davidem

a Kvétou.

5.4.4 Eva

Dalo by se fici, ze je naSe stdlice a dvorni zpévacka. Jiz v pfredchozi kapitole
jsem rozebiral spolupraci s Evou a analyzoval jeji praci. NejzajimavéjSim aspektem

tvorby v roce 2018 byla jeji motivace, respektive nase snaha o to Evu motivovat.

VAT

vyzkouseli vice moznosti divadelni prace a také se rlzné& prezentovali pred
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publikem. Evy pomysinym vrcholem je to, ze se stala frontmankou kapely
Mentallica. Jiz v roce 2017 bylo pomérné naro¢né Evu motivovat k tomu, aby se
znovu zaradila jako ,fadovy" ¢len skupiny (viz kapitola 5.3.3 Eva). Casto na sebe
strhavala pozornost, rusila zkousky. V roce 2018 jsme se u ni setkali az s jakousi

letargii a nechuti k praci.

Eva nechtéla pracovat na pohybu (prestoze ma fyzické dispozice i velkou
pohybovou imaginaci) a chtéla jediné zpivat. Rozhodl jsme se vytvorit spolecné
s ni Jeji piseni, ktera by reflektovala to, proc se ji vlastné nechce do tvorby a to,
v jakém rozpolozeni a situaci se ze svého pohledu nachazi. V tom méla pomérné
jasno: ,Musi tam byt jeji nejlepsi kamaradka, décdk a Neratov a musi to byt metal
jako Nightwish". Zacali jsme pracovat principem postupné fixace improvizaci. Eva
véak méla v pribéhu tvorby velké vykyvy a problémy se soustfedénim. Az 3 dny
pred prezentaci se vzchopila, rozvinula dalsi sloky své pisné ,Pustte mé ven"
a dokondila pribéhovy oblouk malého ditéte, které je vhozeno do strasnyho lesa,
kde roste, potka svého nejlepsiho pritele tygra a skrze désivé peripetie se dostane

do mésta, kde si mUze dét v klidu kafe, ale stale chce ven.

Vznikla tedy autobiografickd pised a Eva si nakonec zacala hrat

s metaforickym prevadénim svého zivotniho pribéhu do metal fantasy story.

Velkym tématem plynoucim z prace s Evou je to, jakym zplsobem
motivovat herce, kterému ,se nechce", spada do stereotypu, nechce se vyvijet,
propada letargii, nechce objevovat nové cesty. Tomu bychom se radi vénovali
v budouci tvorbé s neratovskou skupinou, protoze to je, a ¢asem bude, stale
dulezit&jsim tématem.

Zformulovali jsme si také potiebu urcit si hranice toho, kdy uz neni mozné
herce premlouvat a nutit k néjaké aktivité a kdy je lepsi vyuzit toho, ze herci
v nasem projektu jsou naprosto dobrovolné. A pokud by prestala byt

spoluprace pro obé strany prinosna, je lepsi ji ukondit.

V pripadé Evy, doufam, bude zajimavé hledat novy smér, ve kterém by se
mohla dal umélecky realizovat. Tvlrce ve specifickych skupinach by mél byt ale
pfipraveny i na to, jakym zptsobem ukonéit spolupraci a drzet si pfi tvorbé takovy

odstup a nadhled, aby toto rozhodnuti nebylo bolestné ani pro jednu stranu.
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5.4.5 Kvéta

Je nadsena do vseho. Stejné tak pristoupila k tématu emoci. Pfi prvnich
zkouskach v roce 2018 jsme pracovali s abstraktni pohybovou predstavivosti
hercl. Slo o jednoducha cviceni, ve kterych méli napfiklad pohybovat jednotlivymi
¢astmi téla podle rlznych emoci. U Kvéty se zde projevila taneéni zkudenost
z projektu Psychobalet, kterého se Ucastnila pred nékolika lety v Olomouci. A zde
se nam presné ukazalo to, co jsem popisoval v Uvodni kapitole. Po tom, co zaznélo
slovo tanec, Kvéta zacala tanéit nau¢ené pohyby z baletu. Hledali jsme zpUsob,
kterym by bylo mozné ji oprostit od této naucené pohybové konvence. David Kralik
priSel s jednoduchymi pohybovymi zadanimi, vychazejicimi z techniky Duncan.
Teprve diky presnému zadani, pri kterém se Kvéta zacala soustredit na jednotlivé
¢asti téla, dynamiku, imaginaci, prestala tancit a zacala svobodné existovat na
jevisti. Byl to pro ni velky zazitek, fikala, ze se nikdy takto nehybala a nevédéla,
ze by se tak mohla nékdy hybat a tancit. Také byla sama prekvapena, ze néktera

fyzicka cviceni s vnéjSim pohybovym zadanim v ni mohou vyvolat silné emoce.

V dalsi fazi dostala Kvéta zadani vytvorit pohybovou strukturu na zakladé
nahodné sefazenych emoci. Po tomto zadani prisla s tim, Ze by chtéla tandit pribéh,
ktery by v sobé mél tyto emoce (tento princip byl vyuzit pfi seznamovani celé
skupiny se storytellingem, ale pro verbalni vyjadreni). Dali jsme ji na vybér
jakykoli pfib&h. Vybrala si sv(j osobni pfib&h. Cestu od spokojeného détstvi pres
slozitou pubertu, zivot na ulici az ke Stastnému konci, kdy se dostala do Neratova.
PFisla s tim, Ze by chtéla divakim ukazat, Ze i to nejhorsi v Zivoté se da prekonat.

Dalsi prace byla predevSsim hledanim pohybového materidlu a jeho
kompozici. Bylo fascinujici, s jakym respektem a pokorou Kvéta pfistupovala
k praci. Tvorba se pro ni stala velmi osobni. I vzhledem k tomu mohla kdykoli
zasahovat do toho, co bude na jevisti délat. Snazili jsme se na ni neklast zadny

tlak, nenutili ji se do ni¢eho ,vzivat" apod.

Vznikla abstraktni choreografie, ktera nakonec nijak neilustrovala situace
z jejiho zivota. Presto byla v kontextu celé vysledné prezentace jednim

- . Vv aevys o
z nejsilnejsich momentu.
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5.4.6 David

Jednim z novych ¢lent pro rok 2018 byl David, ktery se ptist&hoval do
chranéného bydleni asi mésic pred nasim prijezdem. Mél divadelni zkuSenost, se
svym bratrem z péstounské rodiny zalozili divadelni spolek a hrali pro
nizkoprahova centra apod. Asi rok tancil street dance, ma velky prehled ve filmech
a hudb&, ma vystudovana 3 udilisté. Je jednim z pfipadd, kdy se pohybuje na
hranici lehké mentalni retardace, ale bude pravdépodobné adeptem na Uplné

osamostatnéni a vlastni zivot.

David mél téméF od zadatku jasno: ,Chci udélat svij ptib&h o tom, jak jsem

spadl az na dno, byl jsem na ulici, chlastal. A jak je to tézky dostat se zpatky."

Pracovali jsme podobnym zplsobem jako s Kvétou. David mé&l misty
problém odpoutat se od hrani/ a pracovat Cisté s pohybem. Byl vSak schopny
okamzité reagovat na pripominky a podnéty.

Za nejcennéjsi povazuji jeho osobni autorstvi pfi vsech fazich tvorby. Byl
jednim z mala pfipadd herce, kterého jsem kdy potkal (a to i z profesiondlt), ktery
dokazal na zkouskach fungovat naprosto bezprostfedné, spontanné az divoce,
dokazal se naprosto rozdovadét az do détské radosti, dostavat zachvaty smichu
a neustdle prekvapovat. Ale na druhou stranu mél velkou schopnost reflexe. Po
zkousSce nebo druhy den chtél rozebrat, co pro nas fungovalo a jaky je plan dalsi
tvorby. Co uz bylo moc, co by mohla znamenat jaka nalada, pohyb, gesto...

V prib&hu tvorby Zény M jsme doédli u vétdiny hercl k pFib&hu (nebo
struktufe, aktu, performance...) konéici n&jakym zptsobem pozitivné. David pFisel
dva dny pred prezentaci s tim, ze chce koncit ¢asti choreografie, kdy lezi nehybné
na zemi, nemdze se zvednout. Jeho odlvodné&nim bylo, Ze nechce lidem ukazat,
jak jeho pribéh dopadl, protoze je pro néj zasadni: ,Jestli se dokazes zvednout

nebo ne, to je uz jenom na tobé".

David mél i po prezentaci spoustu ndpadl, co by se dalo dal délat
s materiadlem, ktery jsme vytvorili. Podle jeho slov: ,Kdybyste védéli, co vSechno

mé napada, co mam vsSechno v hlavé...to je mazec, strasnej mazec".
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5.4.7 Zaveérecna prezentace a vysledky dalsich
skupin
Dvoutydenni laborator byla nakonec skutecné zakoncena prezentaci na
festivalu Menteatral 2018. Prestoze jsme si uvédomovali, ze pro uceleny tvar by
bylo zapotrebi zkouSet déle a pracovat na tvaru také dramaturgicky, bylo velmi
ddlezité, predevéim pro herce, prezentovat nasi praci. Vzniklo 16 sélovych
vystupd, které jsme propojili v jakysi komponovany tvar, bez jednotného rdmce.

Veder nazvany Zéna M byl rozd&len do dvou blokd. Prvnim z nich byla
interaktivni vytvarnd instalace. Zde bylo prezentovano 5 instalaci, které se
pohybovaly od obfi deskové hry s improvizovanym odbornym vykladem
a filozofickymi zamyslenimi herce Pana Roberta az po fotografickou instalaci
detaild Neratova. Pravé tuto ¢ast pokldddm za jeden z nejcennéjsich vystupd.
Béhem dvou tydnu pracovala vytvarna skupina na cisté vytvarném vyjadreni
a tomu pak hledala cestu k performativnimu tvaru. Vytvarna prace ve specifickych
skupinach je casto pouzivana jako pocatecni inspiracni zdroj, herci si navrhuji
loutky, kostymy. Snazime se tim pfriblizit jejich vidéni svéta. Zde se vsak jednalo

o vytvarnou praci jako primarni vyjadrovaci prostredek.

Druhou ¢&asti prezentace byla kompozice 4 kratkych osobnich pfFibéhd
(storytelling), 2 choreografii a nékolika hudebnich ¢&isel, nékdy rlzné
kombinovanych, napf. s akéni malbou. Nakonec vsSichni nezavisle dosli k tomu, ze
pracovali s osobnimi pribéhy. V této ¢asti bych rad podotknul, ze moje hodnoceni
je velmi subjektivni a nemusi byt obecné platné. Pokud srovndm praci s osobnim
pfibéhem formou storytellingu, nebo pohybovou ¢&i hudebni formou, jde o velky
rozdil. N&ktefi z naSich hercd maji velmi pohnuté osudy (prodli si krajnimi
situacemi predevsim ve svych rodinach, nebo naopak v détskych domovech) a pfi
jejich vypravéni se dostavali, subjektivné, na hranu toho, kam az je mozné zajit
s herci s mentalnim postizenim v jejich osobni vypovédi. Pfrestoze se lektor Tomsa
Legierski snazil s jejich pribéhy pracovat predevsim technicky a cizelovat jejich
vypravécské schopnosti, pfi samotné prezentaci se staval syrovy autenticky projev
nadich hercl az jakousi vefejnou terapii. Vyzn&ni prezentace bylo nakonec
pozitivni, ale otevielo nam to nové téma, premysleni o hranicich prace s lidmi

s postizenim napr. ve srovnani s profesionalnimi herci.

Oproti tomu prace s pohybem, pripadné hudbou, fungovala v kontrastu
s timto velmi svobodné, a to jak pro herce, tak pro divaky. Prostor imaginace,

ktery nabizel abstraktni pohybovy tvar, vyvolaval v divacich Sirokou skalu emoci
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(dle jejich reakci po prezentaci) a vracel se tak zpét k tématu emoci, od kterého
jsme se odrazili. I v tomto pripadé je otazkou, do jaké miry je vhodné pracovat
s osobnimi tématy (Casto mozna i traumaty) lidi s postizenim. Divadlo ve
specifickych skupinach neni terapii, prfesto je velmi dilezité zachazet
s osobnimi tématy citlivé, empaticky a ve spolupraci s odbornymi asistenty, ktefi
se 0 herce s postizenim staraji, pripadné jejich rodi¢i a terapeuty. Mira

zodpovédnosti za herce ve specifické skupiné je, a méla by byt, prfimérené vysoka.

5.4.8 Proc je dlilezity experiment - cesty k
budouci tvorbé

PfestoZe se stal po¢in Zéna M v roce 2018 v o¢ich nékterych divakd a ¢lenl
nadeho tymu i pracovniki Sdruzeni Neratov kontroverznim, mél jeden nesporny
efekt. Otevrel nové moznosti premysleni pro nasi praci, a predevsim jsme nasli
nové konkrétni moznosti toho, jak pracovat v nasi skupiné. Za nejvétsSi objev
povazuji praci vytvarné skupiny. At uz jde o objeveni vytvarného talentu nékterych

nasich hercl nebo praci s novymi principy tvorby.

Pro mé osobné je velkou vyzvou pracovat se zvukem ve spojeni s pohybem,
a to takovym zplsobem, ktery by od zadatku tvorby bezpodmine&né vyZzadoval
oba tyto komponenty. Vytvorit dialog mezi hudbou/zvukem a obrazem je néco, na
co jsme pri letosni tvorbé narazili a vytvofili jsme diky tomu urcité fragmenty,

které by bylo velmi inspirativni dale rozpracovat.

Pro¢ je tedy tak dileZity experiment ve specifickém divadle? Opravdu jsou
moznosti hercd s mentalnim postizenim omezené? Neni to jen neschopnost objevit
je? Pokud se pfi praci ve specifické skupiné objevi jakykoli stereotyp, at uz pfi
jednotlivych zkouskach nebo pfi samotném pristupu v praci, velmi rychle se to
projevi. Na rezignaci hercd, neochotg, lenosti, dochazce na zkousky, ale také na
praci tviréiho tymu slozeného z profesiondld, pro ktery se mize tato prace pak
stat bud’ nezajimavou nebo vysilujici. Alespon takova je nase osobni zkusenost.

Jsem rad, ze po osmi letech prace (2011 - 2018) v Neratové jsme nasli nové

impulzy, které budeme moci, jak doufam, rozvijet.
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5.5 Hudebni dramaturgie jako nastroj
divadelni tvorby ve specifickych
skupinach - 2019

Poznatky z projektu Waveform v Neratové v Orlickych horach

Nasledujici kapitola vychazi predevsim z projektu Waveform, ktery probénhl
v roce 2019 jako spoluprace tviréiho tymu slozeného ze soucasnych i byvalych
studentd AMU a konzervatofe Duncan Centre a klientd chrané&ného bydleni

v Neratové v Orlickych horach, tedy podobné jako v minulych letech.

V této kapitole se budu v&novat nékolika dil&im témattm, kterd vzesla praveé
z letosniho projektu Waveform. Jesté predtim se ale pokusim popsat vécné jeho
prabéh.

5.5.1 Waveform - Neratov 2019

Prvotni myslenkou bylo vytvofit projekt vychazejici z pozorovani vnimani
zvuku/hudby. Zaroveri jsme chtéli zkoumat vyuziti DIY hudebnich nastrojd,
kterému jsme se v mensi mire vénovali uz v minulych letech. Spole¢né s herci
jsme na jare 2019 hledali konkrétni téma, ramec, predlohu, se kterou bychom
mohli pracovat. ,Nediktovat, ale spolecné hledat a objevovat, zkousSet, vést dialog,
ale zaroveri byt tim, kdo nese odpovédnost za vybér prostfedk a inscenacnich
postup."*8 Jako téma jsme zvolili dilo francouzského malife Henriho Mattise. Byl
to vybér pomérné intuitivni. Rozhodli jsme se pouzit jeho zivotni pfibéh jako ramec
pro experimentovani s vnimanim zvuku/hudby a také obrazu. V |1été 2019 probéhlo
14denni zkousSeni inscenace Ondra Mattise (jméno dostala az par dni pred
premiérou). Zkou$eni se z(&astnilo 12 herct ze Sdruzeni Neratov, 2 scénografky,
4 profesiondlni herci a herec¢ky (nebo studenti DAMU), rezisér, produkcni
a hudebnik, kterym jsem byl ja. Inscenace méla premiéru na festivalu Menteatral
2019.

148 SPLICHALOVA MOCOVA, Katefina, NOVAK, Vladimir. Problematika reZie a dramaturgie
ve specifické divadelni skupiné: (s divadelniky s mentalnim znevyhodnénim). 1. vyd.
Praha: Vyzkumné pracovisté katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty
AMU, 2016, s. 31.
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5.5.2 Hudebni tvorba ve specifické skupiné v
kontextu hudebni psychologie

Hudebni psychologie je oborem na pomezi muzikologie a psychologie.
Pfedevéim ve 20. stoleti se stal vyzkum pQsobeni hudby a zvuku na ¢lovéka
dilezitou souddsti kognitivni psychologie a jinych vé&dnich oborl. V ¢em muze
hudebni psychologie pomoci v praxi pfi divadelni tvorbé ve specifickych skupinach?
Domnivam se, Ze hlavnim pfinosem pro tvirce je pochopeni nékterych pojmu, d&jd

&i jevd. Zde zminim jen nékolik dil¢ich poznatkd.
Hudebni schopnost a hudebnost

L,V pribéhu 20. stoleti se vedly velice intenzivni diskuse o pojeti hudebni
schopnosti. Hudebni psychologové zaujimali dvé odlisné pozice:

(1)Hudebni schopnost mdze byt chapana jako Siroky a vseobecny faktor, ktery je

zahrnut ve vsech druzich hudebnich aktivit.

(2) Existuje fada rdznych faktor( specializovanych pro jednotlivé druhy hudebnich

aktivit."1%°

Tento odstavec milZze byt velmi dilezitym v chdpani a pfistupu k hudebni
tvorbé ve specifické skupiné. Pokud budeme chapat hudebni schopnost podle
druhé vy$e uvedené definice, miZeme pracovat s dil&imi hudebnimi dovednostmi.

Uz psycholog Seashore definoval hudebnost jako soubor urcitych dovednosti:
- senzoricka kapacita, tedy rozliSeni vysky, intenzity, délky a barvy ténu

- motoricka kapacita

- hudebni predstavivost

- hudebni pamét

= hudebni inteligence

- dalsi jako hudebni citéni, temperament, fyzické dispozice, zdjem o hudbu

Jini psychologové vnimali hudebni schopnosti prevazné na zdakladé
sluchovosti. Toho, jestli zvuk dokazeme vnimat, chapat, hledat jeho vyznam,

zapamatovat si zvuk atd.

149 FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2005, s. 148.
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At uz jde o to nebo jiné rozdéleni, vnimani hudebni schopnosti jako Fady
faktord je pro praci ve specifickych skupinach velmi vyhodné. Napfiklad u
umélcd s mentalnim postizenim v Neratové jsou jednotlivé faktory hudebnich
schopnosti velmi nevyrovnané. Herec Petr, ktery hrdl v inscenaci Ondra Mattise
vroce 2019 prevazné na hudebni nastroje, ma velmi rozvinutou percepcni
a senzorickou schopnost a pomérné dobrou motorickou kapacitu. Je na tom ale
naopak hife s hudebni paméti. Diky definovani jeho hudebnich vlastnosti mizeme
vychazet pfi tvorbé pravé z toho. Zjednodusené to znamend, Ze nebudeme klast
na Petra velké naroky ohledné nastupu skladeb, struktury hudebni kompozice atd.
Naopak mu mdlzeme dat velky a ,bezpelny" prostor pro rozvinuti pfimého
reagovani hudby na situaci a praci s barvou a emocionalnim nabojem zvuku. To se
mUzZe odrazit i na vyb&ru hudebnich ndstroji, a predevéim na dramaturgii

zvukového komponentu inscenace.

Emoce v hudbé

Podle Juslina dokaze lidsky mozek emociondlné reagovat na vnimani hudby
podobnym zpulsobem jako u vnimani lidské feéi. Existuji tedy hudebni postupy, na

které jedinec reaguje uréitym zplsobem, emoci.

,Staccato veselost, agitace, poklid, energie, aktivita, strach, hnév
legato slavnostnost, melancholie, bédovani, mékkost, jemnost,
smutek

jednoducha harmonie stésti, veseli, ladnost, poklid ...

komplexni harmonie vzruseni, agitace, energie, smutek ..."1°°

Pokud vyjdeme z této teorie a z toho, Ze nasSi herci maji napriklad nizsi
hudebni inteligenci a malé hudebni znalosti, je mozné pfi hudebni tvorbé vyuzivat
~emocionalni nazvoslovi*. Pokud chceme, aby herec s postizenim hral staccato,
bude ¢asto lepsi Fici mu, at hraje vesele, energicky nebo s hnévem. Tézko zarudit,
ze herec bude hrat presné podle nasi predstavy. To je ovSem ve specifickém
divadle néco, od ¢eho je |épe se odpoutat. Po hercich nechceme, aby plnili nase

150 FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2005, s. 184.
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predstavy, ale chceme jim davat nové impulsy, které mohou posouvat jejich

tvorbu.

Hudebni psychologie je obor, ktery mdlze pfinést nové principy a pfistupy
v tvorbé ve specifickém divadle. Ne jako exaktni pfiklad toho, jak mame tvorit, ale

jako védni obor, ktery ndm mdze byt velkou inspiraci.

Moji osobni zkusenosti je to, ze vzdy je dobré vychazet z hudebnich
vlastnosti, které ma dany herec a na téch stavét. Ano, zda se to byt banalni. Rozdil
v pristupu, co jesté dokaze i bez urcitych viastnosti oproti tomu, co vsechno dokaze
pravé s témito vlastnosti, je mozna rozdilem mezi poloprazdnym a poloplnym. Pro

tvorbu ve specifické skupiné vSak velmi podstatnym.

5.5.3 Konvence a hudebni tvorba ve specifickém
divadle

Rad bych pouzil pojem hudebni konvence. Ten ale neexistuje a nema exaktni
definici. Vnimam ho jako soubor vice konvenci nebo poznatkd, nékteré se pokusim

kratce naznacit.

Hudebni zanr

Rozdéleni na hudebni zanry je konvence, kterou dokazi herci ve specifické
skupiné vnimat a vétsinou si s timto pojmem také (nékdy po svém) poradit. Dokazi
rozpoznat rock, pop, klasickou hudbu atd. Znalost Ci schopnost rozpoznavani
hudebnich Zzanrd je velmi rGzna. Definoval jsem si né&kolik vychodisek, ktera na to
maji vliv: rodinné zazemi, vzdélani, socialni postaveni, vliv médii. PFi diskuzich
a praci s hudebnimi zanry mtzeme &asto dojit k osobnim vzpominkdm a vztahtdm
ke konkrétni hudbé, skladbé. Velmi zajimavym momentem ve vztahu k hudebnimu
zanru je napriklad Cast inscenace Disabled Theatre Svycarského divadla Teatr
Hora, ve které dal rezisér jednoduché zadani: ,Vyberte libovolnou pisen a vytvorte
na ni choreografii*. Pfes vétdinovy vyb&r popovych hitd je v inscenaci mozné

poznat hluboky osobni vztah k vybranym pisnim.

Divadelné - esteticka konvence

Timto je mysSlena konvence pouzivani hudby ve vztahu k ostatnim
scénickym komponentim a k celku. Ta je ¢asto pouzivana v podfizeném vztahu

napiiklad k reZijnimu nebo scénografickému komponentu. Casto je také pouzivéna
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jen jako jakysi doplnék, ktery posouva divadelni tvar blize k trendy estetice (zde
se mlZe jednat tfeba o experimentdini projekt - pouziti experimentdlnich
hudebnich zanrQ, muzikal - Zivy orchestr, dojemna melodie, postmoderni pojeti
klasického dila - popové hity). Prestoze jde o velmi subjektivni pohled na véc,
muUZeme na divadelni scéné sledovat urcité stereotypy, konvence, které se stale
dokola opakuji. Divadelni tvorba ve specifickych skupinach, konkrétné s lidmi
s mentalnim postizenim z Ustavniho prostredi ¢i prostiedi chranéného bydleni, ma
jedineénou moznost vyjit z minimalniho zatizeni téchto tvlrcl estetickymi
konvencemi dnedni divadelni tvorby. Jednim z divod( je také absence kalkulu
ohledné reakce divdaka, mysleno z pohledu estetiky. Herci nehodnoti estetiku
a pokud jsou pfimo a autorsky zapojeni do tvorby, prekracuji konvence. Diky tomu
mohu i j& jako tvlrce premys$let na jiné Urovni o hudebnim/zvukovém

komponentu.

To ovSem neznamena, zZe herec je lhostejny k vyslednému tvaru. Pokud jde
o reakce divaka na samotny vykon herce na jevisti, je to jeden z hnacich motorl

herce ve specifické skupiné a jsou pro herce zasadni.

Tvorba zalozena na boreni konvenci

PredevSim v zdapadni Evropé se od 90. let 20. stol. pomérné bohaté
vyskytuje tvorba ve specifickych skupinach, kterd ma boreni konvenci v podstaté
své prace. Jedna se predevsim o divadelni soubory, ve kterych byla impulsem pro
tvorbu snaha o celospolec¢enskou zménu ve vnimani lidi se specifickymi potfebami.
Pfekra&ovéni konvenci toho, na co jsme u lidi s postizenim zvykli. V disledku nejde
jen o téma tvorby, ale také o prostfedky, se kterymi se na jevisti zachazi. Husté
jsou zastoupeny divadelni soubory oscilujici na hrané pohybového divadla
a soucasného tance, casto pracujici vyrazné se zvukovym komponentem.
Domnivdm se, Ze vyuzivani téchto prostfedkl neni nahodné, jelikoZ tyto
prostiedky maji ve své podstaté obsazeno prekracovani konvenci, hledani novych
souvislosti a hledani samotné. Jako priklad uvedu Svycarsky Teatr Hora, polsky
Teatr 21, némecky Theatre Thikwa a Tanzbar Bremen nebo Spanélsky soubor
Danza Mobile.

PFi zkouseni inscenace Ondra Mattise v roce 2019 jsme se cCasto potkavali
s rlznymi pfekvapivymi momenty. At uz &lo o samotné vnimani obrazt Henriho
Mattise, kde né&kolik nadich hercl vnimalo abstraktni obrazy jako vyjevy né&eho
naprosto konkrétniho nebo o emoce, které obrazy u hercl vzbuzovaly. Stejné tak
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bylo prekvapivé, jak herci pohybové ztvarfiovali Mattisovy obrazy a jak na to
reagovali hudebné. Proc to vnimaji jinak nez profesionalni herci bez postizeni? Jsou
to pravé nanosy konvenci? Mozna je premysleni o konvencich zbyte¢né a prosté

to je jen pohled lidi z jiného prostredi, ktery nas dokaze prekvapit a vytrhnout?

V pripadé nasi inscenace vzniklo na zakladé rozdilného vnimani obrazovych
a zvukovych viemu nékolik pohybové hudebnich obrazt. Zajimavé by bylo postavit
na tom celou inscenaci. Vzdy ale bude zalezet na konkrétni skupiné a jejich
potfebach. Je tedy otdzkou, co s timto tématem dale a jak s nim pracovat

dramaturgicky. Prozatim je to materidl a inspirujici téma pro vyzkum.

5.5.4 DIY hudebni nastroje a specifické divadlo

Fenomén DIY (do it yourself) je v sou¢asném alternativnim divadle casto
zmifovana zkratka. MGze jit o hledani novych originalnich objektd, loutek, zvukl
&i nastroji. Mizeme také mluvit o tom, Zze divadlo samo o sobé je DIY, jelikoZ
vznika v urcité skupiné lidi, kterd sama pro sebe néco tvofi s osobnim vkladem.
To zde ale nebudu rozebirat. DIY ndastroje pouzivané v nasi tvorbé jsou nastroje
vyrabéné pro konkrétni inscenaci, jsou to nastroje, které jsou nekonvencni (nejde
vétSinou o DIY housle nebo kytaru), jsou to nastroje, které jsou nam samotnym
na zacatku tvorby neznamé a objevujeme, jak na né vilastné hrat. Krom
akustickych ¢&i elektroakustickych nastroju jde také o analogové syntezatory, na
kterych je mozné vytvafet vlastni zvuk a hledat samotny zplsob hry na né.

Pfipadné jde o kombinaci riznych nastrojd tohoto druhu.

V inscenaci Ondra Mattise v roce 2019 jsme pracovali se dvéma rtiznymi DIY
nastroji. Jednim byl chip OTOTO postaveny na platformé Arduino, druhym byl
systém strun napnuty na seskupeni paravand (coz byl hlavni scénograficky
objekt).

Chip OTOTO byl pouzivan pfimo pfi tvorbé. Vychodiskem pro jednotlivé
situace &i obrazy inscenace mély byt Mattisovy obrazy. Chtéli jsme se dozvédét,
jak plsobi na naSe herce. Skupina, ve které jsme pracovali, nebyla ale pfili§
verbalné sdélna (alespon ne pri tvorbé). Rozhodli jsme se tedy vytvorit hudebni
nastroj, ktery by byl velmi jednoduchy a mél velké spektrum zvukovych moznosti.
Postavil jsem vlastné sampler, ktery fungoval tak, ze zvuk se rozeznél pfi dotyku

ruky s elektrovodivou barvou. Vytvofrili jsme spolu s vytvarnici Viktorii Drdovou
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nékolik ikon, zobrazujicich jednotlivé emoce. K nim jsem pfriradil Siroké spektrum
hudebnich i nehudebnich zvukd s riznym emocionalnim nabojem. Nasi herci tak
mohli pfi pohledu na obrazy od Mattise rovnou zvukové improvizovat, bez nutnosti
velké znalosti a néjaké specidlni dovednosti hry na tento hudebni nastroj. Mohli
kombinovat rGzné zvuky a diky ikondm si snadno zapamatovat, ktery zvuk spusti

dotykem té dané konkrétni ikony.

Z tohoto pokusu nevznikl zadny konkrétni obraz, i samotny hudebni nastroj
byl v inscenaci pouzit jen okrajové. Herci ale méli jedine¢ny zazitek z toho, jak se
na obrazy divali a co pro né znamenalo ménit a tvarovat v tu chvili zvuk. A to je
pravé to cenné pii tvorb& DIY ndstroji. Moznost novych situaci a také hledani
novych podnétl sami v sobé& diky né&emu novému, né&femu, co nas pfiméje na

chvili jinak premyslet, tvorit, hrat si.

Druhy nastroj — systém strun na paravanu - byl pouzit pfi samotné
inscenaci. Ta byla, zjednodusené receno, postavena na dvou rovinach: situace
z Mattisova zivota (klasické hudebni nastroje) vs. pohled do Mattisovy hlavy (DIY
hudebni nastroje). Zvuk v celé inscenaci tvorili 2 hudebnici, j& a Petr (jeden
z neratovskych hercl). Krom toho, Ze hraje obstojné na bici, dokazal hrat velmi
presné na vytvoreny strunny nastroj a napojit se zvukem na tanecni akci. Co bylo
ale nejzajimavéjsi, byl kontrast toho, jak k ndstrojim pFistupoval. Na bici hral
suverénné a s jistotou toho, co buben udéla, kdyz do néj prasti palickou. Nékdy
plUsobila jeho hra az strojové, uréité strojené. Kdyz zacal hrat na strunny nastroj,
opatrné rozeznival kazdou strunu a cekal, co za zvuk bude vydavat. Byl naprosto
soustiedény, pusobil fascinované, skoro hypnoticky. Pro¢ by se toho nedalo
dosahnout i hrou na klasické konvencni hudebni ndstroje? Pro¢ vytvaret méné
dokonalé a &asto ,hire" zné&jici DIY ndstroje? Na to by byl zFejmé soubor mnoha
odpovédi. O tom, ze tyto experimenty s nastroji pfi praci ve specifickych skupinach
jsou velmi zajimavou cestou, své&déi tvorba rlznych hudebnikd & umélch, ktefi
s timto pracuji a pro lidi se specialnimi potfebami nastroje také vyrabi. Uvedl bych
napr. Matta Johnsona z Bare Conductive studio, organizaci Drake music, projekt
Brut Pop nebo platformu Barner 16.
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5.5.5 Zaverem k roku 2019

Tato kapitola nema ambice byt metodikou nebo snad metodou. Jde
0 poznatky z praktické prace, které jsou do jisté miry zobecrovany. Moji snahou
je presto drzet se pIné individudlniho pristupu k herci ve specifickych skupinach.
Dale je vétsSinou akcentovana pozice herce a herectvi, coz vychazi ze zaméreni
mého doktorského vyzkumu. Proto neberte, prosim, text jako navod, ale jako

inspiraci a zkuSenost.

Vyuzivani zvuku a hudby v divadle je ¢asto prehlizenou slozkou tvorby. Pokud
véak budeme o zvuku a jeho dramaturgii pfemyslet uz od zacatku tviré&iho
procesu, otevie se nam mnoho novych moznosti, kudy je mozné se vydat pfi cesté

k inscenaci.
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5.6 Dramaturgie hudebni slozky ve
specifickém divadle - moznosti pri procesu
tvorby - 2020

Tato kapitola vychdzi z poznatkd z projektu Be sound, ktery se uskuteénil
v Neratové v Orlickych horadch v roce 2020. Projektu se Ulastnilo 14 hercl
s mentalnim postizenim a 6 ¢lenld realiza¢niho tymu (3 herci, hudebnik, reZisér
a scénografka). Zasadnim tématem projektu mél byt zvuk jako dramaturgické
vychodisko prace. Vzhledem k okolnostem, o kterych se zminim pozdé&ji, jsme vSak
pristoupili k pomérné tradi¢nimu vychodisku, a to jednoduché arabské pohadkové
legendé O seminku.

Prestoze byl projekt ,vyzkumnym", jeho cilem bylo hledat i cesty k prezentaci
pred divaky, k inscenaci, instalaci, performance. Vzdy se snazime vychazet
predevSim ze skupiny, se kterou pracujeme, ze soucasné situace skupiny
i jednotlivcl, z dispozic skupiny, snazime se artikulovat nade spoleé¢né ,vniténi
pnuti® ¢i téma. Zasadni v této fazi je dramaturgicka prace. Dramaturgie ,,...funguje
jako artikulujici motor ve fazi Uvah a namétd podle souvislosti konkrétniho

projektu v linii tradicni i netradicni. ">

5.6.1 Dramaturgie zvukové slozky ve specifickém
divadle - ivod do premysleni o problematice

Specifické divadlo nevnimam jako néjakou specialni disciplinu, ke které je
treba pristupovat Uplné odliSné nez k jinému zanru, oboru, druhu divadla. Velkou
vyhodou specifického divadla ale je, Ze nas jako tvirce nuti podivat se na jista

témata z jiného Ghlu. To se tyka i dramaturgie zvuku a hudby a premysleni o ném.

Zvuk je jednim z komponentd scénického dila. Diky spojeni a vztahu
s ostatnimi scénickymi komponenty nabizi divadlo divakovi moznost imaginace
a vzniku jedine¢ného divadelniho aktu v hlavé kazdého z nich. Uvahy o zvuku
vedou velmi ¢asto k vyslednému tvaru a tomu, jak bude zvuk fungovat v ,hotové"
inscenaci. Ve specifickém divadle vedou mé avahy casto k tomu, jakou uUlohu

bude mit zvuk v samotném procesu zkouseni. Jak nam mizZe pomoci ve

151 KLIMA, Miloslav. O dramaturgii. 1. vyd. Praha: Prazskd scéna ve spolupraci s
Vyzkumnym pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty
AMU v Praze, Nakladatelstvim AMU, 2016, s 68.
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vyjadreni tématu, emoce ¢i obrazu, které ma specificky herec pochopit nebo prozit.
Jak se mlZe zvuk stat partnerem, jak mlze suplovat drilovani textu na misto
kreativni prace, jak mUze byt reZisérem, ktery fekne herciim, kdy je na jevisti ¢as

zastavit ¢i odejit.

Pro specifického herce je dlleZité prozit si spojeni jednotlivych
jevistnich komponentd uz p¥i zkouseni. To mdZe znamenat praci s kostymem,

scénografii, loutkou, svétlem, prostorem nebo pravé se zvukem a hudbou.

5.6.2 Neratovska skupina a jeji specifika v roce
2020

V Neratové pracujeme s klienty mistniho chranéného bydleni od roku 2011.
Bé&hem té doby se zménilo z v&tsi ¢asti obsazeni nadi skupiny!52. NemGzeme tedy
mapovat vyvoj celé skupiny v prib&hu ¢asu. O to zajimavéjsi je hledat vzdy téma
nebo vychodisko pro tvorbu pro celou skupinu od zacatku s ,Cistym Stitem®.

Dalsim specifikem je samotny zivot v Neratové. Klienti zde ziji velmi
svobodné a snaha Sdruzeni Neratov je vést klienty k co nejvétsi samostatnosti v
bézném zivoté. V Neratové je obchod, hospoda, jejich pracovisté, jejich bydlisté
atd. Neratov je malinkou vesnici a jeji obyvatelé jsou slozeni prevazné
z pracovnikll a klientl SdruZeni. Zivot v takto malé komunité ma sva specifika:
klienti se vidi navzdjem kazdy den, v zim& mdze byt Zivot v hordch pomérné
stereotypni a drsny, vesnice ma pevné spojeny rad s kostelem, kterym se klienti
mohou i nemusi fidit, ale je jasné& pfitomny, vétéina pracovnikl SdruZeni Zije ptimo
v Neratové. VsSechny tyto faktory tvofi velmi specifickou skupinu, kterd ma své
potfeby a je casto naladéna v jakési jedné kolektivni energii (ne vzdy pozitivni),
jsou v ni velmi silné vztahy, ale také rozepri, typické pravé pro malé komunity.

Z vnéjsku by se dal zZivot neratovskych popsat témér jako rodinny.

VSechny tyto aspekty nds vzdy vybizi znovu hledat vychodiska tvorby
a zamyslet se nad jakym tématem/materidlem budeme pracovat. Pokud bude
téma prace ,vymyslené uméle" a nebude vychazet z nasich hercd, brzy se ndm to

pfi zkouSeni vrati a budeme znovu hledat, kudy jinudy se mame vydat.

V roce 2020 jsme se ocitli ve zvlastni situaci i kvQli koronavirové pandemii.

Na jafe 2020 mélo prob&hnout nékolik workshopl v Neratové, avak neprobéhly.

152 7e skupiny, kterd pracovala v roce 2011, z(stalo pouze 5 herci/herelek.
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Mé&lo prob&hnout setkani celého tvlrdéiho tymu, neprobé&hlo. Premiéra naseho
projektu méla byt uvedena na festivalu Menteatrdl, ten byl zruden. Plvodnim
pldnem projektu Be sound bylo rozdé&lit skupinu na 3 tviréi skupinky (vzdy v &ele
s jednim profesiondlnim divadelnikem), které by pracovaly na jednom zadani.
Vychdzeli jsme z roku 2019, kdy jsme citili potfebu rozdé&lit jak nas tym ,hercl
z Prahy™!53, tak skupinu neratovskych hercl a snaZit se zamé&fit na individudini

praci s hercem a jeho vyjadreni.

Teprve v &ervnu jsme dostali potvrzeni, ze miZeme do Neratova pfijet
zkousSet. Pomérné rychle jsme zrusili nds plan zkouseni. Ma opravdu ted smysl
délit skupinu, vytvaret pfilezitost pro rivalitu, po mésicich v rousce travit cas
v nékolika skupinach? Tusili jsme, Ze skupina by potiebovala spise hravost,
expresi, jednoznacnost a jednoduchost. Rozhodli jsme se tedy pro jiz zminénou

pohadkovou legendu O seminku.

MoZnd je toto premysleni banalni a mize se zdat jako samoziejmé. Neustalé
zpochybnovani a hledani je ale ve specifickém divadle, dle mého nazoru, ne

moznosti, ale nutnosti pro tvorbu samotnou.

5.6.3 Zapojeni zvuku do zkouseni inscenace

Jak jsem jiz zminil vySe, duleZitym faktorem moji prace ve specifickych
skupinach je zapojeni a zkoumani zvuku od zacatku procesu tvorby. Pokusim se
popsat nékolik principl nebo poznatkl, které se osv&d¢ily nejen pfi zkoudeni
inscenace Legenda o seminku v roce 2020. Uvedu priklad vychazejici ze struktury
Vratislava Sramka (viz kapitola 3.1 Zvukové dramaturgie a sound design):

Situace: pracovnici na kralovském poli, stylizovana pohybova sekvence.

MozZnosti zapojeni zvuku pri zkouSce:

Zakladni komunikacni prostfedek - herci ozvucuji svlj pohyb (slovo,

zvuk, ton)

- herci ozvucuji svoje aktualni emoce

a pocity (radost, uUnava)

- herci zpivaji pracovni pisné

153 Takto nam fikaji neratovsti herci.
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Privodce dramatické postavy scénicka hudba urcujici tempo akce
- scénicka hudba vede emoce a jejich zmény
- ambientni zvuk prostredi

- zmény pocasi ve zvuku

- urcity motiv znamend prfichod postavy

Treti osoba nekonkrétni zvuk nebo hudba znazornujici

krale, ktery dohliZi na své poddané

- kral komunikujici pouze slovem bez fyzické

prfitomnosti na jevisti

Promyslena prace se zvukem a jeji priprava by méla byt soucasti divadelni
prace ve specifickych skupinach i jakékoli jiné divadelni prace, stejné tak jako

prace na textu, rezijni, herecka nebo dramaturgicka priprava.

5.6.4 Zvuk jako...

Pokud jde o praci ve specifickych skupinach, je velmi dilezité premyslet o
konkrétni skupiné a jejich moznostech pfi zkouSeni inscenace. Ve specifické
skupiné nemuiZeme spoléhat na obecny herecky trénink a zazité postupy zkouseni
(v hor$im pfipad& nacvicovani) divadelni inscenace. Napfiklad vétsina herct
s mentalnim postizenim ma problém s memorovanim textu, se zapamatovanim si
slozitého scénosledu, s nelogickymi stfihy mezi obrazy, se zménou zafixovanych
akci atd. Absence téchto schopnosti nijak nezamezuje tviré&imu procesu a neubird
hercim nic z jejich schopnosti komunikace s divakem. To oviem plati v pfipadg,
ze herci dostanou bezpecny prostor, ve kterém se mohou pohybovat a existovat.
Prostor, ve kterém neni hlavnim Ukolem herce pamatovat si text a mluvit
srozumiteln&. Ukolem tvirce ve specifickych skupinach je poskytnout tento prostor

a v ném tvorit, zkouset, kultivovat.

K tomuto ndm mohou pfi zkouseni pomoci pravé i zvuk a hudba. Pokusim
se popsat nékolik moznosti toho, jak mohou fungovat a v nékterych pripadech

suplovat vySe popsané. Nasledujici odstavce opét nejsou metodikou nebo
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navodem, jsou to poznatky, které mohou pfriblizit urcity smér premysleni a snad i

inspirovat pro vytvoreni vlastniho ekosystému pro tvorbu.

- €Mmoce

Stejné tak, jako ndm hudba muizZe pomoci pfi posileni emoci divaka, je
mozné pracovat s hudbou a emocemi pfi divadelni zkouSce. Popisy abstraktnich
véci, jako jsou emoce, mohou byt pro herce s postizenim nékdy zavadéjici nebo
neinspirujici. Prosté zkou$eni jedné situace s riznou hudbou ndm muize nabidnout
vice moznosti toho jak k dané situaci pristupovat, nez analytické rozebirani postav,

situace, emoci.

Priklad ze zkouSeni:

Zadani pro improvizaci zni ,kral jde navsStivit své poddané na pole®“.
Rlznou hudbou ménime emociondlni vychodisko situace. Herci se mohou
a nemusi situaci prizplsobit. Pri improvizaci zac¢inad vznikat kontrast
mezi spokojenymi a nespokojenymi poddanymi, rozdilny vztah ke krali,
vznika podhoubi pro dramatickou situaci.

... prostiedi

V tomto prfipadé je pouziti zvuku velmi jednoduché a ve vysledném tvaru by
mohlo pUsobit az banaln& nebo zbyteéné ilustrativné, jelikoZ jde opravdu o ilustraci
prostfedi zvukem pomoci ambientnich nahrdvek (mésto, noc, les, dést, zpév ptakd
atd). Jde ndm o rozvinuti imaginace hercl a pfedstavu né&jakého konkrétniho
prostiedi. To nemusi byt pro vSechny stejné, jde ale o impuls pro vytvoreni co
nejkonkrétnéjsi predstavy toho, kde se pravé nachazime.

... lektor

Prace s herci s postizenim je nékdy podobna praci s détmi (ve své bakalarské
praci se tomu vénuje napriklad studentka herectvi KALD Lenka Nahodilova). Je pro
né naroc¢né udrzet pozornost, maji kratSi dobu soustfedéni nez bézny herec, maji
bezprostredni reakce. I proto je ve specifickém divadle c¢asto pouzivano slovo
lektor (v anglictiné slovo couch). Jde o osobu, ktera pomaha specifickym potrebam

herch a hledd moznosti, jak co nejefektivné&ji prozit divadelni zkoudku. Jde velmi
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Casto i o praktické ukony, jakymi je napf. pauza na pokyny reziséra, prace na
konkrétnim zadani, smérovani zadani k vysledku, ukonceni hry ¢i zacatek zkousky.
To vée mUze dat praci Fad, ktery je ve specifickych skupinach ddlezity a diky zvuku

mUze fungovat nenasilné a zabavné.

Priklad ze zkouSeni:

Osvédc¢ilo se nam nékolik zvukovych znakl, které maji svoje jasné zadani.
Tlesk znamena zastaveni tam, kde jsem, dalsi tlesk pokraclovani akce.
Krdtka jednoduchd melodie znamena preruSeni dcinnosti a pfemisténi do
kruhu. Hrani na kytaru znamena zacatek zkouSky a pozdéji také spoleclny
zpév pisné k inscenaci (hymna Legendy o seminku) .

... rezisér

Zde se dostavame do abstraktnéjsi roviny prace se zvukem a také na hranici

pojmU a toho, zdali je mozné nazvat zvuk reZisérem jinak nez v nadsazce.

Vychazim vsak z prosté zkusenosti, Zze zvuk a hudba se nam nékdy staly
hybatelem celého procesu a fungovaly naprosto nepredvidatelné. Zkratka ve chvili,
kdy si nikdo nevédél rady kam dal se situaci nebo sméfovanim celé inscenace,
prisel ¢as na hudebni improvizaci, pousténi nahodné hudby, zpév znamych pisni

atd. VétsSinou se objevilo néjaké spontanni organické reseni toho kudy dal.

Mohl bych dale psat o hudbé/zvuku jako choreografovi, partnerovi, energii
atd. Bylo by to ale opakovani stejného principu v rGznych podobach. Hlavni
myslenkou je to, ze zvuk a hudba jsou scénickym komponentem, ktery nam
miize (stejné tak jako vsechny ostatni) pomoci ve tvorbé, nejen ve

vysledném tvaru.
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5.6.5 Zaverem k roku 2020

I vzhledem k tomu, Ze skupina herct se priib&Zné& obmériuje, ocitd se nas
tvaréi tym v zajimavé situaci, kdy mizeme aplikovat poznatky z let minulych na
nové herce kolektivu. Vznikaji tim dvé protikladné tendence. Jednou je drzet se
osvédéenych postupl a metod, které na herce s postizenim v Neratové fungovaly.
Druhou je neustdld potfeba znovu objevovat cesty, kterymi se mdlZeme pfi
zkouseni a tvorbé vydavat.

,Divadlo by mélo napomahat k pochopeni (porozuméni) svéta a nalézani
~cesty zZivotem". Cesta jako prirozeny proces poznavani. Je to dobrodruzny vylet
do nezndmych mist fantazie a snd, ktery nabizi nové Zivotni moZnosti, nalézani

novych impulsd, motivaci, zkuSenosti prostrednictvim divadelni tvorby (...)

Neni dobré spoléhat pouze na vyzkousené a ovérené véci, ale vydat se na cestu

k dosud neobjevenym pfistupdm a postupdm."1*

154 NOVAK, Vladimir. Objevovani vnitini krajiny. Praha, 2012, 73 s. Diserta¢ni prace na
Akademii muzickych uméni v Praze. Vedouci disertacni prace Vladimir Mikes.
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5.7 Zvuk jako nastroj pro hledani tématu -
2021

Reflexe prvni ¢&asti projektu Different sound a shrnuti poznatkd z divadelni

laboratorfe Inscape of Neratov

~Divadelni experiment je zamérnym pokusem o divadelni objevy, je to

hledani, potfebny vyvoj."1>>

5.7.1 Jednoduchy pribéh vs. ponor do neznama

V roce 2021 jsme pokracovali, pres neprizen epidemiologické situace
a nemoznost potkavat se pravidelné na planovanych workshopech, ve tvorbé.
Rozhodli jsme se zabyvat tématem vztahu c¢lovéka a krajiny. Pro danou praci
bylo vSak pocitano se zminénymi vikendovymi workshopy, ve kterych jsme méli
hledat konkrétni témata nebo situace, ze kterych bychom poté vychazeli pri
hlavnim zkouseni inscenace v lété 2021. Bez prvni faze zkouseni jsme se vsak
nechtéli pustit do 14denniho zkouseni a tvofit tak tlak na vysledek bez
dostate¢ného podhoubi pro tvorbu. Rozhodli jsme se tedy vénovat laboratofi bez
ambice prenést jeji vysledky na jevisté. K tomuto rozhodnuti vedla i skutecnost,
7e jsme v roce 2020 uskutenili nevefejnou premiéru (opét kvili pandemii Covid -
19) inscenace Legenda o seminku, ktera méla mit svoji oficidlni premiéru na
festivalu Menteatral 2021. Bylo tedy tfeba vénovat se i ,opraseni* inscenace
a prezkouseni nékterych roli. Nas 14denni intenzivni pobyt v Neratové jsme tedy
rozdélili na 8 dni laboratofe Inscape of Neratov a 4 dny prezkuSovani inscenace
Legenda o seminku. Postavili jsme tak vedle sebe dvé velmi odliSna vychodiska
pro divadelni tvorbu ve specifickych skupinach. Na jedné strané jednoduchy,
a hlavné jasné dany pohadkovy pfibéh, na druhé strané obecné téma vztahu
Clovéka a krajiny, experiment a hledani. Jak se ukazalo, obé vychodiska byla
tymem pfrijata za vlastni a neni mozné tyto pristupy porovnavat zjednodusenou
optikou, se kterou se pfi tvorbé ve specifickych skupinach setkavam, ¢i ke kterym

muUZe tato tvorba vést. Pro predstavu uvadim pouéky podobné témto: ,,Pro skupinu

155 KLIMA, Miloslav. O dramaturgii. 1. vyd. Praha: Prazskd scéna ve spolupraci s
Vyzkumnym pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty
AMU v Praze, Nakladatelstvim AMU, 2016, s. 57.
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herch s postizenim je vhodné hledat jednoduchy pFib&h" nebo ,Herci musi od
zacatku rozumét tématu® nebo ,Herci si musi pribéh najit sami.“ ,Dramaturgie, jak
ji chapu, si byla a je vzdy védoma toho, Ze neexistuje universalni poucka, ktera by
urcovala, ze jen a jediné tak a ne jinak je spravné postupovat a rozhodovat
v tvdré&im procesu."!*® Laboratof ukazala, Ze otevienost, Zivost, tvorba, sdileni
a predevsim hledani jsou tim, co by mélo provazet nasi praci. Stejné jako hledani

toho, co vlastné tyto vyrazy ve tvorbé znamenaiji.

V nasledujicich podkapitolach se budu vénovat predevsim laboratofi Inscape
of Neratov, ktera probé&hla v 1ét& 2021. Moji snahou bylo vytvofit prib&Znou reflexi
procesu, kterd mlze nést znaky metodickych poznatkd.

5.7.2 Vychodiska a inspirace projektu

Neratov v Orlickych horach je mala obec s poutnim kostelem Nanebevzeti
Panny Marie uprostfed Orlickych hor. Drsnad horska krajina je domovem herct
s mentalnim postizenim, se kterymi pracujeme. Od zacatku naSi prace jsme
fascinovani krajinou, rekonstruovanym kostelem se sklenénou stfechou a také
¢innosti Sdruzeni Neratov. V prib&hu nasi prace od roku 2011 jsme se vztahovali
k Neratovu ¢& pfib&hdm jeho obyvatel v nékolika inscenacich ¢&i instalacich.
Tentokrat jsme vSak nevychazeli z historie Neratova, resp. historie poutniho mista,
z osudl vysidlenych NémcQ ani z osobnich piib&hl nasich hercd. Chtéli jsme
zkoumat vztah nds a hercl k Neratovu. Zvlds$té po karanténdch a nemoZnosti
herch a herecek vyjet z Neratova nékolik mésicG kvili koronaviru, jsme chtéli
zjistit, jak ovliviiuje misto lidi, ktefi v ném ziji.

Inspiraci se pro nas staly tfi texty. Kniha Vaclava Cilka Krajiny vnitfni
a vnéjsi, kniha Nova zvukova krajina od R. Murray Schafera a Déjiny
B&rnwaldu/Neratova od Richarda Neugeubauera. Z t&chto textl jsme vybirali ¢asti,
které jsme spolec¢né Cetli pfi laboratofi. Pfestoze prvni dva texty jsou povazovany
za odborné, znacnou ¢&asti lidi subjektivné hodnoceny za pomérné slozité, rozhodli
jsme se je &ist na zkouskach spoleéné s herci s mentalnim postizenim. Z textd
jsme nevychazeli jako z materidlu pro tvorbu na jevisti, vytvorili nam vsak
spole¢ny zaklad pohledu na téma, at uz $lo o formulaci pojmu inscape od Vaclava

Cilka: ,Hopkins chape ,inscape" velmi hluboce, je to pro néj jakysi vnitfni vzor Ci

156 Tamtéz, s. 16.
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rytmus, zplsob, jakym je ¢lenéno néco prvotniho a tvorivého uvnitf. Baseri vznika,
pokud se vnitrni krajina jeho duse setka s podobné usporadanym rytmem vnéjsi
prirody. V tomto procesu se pak vytvari nova vnitini krajina.">” nebo o pfistup
Schafera ke zvuku a hudbé: ,Vedte si o zvucich svéta denik. At uz se vydate
kamkoliv, zaznamenavejte si, co slysite. Vsichni jsme ucastniky symfonie svéta.
Jediné, co jesté neni naprosto zrejmé, je to, zdali jsme pouhymi soucastmi jejiho
ustroji nebo skladateli povérenymi tim vtisknout ji formu a krasu."'*® \V historii
Neratova jsme se zamérili predevSim na nejstarSi obdobi, osidlovani Neratova
a na zmeény krajiny, kdy si napfiklad les nékolikrat vzal zpét misto, na kterém lidé
budovali svoje obydli.

Zminéné texty byly skutecné spiSe inspiraci, jedinym danym vychodiskem
pro nas byla krajina a &lovék. Jakym zplsobem se do tématu ponofit skrze

uméleckou tvorbu, to byla dalsi otazka.

5.7.3 Médium, struktura, material

Nasim zamérem bylo najit moznost jak se ,vrhnout" do tvorby bez nutnosti
dlouhého debatovani nad tématem. Chtéli jsme hledat témata skrze tvorbu, ne
skrze racionalni pochody nebo kalkul toho, co bude pro jevistni ztvarnéni
nejvyhodnéjsi. Rozhodli jsme se na téma pohlédnut skrze média, ktera by nam
poskytla sama moznosti prace s nimi bez nutnosti slozitych zadani. Vnimajic
médium jako prostiedek komunikace, jsme se rozhodli pracovat se zvukem,
filmovym obrazovym zaznamem, pohybem a improvizaci. Do jisté miry jsme
také vychazeli ze slozeni naseho tymu. Kazdou jednu oblast mél na starost lektor
z fad studentl nebo divadelnich profesionald.

157 CILEK, VAclav. Krajiny vnitfni a vnéjsi: texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi,
aredlu jablkového strddlu a také o tom, pro¢ lezeme na rozhlednu. 1. vyd. Praha: Dokofan,
2002, s. 7.

158 SCHAFER, R. Murray, preklad LAUER, Martin. Nova zvukova krajina: Prirucka moderniho
ucitele hudby. Praha: Nadace Agosto Foundation, 2020, s. 62.
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Laborator byla naplanovana takto:

DEN 1 |Uvod, ¢teni text(, diskuze kolektiv

DEN 2 |Workshop ZVUK - nahravani zvuk( Neratova Jan Ctvrtnik

DEN 3 |Workshop POHYB - obtisk krajiny do téla |Lenka Nahodilova

DEN 4 |Workshop KAMERA - nataceni mist Neratova|Radka Caldova

DEN 5 |Workshop IMPRO - spontanni existence na|Jachym Slra

jevisti

DEN 6 |Rezerva pro nahravani, nataceni kolektiv

DEN 7 |Moznosti prezentace materialu, rozdéleni |kolektiv
do skupin

DEN 8 |Kombinace a kompozice materialu kolektiv

Snazili jsme se dat celé laboratofi jasnou strukturu, a to jak celku, tak
jednotlivym dndm. KaZdy den se sklddal z rozcvicky, her a cviéeni,
workshopu/tvorby, vzajemné kratké prezentace vytvoreného materialu
a zhodnoceni dne. Pro herce bylo dlleZité mit jasnou strukturu. V hledani
materidlu neni mozné kazdy den dojit k uspokojivé formé prezentace materidlu,
také nékdy nenajdeme nic, co by bylo na prvni pohled zajimavé, pfinosné,
zdbavné, coz muze byt pro herce s mentalnim postizenim signélem pro to, Ze prace
nema smysl a mUzZe se tak stat, Ze uZ dal&i den na zkougku zkratka nepfijde. Pokud
véak ma herec danou strukturu a vi, jak bude prace probihat, mdZe se spolehnout,
ze pokud ma z jednoho dne pocit, ze se nic nepovedlo, pristi den bude pokracovat
jinde a mize se t&Sit na cvi¢eni a hry, mize se spolehnout na Fad. Jasna struktura
nam pomuZe v tom, Ze se neztratime, nezacyklime, nerozbfedneme.

Uréeni jasné struktury a fddu mlze byt v ranych fazich tvorby ve
specifickych skupindch dlleZit&j&i nez hledani jasné podoby scénafe, dobie
srozumitelného pribéhu nebo v horSim pripadé hledani toho, ,co by herci

s postizenim mohli jesté zvladnout".
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Cilem laboratore 2021 bylo hledat material. NesSlo ndm o materidl, ktery
pak pouzijeme ve vysledném tvaru na&i prace, ale material, ktery mizeme dal
tvarovat, modifikovat, ménit, palit, deformovat. At jde o témata, zvuky, video

nebo improvizacni postupy.

5.7.4 Hledani materialu

V nasledujici podkapitole podrobnéji rozeberu moznosti prace s jednotlivymi
médii pri tvorbé. Vychazim ze zminéné laboratofe a z mych predchozich
zkusSenosti. V obecné roviné se zamérim predevsim na zvuk jako hlavni téma mého
badani. Videa, pohybu a improvizace se dotknu okrajové a budu vychazet prevazné
z reflexe letni laboratore 2021. ,Budeme se vénovat typu divadelniho dila, které
vznikd permanentni interakci mezi ridznorodymi komponenty a jejich slozkami, jez
se kreativné a v neustalém ovliviiovani navzajem inspiruji, dopliiuji a propojuji
s cilem vytvorit spoleCny divadelni tvar, ktery v komunikaci s divackou sloZkou
vypovida o konkrétnim obsahu, smyslu a estetické hodnoté dosazeného poznani
lidskych bytosti ze zvoleného uhlu pohledu."*>°

Pohyb

Pradce s pohybem je u hercl s postizenim specifickd. Nejvice se to tyka
schopnosti fixace materialu, choreografii atd. a je potfeba na tuto dispozici brat
zfetel. Pro laboratof jsme presto vysli ze cviéeni a principQ, které nebyly nijak
zvlast upravovany pro herce s postizenim. Rozhodli jsme se dlvéfovat jejich
osobnimu uUsudku o fyzickych limitech. To je rozhodnuti, které by mohlo byt
v nékteré skupiné nevhodné nebo dokonce nebezpecné. Uvedu na prikladu: Herci
dostali zadani vybrat misto, které je pro né dilezité a shodnout se na ném jako
kolektiv. Byl vybran les za potokem u pivovaru vedle nového pésiho mostu do
Polska. Hercim jsme zavézali o¢i a zadali zkoumat svym té&lem a ostatnimi smysly
okoli. Cviceni trvalo asi 20 minut. Herci se mohli pohybovat, jak daleko chtéli,
mohli si kdykoli sundat Satek, mohli pozadat o pomoc, pfipadné jim byl poskytnut
Clovék, ktery jim asistoval. Zavazovani oc¢i nebo pouzivani masek je u lidi

s mentalnim znevyhodnénim nebo s kombinovanymi ¢i psychiatrickymi poruchami

159 KLIMA, Miloslav. O dramaturgii. 1. vyd. Praha: Prazskd scéna ve spolupraci s
Vyzkumnym pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty
AMU v Praze, Nakladatelstvim AMU, 2016, s. 39.
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povazovano za riskantni. Diky komunikaci s asistenty chranéného bydleni, a hlavné

s herci samotnymi jsme v3ak v&dé&li, ze si to miZeme dovolit.

Dalsim cvicenim bylo hledani gesta téla v prirodé. Herci méli zadani najit
3 objekty, mista, predméty, které meéli nechat obtisknout do svého téla. Diky
predchozimu cvi¢eni byli herci soustfedéni a velmi citlivé pracovali s télem. Kazdy
si tak nasel svij vlastni pohybovy gesticky material, se kterym se déle pracovalo

jako s materidlem pro vznik pohybovych vazeb &i improvizaci.

Video

Herci dostali jednoduché zadani: ,,Zaznamenej obrazem krajinu Neratova,
jakékoli misto". Samotné nataceni pro né nebylo velkou udalosti, jelikoz vSichni
vlastni chytré telefony. Velkou udalosti pro né bylo vybrat misto. Hledali misto pro
né dllezité, které maji radi, které chtdji sdilet. Velmi nas ptekvapila absence
kalkulu ve smyslu: Co bude pékné na kameru? Co se bude libit?

Dal$i zajimavosti byl samotny zplsob nataéeni. Objevily se statické zabéry,
~Svenkované" zabéry, zabéry z pohledu postavy (POV), detaily. Néktefri se do
obrazu doslova propadali a pfi samotném nataceni zkoumali podrobné az

fascinované, co se objevuje na obrazovce.

Objevily se i velmi nekonvenéni zplsoby natdceni. Herec¢ka Miluska si
vybrala pohled na staré stromy na navsi a zeptala se: ,,Co mam délat?" Odpoveéd:
~Natoc€ ty stromy". Miluska vzala telefon a zacala jim tocit dokola ve vzduchu. Krom

bizarné usmévné situace tak vznikl neklidny, nevsedni a inspirativni material.

Pfi vzajemné prezentaci zabérd vznikla velmi zajimava diskuze, pfi které si
néktefi herci zpétné formulovali, pro¢ vybrali zrovna danda mista. Herci se
rozpovidali o vztahu k nim, k lidem, které tam potkavaji, o tom, jak se mista

v Case zmeénila, zkratka o svém vztahu ke krajiné.

Improvizace

Tato Cast laboratore se ukazala jako pomérné naroc¢na ve vztahu k nasemu
tématu. Nebylo jednoduché hledat zadani nebo improvizacni cviceni, kterd by se
vztahovala k tématu nebo mohla byt katalyzatorem pro hledani témat. Rozhodli
jsme se jit jinym smérem, a to hledanim cviceni, ktera se vztahovala ke spontanni

existenci na jevisti, k reagovani, dialogu, k rozvijeni fantazie ve vtahu k situaci,
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k odbouravani studu na jevisti atd. Ukazalo se, ze improvizacni cvi¢eni prisla ve
spravnou chvili a kolektiv ucitil dilezity pocit satisfakce z prace, kdy bylo mozné
v pfitomné chvili na jevisti citit reakci divakld (kolegt), smat se, jednat spontanné,

a predevsim v dialogu s ostatnimi.

DuleZitym poznatkem pro nds bylo, Ze improvizace, a cviéeni na ni
zamérena, jsou nécim, co herci vnimaji nejen jako trénink, ale jako ,to divadlo",
jako néco, co se opravdu v pritomny okamzik déje, jako potvrzeni smyslu nasi

prace.

Pfestoze je pro herce a herecky s postizenim zasadnim cilem vystoupit pred
divaky, je dllezité myslet i na to, Ze proces nemuze zlstat jen u nacvicovani,
hledani materialu, fixovani. Je zdhodné hledat pfi zkouseni chvile, ve kterych
pociti svoji pritomnost na jevisti a komunikaci mezi divakem a hercem
nebo mezi hercem a hercem. Neni ndvod, jak k tomu pfistoupit. Improvizace mize
byt v3ak jednim ze zplsobQ, jak vytvofit na zkousce divadlo a jak z n&j mit radost,
jak si potvrdit, ze déldame to, co nas bavi a to, co ma smysl. Pro herce s postizenim

je velmi dilezité védét, Ze to, co déld, ma smysl.

Zvuk

V ramci laboratore 2021 jsme se zamérili také na zvuk. Herci dostali do
rukou digitalni rekordér se stereofonnim mikrofonem a kvalitnimi sluchatky. Mohli
tedy v Zivém &ase poslouchat nahravané zvuky. Ukol byl jednoduchy: nahrat zvuky
Neratova. Cekali jsme, Ze herci a here¢ky vyjdou na stejna mista jako pfi nataceni
videa, to se vSak nestalo. Zvuk mél vliv i na samotny vybér mist. Tento zdanlivé
banalni a mozna predvidatelny fakt vSak znamenal moznost jiného Uhlu pohledu
na nase téma. Néktefi herci byli dokonce tak prekvapeni technologii poslechu
zvuku a moznosti jeho zesileni v redlném case, ze travili dlouhé minuty
poslouchdnim zvukd na jednom mist&. Diky moznosti slySet Neratov ,novyma
usima" jsme objevili zvuky, které k Neratovu patfi, ale nevnimame je, at Slo
o klimatizaci, vypust z trubek u pivovaru, odjezdy autobust nebo zvuk potoka
v mnoha variacich podle mista nataceni. Vznikla banka terénnich nahravek citajici

asi 40 zvukd v déle 5 vtefin az 3 minuty.

Schafer pise ve své knize Nova zvukova krajina o studii, provedené spole¢né
s jeho studenty, kterd procentualné vyhodnocuje pomér prirodnich zvukd, lidskych

zvuk$ a zvuk( néstrojd a techniky v rGznych stadiich vyvoje lidstva od primitivnich
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spolecnosti po dnesni dobu (pochopitelné jde predevsim o zménu dominantnich
zvukd od pfirodnich po zvuky ndstroju a techniky). Podle tohoto kli¢e jsem se

rozhodl zvuky rozdélit a nasledné s nimi dale pracovat.

Pripravil jsem jednoduchy sampler ovladany 15 potenciometry, pro kazdy
zvuk jeden. Potenciometry umeély zvuk spustit a ovladat jeho hlasitost. Bylo tedy
mozné v redlném ¢&ase tvofit kompozici zvuk(. Improvizovali jsme, herci se mobhli
stfidat u sampleru a pokud chtéli, mohli se libovolné pohybovat po jevisti ¢i mluvit.
Diky asociacim s nékterymi zvuky a s jejich kompozici vySly na povrch témata, na
ktera jsme predtim nenarazili nebo na né nahlédli z jiného Uhlu. Jedna z herecek
zacCala mluvit o svém predchozim zivoté ve mésté v hluku, jind zas mluvila
o zménach, které Neratov potkaly za posledni roky a zvySujicim se poctu

navsétévnikl Neratova.

Dulezitym poznatkem z laboratofe 2021 je také moznost zmény vnimani
skrze zvuk. U hercl a here¢ek s mentalnim postizenim je nékdy pomérné slozité
vystoupit z jejich stereotypd, a to také stereotypl v uvazovani o tématech, kterd
by chtéli umélecky zpracovavat. Najit cestu, b&hem které se mizeme dotknout
zdsadnich a dllezitych témat umélcl v divadle ve specifickych skupinach neni
jednoduchy Ukol a vyzaduje rtzné pfistupy a hledani. Dle mé praxe je zasadni
dostat se k tématiim skrze praktickou tvorbu (bez ohledu na zanr) a nechat

je ,vyplavat na povrch".

Vystupem zvukové laboratofe je pro mé&, krom nasbiranych zvukd, také

potvrzeni toho, ze zvuk je v divadelni tvorbé mocnym nastrojem.

5.7.5 Komponenty a dalsi prace

DalsSi casti laboratore 2021 byly dva dny improvizaci s nasbiranym
materidlem, at $lo o pohybové improvizace za doprovodu zvukd Neratova nebo
o zivé ozvucovani video materidlu. Nebylo nasi ambici promyslené pracovat
s jednotlivymi komponenty a jejich kompozici, ale hrat si s nimi naprosto volng,
klast je vedle sebe, nechat je ovliviiovat se navzajem a osahat si moznosti dalsi

prace s nasbiranym materialem.

V ramci laboratore vznikl také kratky experimentalni film Inscape of Neratov

(viz priloha video).
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5.7.6 Zaverem k roku 2021

Béhem 11 let prace v Neratové jsme poprvé pristoupili k rozlozeni jednoho
projektu do dvou let. Diky tomu jsme se mohli v roce 2021 vénovat laboratofi bez
ambici prezentace pred publikem. V pfedchozich letech jsme vzdy vysledky nasi
prace prezentovali na konci 14denniho letniho bloku spolec¢né prace pred divaky.
V letosnim roce jsme se vSak nemuseli zabyvat formou prezentace a mohli
skutecné ,pouze" hledat a experimentovat. Nevznikl zadny divadelni vysledek, ale

hodnotny material pro dalsi praci.

Zvuk 5 7 - Kolaz terénnich nahravek z laboratore Inscape of Neratov
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5.8 Zvuk jako pohled do vnitrni krajiny
Cclovéeka - 2022

Krajina je v dnesni dobé Casto sklolovanym pojmem, zejména ve vztahu
k Zivotnimu prostfedi. Zména krajiny, sucho v krajiné, zemédélska krajina,
udrzitelna krajina, krajina kolem nas, krajina vnéjsi — landscape. Basnik a knéz B.
M. Hopkins si byl védom neoddélitelného spojeni krajiny vnéjsi a vnitfni a zacal
pouzivat slovo inscape, které je vyrazem pravé pro obraz krajiny vnitfni. Tim
a knihou Krajiny vnitfni a vnéjsi Vaclava Cilka jsme se nechali inspirovat pfi tvorbé
inscenace Vnitrni krajina. ,Ne, nejsem plny néjakého pocitu, nic ve mné
nevyvrelo, svéd¢éim o tom, s ¢im jsem se potkal, ¢eho se ulastnim a do ceho
vplyvam. Individualita postupné mizi, zlstdva bytost kraje, kterd je v hliné

a zemi. "1

V roce 2021 jsme s tymem projektu Different Sound zkoumali, co pro nas
znamena Krajina vnéjsi a vnitrni (viz predchozi kapitola). Projekt Inscape of
Neratov v roce 2022, v ramci kterého vznikla inscenace Vnitini krajina, byl
zaméfen na vyzkum zvukového komponentu, ale vzhledem ke komplexnosti
tvorby a neoddélitelnosti tohoto scénického komponentu od ostatnich, bude
obsahem této studie reflexe celého projektu se zamérenim na nékteré konkrétni

problémy tykajici se prace se zvukem ve specifickych skupinach.

5.8.1 Material - od akustické ekologie ke
Kauflandu

Prvni fazi zkousSeni inscenace bylo , obnoveni® materidlu vzniklého v roce
2021 a jeho rozsSifeni a prohloubeni. Zacala prace na choreografiich, nataceni
dalSiho obrazového materidlu a také sbéru terénnich nahravek. Pravé pfi jejich

sbéru jsme se dotykali akustické ekologie!®! a témat s ni souvisejicich. Zadani pro

160 CILEK, VAclav. Krajiny vnitfni a vnéjsi: texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi,
aredlu jablkového strddlu a také o tom, pro¢ lezeme na rozhlednu. 1. vyd. Praha: Dokofan,
2002, s. 121.

161 ..je smér v ramci ekologie studujici vzajemné vztahy a interakce mezi Zivymi
organismy navzajem i jejich prostfedim probihajici skrze zvuk. Nékdy se setkavame misto
terminu akusticka antropologie také s oznacenim ekologie zvukového prostredi
(soundscape ecology), ekologie zvuku (ecology of sound) Ci zvukova ekologie (sound
ecology); z vyznamového hlediska si jsou rovny a mdZeme je proto povaZovat za
synonyma." (Enviwiki [online]. Praha: Oddéleni environmentalniho vzdélavani Centra pro
otazky zivotniho prostredi Univerzity Karlovy. Posledni aktualizace 2. 9. 2017, [cit. 15. 9.
2022]. Dostupné z <https://www.enviwiki.cz/wiki/Akusticka_ekologie#cite_note-:0-1>
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herce bylo snadné: ,Najdéte zvuk, ktery bude zachycovat krajinu Neratova" a jako
dalsi zadani: ,Hledejte zvukovy detail, ktery je pro vas novy Ci prekvapivy". Pri
poslechu nahravek, ale nékdy jiz pfi jejich nahravani, néktefri herci reflektovali
zvy$eni zvukové zatéZe v krajiné kvdli vy$&imu poctu turistd v Neratové a také
rekonstrukci komunikace a daldich objektl v obci a dlleZitost toho, Ze jsou zde
mista, kde je ticho. Objevila se otdzka hluku z mistni komunikace, predevsim
v no¢nich hodinach, kterd je oblibenym mistem prijezdu motocyklistd. Jeden
z hercl na zakladé poslechu nahravek zminil sv(j osobni vztah k tichu v lese, které
mu pfijde désivé a nevi, pro¢ by ho mél poslouchat. Zvuk se v tomto pripadé ukazal
jako silny asociativni prostifedek vedouci k uvédoméni si a formulaci osobnich

témat.

Pfi nahravani se také objevila ,zaliba" nékterych hercl byt nahravan.
Respektive se ukdazalo, ze to, co vypadalo jako zdliba &i radost z ,nové hracky"
v podobé rekordéru, byla spiSe potfeba Fici lidem, svétu, sviij pFibéh, svij
nazor. Potfeba herce vstupovat na jevisté, tak jak ji ve svych studiich popisuje
Vladimir Novak, jako bytostnou potrebu seberealizace skrze divadelni udalost, se
transformovala do formy audionahravky, kterd mohla vzniknout ve chvili, kdy
herec nebyl nervdzni, svobodné improvizoval. ,Herec s mentalni retardaci prichazi
k divédkovi skrze nabidku sebe sama, odkryva pfed nim své byti. Jde s k(Zi na trh!
Predstupuje pred divaka se svym vidénim svéta a nabizi mu tento svij pohled. 162
Jednalo se predevsim o jednoho z herct, Pana Roberta, ktery si zaroveri pral pouzit
nékterou z t&chto nahravek v inscenaci a bylo pro né&j dilezité, aby byly pouzity
tak, jak byly nahrdny, bez stfihl & jinych uUprav. Vznikl tedy dokumentarni
audiozaznam, jehoz autorem i aktérem byl sam herec. Audio materidl byl dale

vyuzivan pri kompozici finalniho jevistniho tvaru.

Témata tykajici se ekologie, resp. akustické ekologie, se objevovala pfi
poslechu nahravek pomérné casto, vétSinou z velmi osobniho pohledu. To dalo
podnét k rozvinuti spole¢né diskuze o tom, co by bylo mozné pro krajinu udélat,
jak ji mGzu jako jedinec ovlivnit, co bych si pfal v krajin& zménit atd. Mezi pomé&rné
ocCekavatelnymi ndzory, branicimi panensky raz krajiny Orlickych hor, se objevily
i kontroverznéjsi nazory. Napriklad vystavba nemocnice ¢i obchodniho centra.
Jeden z hercl se rozzafil pfi otazce, kterd zdanlivé az ndvodné vedla k negativhimu

stanovisku: ,Co kdyby se tady postavily paneldky?" Herec vyhrkl: ,To by bylo

162 NOVAK, Vladimir, ed. Divadelni tvorba ve specifickych skupindch. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2013, s. 40.
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krasny, krasny by to bylo. A taky Kaufland, tam pod lesem by byl péknej." Reakce
byla od ostatnich herct, jeho spoluob&and, boufliva: ,Tak to ses zblaznil!®, ,No
jasn&, tam maji dobry jogurty!", ,Tak to se st&huju 100 kilometr( daleko!".

Co maji tedy spolecného akusticka ekologie a Kaufland? Jsou tématem,
které chtéli herci otevrit, o kterém chtéji na divadle komunikovat s divaky.

5.8.2 Fixace — opakovani je matka moudrosti a
nacvicovani zabiji divadlo

Dalsi fazi tvorby v roce 2022 byla fixace improvizaci a situaci, které vznikly
v prib&hu prvnich dni a také b&hem laboratofe v roce 2021. Jesté pfed tim, neZ
bylo moZné komponovat jednotlivé &asti do vétdich celkl (prestoze s interakci
zvuku, obrazu, pohybu a svétla jsme pracovali v prib&hu celé tvorby), bylo tfeba
zadit pracovat na dil¢ich ¢astech a jednotlivostech. To, co se mizZe zdat v b&Zném
divadelnim zkouseni jako samoziejmé, napr. zafixovani textu nebo hudebnich
postupd vzniklych pti improvizaci, mtze byt pro herce s mentalnim postizenim
velkou prekazkou, nebo spiSe vyzvou pro reziséry a lektory, jak si s tim poradit
a jak vlbec k textu pfistupovat. ,Je nutné také velmi peclivé zvaZovat pomér
mluveného slova a neverbalnich akci (jednani) - mj. i proto, Ze herci nejsou
schopni se text perfektné naucit a nadale s nim pracovat, hrat si s nim, a tudiz by

Jjim mohl byt neprekonatelnou prekazkou."1%3

Kognitivni schopnosti herci s mentalnim postizenim jsou na jiné Grovni, nez
jsme zvykli u profesiondlnich hercl. Nabizi se tedy rizné cesty k tomu, jak si
zafixovat material pfi zachovani autentického projevu herce. O tomto tématu
obecné mohou byt vedeny dlouhé debaty, zabyva se jim kniha Zmrazit cerstvé
ovoce Jitiho Havelky a mnoho diplomovych praci studentl herectvi. Existuje
nespocet cest, kterymi je mozné se pfi fixovani situaci vydat a také do jaké miry
situace vlbec fixovat. Pokusim se uvést nékolik pFikladi ze zkoudeni Vnitfni

krajiny. Jde o priklady herecké i zvukové.

LAle dé se vlastné ,zafixovat" pfitomnost? Neni to protimluv? Casto mi to

pripomina snahu vynalézt pokazdé novy, dokonaly proces zavarovani ovoce."1%¢

163 SPLICHALOVA MOCOVA, Katefina, NOVAK, Vladimir. Problematika reZie a dramaturgie
ve specifické divadelni skupiné: (s divadelniky s mentalnim znevyhodnénim). 1. vyd.
Praha: Vyzkumné pracovisté katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty
AMU, 2016, s. 35-36.

164 HAVELKA, Jifi. Zmrazit Cerstvé ovoce: Utrzky tvah o divadelni zkousce. 1. vyd. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2012, s. 90.
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5.8.3 Pan Robert - presnost zadani

Schopnost improvizovat textové je u hercl s postizenim velmi individualni,
zasadni je zasazeni do situace, jasné a konkrétné. Je dilezité, aby mél herec jasny
cil. ,Vsechno, co herec ,déla", musi délat pro néco nebo pro nékoho. Herec
nemdzZe nikdy jednat bez cile. Ten cil mize byt redlny nebo imagindrni, konkrétni
nebo abstraktni, ale neporusitelné pravidlo zni, Ze tady za vSech okolnosti a bez

vyjimky musi byt."16>

Pan Robert mél jednoduché zadani pro improvizaci: predstavit se bez pouziti
jména, véku, mista narozeni a zacatku véty: ,Mam rad..." Vypravél kratky pribéh
o tom, jak Sel sbirat houby a ani na misté, kam casto chodi od jara az do podzimu,
a kde houby skoro vzdy rostou, nic nenasel, presto si vSak prochazku uzil.

Tento kratky monolog jsme chtéli v inscenaci pouzit, na dalsi zkousce dostal
Pan Robert tedy zadani: ,Mluvte o tom, jak jste byl sbirat ty houby." Pan Robert:
~Dnes jsem byl sbirat houby a Sel jsem silnici smérem k Bartosovicim a nasel jsem
3 kozaky." Zadani bylo nepresné a Pan Robert mluvil o dnesnim sbirani hub. Tak
jinak: ,Mluvte o tom sbiradni ze véera." Pan Robert se zastavil a zacal vzpominat
na to, o ¢em mluvil véera: ,Vcéera jsem mluvil o tom, jak... No ja nevim presné

popravdé...No asi..."

Pamét jako kognitivni schopnost, a to prevazné kratkodobd, je u hercl
s postizenim velmi individudIni a je tfeba dobre sledovat, jaké jsou jejich dispozice.
Z lonskych let jsme védéli, ze doslovné uceni se textu je pro Pana Roberta velkou
zatézi a krade pred ocima jeho jevistni bezprostrednost.

Vyuzili jsme nahravky z prvni zkousky a prepsali si slovo od slova text, ktery
improvizoval. Z ného jsme vytvorili osnovu vypraveéni s body, které by urcité mély
zaznit. Zadani pro Pana Roberta znélo zhruba takto: ,Predstavte se nam tim vasim
pribéhem, jak jste Sel sbirat houby na to vase misto, ale zadné jste tam nenasel."
Zaznél pribéh s podobnymi informacemi jako na prvni zkousce, velmi autenticky
a presvédcivy. Mimo informace, které dostal herec v zadani, pridal jiny zavér: ,Asi
neni voda. A to letos prsi. Tak nevim. Je to néjaké podivné."

Jiny zavér pribéhu ukazuje naladéni Pana Roberta podobné tomu, jako pfi
improvizaci. Zaznélo ale vsSe, co bylo potfeba pro tuto situaci a dalsi vyvoj

v inscenaci. V dalSich dnech jsme znovu a znovu opakovali zadani tak, aby si Pan

165 DONNELLAN, Declan. Herec a jeho cil. 1. vyd. Praha: Brkola, 2007, s. 27.
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Robert zafixoval cil: predstavit se divdkim timto konkrétnim pribéhem. ,Zddné
situace nemaji definitivni strukturu, ale maji zakladni zachytné body, které jsou
ddlezZité pro Fetézeni, pro nasledné situace, je to jakasi partitura, ktera herci slouzi

jako odrazovy mdstek pro dalsi jednani a aktivni po&inani a pohyb na jevisti, "6

Tento zplsob prace, kdy dostane herec jednotlivé body a jejich potadi,
které si zafixuje a mezi nimi se svobodné pohybuje, se ukdzal v mnoha
projektech v mé praxi ve specifickém divadle jako velmi vyhodny. ,Kostra“,
,bodak", ,Easteéné fixovana improvizace". Pojmy, které jsou divadelnikiim dobfe
znamé, ale malokdy maji inscenatofi odvahu pouzit tento kli¢ v samotné inscenaci.
Proc je tedy ve specifickém divadle tak funkcni? Proc je nutné mit inscenaci pevné
pod kontrolou? Neni to jen nade alibi kvili neschopnosti najit cestu k Gplnému
zafixovani textd a situaci? Jak bychom v Neratové pracovali, kdybychom meéli
stejné &asu na zkouseni jako b&zny profesionalni soubor, 6-8 tydn(? Co by se
stalo, kdybychom méli tolik ¢asu na zkouseni jako profesionalni zahrani¢ni soubory

specifického divadlal®” (nékolik mésict ¢ dokonce let)?

5.8.4 Zvuk - zameér Ci nahoda, improvizace,
schéma, DIY

Hudebni tvorbé s neratovskymi herci jsme se vénovali v mnoha projektech,
soucasti vétsiny inscenaci byla ziva hudba, hrana na jevisti, kterou tvorili i herci
s mentalnim postizenim. V projektu Inscape of Neratov v roce 2022 jsme hledali
nové moznosti, jak pracovat se zvukem v pribé&hu tvorby, pfi hledani materilu,
pfi zkousSeni, improvizacich i ve vysledném tvaru. V této ¢asti bych se rad zaméril

na praci s terénnimi nahravkami a jejich kompozici.

V roce 2021 vznikla fada terénnich nahravek z Neratova a také jednoduchy
elektronicky hudebni nastroj, sampler, &itajici 15 zvukd, které mohl hrac spoustét
pomoci 15 potenciometri na MIDI kontroléru. S nastrojem jsme pracovali jak pfi
Cisté audiadlnich improvizacich, tak ve spojeni s improvizacemi pohybovymi ¢i ve

spojeni s video materidlem.

166 SPLICHALOVA MOCOVA, Katefina, NOVAK, Vladimir. Problematika reZie a dramaturgie
ve specifické divadelni skupiné: (s divadelniky s mentalnim znevyhodnénim). 1. vyd.
Praha: Vyzkumné pracovisté katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty
AMU, 2016, s. 35.

167 PF, Teatr HORA, Teatr 21, Theatre Thikwa, Hijinx Theatre, Divadlo z Pasaze atd.
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Pro rok 2022 byl vytvoren sloZit&jsi hudebni nastroj, slozeny ze 2 kontrolérd,
opét vyuzivajicich potenciometry. Jeden z kontroléri (Midi Fighter'®®) ovladal
zvuky ambientnil®® - zvukové plochy rozdélené na prirodni zvuky a zvuky uméle
vytvorené. Druhy kontrolér!’® ovladal zvuky perkusivni, rytmické, ¢&i kratké
rytmické sekvence zvukd. V prib&hu zkougeni byly zvuky mé&nény za jiné & nové

nahravky.

Jednou Casti inscenace méla byt samostatna zvukova kompozice. Otazkou
bylo, jaké zvolit zadani, jakou kostru. Zkouseli jsme improvizovat na jednoducha
témata, jako predstaveni Neratova, od prirody k Clovéku, ticho a hluk. Tato zadani
se ukazala jako velmi abstraktni a pro herce neuchopitelna. DalSim pokusem bylo
spojeni obrazu a videa, kdy reagovali herci zvukem na video zabéry z Neratova.
Dle jejich reflexe vsak nebyli schopni dostatecné rychle reagovat na zmény videa,
Casto totiz hledali zvuky popisné k danému obrazu. Pri jedné ze zkousSek jsme
naprosto opustili zadéni a dvéma herciim dali za Ukol, Ze zkratka maji zahrat
hudebni skladbu na tyto nastroje. Soustfedé&ni hercl se rdézem zménilo a nesnazili
se ilustrovat zvukem ¢i hledat zvuky pfihodné k zadani. Zkoumali citlivé spojeni
jednotlivych zvukd, volili vétsinou nahodné jejich pofadi a posléze se vyrovnavali
se souzvuky a ménili intenzity hlasitosti a vznikala tak nova spojeni zvuki
a vyznamu. Pro dal&i zkougku jsem zadal jednoduchou strukturu — na zaéatku zni
jen pfirodni zvuky, na konci jen zvuky uméle vytvorené clovékem. Prestoze se
herci dostali diky tomuto zadani na zlomek c¢asu, oproti predchozi improvizaci,
rozhodli jsme se pracovat s timto jednoduchym schématem. V samotné inscenaci
jsme pak nezavisle na zvuku pracovali s video materidlem, ktery byl do

improvizované kompozice promitan. Herci vSak projekci nevnimali a neridili se ji.

Jako zajimavy efekt se ukdzalo, Ze &ast divak( pfi premiéfe na festivalu
Menteatral 2022 nepoznala, ze kompozice je tvorena nazivo, protoze nepochopili
nebo spide nevéfili, Ze herci ovladaji zvuk opravdu nazivo. Divodem byla vyrazna
projekce, maly casovy Usek (cca 2 minuty), malé MIDI kontroléry a také
nekonvencni zplisob hry na tyto nastroje. Posluchaci jsou zvykli na hudebniky
hledici s az hypnotizujicim pohledem do malych krabi¢ek elektronickych nastrojt

168 Midi Fighter je komercné vyrabény MIDI kontrolér zaloZzeny na 16 digitalnich enkoderech
s moznosti vyuZiti enkoderu jako tlacitka a barevnym LED podsvicenim.

169 Zvuk okoli ¢i prostredi. Neni mySlena ambientni hudba jako hudebni zanr.

170 Kontrolér vyrobeny specialné pro projekt Inscape of Neratov z plastové lahve od piva
na platformé mikroprocesoru Arduino Leonardo Citajici 3 otocné potenciometry a 3 posuvné
potenciometry.
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a ddvajici divdkdm najevo dlleZitost pootoceni & stisknuti malé elektronické
sou&astky. Oproti tomu nasi herci spustili zvuk nebo dva a zahledéli se do divakd,
vymenili si s nimi par pohledd, podivali se na svého spoluhraée a pak spustili dalsi
zvuk a dal poslouchali. Nekopirovali svym vyrazem naboj kompozice,
nekomentovali, nevykladali, zkratka hrali skladbu ze zvuki Neratova.
Netvofili zamérné vyznam, jejich pritomnost na jevisti byla zkratka tim, ¢im je -

zvukovou improvizaci. Tento okamzik mél razem blize ke koncertu ¢i performance.

Tato zkusenost pro mé otevrela, kromé prekvapivé citlivosti a nadani pro
zvuk a poslouchdni u nékterych hercl, také téma performance a performera
s mentalnim postizenim. Ne ovsem na teoretické Urovni, ale z praktického hlediska
nasi prace. Jak vysvétlit, co je to performance, jak s tim védomé pracovat s lidmi
s mentalnim postizenim? Je pro specifického herce dllezity rozdil mezi divadlem
a performance, je pro né&j dilezité pojmenovat si to? Mam vysvétlovat, kdy hraje
postavu a kdy ma vystoupit zkratka za sebe? Jak pracuji skupiny, které tvori

performance s lidmi s mentalnim postizenim?1’1

5.8.5 David - zkrotit a neudusit

Jeden z nejvyraznéjsich hercl z Neratova dostal zadani prednést na Gvod
predstaveni kratkou prfednadku o historii Neratova, od prvopocatkld jeho osidleni
do soucasnosti, v nékolika jednoduchych bodech. Pro tuto kapitolu jsem zvolil

formu deniku.

1. den: David dostava zadani se zkracenym textem (cca 1 strana A4)
z kroniky Neratova a je mu reZisérem ve zkratce pfevypravén. David
skade do feli rezisérovi a zacCina vypravét svoji alternativni
historii s dlrazem na 1loveni mamutl, dostavd se vSak postupné
k soulasnosti. ZkouSka konc¢i a David si zacdina zapisovat svoje

mySlenky.

2. den: David pfichazi na zkouSku s nékolika popsanymi listy, snazi se
Cist gramaticky Spatné poskladané véty. Po 15 minutach rezZisér
Davida zastavi a rozhodne se vratit k improvizaci. David se snazi

vzpomenout na text, ktery napsal.

3. den: David dostava zadani jit po realnych bodech historie Neratova,
tak jak mu byla pfevypravéna, v nékolika jednoduchych bodech. David

se vraci k mamutlm, ale po jejich vyhubeni se snazi vzpomenout na

171 Napf. Teatr 21, dorisdean - Ensemble
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to, co jsme mu Fikali. Dalsim zadanim je poskladat body, které si
herec sam pamatuje z historie Neratova. David zacind byt nervédzni

a unaveny, zkouSka predcCasné ukoncena.

4. den: David dostava psany text - historii Neratova v 5 jednoduchych
bodech rozepsanych do nékolika vét, ma za Udkol si tyto body
nastudovat a zapamatovat, nezkousi se na jevisti, <{as pro

samostudium a odpoclinek.

5. den: David vypravi pét bodl zkracenych na holé véty, bez vétsiho
naboje <¢i zainteresovani. Dostava nové =zadani: Pobav nas! (pro
vétsinu hercld velmi nechténé zadani). David nadSené prijima vyzvu
a spousti 10 minut zabavného vypravéni o dvou lovcich mamutl, kteri
na misté Neratova fe3i, jak ulovit mamuta a postupem Casu dochazi
k tomu, Ze pro lepSi lovecké vysledky potfebuji pomoc vySSi moci.
Zakladaji modlitebnu, na jejim misté poté vznika kostel a dale jiz
pokracuje podle skutelné historie. Prihlizejici se smé&ji po celou
dobu, David jede na viné jakési flow. Jeho monolog nékolik ¢lend
tymu pripodobnilo k dialogickému jednanil7z,

6. den: David dostava stejné zadani jako predeSly den. Na mistech, kde
se maji divaci smat, sam propuka v bourlivy smich, monolog se
rozpada, David nevi, co je Spatné. David dostava pripominku nesmat
se vlastnim vtipdm a nékolikrat za sebou s nim prochazime historii

Neratova ,za stolem®.

7. den: David chape zadani, ma kostru monologu, dokaZze monolog
zopakovat nékolikrat za sebou.

8. den: Premiéra. David vstupuje na jevisté a v plné energii se vrha
do monologu. U lovcd mamutd zOGstdva nékolik minut, opakuje vtipy,
dokud divaci reaguji. Zamotava se do situaci a opakuje ty, na které
divaci reagovali. Po wurcité dobé pochopi domluvené gesto od
hudebnika, které znamena vést monolog ke konci, v rychlosti zminuje

vie dllezité a zakoncCuje monolog zvolanim a Uklonou (ani jedno

172 Zakladem je zkusenost a zakousSeni stran jednani (mluveni, hrani) sam se sebou (s
vnitfnim partnerem, resp. partnery) zpravidla o samoté. Z autopsie snad kazdému znamé
tzv. samomluvy nebo samohry. Dale pak jde o to, ucit se a naucit se podobné autentické,
spontanni, hrajici a souhrajici jednani (chovani a prozivani) produkovat verejné, v situaci
Lverejné samoty" (Stanislavskij), za pfitomnosti a pozornosti ,divakd". V situaci, kdy ,jako
kdyby" druzi, divaci, pfi tom nebyli, s vyloucenim zejména zrakového a taktilniho
kontaktu." (VYSKOCIL, Ivan. Dialogické jednani. Ivan Vyskocil — spravce Brkola s.r.o.
[online]. 2022, [cit. 19. 9. 2022]. Dostupné z
<https://www.ivanvyskocil.cz/html/dialogicke.html>)
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nebylo nazkouSené). Prace na monologu zlstava vyzvou pro dalsi

reprizy.

David svoji roli zvladl a uvedl monologem inscenaci, i kdyz jinak, nez bylo
nazkoudeno. V&dél véak David dobfe svij cil? Svij herecky cil? Jak nyni dale
pracovat na jeho monologu? Jaky je prostor volnosti a kdy uz se herec dostava do
nekomfortni situace kvl pFilisné volnosti? Jak pracovat s herci a situacemi, kdy
je velkou nezndmou, jak dopadne jejich vystup (to neznamena, Ze jinak je hire)?
Ve specifickém divadle je velmi zradné myslet si, ze néco bude tak, jak si dopredu
predstavujeme. Konkrétni situace vychazi vzdy z hercl a cesta k vysledku mize
byt tedy velmi naro¢na. Pokud bychom v8ak rezignovali na to vychazet z herct
samotnych a skutec¢né s nimi zkousSet a experimentovat, mohli bychom velmi
snadno sklouznout k jiz zminénému nacvicovani a zahubit tak esenci nasi prace,

hledani.

5.8.6 Kompozice materialu

Dalsi fazi tvorby inscenace Vnitrni krajina v roce 2022 byla kompozice
materialu. Jednoduchou kostrou byly 4 tematické ¢asti: télo, krajina vnéjsi, racio,
krajina vnitrni. Vznikl scénosled kolaze zvuku, pohybu, obrazu a slova. V této c¢asti
tvorby bylo, vice neZ jindy, ddleZité, aby ¢&lenové tviré¢iho tymu (rezisér,
osvétlovacka + 5 lektorl) znali velmi dobfe scénosled a dokdazali odpovédét
kazdému z herc na technické otdzky i otdzky vyznamové. V této asti zkouseni
probihaly zkoudky ve vét&i mife bez hercl s postizenim (s t&mi jsme zkougeli
pravidelné 2 hodiny denné v jejich volném case) a byly zaméfeny na co
nejdokonalejsi synchronizaci véech scénickych komponentd. V zavéreénych fazich
zkoudeni se ndm nékolikrat potvrdilo, Ze pfipravenost tviréiho tymu, predevsim
z technického hlediska a také z hlediska znalosti celé kompozice, je pro herce
s postizenim zasadni. Herec v profesionalnim divadle se dokaZe soustfedit na svij
vykon a souhru s ostatnimi, ale pritom vytésnit nepresnosti ¢i chyby technickych
slozek. Herec s postizenim vsak casto vnima celek, a to prevazné jeho
emocionalni naboj. Chyba ve spusténi hudby, pozdni nastup pro herce od
inspice, jiné svétlo, rezisér soustredici se na jiné slozky nez na tu hereckou. Tyto
detaily tvori dohromady velky diskomfort pro herce a zaroven davaji herci signal,
ze by se mél také soustredit na ostatni slozky. Herec pak ztraci soustredéni, je
nervézni, nefixuje. MiZze se ndm tedy stat, ze herec pfed vefejnou generalkou
bude chodit opravovat svétla a bude mit panicky strach z toho, ze prijde na jevisté

ve Spatnou chvili.
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Pfipravenost celého tymu nema vést k co nejpresnéjSimu ,nacviceni®, je
vSak predpokladem pro to, aby bylo vytvoreno bezpecné prostredi pro finalizaci
inscenace a jeji vefejné uvedeni. Pokud se dari mit tym kazdou zkousku perfektné
pfipraveny, neni problém ménit i pfi poslednich generalkach poradi scén, hudbu,
svétla atd. Je vdak dlleZité v&dét, jak to predat hercim, v&dét, kterym to staéi fici
na zacatku zkousky, kterym je potfeba to zopakovat, kterym je potreba to Fict
tésné pred jejich vystupem a kterym neni nutné tyto zmény fikat, protoze jsou

napr. navazani na akci jiného herce.

5.8.7 Hudba je impuls

Ve Vnitrni krajiné jsem nékolikrat pouzil hudbu a zmény v hudbé ¢i ve zvuku
jako impuls pro néjakou hereckou akci, zménu v choreografii, odchod ze scény
atd. Pfedevsim ve fragmentech inscenace, které jsou z ¢asti improvizovany, mize
fungovat zvuk jako vidé& komponent ve vztahu k tomu hereckému. Mizeme
pracovat se zvukem principem Major vs. Minor!’3, kdy je jasny vztah mezi tim,
kdo vede situaci. Hudebni zmény, které udavaji napf. zménu v choreografii, jsou
velmi vyhodné i kvili ¢asto velmi dobfe rozvinutym percepénim schopnostem
herch s postizenim, ktefi velmi dobfe vnimaji pravé hudebni zmény, zmény

zvukové atmosféry atd.

5.8.8 Experiment a bezpecné prostredi

Projekt Inscape of Neratov 2022, ktery vyvrcholil premiérou inscenace
Vnitfni krajina, byl jednim z nejkomplexnéjsich autorskych projektl, ktery vznikl
v Neratové za 12 let tvorby. Samotné téma vzajemného ovliviiovani krajiny
a ¢lovéka bylo z polatku téZko uchopitelné jak pro herce, tak pro tvardi tym.
I vzhledem k rozmanitosti pouZivanych prostfedkt bylo velmi dileZité vracet se ve
spole¢nych diskuzich k tématu, hledat vyznamy a formulovat si impulzy casto

abstraktnich zadani pro tvorbu. Formulovali jsme si nékolik dlleZitych bod(:

Byt pFipraveni - tviré tym by mél vzdy védét, jak bude probihat zkouska,
i v pfipad&, Ze bude probihat tak, Ze reZisér fekne: ,Povedu zkousku, ale vibec
nevim, co dnes budeme délat." V tomto pfipadé davame rezisérovi plnou podporu

napr. i v nejistych zadanich a pfi hledani. V zavérecnych fazich zkouseni by mél

173 Princip vychazejici z klaunskych cviceni, kdy jeden je vedoucim situace — Major a druhy
se situaci podridi - Minor.
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znat tvaréi tym dokonale zafixovanou strukturu, a to i v pfipadé, Ze se méni kazdou

zkousku. Pfipravenost ndm pomaha tvofit ddleZity pocit jistoty.

Byt otevieni - mize se stat, Ze véci pdjdou jinym smérem, neZ jsme si pfipravili.
N&ktery z hercl nepfijde, jiny nemd ndladu nebo se rozhodne, Ze nechce
v inscenaci vystup, ktery nazkousel. Neni to chyba.

Funkéni fragmenty - je treba zaradit do zkousky casti, které se ,vydari“,
pripadné takové hledat. Mize jit o detail nebo o jedno gesto, & vétu. Herec
s postizenim vsak velmi dobre vyciti, kdyz se tvorba ,nedafi* a prace nespéje
k néjakému uspokojivému dil¢imu vysledku. Prestoze je to béznd a nutna soucast
procesu, specificky herec se mlze citit ztraceny a mdZe si myslet, Ze je to jeho
neschopnosti. Dilezit&j&i nez slovni ujistovani o opaku je nalezeni fragmentu, ktery
bude fungovat, a to i v pfipadé, ze jde o cviceni, které pfimo nesouvisi s tvorbou.
Jak se nam mnohokrat potvrdilo, nejde o funkéni princip jen pro herce
s postizenim, ale i pro profesionaly.

Bezpecné prostiedi - pii autorskych projektech je velmi ddleZité vytvoreni
bezpe&ného prostfedi, kde muze kazdy vyjadfit svij ndzor a citit se svobodny.
Banalni ,poucka", kterou je vSak velmi tézké naplnit a uhlidat. Herci s postizenim
jsou cCasto velmi senzitivni na emocni naladéni skupiny. Dokazi casto dobre
zpracovat i negativni emoce, velkym problémem pro né ale mohou byt situace,
které si nedokazi vysvétlit, kdy napr. nerozumi reakcim na jejich konani na jevisti.
Témto situacim je idedlni se vyvarovat nebo je vysvétlit a prijmout jako soucast

zkouseni.

5.8.9 Zaverem

PFi tvorbé inscenace Vnitrni krajina jsme prosli mnoha novymi a nec¢ekanymi
zvraty, které jsme vzhledem k experimentalnimu pristupu ocekavali a snazili se
z nich vychazet pro dalsi tvorbu. Ve vztahu ke zvuku byla zdsadni prace
s terénnimi nahravkami, od jejich vzniku az po kompozici a interakci s ostatnimi
scénickymi komponenty. Tézko vSak oddélovat v reflexi praci se zvukem od
ostatnich komponentd, stejné tak, jako nelze oddélovat jednotlivé komponenty pfi
tvorbé. Analyza zvukového komponentu se v této kapitole stala spiSe nastrojem
pro pochopeni a reflexi celého projektu. Vznikly vSak nové principy prace, které
jsou dobrym vychodiskem pro zkoumani v dalSich projektech a maji potencial byt
stavebnim kamenem pro nasi dal$i tvorbu, at uz ve zvukové tvorbé& nebo

v herectvi.
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5.9 Hledani cest budoucich

Projekt v Neratové je velmi specificky a v poslednich letech se ukazuje
v kontextu cCeské nezavislé kulturni scény jako velmi tézko udrzitelny v cesté
k profesionalizaci, a proto je pro nas vyzvou hledat jeho misto i mimo vyzkumnou
prace. Projekt v Neratové funguje jiz 12 let a domnivam se, Ze jeho motorem je
neustald zména a transformace, jak tymu, tak premysleni o této praci samotné.
V roce 2023 bude napr. soucasti projektu spoluprace s plzernskym Divadlem Alfa

na tvorbé profesionalni inscenace.

Pokud jde o samotny vyzkum zvukového komponentu pfi této praci
a vyzkum tvorby ve specifickych skupindch vibec, bude jisté i nadale nedilnou
soucasti neratovského projektu. Pokud si mohu dovolit osobni poznadmku, povazuji
za nejcennéjsi v tomto projektu pravé jakysi trénink v uplatfovani vyzkumnych
principt pfi praci a také aplikovani vyzkumnych vysledkd, at jde o prace vzniklé
v rdamci projektu samotného nebo o prace ostatnich odbornikd v oblasti
specifického divadla.

Divadelni tvorba s lidmi s postizenim se pro mé osobné stala zasadnim
impulsem pro dal$i umé&leckou tvorbu, a jak si v prib&hu ¢asu uvédomuiji, nejen
kvlli praci s lidmi s postizenim, ale prevdzné kvili existencidlni potfebé hledat,

zkoumat a artikulovat svij/na$ pohled na svét.
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6 ZAVER

Badani v oblasti zvukové a hudebni tvorby v divadle je oborem, ktery je (dle
mého nazoru) stale velmi malo prozkoumanym, a to nejen v roviné teoretické, ale
i praktické. Pokud mluvime o demokratizaci scénickych komponentd
v postdramatickém (nebo zkratka v soucasném) divadle, domnivdam se, Ze
komponent zvukovy si zaslouZi velkou pozornost. Jednim z divodd je pouzivani
stale vyspélejsich a novych technologii, dalSim je zména paradigmatu v pohledu
na performativni uméni, at jde o jiz zmin&nou demokratizaci komponentd, tvorbu
ve specifickych skupinach ¢i jiné moznosti. Budu tedy velmi rad, pokud budete

vnimat mou praci jako soustavu otevienych moznosti a inspiraci.

Ve své praci jsem se vénoval riznym oborim, které se zabyvaji zvukem.
PFestoZe zpé&tné povaZuji vybér t&chto oborl, pro porozuméni mé prace, za velmi
(mozna az prili§) Siroky, domnivdm se, Ze pravé zvolena $ife mize byt dobrym
voditkem pro velkou skalu moznosti prace se zvukem, ve které je mozné se

v divadle a v praci herce se zvukem pohybovat.

Pfestoze v reflexich projektl, které se zabyvaji technologiemi (sluchatka,
binauralni nahravky, interaktivni systém), jsem se zabyval jen okrajové herectvim
a tyto kapitoly jsou zaméreny na velmi konkrétni a pomérné vyhranéné oblasti
vyuzivani téchto technologii, mohou byt snad voditkem ¢i inspiraci pro dalsi
projekty a také praktickym prdvodcem v té&chto oblastech pravé pro herce
a performery. Snazil jsem se zkoncentrovat pracnou a (vzhledem k nedostatku
literatury v této oblasti) zdlouhavou cestu k hledani konkrétnich technickych

i dramaturgickych feSeni situaci v divadle ¢i performance.

V pripadové studii o projektu v Neratové jsem se dostal k praci (pro mé
osobné) umélecky nejzasadnéjsi a v mém vyzkumu, doufam, také nejcennéjsi.
Velice si vazim moznosti zkoumat kontinualné divadelni tvorbu a zvuk ve
specifickych skupindch a snazim se s pokorou hledat moznosti, jak projekt
v Neratové udrzet a neztratit jeho vyzkumné naladéni. Divadelni tvorba ve
specifickych skupindch musi byt emancipovana a stat se soucasti profesionalni
umeélecké tvorby. Ve chvili, kdy nebude mozné do specifickych skupin fradit lidi
s postizenim, jelikoz budou opravdu integrovani a nebude tfeba hledat speciadlni

nové umélecké obory, bude profesiondlni uméni bohatSim a Iépe a pravdivéji
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s 7

reflektujicim nasi spoleCnost. Potfeba badani v této oblasti vSak bude stale
potifebna, cenna a prinosna.

Divadlo neni instituci, ale zivoucim organismem, a jeho podstatou (pro mé
osobné) neni produkovani, ale hledani a zkoumani. Doufam, Ze tuto esenci své
tvorby se mi podafrilo prenést do kapitol této prace a bude inspiraci pro tvorbu

budouci.
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7 PRILOHY

Textova prFiloha - ReportdZ a vypis zahraniénich soubord tvoficich s lidmi

s mentalnim postizenim z festivalu No Limits

Obrazova priloha I. - Fotografie projektl z kapitoly 4 Zvuk - herec - technologie

Obrazova priloha II. - Fotografie projektt z kapitoly 5 Zvuk a specifické skupiny

Video material - soupis a odkazy

Audio material - soupis a odkazy audio soubor( vyuZivanych v textu prace
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Textova prFiloha - ReportdZ? a vypis zahraniénich soubord tvoficich s lidmi

s mentalnim postizenim z festivalu No Limits

No limits festival Berlin

(reportaz z festivalu)

V listopadu 2017 jsem navstivil v ramci programu kratkodobych mobilit pro
doktorandy AMU berlinsky No Limits Festival. Jedna se o festival, ktery se ve své
dramaturgii zaméruje na vyrazné pociny némecké i evropské scény v oblasti
soucasného zivého uméni s lidmi s postizenim. Jelikoz se ve svém doktorském
studiu zabyvam specifickym divadlem a jsem poradatelem festivalu Menteatral,
ktery mapuje predevsim ceskou a slovenskou scénu divadla s herci s mentalnim
postizenim, jel jsem do Berlina predevsSim sbirat inspiraci. Festival probihal jiz
poosmé od roku 2005 v prestiznich berlinskych kulturnich prostorech (HAU, F40,
Ballhaus OST), trval 10 dni a predstavila se na ném Spicka tvorby predevsim

z némecky mluvicich zemi, ale i ze Spanélska, Walesu nebo Polska.

Festival samotny byl pro mé velkym profesnim i osobnim zazitkem. Probihal
na naprosto profesionalni Grovni, jak ze strany zédzemi soubord, tak servisu pro
divaky. Neustdle mé napadalo srovnani s nasim festivalem Menteatral, s aktivitami

okolo specifického divadla na Damu, s fungovanim &eskych a slovenskych soubord.

Dosel jsem ale k tomu, ze je to srovnavani ,jablek s hruskami®. Kontext
némecké divadelni scény je pomérné odlisSny od ceského prostredi. Srovnavat tedy
vysledky snazeni v dané oblasti by nebylo pfinosné. Rozhodl jsem se poukazat na
nejvyraznéjsi rozdil a vyjit z ného. Tim je fakt, ze v Ceské republice neexistuje
zadny plné profesionalni soubor s herci s mentalnim postizenim (rozuméjme tomu
tak, Ze herci jsou skutec¢nymi profesiondly vcéetné podminek tvorby a finan¢niho
ohodnoceni). Na Slovensku funguje Divadlo z Pasaze, které je jedinym takovymto
divadlem ve své zemi. V zemich zapadni Evropy je téchto soubord Fada. Program

No Limits Festival mUze fungovat jako ukazka malé &asti z nich.
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Vice nez reportazi je tento ¢lanek prehledem, prezentaci, shrnutim. Nebudu
popisovat jednotlivé inscenace nebo déni na festivalu. Vytvofil jsem seznam
a popis prace souborl, které pracuji plné profesionadlné s lidmi s postizenim,

zabyvaji se touto praci kontinualné a zucastnili se festivalu v Berliné.

Tento ¢lanek vnimam také jako inspiraci pro studenty divadelni specializace
Divadlo ve specifickych skupinach. Casto jsem dotazovan na to, jaké soubory
u nas nebo v Evropé se vénuji profesionalné specifickému divadlu. Existuji viibec
takové? Kde je hledat? Berte tedy tento ¢lanek jako rozcestnik pro dalsi mozné
hledani v tomto oboru.

Barner 16
Hamburg / Némecko
produkéni sit

www.barnerl6.de

Barner 16 je produkéni sit sdruzujici profesiondlni umélce se zdravotnim
postizenim i bez néj. Soucasti sité je priblizné 80 osob jak na volné noze tak
zaméstnancl, ktefi hraji v hudebnich uskupenich, tvofi divadelni a taneéni
inscenace, nataceji filmy a hudebni videa. DalSi soucasti je napf. vytvarna
sitotiskova dilna, v niz jsou tit&na dila umélcl s postizenim a také The Labor fiir
kinstlerische Experimente, kde se zaméruji na praci s tézce postizenymi lidmi

nebo lidmi s kombinovanym postizenim.

Soucasti Barner 16 je predevsim profesiondlni produkéni zazemi, label
17records, rezervacni agentura 17booking, video produkce 17motion nebo literarni
dilna Storyteller.

Barner 16 funguje z casti jako chranéna dilna pro umeélce (ekvivalent
s Ceskym systémem).

Na festivalu No Limits byl prezentovan projekt Von den Amoben zum Bosen
- Die Show, spektakularni podivana na pomezi divadla, performance a koncertu,

na které se podilelo cca 40 umélcd se zdravotnim postizenim i bez néj.
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Meine Damen und Herren
Hamburg / Némecko
divadlo

www.meinedamenundherren.net

Divadelni soubor Meine Damen und Herren je divadelnim souborem
profesiondlnich hercd se zdravotnim postizenim. PUsobi od roku 1996, v sou¢asné
dobé v kulturnim prostoru Kampnagel, ktery je nejvétsim evropskym centrem pro

soucasné zivé umeéni. Soubor pravidelné hostuje na jevistich po celém Némecku.

Soubor ma za sebou mnoho koprodukci s jinymi soubory a umélci z Evropy.

tanzbar_bremen
Bremen / Némecko
tanec, kulturni a vzdélavaci ¢innost

www.tanzbarbremen.com

tanzbar_bremen je kolektiv taneénikd, choreografli, socialnich pedagogu
a kulturnich pracovnikd se zdravotnim postizenim i bez né&j. Cilem sdruzeni je
podpora soucasného tance prostrednictvim spoluprace lidi se znevyhodnénim

a bez néj.

Klub nabizi pravidelné tanecni tréninky, workshopy a vzdélavaci programy

vedouci k tvorbé a produkci integrovanych tanecnich inscenaci.

V roce 2018 porada soubor 5. ro¢nik bienale eigenARTig, coz je mezindrodni
festival soucasného tance skupin kombinujicich tanecniky se zdravotnim

postizenim a bez néj.
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dorisdean
Bochum / Némecko
performance

www.dorisdean.de

dorisdean je nezdavisly soubor umélcl s riznymi fyzickymi dispozicemi. Od
roku 2011 tvori predevSim performance zabyvajici se otdzkami lidského souziti
a komunikace. Vzdy se zaméruji na nedokonalosti a odliSnosti, které vytvareji

v dnesni spolecnosti stigma, strach a napéti.

Soubor klade diraz na zapojeni divdkd do spoledné diskuze. Vyuzivaji
spojeni hudby, tance a performance.

Danza Mobile
Sevilla / Spanélsko
tanec, kulturni a socialni ¢innost

www.danzamobile.es

Organizace, ktera si vybrala jako klicova témata zdravotni postizeni, uméni
a socialni ¢innost. Funguje v Seville od roku 1995 a snazi se vytvofit prostor, ve
kterém se spojuje svét uméni a zdravotniho postizeni. Je zaloZzena na spolecné
praci odbornik( z oblasti socidlni a profesionalnich umélcl. Zasadnim projektem
organizace je Skola tance (od roku 1996).

Cesta organizace nebyla ve Spanélském socidlné-kulturnim kontextu
snadnad. Pfesto se stal projekt prifezovym pro spojeni socialni ¢innosti, vzdélavani,
umeélecké tvorby a kulturniho managementu a nabizi lidem se zdravotnim

postizenim moznost realizovat se na kulturni scéné.
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Theater HORA
Zirich / Svycarsko
divadlo

www.hora.ch

Teheater HORA je jediny profesiondlni divadelni soubor ve Svycarsku, jehoz
cely herecky soubor se sklada z lidi se zdravotnim postizenim (predevsim
s mentalnim postiZzenim). Spolupracuje s fadou vyznamnych soucasnych tvircl
divadla, tance, performance. Soucasti jejich prace je laborator Freie Republik
HORA, kterd je umélecko - spoletenskym experimentem. Hlavnimi tvirci jsou zde
lidé s postizenim, tvofi choreografie, udi, reziruji. Touto praci se snazi

zpochybnovat obvyklé rozdéleni a normativni postaveni v sou¢asném divadle.
Soucasti Theatre HORA je od roku 2005 také hudebni kapela HORA’'BAND.

Nejznaméjsi inscenaci divadla je Disabled Theatre, ktera vznikla ve
spolupraci s choreografem Jérome Bel. Tato inscenace méla pres 180 repriz ve vice
nez 20 zemich a stala se takrka kultovni. V roce 2017 méla derniéru.

Theater Thikwa
Berlin / Némecko
divadlo, tanec

www.thikwa.de

Umeélecky experiment s umélci s postizenim a bez postizeni. Hlavni tématem
prace této skupiny je spole¢né hledani estetiky, kterd dokaze vyjadfit riznorodosti
i spojitosti tvircy.

Divadlo funguje od roku 1990 v Berliné, od roku 2006 provozuje spolecné

s English Theatre kulturni prostor F 40 v berlinském Kreuzbergu, ktery byl

pojmenovan jako prvni bezbariérové divadlo divaky a hercd.

V soutasné dob& ma divadlo 43 zaméstnancu s postizenim i bez né&j a divadlo
dlouhodobé zkouma a uplatfiuje inovativni prvky vzdé&lavani v riznych uméleckych
oborech: divadlo, tanec, remesla a grafika a hleda nové metody jejich uplatnéni
nejen v umélecké tvorbé, ale také napr. v produkci nebo pfi propagaci.

Thikwa pochazi z hebrejstiny a znamena: nadé&ji.
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Hijinx Theatre
Cardiff / Velka Britanie
divadlo

www. hijinx.org.uk

Hijinx Theatre je profesionalni divadelni soubor sidlici ve Wales Millennium

Centre v Cardiffu ve Walsu, skladajici se z umé&lct s postizenim i bez néj.

Soubor funguje uz od roku 1981, od roku 2004 pak sidli v Millennium Centre.
Ma v soucasné dobé 4 pobocky svého vyukového centra Hijinx Academy, které se

specializuje na edukativni ¢innost, trénink a uméleckou praci s lidmi s postizenim.
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Obrazova priloha I. - Fotografie projektl z kapitoly 4 Zvuk - herec -
technologie

(osobni archiv Jana Ctvrtnika)

Fotografie 03: PopUpShow - pohled z vylohy
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Fotografie 06: Sweet Sixteen - digitalizovany diapozitiv
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Fotografie 08: Maringotka Malého divadla — misto nahravani

Fotografie 09: Maringotka Malého divadla - loutka Obr a Jan Ctvrtnik
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Fotografie 10: Theatrum Mundi Kuks

Fotografie 12: Theatrum Mundi Kuks - Bluetooth vysilace
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Obrazova priloha II. - Fotografie projektt z kapitoly 5 Zvuk a specifické skupiny

(fotografie z archivu Jiného jevisté z.s. a osobniho archivu Jana Ctvrtnika)

Fotografie 01: Neratov 2011 (foto: Viola Kratochvilova)

Fotografie 03: Kapela Mentallica (foto: Brambora Sléhova)
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Fotografie 04: Kapela Mentallica (foto: Michal Balner)

Fotografie 06: Kabaret Warren (foto: Michal Balner)
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Fotografie 08: Ondra Mattise (foto: Jan Ctvrtnik)

Fotografie 09: Ondra Mattise (foto: Jifi Kottas)
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Fotografie 11: Vnitfni krajina (foto: David Kerschbaum)

Fotografie 12: Vnitfni krajina (foto: David Kerschbaum)
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Video material - soupis a odkazy

UloZeno na prilozeném flash disku nebo na webovém ulozisti
https://drive.google.com/drive/folders/11FMLTvPfanCaXo7fy51fjwSku58vrhuQ?u
sp=sharing, zkraceny odkaz: https://tinyurl.com/38n2auth. Pro spusténi online

pouzijte hypertextovy odkaz s ndazvem souboru ¢i QR kdd.

1. Audiovizudlni materidl z instalace Sweet Sixteen (nutno pouzit sluchatka)

2. Neratov - Zéna M - sestfih z priprav 01
Nazev a odkaz: video02 neratov zona MO1

3. Neratov - Zéna M - sestfih z priprav 02
Nazev a odkaz: video03 neratov zona MO02

(]38

4. Neratov - Zéna M - sestfih z pfiprav 03
Nazev a odkaz: video04 neratov zona MO03
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5. Neratov - Zaznam premiéry inscenace Legenda o seminku
Nazev a odkaz: video05 neratov legenda o seminku

6. Neratov — Zaznam koncertu MC Wendy
Nazev a odkaz: video06 neratov_mc wendy

A0

7. Neratov — Experimentalni film Inscape of Neratov
Nazev a odkaz: video07 neratov film inscape of neratov

8. Neratov - Zaznam premiéry inscenace Vnitfni krajina
Nazev a odkaz: video08 neratov vnitrni krajina premiera
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Audio material - soupis a odkazy audio souborl vyuZivanych v textu prace

Zvuk 2 8 02 - Hudebni ukazky projektu Tanzometr
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Zvuk 4 3 6 - Zvukova ukazka Theatrum Mundi: Herkoman a Chronos
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Zvuk 5 7 - Kolaz terénnich nahravek z laboratore Inscape of Neratov
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