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Abstrakt

Cilem prace je zanalyzovat divadelni inscenace pohledem herce a lingvisty, a nachazet
propojeni mezi divadlem a jazykovédou. Po pfedstaveni jazykové historie autora se pfes popis
déje tfi divadelnich her dostava kjejich jazykové analyze, a zkouma pfistupy zvolené
k navazani dialogu s divakem. V posledni kapitole se také zabyva lingvistickym pfistupem
k tvorbé postavy.



Abstract

The aim of this thesis is to analyze theatre productions from an actor’s and linguist’s point of
view, and to find connections between theatre and linguistics. After an introduction to the
author’s linguistic background, the thesis first describes plots of three theatre productions and
then moves on towards their linguistic analysis, and examines their approaches towards how
a dialogue with the audience is established. In the last chapter the thesis also looks into a
linguistic approach towards creating a character on stage.
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Prace s nazvem Herec a jazyk se zabyva raznymi druhy jazykové stylizace a jejich vlivem na
herectvi i divacky zazitek. Jazyk a fe€ ve vybranych inscenacich zkoumam pohledem
absolvujiciho studenta herectvi a lingvisty s pfesahy do nékolika svétovych jazyku. Skrze tuto
praci nahlizim na jazyk jako na nastroj, herni princip, ovSem také na prostfedek dialogu
s publikem.

Zevrubnéji se vénuiji analyze tfi dél. Macbeth: Too Much Blood v rezii Davida Jafaba v Divadle
Na zabradli jazyk, konkrétné anglictinu, zcela vykuchava, zjednodusuje ji na jednoduché véty,
témér vyprazdnéné fraze, jakysi podivny newspeak zaloZeny na angli¢tiné s velmi omezenou
slovni zasobou (kterou se paradoxné dorozumiva cely nejen zapadni svét.) Stejné jako spolu
nejsou schopny komunikovat postavy, nenavazuji performefi pfimy dialog ani s divakem, jedna
se o ¢inoherni divadlo kukatkového typu.

Libozvuky v rezii Jitiho Adamka?, hrané v Divadle Minor, jazyk rovnéz redukuji, ovéem jinym
zpusobem a kli¢em, méni jej na zvuky spojené s témér animalni fysis a hudbu, a na rozdil od
Macbetha se pomoci takto zredukované feci snazi s divakem otevfit velmi pfimy a rovny dialog,
divaka pfimo vtahnout do déje a pfimét ke spoluucasti. Jedna se o détské divadlo, ve kterém
sice existuje rozdéleni na jevisté a hledisté, tyto dva prostory se vSak navzajem prolinaji a
hranice mezi nimi jsou potirany.

Kabaret Fantastiko v rezii Julie Vankové pak pfistupem k jazyku, ale i atmosférou &i strategiemi
komunikace s divakem vnimam jako jakysi stfedobod, zvlastni syntézu obou pfedchozich,
kombinaci obou strategii. Narozdil od Macbetha se snazi o velmi pfimou u€ast divaka na déji
a otevieny dialog, coz ma spoleCné s Libozvuky, stejné jako pritomnost jakychsi
antropomorfnich neurcitych bytosti. Narozdil od Libozvukl (ale stejné jako Macbeth)
neredukuje jazyk na zvuky, nerusi jazyk jako takovy, pouze jej nechava krystalizovat v
nejjednodussi formé s velmi omezenou slovni zasobou, kterou pak tvarci obou dél vnimaji jako
srozumitelnou kazdému, a tuto krystalickou podobu jazyka rozehrava s pfehnanou vyslovnosti
a velkym gestem.

Tyto tfi inscenace jsem vybral, nebot vSechny né&jakym zpusobem ohybaiji jazyk, Fec, gesta i
mimiku. Kazda voli jinou strategii navazovani dialogu s divakem (od témérf Zadné v inscenaci
Na zabradli po interaktivitu Fantastika). Ve vSech tfech inscenacich se shodné, av§ak v rizné

mife naruSuje psychologicko-realisticky model divadla a herectvi.

Nutno podotknout, Ze se prace od plvodniho zaméru pomérné odklonila. PGvodné jsem chtél
psat o vyhodach €i nevyhodach polyglotismu, resp. multilinguismu herce. Mélo se jednat vice
o praci zkoumajici psycholingvistické? atributy divadla a divadelnich zkousek, nakonec v$ak
prace vedla jinym, pro autora nakonec zajimavéjSim smérem, kterym by ovdem vést nemohla
nebyt prvotniho zajmu. Ostatné jak piSe J. Adamek zavérem své knihy: "vyzkum fenoménu
theatre musical, spojeny s viastni praxi, mé mimo jiné presvédcil o tom, Ze nic neni pevné
dané. Ze je tfeba neustale zpochybriovat, prozkoumévat a obohacovat o nové moznosti
v8echny zakladni kameny divadelniho dila. Jak dnes uZ dobre vime, Zadné kategorické tvrzeni
nemé nérok na absolutni platnost. Zadna jistota neni nezvratna. A za vsim &ihé
dobrodruZstvi.”™ A mné nezbyva nic jiného, neZ souhlasit. Jak fekl Maly princ: ,Kdo jde pofad
rovné, daleko nedojde.“

1 Pouzivam v textu pfijmeni Adamek coby pfijmeni reZiséra v dobé& vzniku inscenace.

2 pPsycholingvistika je védni obor zabyvaijici se vztahem jazyka a védomi, resp. mysleni, viz napf.
https://www.thoughtco.com/psycholinguistics-1691700

3 ADAMEK, Jifi. Théatre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. ISBN ISBN978-80-7331-191-9. st.
169

4 DE SAINT-EXUPERY, Antoine. Maly princ. Praha: Albatros, 2000. Preklad: Zdefika Stavinohova. ISBN 80-00-00786-X
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1 KOLIK JAZYKU UMIS, TOLIKRAT JSI CLOVEKEM

1.1 CESTINA — MORAVSTINA — HANACTINA

Pochazim z malé vesnice ve Stfedni Moravé, ¢asti znamé jako Hana. Ani moje vesnice, ani
moje rodina nejsou jazykové homogenni, néktefi lidé mluvi obecnou €estinou, jini jakymsi
propojenim ¢estiny a hanactiny, upravou ¢eskych koncovek na hanacké apod. — tedy jazykem,
kterému jsem za svUj zivot zacal fikat ,obecna moravstina“, dalSi zase jednou z moznych
variant hanactiny. MUj tatinek mluvi pravé obecnou moravstinou, maminka pak Cisté hanacky.
Vychovavala mé z Casti moje prababiCka, ktera mluvila pouze hanacky, a hanacky mé
odmali¢ka ucila — vzpomindm si na nékteré jeji ponékud drsné metody. Pfala si, aby nase
nareci zlUstalo zachovano i po jeji smrti. Pouzivani obecné &estiny v médiich povazovala za
doslova ohrozeni jejiho domorodého jazyka, doufala, ze vychovou mladé generace docili
zachovani hanackého svérazu. Paradoxné mé bravala do katolického kostela, kde jsem
poslouchal kazani budto ve spisovné cCestiné, nebo v néjaké zvlastni kombinaci Cestiny a
polstiny. Na zakladni Skole a pozdé&iji na stfedni jsem pak musel mluvit spisovné Cesky, odmala
tak u mé& dochazelo k jakési diskrepanci mezi tim, jak se mluvi doma, a jak se mluvi venku.
Jak mluvim s tatou, jak s mamou, jak na rodinnych oslavach, jak se svymi pfateli. Tomuto
ale jako angl. code-switching). Jazyky a jejich promény se tak staly moiji fascinaci uz od
détstvi.

1.2 GERMANSKE JAZYKY

V pozdéjSim véku se pak k rozliSovani pfizvuku a slovnikd v ¢estiné a moravstiné pfidaly i tfi
dalSi svétové jazyky, byt nejvyznamnéjSich promén si u sebe vS§imam pfevazné u anglictiny.
Angli¢tinu jsem se poprvé zacal systematicky ucit jiz ve Skolce, v kontaktu s ni jsem vSak byl
mozna i dfive, diky herni konzoli Playstation, kterou jsme doma méli. Pfi hrani anglickych her,
pfevazné jednoduchych adventur (zpravidla nenasilné hry nasledujici pfibéh postavy ke
vzdalenému cili, ve kterych se feSi rlizné slozité hadanky a hfi¢ky, velmi ¢asto doplnéné o
jednoducha graficka zpracovani pfedmétu, se kterymi hra¢ mize interagovat) jsem si pak jiz
v utlém véku byl schopen vybudovat pomérné rozsahlou pasivni slovni zasobu, kterou jsem
se pak ucil aktivné vyuzivat. Jako pubertak jsem pak zacal hrat pocitacové hry po internetu
s hradi z celého svéta, nasi lingou francou byla pravé angli¢tina, a svoji slovni zasobu jsem
tak i nadale rozsifoval, spolu se ziskavanim velmi riznorodé palety pfizvuk(. Anglicky jsem
tak po dobu asi &ty let hovofil vice nez Cesky, stala se pro mé nastrojem komunikace sam se
sebou, pfi tzv. samomluvé i dnes mluvim vétSinou anglicky, anglicky mnohdy i pfemyslim, a
v konverzacich s vrstevniky volné micham &estinu s angli¢tinou (code-mixing). Jsem schopen
aktivné meénit nejen pfizvuky, ale i uzivana slova, podle toho, s kym zrovna vedu dialog.
Némecky dovedu mluvit tak, Zze nékdo, kdo némcinu neovlada, si mize myslet, ze jsem rodily
mluvci, znalec vSak velmi rychle dovede rozklicovat meé strategie a pomérné plitkou slovni
zasobu, a Ze jako Némec mozna znim, ale mluvim v infinitivech a volim pomérné jednoducha
slova.



1.3 CINSTINA

Na FF MUNI jsem se dva a pul roku vénoval studiu ¢inského jazyka, varianté znamé v ¢eském
prostiedi jako mandarinstina, v Ciné oznacované i 3&iE (Putdnghua, pchu-tchung-chua,

obecné srozumitelna feé)°, na Taiwanu oznacované BzE (qudyl, kuo-jl, narodni fec). V ramci

Cinstiny jsem schopen rozeznat a napodobovat nékolik pfizvuku, a tak svoji fe€ upravovat
podle toho, s kym se zrovna bavim. S Taiwanci libovolné vyménuji retroflexni afrikaty
(kombinace explozivy a frikativy, v pfipadé mandarinstiny souhlasky vyslovované s jazykem
opfenym o mékké patro tak, ze jeho Spi¢ka sméfuje do krku) za pouhé frikativy, v ¢estiné si
tuto proménu muzeme jednoduSe predstavit jako vysloveni dz namisto dzZ &i ostrého s misto
S.

Cinstina je analyticky, slabiény a tonalni jazyk. K vyjadieni vztahti mezi slovy vyuziva budto
slovosledu nebo gramatickych slov. Velmi zjednoduSené bychom mohli fici, Zze co znak, to
slabika, co slabika, to slovo, tedy Ze vétSina Cinskych slov je jednoslabi¢nych. Vzhledem
k pomérné omezenému mnozstvi moznych kombinaci inicial (zvuky, jimiz slabiky mohou zagit,
je jich 23) a final (zvuky, jimiz slabiky konci, je jich 35) a 4 t6n( by ovSem mohlo existovat
pouze 3220 unikatnich slov (a skute€ny pocet pouzivanych kombinaci je asi tfetinovy), a tak
by byla vétSina slov homofonni a dochazelo by ke zmateni mluvé€ich, zavadi se v moderni
¢instiné viceslabi¢na slova.

Vratme se ale k tonalité €instiny. Jak jiz bylo uvedeno vySe, varianta €instiny znama jako
mandarinstina k odliSeni slabik vyuziva &tyfi tény. Pro potieby jejich vysvétleni pouZiji slabiku
ma ve vSech Ctyfech tonalnich variantach.

Prvni ton je vlastné jedinym skuteCnym ténem (vSechny ostatni jsou spiSe melodii), na
pomysiné notové osnove leZi na stejném misté. V porovnani s normalni mluvenou frekvenci
je vyssi. V ginské transkripci pinyin se zapisuje pomoci rovné ¢arky nad finalou, tedy ma 7%
S vyznamem maminka.

Druhy ton se nékdy oznaluje jako otazkovy, nebot podobné jako stoupame v Cestiné
pfi otdzce intonaci po oblouc¢ku nahoru, stoupame intonaci i vramci slabiky v ¢instiné.
V ¢inskeé transkripci pinyin se zapisuje Useckou stoupajici smérem vpravo, tedy ma Jix, konopi.

Treti ton je komplikovangjsi. Ze stfedni intonaéni polohy hlas klesa co nejniz, zde se na chuvili
zastavi, dojde k faryngalizaci (zapojeni hltanu do artikulace) a pak hlas znovu vystoupa nahoru.
V Cinské transkripci pinyin se zapisuje oblou¢kem nad finalou, tedy ma &, kan

vrs v v v

Ctvrty tén se mezi studenty &instiny oznaduje jako ,nadavaci“. Z o néco vyss$i nez stfedni
intonacni polohy hlas prudce klesa, téméf jako bychom kfieli. V pinyin se zapisuje pomoci
klesajici ¢arky nad finalou, tedy ma & s vyznamem nadavat.

Muzeme si tedy povSimnout, Ze jedinym rozdilem mezi &tyfmi slovy je intonace, kterou volime.
Tony je v Cinstiné tfeba velmi precizné dodrzovat, protoze se zaménou téonu se méni slovo,
které fikame, coz mize byt smésné, mozna i nebezpecné.®

Véta o] Y al{RG? (Kéyi wén ni ma?, kche-i-wen-ni-ma?, ve vyznamu ,Smim se té zeptat?*)
se da jednoduse zaménit za vétu T [ I{RMG (k&yi wén ni ma?, v ceském piepisu stejné, ve

5 K pFepisu vyslovnosti v této praci pouzivam oficialni systém romanizace znamy jako pinyin (s diakritickymi znaménky) a také
standardni ¢eskou transkripci ¢instiny (bez diakritickych znamének)

6 Mezi sinology je znama baseri O basnikovi Shi, ktery jedl tygry, ktera je cela slozena jen ze znaku, které se Gtou shi (oviem
s rdznymi tény). K dispozici napf. zde:

https://www.yellowbridge.com/onlinelit/stonelion.php



vyznamu ,Smim té polibit?“) ¢i hafe za oJ IAWJ{REG (kéyl wén ni ma, rovnéz, ve vyznamu
»Smim polibit tvoji matku?“) jen kvali zaméné jednoho, respektive dvou ténu, coz se kupfikladu
pfi zjiStovani spravné cesty uprostfed neznamého mésta muze vymestit.

1.4 HEBREJSTINA

Pfi hrani pocitacovych her jsem se (online) setkal s velmi po€etnou hra€skou komunitou
z Izraele. To, jak jejich jazyk znél, mé fascinovalo, a naucil jsem se od nich Cist hebrejsky
jednoducha slova, a nékolik nejdllezitéjSich vyslovnostnich pravidel a Uskali tohoto jazyka
(hrdelni ch Cir), coz se projevilo jako vyhoda pfi zkouSeni projektu Beracha (sbor Veselé chvile,
2022), ve kterém jsou vSechny zpivané pisné & mluvené modlitby pravé v hebrejstiné
(soudobé varianté nmaw ivrit).

1.5 JAZYK JAKO MIMIKRY

Vzdy jsem musel svUj jazykovy projev pfizpusobovat okolnostem, podobné jako chameleon €i
chobotnice méni svoji barvu podle okoli. Mnohdy je to absolutné mimovolni proces. Je pro
mne slozité neprebirat cizi pfizvuky, po par vétach prohozenych s nékym z Ostravy okamzité
prizplsobuiji svlj jazyk jeho pravidlim, mluvim-li se Slovakem, zaénu mluvit slovensky,
s Britem hovofim britskou angli¢tinou apod.

Stézejnim momentem pro mé zkoumani jazyka jakozto prostfedku mimeze pro mé byla
registrace do projektu HOCZ.org’ v mych zhruba deviti letech. Jedna se o textovou hru na
hrdiny, ve které si hra¢ vytvofi postavu, a do textového okénka piSe, co jeho postava pravé
déla, a s ostatnimi hraci tak rozviji rizné pribéhy. Uz jako maly jsem se tak dostal do prostredi,
kde byla poZadovana jazykova vytfibenost, a mohl jsem se setkat s texty stovek lidi ze vdech
kout nejen Ceské republiky. Nékolikrat do roka tento projekt poradal srazy, na kterych se ve
hrani naSich postav pokracovalo, tentokrat vSak mimo pocitaCové obrazovky, ale v realité,
vramci tzv. LARPU (live acted role play, ziva hra na hrdiny), coz se stalo prvni
Ldivadelni* zkuSenosti, kterou jsem mél. Zajimavé pro mne bylo sledovat jazykové promény
celé skupiny hracl mimo pole hry, vyvoj spole€ného pfizvuku a nafeci vSech vice nez 50
zuCastnénych lidi. Na zaCatku naSich vikendovych setkani neexistoval spole¢ny jazyk, kazdy
pfichazel se svym individualnim pfizvukem, slovnikem, nebot’ kazdy ucastnik pochazel z
odliného koutu CR, na konci setkani pak ovéem existoval spole¢ny jazyk se specifickou
melodii, slepenec vS§ech moznych pfizvuk(, jakasi lingua franca, se kterou ze setkani vsichni
odjizdéli a vraceli se s ni domd.

S jazykovymi proménami pfichazeji i promény télesné. S kazdou drobnou jazykovou nuanci
pfichazeji i nuance v téle, promé&nuji se ma gesta, mimika, tonalita, melodika, proménuje se i
muj slovnik, proménuje se muj charakter. Neurovédci pak tvrdi, Ze u€eni se nového jazyka
velkou mérou pfispiva k tvorb& novych neuronovych synapsi, a tim padem méni strukturu
mozku a zplsob, jakym funguje.® Zajima mé jazyk jako prostiedek ke tvorbé jevistni postavy,
avsak v obecngjSim méritku jazyk i slovo samotné.

” Projekt Hogwarts Online (zkracené nazyvan 'HO' nebo 'HOCZ') se snazi napodobit prostiedi, o kterém se muzete dogist v
knihach J. K. Rowling Harry Potter a... Hra je fizena na zakladé pravidel RPG (role-playing). www.hocz.org

8 QUARESMA, Milena. How Our Brain Adapts to New Languages. Online. 2023-07-19 Dostupné z: https://lingopie.com/blog/the-
role-of-neuroplasticity-in-language-learning-how-our-brain-adapts-to-new-languages/
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K otazkam jazyka jsem byl vzdy citlivy, a mé dfivéjSi zkuSenosti se mi pfi studiu na DAMU
zacCaly propojovat se studiem divadla a herectvi. Véta ,Kolik jazykl umi$, tolikrat jsi
Clovékem® mi nahle za€ala davat smysl jako herecka mantra.

A nyni se jiz zamé&Fim na inscenace, které na jazyk €i fe€ kladou velky daraz.
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2 LIBOZVUKY

2.1 POPIS DEJE

Pfedstaveni zacina ve tmé. Dvé modra kuzelovitéa svétla pusobici trochu jako kuzel svétla
z vesmirnych lodi se rozsviti po obou stranach dlouhého dfevéného mola, které prochazi
hledistém a smérem k zadni Casti jevisté stoupa a zdanlivé mizi v nekonecnu. Z tohoto
nekonecna, ze tmy se velmi pomalu zacinaji objevovat herci v celotélovych bilych oblecich
z plastové plsobiciho materialu, které divakim odhaluji pouze obli¢eje a ruce. Herci se za
vydavani roztodivnych zvuku pfipominajicich chvili slepici kurnik a jindy zase lachtani namluvy
po dfevéném mole pomalu pfiblizuji k divakim, ktefi sedi v hledisti zahaleném tmou, a
v okamziku nejvétsiho napéti, kdy stoji s divaky témé&r na roven, se leknou a s varovnym glu
glu velmi rychle utikaji nahoru po mole zpatky do tmy. Jejich cesta se pak znovu opakuje,
tentokrat vSak na jejim konci, znovu divakim témeér tvafi v tvar, spoleCnym vydechem na §§
,rozsviti“ prostor hledisté. Divakim skute¢né do tvari pohlédnou, a nasledné si je se zajmem
prohlizeji. Tuto ¢ast opét narusi nahlé vyplaseni herc(, a s hlasitym glu glu prchnou po mole
smérem od divakl. Nakonec pfeci jen posbiraji odvahu, vrati se zpét k divakim, a za¢nou si
je velmi zblizka se zajmem prohlizet, sedat mezi né, ve snaze navazat dialog prekotné
gestikulovat. Poklidnou interakci s divaky tu a tam opét narusi vylekani bilych bytosti, které se
tentokrat jiz nevraceji do tmy, ale vystraSené pobihaji mezi divaky sem a tam. S tim je spojena
i proména jejich hlasového projevu — z pomérné nizkych ténl s nepravidelnym rytmem se
stanou ostfe, az staccatovité znéjici tony vysSi, pfipominajici zivy alarm &i sirénu ohlasujici
nebezpedi, které vSak zahy pomine, a bytosti znovu se zajmem objevuji divaka (pohledem &i
dotykem, nebo ukradenim batohu), €i dovoluji divakovi objevovat sebe — ukazuji mu svoje ruce
apod.

V dal8i sekvenci pak sbor bytosti navazuje pfimy dialog, ofekava odpovéd. Repetovanim
jednoduchych hlasek (ba) ¢i zvukl (zvuk ,praskajici bubliny®, ktery usta vydaji, pfimkneme-li
rty velmi pevné k sobé, a nasledné je s mirnym tlakem vzduchu prudce oddélime) a
ponechavanim mezer mezi témito opakovanimi divakim naznacluji, Ze chtéji, aby jej
napodobovali, a pak si za pohasinajiciho svétla v hledisti a dvou modrych kuzell po stranach
lehaji jeden vedle druhého na molo. Nad nimi se rozsvéci velmi ostré bilé svétlo. Postupné
kazdy z nich opousti opakovani zvuku ,praskajici bubliny®, a nahradi jej hldskou ba — z lezZici
masy se rukou Ci celym trupem snazi dostat ke zdroji bilého svétla na stropé. Toho, u néjz
k této zméné zvuku a fyzické akce dojde, jeho soused velmi promptné ukazni a stdhne zpatky
na molo, jen aby k této ,chybé&“ v pravidle doSlo i u néj. Kombinace ostrého bilého svétla, bilych
obleku, a velmi rychlych fyzickych promén aktérl vyvolava pocit, Ze je cely obraz animovany,
zrychleny, groteskni, podobné jako plsobi staré filmy pfehravané na modernich zafizenich,
které pracuiji s jinou rychlosti snimku. Cely obraz pak kon¢&i absolutnim rozpadem pfedchozich
pravidel, bilé bytosti ,bez ladu a skladu® skonéi na kFi€ici hromadé bilych tél, ze kterée se pak,
kazdy svym osobitym, podivnym zpusobem odeberou do portall na obou stranach jevisté.

Na mole zUstava jedina bila postava (Vendula Holi¢kova). Ta opét navazuje jednoduchy dialog
s divakem. Pfedchozi hlaska ba se nyni proménuje postupné pfes pa po uapa az k
Jazzové“ znéjicimu uapaparapa (které jiz neni pouhou hlaskou, ale ma vlastni, promériujici se
melodii), kterou nejdfiv vyslovi (a pozdéji zazpiva) performer, a divaci rychle pochopi, Ze ji maji
opakovat. Postupné se pak cela sekvence uapaparapa rytmizuje, k Eemuz hojné pfispiva i
rytmika télesna, kterou Holickova nejdfive rukama, ale pak celym télem udava tempo, a kdyz
se pak pfida dalSi zpivajici bytost s obdobnou rytmicko-melodickou strukturou (Ondfej
Nosalek), proméni se v tanec. Z bo¢niho portalu pak vychazi hlou¢ek zbyvajicich bytosti, které
se zdaji byt jaksi pomatené — toCi se, machaji rukama, a tu a tam vydaji zvuk, jako by nékdo
zbésile pretacel zaznam operniho predstaveni, a z reproduktort se tak ozyvaly jen velmi kusé
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a prudce zastavované arie. Hloucek pomatenych bytosti opét zmizi, a dvé bytosti vytvofi dalsi
rytmickou strukturu, tentokrat z opovrzlivého zvuku ts, kterou ovdem znovu vyrusi prochazejici
woperni“ hlou€ek. DalSi z rytmickych sekvenci vznika nejdfive placnutim se do hlavy (velmi
specificky pohyb Nosalka dodava obrazu jakousi plastelinovou kvalitu a neni nepodobny pravé
animovanym filmum vytvofenych pomoci modeliny a stop-motion) a pak pomoci tleskani a
placani na vdechny mozné Casti téla. Tuto sekvenci (kterou pfevezme i divak, a zkouma vlastni
¢i souseduv perkusni potencial) opét vyrusi hlou¢ek zbyvaijicich bytosti, dvojici pohlti a odvede
portalem z jevisté.

V dal8i Casti se bytost snazi pfedat svoji fe€ divakovi — Ctyfi rdzné pohyby rukou znamenaji
jiny zvuk, ktery performer vydava. Dotek prstu levé ruky na dlani ruky pravé doprovodi velmi
hrdelni zvuk uh, znéjici jako Eeské citoslovce zmateni &i vypIné ticha ve vété, opaény pohyb
(dotek prstl pravé ruky na dlani ruky levé) pak vede ke zvuku jako bychom se snazili Fici ii pfi
nadechovani se, (tedy néco mezi neschopnosti se nadechnout a oslem), pohyb rukou podél
stehen dopfedu znacli zvuk prekvapeného a, stejny pohyb, ovSem smérem vzad, pak
zklamané um. Dialog se oviem nastolit nepodafi, a bytost vyplasené odbiha pry¢.

Dalsi ¢ast zaCina vyjevem pfipominajicim projev mimozemskeého politika na dfevéném mole.
Co bylo dfive v inscenaci pouhym zvukem, nabyva ted podoby jiz viceméné artikulovaného
smysleného jazyka, ktery ovSem svoji onomatopoicnosti pfipomina angli¢tinu, ¢i spiSe
gibberish® (jazyk prof. Ivanem VyskoCilem nékdy nazyvan détstina’®, tedy slova zvukové
podobna jazyku, ale nedavajici zadny smysl'?). K tomuto ,projevu“ se ze tmy vynoruji dalsi
performefi s jinymi kratkymi gibberish vétami, ze kterych se nakonec stane rytmicka struktura
ve 4/4 taktu (ne nepodobna postupné vznikajicim hudebnim dilim Bobbyho McFerrina,
inspiraci nimz ostatné potvrzuje sam Adamek?!?), zatimco si osvétluji stfidavé svoji levou a
pravou tvar pomoci pfiruénich baterek. Poprvé se rytmicky a kompozicné propojuje svétlo a
zvuk. Rytmicka struktura se pak postupné, ruku v ruce s tim, jak se z plivodné jednoduchého
hlaskovitého jazyka stal jazyk se slozitéjsi artikulaci, méni ve strukturu melodickou, v kanon,
ve svebytnou acapella pisen misty pfipominajici Kanon v D-dur Johanna Pachelbela.

V dalSi ¢asti nabyva na komplexnosti i melodie. Performefi, stojici jednotlivé na jevisté, zpivaji
kazdy jeden ton pentatoniky (Cinské stupnice) pfesné po dobu, kdy je osviti kuzel barevného
svétla, stanou se jakymsi zivym svételnym xylofonem, cely obraz plsobi silné synesteticky
(synestezie je zplsob vnimani, kdy se propojuji rizné viemy, &i jeden viem vyvolava jiny viem,
ktery neni pfitomen, napf. spojeni ton+barva, slovo+chut apod.)'®. Z jednotlivych tonl se pak
stavaji akordy, poprvé se pfidava i jiny nastroj nez télo performert — jedna z bytosti udava
rytmus palickou o hrnek, nakonec se pravidlo svételného xylofonu rusi, bytosti se semknou
v jednom svételném kuzelu, a zpivaji pisen pfipominajici pisné domorodych africkych kmenu.
Intenzitu zvuku Fidi intenzita svétla, kterou pfimo na jevisti ovlada jeden z herc(.

Celé predstaveni pak dospéje kjiz velmi slozité hudebni struktufe, tentokrat jiz z Casti
reprodukované, ve které roli dominantnich zdroju zvuku od lidskych hlast pfebiraji hudebni
nastroje, doplnéné o zajimavou hru zrcadel a paprski svétel, viditelnych diky mlhostroji. Tato
struktura se nakonec prekvapivé ukaze byt pouze jakymsi predvojem k jeSté impozantné;si
skladbé a obrazu. Dvé postavy v ostrém kontra-svétle tanci klidny, avSak extaticky pusobici
tanec, a zpivaji ritualné znéjici melodii podobnou lé¢ebnym Samanskym zpé&vim. Postupné se
pfidava i rytmicka slozka, a obraz svého vrcholu dosahuje pfichodem doposud nevidéné
bytosti v obleku s drobnych kousku zrcadel, na ktera ostatni sviti baterkami, a nové pfichozi
tak pusobi skute¢né nadpfirozené. Je jiny nejen kostymem, ale ma i upIné jiny tvar hlavy. Sbor

® Mluvena &i psana slova, ktera nemaiji zadny vyznam.
10 Vyskotil o détstiné nikdy nepublikoval, vnimal ji jako fe¢ vice nez jazyk, prokazatelné v ni vak v roce 1968 vedl ¢trnactidenni
workshop v rdmci mezinarodniho kongresu psychologi s Royem Hartem.
11 Dal3i ukazkou podobného jazyka-nejazyka je kupf. grammelot, jehoZ ptivod je nejasny, zpopularizoval jej véak Dario Fo.
12 KOPECKA, Iva. Interaktivni inscenace v Minoru rozezpivéa divaky. Casopis LoutkaF. Tiskova zprava. Online. Dostupné z:
https://www.loutkar.eu/index.php?id=1121 [citovano 2023-08-16]
13 https://ucjtk.ff.cuni.cz/veda-a-vyzkum/synestezie/
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jej chvali, vita, zrcadlovy tvor se na chvili pfiblizi divakim, pfivitd se s nimi, a stejné jako se
znenadani objevil, znenadani mizi. Hudebni kompozice se na chvili zmodeluje niz, skoro jako
by nékdo pootocil pomysinym koleCkem na mixaznim pultu, navrati se do normalu a skondi.
Do ticha uz jen sviti svétla, ktera pred tim ohlasila pfichod nové bytosti. Ozve se sborovy
spole¢ny vydech na S§§, ktery svétla zhasne, a celé pfedstaveni oramuje.

2.2 UNIVERZALNI JAZYK

Inscenace, ve které je jazyk absolutné zredukovan, komunikace je Cist&é neverbalni, projevy
mimoslovné. Performefi s divaky navazuji vztah za pomoci zvukl a extrapolovanych gest,
ktera postupné pretvareji az do jakychsi hudebnich kompozic, rytmizovanych struktur, vice i
méné improvizovanych opernich arii. Détského divaka pak svUj komunikacni kli¢ uéi, predavaji
mu ho, a pomoci zrcadleni s nim na jednoduché urovni komunikuji, jako by dochazelo ke
kontaktu s novym narodem ¢&i druhem. S postavami z jiného svéta (k této interpretaci mé
dovadéji kostymy, samotna scénografie — dlouhé dfevéné molo, které zdanlivé mizi v
nekone¢nu interpretaci vede spiSe k navstévnikim, ktefi ze své zvukovo-operni fiSe
pFicestovali na lodi) pak hledaji a nachazeji spole€nou fe¢ navratem k primalnim projevam,
ktere lidem snad byly vlastni pfed vynalezem jazyka.

"JelikoZ prvni véci, kterou jsme méli spolecnou, bylo télo, vychazeli jsme z fysis, v kazdé z
naSich kultur jsme zkoumali ta nejobycejnéjsi gesta, jako je potrasani rukama ¢&i kladeni ruky
na srdce. Vymériovali jsme si tanecni pohyby pochazejici z riznych tradic; cvicili jsme si slova
a slabiky z jazyka toho druhého; jednoduché vykriky jsme sestavovali do rytmickych struktur a
pak do pisni na jednu notu; nechavali jsme své hlasy spole¢né vibrovat v harmonii nebo v
zamérné disonanci ... "*, piSe Brook v knize Nitky ¢asu o zkou$eni s Mezinarodnim centrem
divadelniho vyzkumu. Zda se, Ze i J. Adamek hledal jakysi prazakladni, pfedcivilizacni jazyk,
ktery nachazi v podobé rytmu, melodie, tance - obecné vzato hudby jako takoveé. V inscenaci
jsou obsazeny hudebni prvky znéjici velmi evropsky, ale také velmi exoticky, od africky
zngjicich Samanskych tanct po €inskou pentatoniku. Rad bych ovSdem podotknul, Zze se
Adamek, stejné jako Brook, nesnazi novy jazyk vytvaret, ale pouze prozkoumava jiz existujici
material. Brook pide, Ze "nezucastnéni pozorovatelé by rekli, Ze jsme se pokouSeli vynalézt
univerzalni jazyk, néjaké nové esperanto, ale to nebyl nas cil. Byla to schopnost naslouchat
prostrednictvim télesnych kodl a impulzl, které se stale skryvaji v kofenech kulturnich
forem.“> Obdobné tak &ini performefi v Libozvucich, nejvyraznéiji pak v ¢asti, kdy se rytmus
frazi dostane i do jejich tél, a proméni se ve spontanni tanec. Télo se stane hudbou a hudba
télem, obrazem télesné i hudebné natolik istym a univerzalné pochopitelnym, Ze strhava ke
spoluucasti. Brook dale dopliuje: ,,... jakmile se dostanou na povrch (télesné impulzy, pozn.),
budou okamzité srozumitelné.“*®, navzdory pfesné dané partituie nastava herecky proZitek,
muze mu vymodelovat vSechno od pohybu v prostoru az po masku, muze jeho postavu
svétlem prekreslit nebo dokreslit, ale jedno nemuize: dat mu jeho proZitek.’, ktery Adamek
v knize Theatre musical vysvétluje jako ,néco podobného prozitku, jaky ma hra¢ na hudebni
nastroj, tedy naplnéni (hudebni) partitury vyrazem.“?

Univerzalnosti jazyka a vlastné nulovymi poZadavky, které inscenace na divaka klade (pro jeho
vychutnani nepotfebuje Zadnou znalost, informaci, nezalezi na tom, jak pokrocilé jsou jejich

14 BROOK, Peter. Nitky ¢asu: memodary. Praha: Divadelni Ustav, 2004. Svétové divadlo. ISBN 80-700-8170-8 (prelozila Jitka
Sloupova) st. 140
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7 BURIAN, Emil FrantiSek. Prazska dramaturgie (1937). In BURIAN, Emil Franti§ek. O nové divadlo (1930-1940). Praha : Ustav
pro u¢ebné pomucky primyslovych a odbornych $kol, 1946, s. 94

18 ADAMEK, Jifi. Théatre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. ISBN 978-80-7331-191-9. st. 143
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jazykové dovednosti) tak Adamek se svym tymem vytvofili zazitek stravitelny détmii dospélymi
bez ohledu na to, jakym jazykem mluvi.

Inscenace je tak inkluzivni, univerzalni napfi¢ prostorem i asem, protoZe ji mohou pochopit
lidé z rdznych zemi i vékovych kategorii.

2.3 JIRI ADAMEK A JAZYK

Nasnadé je také porovnani Libozvukl s jinou Adamkovou praci, kupfikladu s jeho rozhlasovou
tvorbou. Ve festivalové ocenéné rozhlasové inscenaci Hra na usi (CRo, 2019, Jifi Adamek),
vychazejici z tvorby brnénského teoretika, basnika a kunsthistorika Jifiho Valocha, ,hraji
hlavni roli slova, véty a tvrzeni, pfi niz misto déje sledujeme jejich Fetézeni, rozvijeni
nebo vzajemné popirani, zavede posluchace do hajemstvi zvuku, z nichz jediné se
sklada pravé rozhlasové dilo.“** Sam Adamek pak tvrdi, Ze se herci nachazeji v neobvyklé
situaci, nebot' nehraji postavy ani dialogy, inscenace neobsahuje pfibéh, ale vzhledem
k hlasovym proménam (Sepot, kfik, ,zpivani slova“ na dlouhém ténu) nabyva herecky projev
fyzi€nosti mluveni, zasadni je pak absolutni a plna prfitomnost performera a rizné podoby
lidského hlasu.?’ O fyzi¢nosti mluveni a vyrazné télovosti hereckého projevu aktér(i theatre
musical hovofi Adamek v souvislosti s minimalistickou formou a s ni spojenou redukci
télesnych projevd, performerovo ,[N]ehnuté télo, ze kterého vychazeji expresivni zvuky, je ve
skutecnosti naplnéné nerealizovanymi, potlacenymi pohyby.“* Omezeny gesticky projev tedy
v herci kumuluje energii jako v Papinové hrnci, a dochazi-li k néjakému gestu, je energeticky
naplnéné, a herec jej sleduje podle Adamka ,,... od zrodu az po vyhasnuti. Nic se nedéje jen
tak mimochodem. Tim je eliminovéana rozeviatost, neuréitost, libovolnost projevu.“* Dle
Adamkovych zkuSenosti pak vedla presnost dodrzovani hlasovych partitur k probleskovani
autentickych lidskych osobnosti perfomeri — ¢asto mimovolné?, ¢imz se Adamek svoji tezi
pfiblizuje tezi E. F. Buriana o proZitku.

Za zminku rozhodné stoji Adamkova fascinace a prace s jazykem, jazyk je v Adamkovych
inscenacich dekonstruovan, rozebiran na prvocinitele a poté opét skladan dohromady v
prekvapivych a hravych systémech a souvislostech. ** Sam Adamek tvrdi, Ze jej zajima, co se
stane ve chvili, kdy se fe¢ dekonstruuje, kdyZ se jazyk rozlozi na atomy a za¢ne se s nim hrat®,
ne nepodobné jako to €inili experimentalni basnici, na jejichz tvorbu Adamek mnohdy navazuje.

V predstaveni Rekni n&co?® hovoti vSichni performefi neexistujicim jazykem, ktery ovéem zni
jako skutecny, a zda se, ze napodobuje zakonitosti néjakého jazyka. Pfipomina mi to détské
hry na anglictinu, jesté pied tim, nez jsem se anglicky naucil, mohl byt anglickym slovem kazdy
zvuk, ktery tak alespon trochu znél. Pfivadi mé k myslence, zda se Adamek ve své tvorbé
nékdy nesnaZil o jevistni zpracovani toho, jak nékteré jazyky vnimal pfed tim, nez se je naucil.
Zadny z jazyka, ktery umim, uz nikdy neusly$im stejné, jako jsem je slySel kdysi. Je mozné
néco takového divadelné pfenaset, a je to divadelné zajimavé?

19 VENCLOVA, Renata. Jiti Adémek: Hra na usi. Poslechnéte si vitézné drama Grand Prix Nova. Online. Cesky rozhlas Vltava.
2020-07-01. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/jiri-adamek-hra-na-usi-poslechnete-si-vitezne-drama-grand-prix-nova-762358 1
[citovano 2023-14-08]

2CESKY ROZHLAS VLTAVA. Jifi Addmek: Hra na usi. Online. 2018-09-26. Dostupné z: https://youtu.be/WbT7FpCePXw

21 ADAMEK, JiFi. Thééatre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. ISBN ISBN978-80-7331-191-9. st.
165
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24 FRANKOVA, Kristyna. ReZisér Jiti Adamek o své fascinaci vnitinimi melodiemi lidského hlasu. Online. Cesky rozhlas Vitava.
2017-01-09. Dostupné z: https:/ivitava.rozhlas.cz/reziser-jiri-adamek-o-sve-fascinaci-vnitrnimi-melodiemi-lidskeho-hlasu-
5011506 [citovano 2023-14-08]
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2 ADAMEK, Jifi (reZisér). Rekni néco. Divadelni predstaveni. 2013-10-26 (premiéra). Alfred ve dvore, Praha.
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Zminil bych vlastni Zivou zkuSenost s Adamkovym zpracovanim Gramatickych textd Bohumily
Grogerové a Josefa HirSala z knihy JOB-BOJ v ramci festivalu Ora et lege v benediktinském
klastefe v Broumové a hlasové vykony Venduly Holickové a Petra Vancury, pfi nichz byli pravé
télovost i proZitek skuteéné stéZejnimi soucastmi site-specific dila.?” Spocivalo v rytmickém
opakovani slova JA, jeho hlasitém dvojhlasém zpé&v(i na jednom ténu (ktery performefi neméli
pfedem uréeny, a tak nahodile vznikaly zajimavé souzvuky) a prolinani dvou hlast v Septaném
textu znéjicim jako zautomatizované odfikavani modlitby.

2 ADAMEK, JiFi (reZisér). JOB-BOJ. Scénicka skica. 2023-06-25 (premiéra). Misto: Festival Ora et lege, Broumov
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3 MACBETH: TOO MUCH BLOOD

Jak zminuji vySe, analyzu této inscenace jsem si vybral pravé pro specifickou praci s jazykem
v ni, a zcela zjevné propojeni fyziCnosti a jazykové stylizace. ZjednoduSeny, frazovity, ovsem
i vyznamové pomérné vyprazdnény jazyk je alegorii k nepfekonatelnym barieram, které mezi
sebou postavy maji, at uz z jakéhokoliv ddvodu. Za zminku stoji také velmi zajimava prace
s nadpfirozenem v tomto netypickém zpracovani Shakespearovy tragédie.

Inscenace v rezii Davida Jafaba méla premiéru v Divadle Na zabradli v dubnu roku 2017. Sami
autofi v anotaci inscenaci popisuji jako dark bluesovougrassovou ¢ernou komedii na klasické
téma, ve které se misi absurdita s melancholii.?® Josef Mlejnek pro Divadelni noviny napsal:
,David Jafab déj inscenace Macbeth — Too Much Blood podFidil své nadrealné pojaté verzi
freudovské psychoanalytické vulgaty, podle niZ je za v§im nasilim tfeba hledat neu(spo)kojeny
chti¢ — a vubec za vsim Zenu a tajemstvi loZnice. Podvédomi napéchované potlacovanymi
tuzbami se ventiluje jinak a jinudy, i ke kralovrazdé je to pak jen skok.“® Souhlasim s nim,
psychoanalyticky motiv je zfejmy i ze scénografie, kdy zadni vykryt vypada jako skvrna
z Rorschachova testu.®® Pridavam jesté velmi znatelny homosexualni podtén.

3.1 POPIS DEJE

Pfredstaveni zadina vystupem Lorda Macduffa (Vaclav Vasak), ktery s principalovskymi gesty
celé predstaveni uvede slovy , This is the story about Macbheth*, ale vzapéti toho tvrzeni popie
,Or is it a story about Macduff?**?, a pak véechny udalosti uvede do chodu prohlagenim ,Part
onel”.

Ustfedni dvojici Lady Macbeth a Macbetha hraji Anezka Kubatova a Miloslav Kénig. Ti k sob&
za zvukl bluegrassové smycky (kytara, kontrabas, metliCky) kazdy z protilehlého portalu
vykroCi, aby se setkali uprostfed jevisté, pfed posteli, nad niZ se na zadnim planu rozevira
jakasi propast, puklina. Postel z obou stran osvétluji lampy vyrobené z lebek mrtvého skotu.
Ihned jsou nastoleny tfi principy — Macbethovo odmitani fyzického kontaktu s Lady a také az
parodicky zné&jici, pomala angli¢tina s pfehnanou vyslovnosti (pfizvuk received
pronounciation **), a svételné oddéleni dvou Casoprostori (vepfedu zhasnuto, vzadu
rozsviceno = hraje se vzadu, vepfedu rozsviceno, vzadu zhasnuto = hraje se vepredu).

Po kratké slovni vyméné a marnych snahach Lady o svedeni Macbetha ulehaji kazdy na
opacny konec postele, a pozornost divaka je svétlem vedena na pfedni ¢ast jevisté, kde do té
doby ve tmé sedéli Duncan (Jifi Vyoralek), Macduff s Lady Macduff (Vaclav Vasak a Johana
Matouskova) a Ross (Jakub Vaverka), a ktefi ted poslouchaji vypravéni Banca (Jifi Cerny) o
bitvé. Banco je velmi expresivni, kromé slov k popisu boje pouziva vSemoznych citloslovcl a
télesnych kreaci jako z filmu s Brucem Lee.

Déj se opét vraci do loznice. Macbeth stale odmita fyzicky kontakt s Lady, stézZuje si, ze je tired
(unaveny), pfi pfichodu Banca je ale razem plny elanu, ktery ho pfejde hned po Bancové

2 Anotace k predstaveni. Dostupné z: www.nazabradli.cz/repertoar/macbeth-too-much-blood [citovano 2023-08-16]

2 MLEJNEK, Josef. Macbeth pokazdé jinak. Divadelni noviny. Online. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/macbeth-
zabradli-divadlo-abc-recenze. [citovano 2023-08-16]

%0 Diagnosticka metoda k rozboru struktury osobnosti uzivana psychology, vynalezena Hermannem Rorschachem, spodivajici
v asociativnim pojmenovavani abstraktnich inkoustovych skvrn pacientem.

31 Toto je pfibéh o Macbethovi. — pieklad: autor prace

32 Nebo je to pfibéh o Macduffovi? — pieklad: autor prace

33 iz podkapitola PRIZVUK.
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odchodu. Pak Lady vypravi své zazitky z valeCné vypravy, a o setkani se dvéma zvlastnimi
bytostmi, které svym vypravénim pfivola.

Na scéné se objevuji dva bezdomovci hrajici na banjo (Petr Ctvrtnicek a Vojtéch Vondracek)
a zpivajici pisen Wayfaring Stranger od Johnnyho Cashe?®*, za nimi Banco. Macbethovi
prozradi, ze pfistim bossem (Séfem zloCinecké organizace) se po Duncanovi stane on, a po
ném zase Bancuv syn. Dozvi se také, ze nikdy nebude mit syna ani dceru.

Po jejich odchodu da Lady Macbethovi ultimatum. Pokud nemuze byt Zenou a plodit déti, chce
se stat alesponi kralovnou. Pfihodné k nim na navstévu pfichazi na mol zpity Duncan a usina
v posteli. Znovu se objevuji bezdomoveci. Fuck me, or kill him*, rozkéaZe Lady Macbethovi, ten
jeji rozkaz splni, a po zarecitovani basné The Night Is Dark, The Knife Is Sharp, The Air Is Wet,
and My Boss Is Dead® spicimu Duncanovi podfizne bfitvou hrdlo. Pak v amoku to stejné
provede i bezdomovcim.

Ostatni postavy se sbihaji v loznici. Macbeth nejdfive smrt Duncana svadi na bezdomovce,
kterym se pak vlastnoruéné pomstil. Ruce si pak ale otira o Macduffa, ktery se ted, cely od
krve, stava hlavnim podezielym. Prvni déjstvi konci Macbethovym zpévem Wayfaring Stranger.

V druhém déjstvi je z Macbetha boss a vSichni mu posluhuji. Macduff prchnul, nebot’ se bal o
svUj zivot. Macbeth postupné zabiji dalSi postavy, nejdfive Banca, pak Lady Macduff jako
pomstu za vyhruzky a uprk jejiho muze.

Psychicky stav Macbetha i Lady Macbeth se zhorSuje. Charakter Lady Macbeth je pokfiveny
IZi a je opila moci, Macbetha dohani svédomi, vede dialogy s postavami, které zabil.
V zachvatu Silenstvi Lady Macbeth spacha sebevrazdu, Macbeth zistava sam.

Upada do Sileného stavu. Jeho halucinace se prohlubuiji, stavaji se fyzickymi. VSechny postavy,
které zabil (anebo zemfely v dusledku jeho mocichtivosti a patologickému lhani) se mu zjevuiji
a nakonec ho v zavéreCném obrazu podfezavaji. Na scénu, kde lezi vSechny postavy na
hromadé mrtvé, se vraci Macduff, a hru ordmuje a zakon¢i vétou What to say?®’

3.2 JAZYK

Cela hra je napsana v jednoduché, frazovité angli¢tiné. Sami autofi jazyk inscenace popisu;ji
takto: ,Svét tohoto Macbetha miluvi univerzalnim jazykem, ve kterém uZ ale neni prostor pro
vzletnost a filozofické uvahy. Jazykem, ktery pojmenovava realitu prosté a nedprosné. K
dorozuméni v tomto svété uz staci jen jeden jazyk a nékolik slov.®® Véty jsou velmi zkracené,
redukované mnohdy az na jednotliva slova (Macbeth napfiklad pfi popisu bitvy fika mnohdy
jen Blood nebo Big Blood™).

Nabizi se otdzka, pro¢ se k takovému kroku inscenacni tym rozhodl. Angli¢tinou alespon na
zakladni drovni dnes, obzvlast pak v Praze, mluvi téméf kazdy, a pfehanéni vyslovnosti u
jednoduchych slov se jevi jako funkéni kli¢. Jako pozitivni vnimam i tendenci nehrat divadlo
jen pro Cesky mluvici obyvatele Prahy, ale i pro zde pracuijici cizince, Ci turisty, se kterymi
divadla vzhledem k postupujicimu globalismu musi pocitat.

Divadlo pro turisty je vibec zajimavy fenomén, ke kterému jsme, dle mého nazoru, v Ceské
republice pfilis nedosli. Do Londyna jezdi turisté z celého svéta, a navstivit tamni divadla je

34 Dostupné kupf. zde: https://youtu.be/glibZAP8ASQ
35 Opichej mé, nebo ho zabij — preklad: autor prace
36 Noc je tmava, nizZ je ostry, vzduch je vihky, muj $éf je mrivy — preklad: autor prace
87 Co na to fici? — preklad: autor prace
38 Anotace k predstaveni. Dostupné z: www.nazabradli.cz/repertoar/macbeth-too-much-blood [citovano 2023-08-16]
39 Krev, resp. Velka krev — pieklad: autor prace
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témér povinnosti. Bylo by tak pfijemné védét i o Praze, ze neni pouze nadhernym historickym
méstem s levnym pivem a dekriminalizovanymi drogami, ale i méstem s kvalithnim a
zahrani¢nim hostim pfistupnym divadlem.

Diky tomu, Ze se z anglic¢tiny stal globalni jazyk, ma Divadlo Na zabradli v repertoaru inscenaci
s potencialem stat se vyvoznim artiklem do kterékoliv zemé na svété. Tento potencial se ale
podle kolonky Zahrani¢ni zajezdy na webu bohuzel zda nevyuzity, Citd pouze jednu zemi
(Madarsko).*°

Nasnadé je také otazka, jak celé predstaveni pusobi na nékoho, kdo anglicky neumi. Celé pak
muze pusobit jako prehlidka afektovanych postav, které na sebe kfi¢i dlouhé samohlasky a
pak se zabiji. Jelikoz ovSem neznam nikoho, kdo Macbetha z produkce Divadla Na zabradli
vidél, a nema alespon bazalni znalosti anglictiny (ktera je, dle mého nazoru, pro vychutnani
dostacujici), nemohu tuto tezi potvrdit €i vyvratit. Vzhledem k anglickému nazvu a anotaci
obsahujici upozornéni, Ze je cela hra v angli¢ting, si troufam Fici, Ze by takovy divak ani
nepfisel. A pokud ano, jsou mu k dispozici titulky.

3.2.1 PRIZVUK

Usttedni dvojice Macbeth a Lady Macbeth hovofi anglicky s pfizvukem znamym jako Received
pfizvuk (nékdy se mu také fika The Queen’s English, tedy kralovnina (mluvena) angli¢tina, ¢i
Oxford English, tedy oxfordska angli¢tina) velmi typicky vypousténim hlasek R, pfehnanou
artikulaci hlasky T, protahovanim slov a az zpévnou melodii, kdy mluvCi béhem jediné fraze
mohou vyuzit cely potencial svého hlasu. Je tim nejCastéjSim pfizvukem, ktery se vyskytuje
v britském televiznim vysilani, hovofi jim vysokoskolsky vzdélani Britovée, i vétSina postav ve
filmu Harry Potter.

Mimo Spojené kralovstvi je zpravidla velmi stereotypizovan a je pfedmétem zesmésiovani Ci
parodizovani, vyvolava predstavu bohatych anglickych lord(, ktefi na zahradé popijeji ¢aj a
vedou nekonecné rozpravy o pocasi.

Postavy bezdomovcu maiji pfizvuk neutralni, byt u postavy ztvarnéné Vojtéchem Vondrackem
je znatelny nadech skotského pfizvuku, budto se zamérem podtrhnout jinou spole¢enskou
pFisluSnost postav (skotsky pfizvuk ma mnohdy podobné postaveni, jako kupf. hanactina
v Cesku, tedy je chapan jako vtipn& znéjici roztomily prezitek domnéle méné inteligentnich
spoluobcantl) Ci pfifazeni jakéhosi mystického atributu. Sam Macbeth v pribéhu hry pfizvuk
méni, ve zpivanych partech pouziva americkou angli¢tinu (coz je pfirozené, zpivat pisen
Johnnyho Cashe s britskym pfizvukem by bylo jednak obtizné a jednak by plisobilo nesmirné
smeésné.)

Zajimavy je ov8em kontrast hudby a prostfedi s pouzivanym pfFizvukem. Bluegrassové
melodie a banjo si spojime spiSe s prostifedim amerického Texasu, ke kterému navadéji i lebky
skotu, postavy Shakespearovy (tedy britské) hry v8ak hovofi britskou angli¢tinou.
Casoprostorové umisténi je tedy nejasné, vyvolava vsak zvlastni napéti.

Na diskusi po pfedstaveni Miloslav Kénig na otazku, zda mu velmi stylizovana (az parodicka)
angli¢tina pomahala pfi zkouseni uvedl, Ze jemu i ostatnim ,kfivila hubu“** a mohl se tak nechat
jejim pusobenim vést. Uved| také, ze mél cely inscenacni tym (sloZeny i z hercu, ktefi
angli¢tinu nikdy nestudovali) k dispozici odbornou konzultantku, ktera jim s vyslovnosti

40 https://www.nazabradli.cz/repertoar/macbeth-too-much-blood/
! Diskusi jsem byl osobné pFitomen.
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pomahala. VétSina situaci jakoby nasledovala tahlost bluegrassu a britské vyslovnosti, zvlast
u ustfedni dvojice Lady Macbeth a Macbetha.

3.3 EDWARD GORDON CRAIG O NADPRIROZENU

V této kapitole nabizim ¢&tenafi k zamySleni vlastni pfeklad Craigovy staté ,O dusich
v Shakespearovych tragédiich® z knihy On The Art of The Theatre.

Duchové udavayji téninu, v ramci které — stejné jako v muzice — musi byt vsechny noty celkové
kompozice harmonizovany. Jsou nedilnymi, neodluéitelnymi soucastmi dramatu, jsou
zviditelnénymi symboly nadprirozeného svéta, ktery obklopuje ten prirozeny, vykonavajici to,
co ve ,védé o zvuku“ vykonavaji alikvotni tony, které nejsou slyseny, ale které se misi s témi,
které slySeny jsou, a které vytvafi rozdily mezi tim nejnuznéj§im néastrojem a dokonalym
zvukem housli, stejné jako ,v nauce Zivota*®, v pfeplnéné ulici nebo trzisti ¢i divadle, nebo
kdekoliv, kde se odehrava Zivot, se vyskytuji Eastecné, nelplné tény, vyskytuji se tam nevidéné,
neviditelné bytosti, pritomnosti, Zivoty. Bok po boku existuje s lidskym davem i dav
neviditelnych podob.

Co ¢ini Shakespearovy duchy, ktefi se jevi tak vyznamni a impozantni, kdyz hry éteme, tak
slabymi a nepresveédcivymi na jevisti? Je to proto, Zze v tom druhém (na jevisti) je pomysiny
kohoutek otevien prili§ nahle, v okamZiku, kdy jesté nebyla vybudovana spravna atmosféra.

Zjevi se duch — nahla panika hercu, svétel, veskeré hudby a divak(d. Odejde duch — celé
divadlo si oddechne. Pfece s odchodem ducha z jevisté by mélo byt divactvo schopno fict, Ze
se pfes né pravé prehnalo néco, o ¢em by se radéji nemélo miuvit. A tak vyvéra ta velika
otazka, ktera je platna jiz od pocatku svéta, otazka zivota a smrti, ten jemné vytfibeny namét,
jenz stal u zrodu nescetné krasy, a ze které i Shakespeare tka své zavoje, je razem nezretelny,
radéji opomijeny, doprovazeny snad jen vymluvnym zaka$lanim.

Nebot’ v uméni existuje jen jeden skuteény Zivot, a to Zivot imaginace. Imaginativni je tim
skute¢nym v uméni, a v Zadné jiné novodobé hre na tuto pravdu nemdizZeme nahlédnout tak,
Jak je nam odhalovana v Macbethovi.

[-]
Na zavér trochu praktictéyi.

Pokud bych mél uéit mladého c¢lovéka, ktery by se vydal na cestu za dosazenim vieho, o éem
Jjsem psal, jednal bych takto: Vzal bych ho skrze kazdou jedinou ¢ast hry, a z kazdého déjstvi,
kazdé scény, kazdé myslenky, jednani, ¢i zvuku, bych vyextrahoval podstatu, ducha, jenz v
nich je. A na obli¢ejich hercd, jejich kostymech, scénografii, svétlem, pohybem, barvou, hlasem
a vsim, co bych mél po ruce, bych znovu a znovu na jevisté pfinasel néjakou pripominku
pfitomnosti téchto duchd, tak, ze pfi prichodu Banquova ducha na hostinu bychom se nezacali
chechtat, ale jevilo by se nam to spravedlivé a hrozné, méli bychom byt v takovém oc¢ekavani,
tak naladéni na okamzik jeho pfichodu, Zze bychom jeho pfitomnost citili jesté pred tim, nez
bychom jej vidéli.

Bylo by to prirozenym vyvrcholenim, pfirozenym vyvozenim, a od tohoto okamziku aZ do konce
hry bych ducha za duchem odstrarioval z obli¢eju, kostymu, scény, az by na jevisti nezlistalo
nic nez Macbethovo télo, hrstka popela, ktera ztstala po poZaru.

A tak by se zvratilo opovrzZeni, které v nas pfitomnost duchu vyvolava, a jesté dfive, nez by se
verejnost dovtipila, spiritualni svét by se znovu stal moznosti, naSe mysli by byly opét
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pripraveny na to pfijimat zjeveni neviditelného, a pocitili bychom pravdu Hamletovych slov ,Na
nebi i na zemi je vic véci, Horatio, nez o kterych tva filosofie dovoluje snit.“

Tézko Fici, co by na Jafabovo ztvarnéni pfitomnosti duchl a nadpfirozenych bytosti Craig fekl.
Prazdnému kli§é v podobé bubaki a hercli zabalenych v ubrusu s dirou na oéi se ovéem
s urcitosti vyhnul. Jeho postavy bezdomovcu sice nasleduji jiné, americké klisé, tedy to, ze
skute€nou pravdu o sobé i svété se vétSinou dovime od téch, které pfi prozivani kazdodennosti
prehlizime, ovSem pfi svém zjeveni pusobi pomérné zlovéstné.

,Bok po boku existuje s lidskym davem i dav neviditelnych podob,“ které Jafab vidi v téch, jez
tfeba denné odbyvame. NeviditeIné podoby pro né&j nejsou skryté, jsou neviditelné, protoze je
vidét nechceme.

“2 CRAIG, Edward Gordon. On The Art of The Theatre. Routledge, 2008. ISBN 9780203889749 St. 264
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4 KABARET FANTASTIKO

Kabaret Fantastiko (kvéten 2022) vzniknul jako klauzurni projekt v rezii Julie Vankové jako
vypracovani zadani “Kabaret — divadlo spoluprace”. Byla to inscenace s prvky imerzivniho,
interaktivniho divadla, proménujici ateliér R202 v kabaretni prostor s barem, jehoz navstévniky
se divaci stali, a v prostoru méli relativné velkou svobodu, v€etné moznosti pohybu,
objednavek na baru Ci interakce s postavami. Inscenace vznikala jako tzv. “devised theatre”.
“ ... devised theatre mize zacit ¢imkoliv. O podobach procesu a o jeho pribéhu rozhoduje
skupina lidi, ktera vytvofi vychozi ramec nebo strukturu, na jejimz zakladé pak experimentuje
S napady, predstavami, koncepty, tématy nebo konkrétnimi podnéty, jakymi jsou hudba, text,
objekty, obrazy nebo pohyb. Scénicky tvar, ktery vznika za vyuZiti devised postupu, se rodi ve
skupinovém tviréim procesu, a nikoli na zakladé dramatického textu, ktery napsal nékdo jiny
a ktery je urc¢en k interpretaci. Vysledkem procesu devised theatre je dilo, které bylo vytvofeno
skupinou lidi v jejich vzajemné spolupréci.”*Tvofili jsme bez vychoziho dramatického textu a
za prispéni kazdého jedince z tymu skladanim stfipkQl z improvizaci, zdanlivé nahodilych
inspiraci apod., jak uvadi Karolina Plickova v knize Pozorovat prazdny prostor vznikal “z ni¢eho
néco.”* Cely tvar¢i tym byl dehierarchizovan, zavedené role byly boreny, scénograf i rezisér
se stali performery.

4.1 POPIS DEJE

Pfi pfichodu do ateliéru se divak ocita v prostfedi zakoufeného baru (byl vyuzit koufostroj, i
skute€né cigarety), ve kterém hraje podivna, psychedelicka hudba, pfipominajici zvuk bublin
pod vodou, s potemnélymi svétly, technickym zazemim v pravé Casti jevi§té (z pohledu
hledisté), pianem a barem se dvéma barovymi stoliCkami v levé €asti, za kterym uz navstévniky
oCekavaiji tfi antropomorfni postavy holubd, tfi performefi (Adéla GajdoSova, Alena Novotna a
Tomas Adel) s maskami holubl pfes hlavu, ktefi se prazdné a tupé rozhlizi po prostoru. Julie
Varikova v roli vedouci podniku pfichazi s divaky a bytostem pfikaze, aby hosty obslouZili.
Divaci maji moznost zakoupit si alkoholické i nealkoholické napoje, které jim holubi
neohrabané roznaseji — tu a tam néco vyliji, budto na sebe nebo divaka, jindy zase upiji z piti,
které pravé nesou apod. Jakmile maji vSichni z pfichozich divaku co pit, opusti jeden z holubl
prostor baru a odejde do herecké Satny, aby se vzapéti na scénu pfifitil Vaviinec Némec v roli
osvétlovace, hudebnika a zvukare, ktery vypina podivnou hudbu, a velmi odmitavé reaguje na
zadosti postavy zpévacCky a akordeonistky (Adéla GajdoSova) o to, aby ji podal mikrofon. Ta
se nasledné pokusi zazpivat, ale zvukafr (zameérné) pfili§ pooto&i ovladatem efektl, dojde
k vazbé mezi reproduktorem a mikrofonem, a akordeonistka vystrasené a zklamané utika do
prostoru za pianem.

Alena Novotna v roli Silené loutkarky, zcela zjevné zavislé na drogach, pod rozsvicenou
lampou se zrakem upfenym do svétla, ¢ snad s oCima vytfeStényma hledic do hlubiny
vlastniho védomi, velmi pregnantné, pfili§ teatralné a s ohromnou vaznosti a dramati¢nosti
deklamuje slova lidové pisné TraviCka zelena, jejiz text pak doplriuje obdobné pfehnané
dramatickou, le€ absolutné jednoduchou akci s marionetami, aby pak netuSeny, hluboky
vyznam této pisné mohl podtrhnout Vaviinec Némec v roli hudebnika sekvenci temné, az
hororové znéjicich molovych akordl zahranych na elektrickou kytaru - jen aby se situace
podobné jako prach snasejici se na zahloubanou, Silenstvim kfeCovitou tvar loutkarky

4 ODDEY, Alison. Devising Theatre: A Practical and Theoretical Handbook. Paperback. Abingdon, New York: Routledge, 1996 [1.
vyd. 1994]
4 PLICKOVA, Karolina. Pozorovat prazdny prostor: tfi sou¢asné podoby autorského neinterpretancniho divadla. V Praze: NAMU,
2022. ISBN 978-80-7331-626-6)
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rozplynula a volné presla do dalSiho obrazu - snad jakoby vyjev ani nebyl skute€ny, a loutkarka
nas podivnym kouzlem pfevedla do své surrealné, drogami pozménéné percepce reality.

i

Po jejim vystupu ji pak z prostoru ,jevisté“ vyhani nové pfichozi postava ve fialovém saku,
Sedé sukni a v botach na podpatku (Tomas Adel). Posadi se ¢elem k divakim, zvukare vétou
Mikrofon, bitte pozada o zapnuti mikrofonu, a divaky nasledné némecky pozdravi. Pifedstavi
se jako Helena z Némecka, z Lipska, a Ze je zpévacka, ktera za svuj zivot koncertovala ve
spousté znamych i neznamych némeckych mést, ktera za¢ne jedno po druhém vyjmenovavat.
Seznam je to skute¢né dlouhy. Z hrdého vyjmenovavani se pak ale stava spi$ jakési teskné
vzpominani na kdysi za8lou slavu, a se slovy Ich bin sehr sehr popular odchazi k baru na
Schnapps.

Jejiho nahlého odchodu ihned vyuZiva loutkafka, ktera si znovu bere sebranou pozornost, a
opét velmi dramaticky za doprovodu elektrické kytary pfevypravuje dalSi lidovou pisefi, Ach
synku synku.

Podivného ticha a prazdna, které po loutkovém vyjevu nastane, se znovu chopi Helena.
S cigaretou v Ustech z barové stolicky vypravi divakim jednoduchou némcinou pfibéhy o
svém muzi, o tom, jak ji sloZil pisefi, o tom, jak s ni chtél mit déti, o tom, jak ji Fekl, Ze pro ngj
je skute€nou Zenou. Pak si vybere jednoho z divakl, se kterym zacne konverzovat, klade
jednoduché otazky, vehementné pfikyvuje, zajima se, je hapticka, neodbytna, hlasita, a odmita
prestat mluvit, a€ jiz na jevisti stoji akordeonistka, pfipravena na dalSi pokus o vystup. Na
neochotu Némky se utiSit reaguje tim, ze do mikrofonu prohodi néco o litosti nad ztratou
jakéhosi Viktora, nacez Némka hystericky vykfikuje a s pla¢em a zvolavanim Viktorova jména
prcha do herecké Satny, odkud se ozyva hlasité vzlykani. Akordeonistka bézi za ni, a za chvili
se v objeti pfifiti obé zpét. Akordeonistka pak uvede dalsi Cislo — Helena zazpiva na Viktorovu
poCest, a ona ji doprovodi. KdyZz v8ak na akordeon za¢ne hrat, ukaze se, Zze akordeon
pravdépodobné drzi poprve, a Némka ji gestem naznadi, Ze by méla odejit.

Zlstava u mikrofonu sama. Z naprsni kapsy u saka vylovi zmuchlany kus papiru, rozevie jej,
a nasledujici Cislo uvede slovy Fiir Viktor, a zaCne recitovat:

Viktor, Viktor, Viktor,

Wo bist du?
Ich liebe dich
Ich liebe dich mehr
Als du mich noch gelibt hast

Ohne dich
Nicht mehr Licht
Wenn ich meine Augen schliesse
Nur dein Gesicht

Die schéne Lieder sind nicht schén
Nicht schén
Nicht mehr
Kann ich deine Hénde in der Dunkelheit finden

Ich suche dich
Unter jedem Stein
Trotzdem bin ich immer
Allein Allein Allein

Viktor, Viktor, Viktor,
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Du bist mein
Direktor*

Posledni verSe hystericky recituje s pohledem upfenym na klavesy piana, a pak se zhrouti na
stolicku a place. Loutkarka se ji zdanlivé vyda na pomoc, jen aby ji zpodhlavy stoli¢ku vytrhla.
Helena si otfe slzy, postavi se pfed publikum, ukloni se, a podékuje. Pak zmizi za pianem.
Loutkarka odvypravi hlubokou pravdu skrytou v napévku Méla babka Ctyfi jabka. Jeji
interpretace konci tim, ze babka dédkovi jablko neda, a misto toho jej zabije tfemi ranami do
hlavy pali¢kou na maso.

Po tomto vystupu se znovu rozezni stejny hudebni motiv jako na zacatku, z herecké Satny
vyjde jakasi podivna podmorska bytost v kostymu z dlouhého igelitu (Adéla GajdoSova), ktera
se podivné vini do psychedelického rytmu. Projde se po prostoru, a pak zmizi. Ilhned po jejim
odchodu zpodbaru vyleze holub s oranzovou knihou Hlava XXII (Tomas Adel), posadi se na
stoli¢ku, ¢te si, a u toho se hurdnsky smeéje. Po chvili ho technik vyhani, a holub prcha za bar.

Z herecké Satny vybé&hne usmévava akordeonistka, odhodlana svuj vystup kone¢né dokondit,
jenze se ji tentokrat na akordeonu urve poutko, a zahrat nemuze. Propukne v pla¢. Na pomoc
ji pfijde Helena. Chvili sbira odvahu, pak si sedne k pianu, polibi ho, a dvéma prsty doprovodi
akordeonistku pfi zpévu pisné KdyZ v baru houstne dym. S potleskem se pak vSechny postavy
vydavaiji k baru a zvou divaky na Schnapps. Rozsvéci se svétla a prfedstaveni kon¢i — nebo?

4.2 HELENATHEILEN
4.2.1 GENEZE

Zakladni mySlenka Heleny a hrani v cizim jazyce vychazela ze zkuSenosti z volnych
improvizaénich vecer(, které jsme se spoluzaky herci obas provadéli ve studiu Retizek.
Jedno vystoupeni probihalo v angli¢ting, a ja pfiSel s myslenkou, Zze je pro mé snazSi
improvizovat v cizim jazyce. Jednak proto, Zze jsem valnou &ast svého védomého Zivota prozil
v bilingvnim prostfedi, a s pfateli mluvil vyhradné anglicky, tedy jsem mél pocit, Ze v cizim

vvvvvvv

soucasti jakési meta-hry ve formé jiného jazyka.

Jiny jazyk se tim padem stava jakymsi novym hernim polem, stanovuje nova pravidla pro popis
véci, je to jakoby se pocitacovy kod celého svéta musel pfepsat, a lepSi znalost tohoto kodu
se pak muze stat pro hrace vyhodou. DalSi tezi pak bylo to, Ze cizi feCi (konkrétné angli¢tina)
jsou melodicky barvitéjsi a rozmanitéjSi (feditel Fonetického ustavu FF UK doc. Mgr. Radek
Skarnizl, Ph.D. hovofi o relativni plochosti feCové melodie Cestiny a naopak o relativni
,Zpévnosti“ anglitiny*®) a poskytuji tak Sirsi paletu moznosti, kterymi v rdmci improvizace hrac
disponuje. Kdyz jsem se pak pfi improvizacich pfi tvorbé Kabaretu zasekl, fekl jsem ,A co
kdyby ta postava mluvila némecky?“ a nikdo nic nenamital.

Zajem o to vyzkous$et si cross-dressingovou roli vzniknul v ramci hodin pohybu s Terezou
Ondrovou, ve kterych jsme si na sebe pohybové navlékli “stereotypy” opaéného pohlavi, a s
nimi presli pfes tanec¢ni sal podobné jako po prehlidkovém mole, chlizi typu “catwalk”, ktery se
pak v zavérecné €asti mohl proménit v pohybovou rytmickou improvizaci; a také workshopu s
Petrou Tejnorovou a Jarem Vinarskym, kdy jsme se, obdobné jako na hodinach pohybu,

4 Autorska basen, volné inspirovana pisni Wo bist du kapely Rammstein.
4 Vlypravi o tom mimo jiné i zde: https://youtu.be/NVMgKBEvX8g

24



tentokrate nikoliv vSak pouze pohybové, ale i obleCenim, navlékli do opacnych genderovych
roli, a pak jsme tancili a prochazeli se po pfehlidkovém mole.

Prekvapila mé& mira svobody pohybu a stylizace, kterou naviéknuti opacného genderu nabizi,
a kdyz se pak naskytla moznost tuto svobodu vyuzit i v ramci klauzurniho projektu, pokusil
jsem se ji vyuzit, a zaroven pred sebe postavit zasadni challenge - pfekonat svUj pohybovy
blok a na klauzufe zatancit tzv. vogue, ke kterému mé pravé catwalking v ramci pohybu a
workshopu pfivedl. Od pratel tane¢nikll z HAMU, které jsem vidél vogueovat v predstaveni
Cthulhucén*’, jsem si vypujcil boty na velmi vysokém podpatku a uéil se na nich chodit.
Bohuzel se mi v pribéhu zkouseni zablokovala zada, a navic jsem na podpatcich méfil kolem
dvou metru deset, coz nakonec nezapadalo do celkové koncepce projektu (postava s hlavou
u stropu vyvolavala spiSe dojem cirkusu nez kabaretu), a od vogue se upustilo. Z voguového
tane¢nika, ne-postavy, ale prosté TomaSe, ktery by délal vogue, se nakonec stala Helena,
pomérné distingovana postarsi dama v botech na vyrazné nizSich podpatcich pochazejici z
vychodniho némecka. Brook vSak piSe, ze i Renoir napsal Mattisovi "Kdykoliv si k malovani
naaranzuji kytici kvétin, vzdycKky ji pak otoCim a maluji z té strany, ze které jsem to
neplanoval.™®

4.2.2 PROCES

Pfi zkouSeni Heleny a tvorbé improvizovanych monologl jsem stal pfed pomérné slozitym
ukolem — z inscenacéniho tymu némecky kromé mé nikdo neumél, a tak jsem na formu i obsah
némeckého projevu nedostaval feedback, a mél jsem tak vlastné absolutni svobodu, ktera
ovSem byla ponékud skli€ujici.

Zasadni pro mé byly tyto faktory - aby Helenina némcina znéla dostatec¢né presvédcivé a
uvéfitelné, aby repliky byly potazmo co nejvice srozumitelné i nenémcinaiim, a aby postava
vyznéla tragikomicky, nikoliv v8ak trapné - nechtél jsem vytvofit parodii na travesti,
transsexualy, ¢i obecné lidi jakkoliv vybocujici z fady, spiSe pfed nimi smeknout, a také
upozornit na zjisténou volnost, kterou nabizi umiCeni téch asti v nas, které néco Skatulkuji
jako pfisné muzské Ci Zenské, mozna poukazat na vykonstruovanost genderu jako fenoménu,
Sapir-Whorfovu hypotézu (jiz se dlouhodobé zabyvam, a po jejimz objevu pro mne, stejné jako
pro Brooka ,véda vstala z mrtvych, stala se ¢irou poezii, béZna logika zdravého rozumu byla
otfesena, nekonecnost neznamého se znovu prosadila a vratila se mi vira v zazraky."), Ze to,
jak vnimame svét, je zaloZzeno na tom, v jakém jazyce premyslime, a jaké atributy tento jazyk
pfipisuje jednotlivym fenoménlim, jez vnimame.*® Zkratka jsem svoji postavou touzil vyuzit
osvobozujici potencial divadla. "Predstaveni ma mozZnost proménit slova o lepSim Zivoté v
pfimou zkuSenost, a tim muze byt mocnym protilékem na zoufalstvi." "Existuje jediny test:
Odchazeji divaci z divadla o néco malo odvaznéjsi, o néco silnéjsi, nez jaci do ného vesli?"
Divadlem mazeme "béhem nékolika hodin zajit velmi daleko, mohou se uskutecnit socialni
experimenty, které jsou radikalnéjsi nez ty, které mize navrhnout kterykoliv narodni vidce.
Béhem predstaveni se mohou zhmotnit utopickeé zazZitky, o jakych se nam v Zivoté nesni, a bez
obav miiZeme navstivit podsvéti, z néhoZ neni navratu."®

V improvizacich jsem narazel na vlastni limity v némeckém jazyce, které v nékterych pfipadech
slouzily jako akcelerator situaci, nebot mé nutily hledat vyrazné jednodussi cesty, nez které
bych hledal v ¢estiné (nékteré emoce jsem tfeba nebyl schopen vyjadrit slovy, nebot v némciné
nemam dostate¢ny slovnik, a musel jsem tak slova nahradit gestem ¢i zvukem), a pokud jsem

47 CTHULHUCEN, Divadlo DISK Praha, kvéten 2021, reZie kolektiv Dora Rodriguez, Jakub Vaverka, Ludvik Piza, Alzbéta
Uhlikova)

48 BROOK, Peter. Nitky ¢asu: memoary. Praha: Divadelni ustav, 2004. Svétové divadlo. ISBN 80-700-8170-8 st. 93

40 Viz také https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/B0080430767030424

%0 BROOK, Peter. Nitky ¢asu: memoary. Praha: Divadelni ustav, 2004. Svétové divadlo. ISBN 80-700-8170-8 st. 139
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se této svobodé existovat v prostoru a v ¢ase i za pomoci jinych nastrojl, nez které jsem zvykly
pouzivat ve své rodné feci, oddal, slouzily ku dobru véci. Pokud jsem se vSak zbrkle rozhodl
vydat proslapanymi cestickami, a ze vSeho se tzv. vykecat, narazil jsem na to, ze vzhledem ke
znacné omezenému slovniku (u¢ebnice Sprechen Sie Deutsch 1 a 2 a némecké nazvy rostlin)
jsem nebyl schopen se vyjadfit pfesné a perfektné, coz mé blokovalo. Improvizace tak byla
stalym oscilovanim mezi fadem a chaosem, nad nimZ jsem vSak pfi samotném procesu
zkouSeni nemél kontrolu. Budiz mi ponaucenim, Ze pfi divadelnim zkouSeni kontrolu ani mit
nemuzu. Jak piSe Jifi Havelka: ,Ngjistota neznamena nevédét, co délam, nybrz prijmout fakt,
Ze se muze stat cokoliv a ja bych mél byt na cokoliv pripraven. Nejistota je riziko a riziko je
pocatek tvorby, zkouset znamena riskovat. BezpecCi produkuje pasivitu, nebezpeci nuti byt
nastartovan.®”

4.2.3 REPRIzZY

V ramci repriz jsem z divaku citil nebyvalou energii, feedback na to, zda jazykové &i gestické
gagy funguji jsem dostaval okamzité (a smich je pro mé jednim z nejmocnéjSich hnacich
motorQ, ovSem jak tvrdil Nalleslavski: ,Cim vétsi trauma &lovék zazil, tim vétsi potfebu smichu
ma.“%?), citil jsem hlucha mista a intuitivné je napliioval bud slovem, &i akci, nikdy jsem v8ak
nepolevil z napéti a zacilenosti. Pfipomina mi to slova Ettiéna Decrouxe, ktera Brook cituje:
“Lidé si mysli, Ze pantomima je uméni ticha, ale to plati jen zfidka. Obvykle je neskute¢né

upovidana, protoZze mim se neodvaZzi pustit pozornost obecenstva ani na okamZzik z rukou.
Neustéale musi vysilat signaly, jinak se nebudou divat dal."?

4.2.4 HLAS A JAZYK

Hlasovou stranku Heleny jsem se snazil drzet v kontrastu k jejimu fyzickému vzezieni a
gestikulaci, mluvil jsem pomérné hlubokym, ale afektovanym, téméfr dabelsky a cigaretami
unavenym hlasem. Inspiraci se mi stala postava Frank-N-Furtera ze snimku The Rocky Horror
Picture Show®*.

PFi tvorbé jejich monologu jsem se pak, jak piSi vySe, snazil o pfesvédCivost, ale také o
jednoduchost a obecnou srozumitelnost, volil jsem takova slova, ktera jsem povazoval za
vSeobecné znama i lidmi, ktefi némecky neumi - , Schon, Schnapps, Damen, Herrn, Mann,
Frau, Direktor, Pianist, Singerin, Deutschland, Leipzig, Popular, Zigarette, Feuer, Bier, Knddeln,
Sauerkraut, Tschechische, Super, Ja, Nein, Wunderbar, Neunundneunzig Luftballons, Wurst -
pak seznam znamych i neznamych meést v Némecku (tuto ¢ast jsem povétSinou improvizoval,
a snazil se vybavovat si mésta, kterd s mym tatinkem mijime na pravidelnych obchodnich
cestach do severniho Némecka), tedy jsem zcela nezavisle na inscenaci Macbeth: Too Much
Blood (pravdépodobné kvali omezenému slovniku v némciné) zvolil obdobnou strategii jako
inscenacni tym v Divadle Na zabradli. Pfi psani némecké basné mi pak kromé& obecné
srozumitelnosti Slo i o onomatopoi¢nost a rym, v ramci vtipu “pro fajnSmekry” jsem se pak
volné inspiroval pisni Wo bist du od kapely Rammstein.>®

%1 HAVELKA, Jifi. Zmrazit éerstvé ovoce. NAMU, 2012. ISBN 978-80-7331-222-0

S2LAANELA, P. Nalle. The Clown Manifesto. Bloomsbury Publishing, 2015. 9781350262683 Vlastni pieklad.

%8 BROOK, Peter. Nitky ¢asu: memoary. Praha: Divadelni Gstav, 2004. Svétové divadlo. ISBN 80-700-8170-8 st. 129
5 SHARMAN, Jim (rezisér). The Rocky Horror Picture Show [Rocky Horror Picture Show]. Film. 1975

55 Kupf. zde: https://www.azlyrics.com/lyrics/rammstein/wobistdu.html
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Pfizvuk Heleny byl napodobeninou vychodonémeckého pfizvuku, konkrétné pfizvuku Lothara
z mésta Schildau v Severnim Sasku, se kterym jsem se jako maly seznamil pravé pfi
obchodnich cestach s mym otcem, jehoz kamarad se s nim znal diky socialistické druzbé.

Navzdory mym snaham o kontrast mezi hlasem a gestikulaci Sly tyto dvé slozky pomérné ruku
v ruce, a stejné jako zminoval Miloslav Kénig na diskusi o inscenaci Macbeth: Too Much Blood
ktery o redukované a rytmizované angli¢tiné v této inscenaci fekl, ze “tu hubu rovnou sama
kfivi”, kfivila zjednoduSena a afektovana némcina hubu i mné, gesta byla velka a roz$afna,
nasledovala tempo a rytmus feci, avdak podobné jako piSe Brook ,rozhodnuti nedélame my,
rozhodnuti se délaji sama, ale jen tehdy, kdyZz sami sobé dovolime pripravit jim padu vasnivym
zkoumanim vsech moznosti. Tomu mé naucilo divadio.

4.2.5 VNITRNI DRAMATURGIE A JAZYKOVA KOHERENCE

Pfi prvni reprize Kabaretu Fantastiko jsem mohl vyuZzit i ¢instinu - jako divaka k interakci jsem
si vybral studentku magisterského programu Arden, pochazejici z Taiwanu. V ramci zachovani
integrity postavy jsem se vSak do dlouhosahlych rozhovort v ¢instiné nepoustél, okamzité mi
v hlavé naskocilo Cervené svétylko, ze Helena Theilen pfece ¢insky umét nemuze, a postava
by pfestala pusobit divéryhodné.

Vzniknul tak velice zvlastni troji metastav, kdy jsem jakozZto herec jejim odpovédim rozumél,
postava, jejiz roli jsem hral, ovSem nikoliv, a divaci uz vibec ne.

56 BROOK, Peter. Nitky ¢asu: memoary. Praha: Divadelni Gstav, 2004. Svétové divadlo. ISBN 80-700-8170-8 st.93
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ZAVER
Jazykové promény s promé&nami herectvi jistojisté souvisi, at’ uz je to redukce jazyka na jeho
zakladni uroven, Ci jeho zruSeni nebo zaména za hudbu. Vzdy vedou k novym formam a

podobam, novym neuronovym propojenim. Objevuje se diky nim novy potencial, ostatné
stejné jako pfi redukci kterékoliv jiné divadelni slozky.

vvvvvv

tvaru, ale jako jednu z mnoha. Podobné jako se dehierarchizuji v devised theatre tvaréi tymy,
dehierarchizuji se i inscenacni slozky, a podobné jak fluidni jsou role jednotlivcl ve skuping,
mohou byt fluidni i role t&chto slozZek.

Stejné tak, jak ménime scénografii, hudbu, kostymy, mizeme ménit i jazyk, a pak jako
alchymista €i jako barman sledovat, co tyto nové a kvalitou rozdilné ingredience vytvofi za
lektvar Ci koktejl, a jak potentni bude.

V8echny tfi pfistupy popsané v této praci jsou mi blizké, a v budoucnosti bych se chtél zabyvat
vSemi. Pokud za vSemi dvefmi ¢iha dobrodruzstvi, nechci si zadné dvere zavirat. Pfesto mne
vSak nejvice laka divadelni tvorba podobna Kabaretu Fantastiko. Inscenace s pfimym
dialogem s divakem, kdy se mohu jako performer nechavat kazdym okamzikem pfekvapovat
nejen reakcemi publika, ale i témi svymi.

| pfes to, Ze jsem nakonec otazku potencialu polyglota divadelnika v této praci plné nevycerpal,
pfivedla mne k hlubSimu zajmu o sledovani fenomén, kterymi se na katedre alternativniho a
loutkového divadla zabyvame, a sice vytykani divadelnich konvenci pfed zavorku, hledani
novych pfistupl a propojovani zdanlivé nepropojiteiného — k Eemuz jsem diky svému zajmu o
jazyky snad pfispél.
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