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Abstrakt

Vtéto praci jsem zkoumala mozné duvody navratu analogovych médii do
popkultury. Zajimalo mé zejména proc jsou tato média z velké ¢asti vyuzivana generacemi,
které vyrostly vdobé digitalniho rozkvétu a kterym jsou analogova média prakticky
nepfirozend. Rozebrala jsem nékteré psychologické plivody tohoto jevu a uvedla konkrétni
priklady védeckych studii na dana témata. V prabéhu psani jsem provadéla i praktické
pokusy s konvencnimi i alternativnimi technikami analogové fotografie, pomoci kterych
jsem zkouSela popisované jevy v praxi.

Podlozila jsem si tedy nékteré pocity a intuitivni pristupy k rozebiranému tématu jak
teoreticky tak prakticky. To mi umoznilo si do budoucna utvrdit nékteré priority v oblasti
digitalniho detoxu a posunout se k nalezeni pfiblizné miry, do které je pro mé jakozto

zastupce generace Z dllezité stridat digitalni a analogové prostredi.

Abstract

In this thesis, | investigated possible reasons for the return of analog media to pop
culture. | was mainly interested in why are these medias widely used by the younger
generations raised in the era of digital boom since analog media should be practically
unnatural for them. | discussed some of the psychological origins of this effect and also
presented specific scientific studies of given topics. In the meantime, | concluded several
practical experiments with both conventional and alternative techniques of analog
photography. With these experiments, | experienced described effects in practice.

Therefore, | supported some of my feelings and intuitive approaches toward the
topic in both theory and practice. This allowed me to specify my priorities in the area of
digital detox and come closer to the idea of balance between the analog and digital worlds.

That is for me, as a member of Generation Z, a crucial topic.
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Uvod

Ve své bakalarské praci se budu vénovat psychologickym vyhodam analogovych
médii oproti tém digitalnim. Zamérim se konkrétné na analogovou fotografii a jeji klasické
i netradi¢ni formy. Pokusim se zjistit vem spociva jejich atraktivita pro nastupujici

generaci a jestli je tento trend spojen i s pfesycenim ze strany digitalnich informaci.

Prace je rozdélena na Ctyfi hlavni tematické casti. V prvni ¢asti se budu zabyvat
porovnanim digitalu a analogu jakozto virtualniho a hmotného média. Nastinim dllezitost
lidského kontaktu s hmatatelnym svétem a dopad absence takového kontaktu na lidské
emoce.

V druhé kapitole popisu problém digitalniho média jakozto nekonecného prostoru.
Zamérim se zejména na dopad tohoto efektu na lidskou pozornost a pamét a predstavim
v tomto ohledu pozitiva klasické fotografie na hmotny material.

Ve treti ¢asti se budu zabyvat povahou analogové fotografie jako procesu, ktery
probiha tady a ted. Rozeberu efekt ramovani jako prirozenou lidskou vlastnost a nasledné
ho predstavim skrz fenomén Camery Obscury. Zahrnu zde i techniku Anthotypie a otevru
otazku udrzitelnosti analogové fotografie.

Posledni kapitola bude pojednavat o vypjeti z pfedvidatelnosti vysledkd, které nam
muze prehrSel digitalnich médii pfinést. Pfedstavim fenomén Lomografie a dale nékteré
experimentalni formy analogové fotografie, které jsou zalozeny na nahodé. Nakonec se
budu vénovat Solarografii a dokumentarnimu pristupu k fotografii jakozto k svételnému

zapisu.



Teze

Rok 2003 byl pro fotografii jako takovou kli¢ovy. Digitalni fotoaparaty dosahly témér
padesat let po prvnim digitalnim snimku' konecné dostatecného technologického
zjednoduSeni a tim padem zpfistupnéni pro trh. Kompaktni neboli point-and-shoot
fotoaparaty byly, jak jiz ndzev napovida, velikosti i snadnym ovladanim pfistupné
amatériim a posunuly tak vernakularni fotografii o obrovsky skok dale. Shodou okolnosti
se tak stalo sto let po tom, co vroce 1900 Kodak predstavil svou sérii Kodak Brownie - prvni
filmovy fotoaparat s point-and-shoot technologii uréeny vyhradné pro amatéry a déti
(posléze hojné vyuzivany i vojaky). Ten také prevalcoval trh a za prvni rok jeho produkce se
prodalo pres 150 000 kusU. Neni divu, kdyz stal pouhy 1 dolar.? Digitalni kompakty tedy
tento stolety jev nevédomky zkopirovaly a na firmu Kodak (mimo jiné) seslaly bankrot. V
roce 2005 zastavily nebo radikalné snizily produkci filmovych fotoaparatd firmy jako Nikon,
Konica Minolta a Pentax a dramaticky byla zasazena samoziejmé i produkce filmového
materialu firem jako Kodak, Fuji a Agfa, z niz se vétSina Uplné zastavila. Krize klasické
fotografie se od té doby prohlubuje. Kompaktnim aparatim uz sice odzvonilo, jejich misto
ale vyplnily chytré telefony. Profesionalni a poloprofesionalni fotografové vyuzivaji
digitalni zrcadlovky s digitalnim ¢ipem velikosti 35 mm filmu.

Na pozadi zdanlivého vitézstvi digitalu nad analogem se ale jiz nékolik let vyviji
protichlidny proud, ve kterém se analogova média stale silnéji vraceji. Ato nejen v prostredi
profesionalnim, které analog znovu objevuje pro jeho digitalné nedosazitelnou kvalitu, ale
hlavné v prostredi amatérském. Amatéfi oviem z praktického hlediska nemaji dlivod pro
uprednostiovani tak markantné drazsiho a nepragmatického resSeni. Do obliby pfichazi
kromé média fotografického také to zvukové a filmové. Prodej vinylovych desek rapidné
stoupa a uz nékolikaty rok prekonava prodej kompaktnich disk(®. Nejen jazzovi ale i popovi
interpreti prodavaji sva nova alba na vinylu; napfiklad album Midnights zpévacky Taylor
Swift z roku 2022 prolomilo rekord nejprodavanéjSiho vinylu 21. stoleti s vice nez milionem

prodanych kus(.* Podle statistik se také v roce 2022 prodalo ve Spojenych statech vice

1 Prvni takovy snimek pofidil Russel Kirsch v roce 1957, je na ném Kirschtiv syn Walden.
2To se rovna cca dne$nim 35 dolartim (2023).

3 Zdroj: Riaa

4 Zdroj: Billboard


https://www.riaa.com/wp-content/uploads/2023/03/2022-Year-End-Music-Industry-Revenue-Report.pdf
https://www.billboard.com/pro/taylor-swift-vinyl-albums-1-of-every-25-sold/

vinylovych LP, nez v roce 1989.° Ve filmovém odvétvi je stale populdrnéjsi legendarni Kodak
Super 8mm - maloformatovy filmovy pas, jehoz vyuziti vzrista zejména mezi amatéry a na
festivalech nezavislé kinematografie. Soucasnych festivalu je celd rada, tak napfiklad
Revel-8 v Australii, Straight 8 a Cambridge Int. Super 8 Film Festival ve Velké Britanii, Super
8 Porter a The 8 Fest v Kanadé, Curta 8 v Brazilii, Analogica a Independent Film Festival
Napoli v Italii a mnoho dalSich napriklad v Némecku, Francii a Spojenych statech.®

Tento proud tvofi zvétsiny zastupci milenialt a generace Z. Ti prozili dospivani nebo
dokonce celé détstvi v nejvétSim rozkvétu digitalnich technologii,” které jsou pro né tim
padem nejprirozenégjsi. Jde také o generace nejméné finanéné zabezpecené, coz je dalsi
dlvod, pro¢ by pro né teoreticky mély byt analogova média zbytecnym prezitkem. Pro
predstavu - pfi pofizeni nejlevnéjSiho Cernobilého filmu malé citlivosti zaplatim i s
naslednym vyvolanim a digitalizaci 300 korun, v pfipadé barevného filmu se pohybuji
kolem 500 korun a vySe. Kazda fotografie na kinofilm mé tak vyjde primérné na 10-15
korun, coZ se sice nezda jako moc, ale zkusme si tuto sumu predstavit pfi kazdé fotografii,
kterou poridime na telefon. Z verejného vyzkumu z roku 20158 jedné z nejvétsich tovaren
na filmovy materidl, Ilford, vyplyva, Ze 30 % uzivatell filmového materialu je mladSich 35
let a veéfim, Ze tato procenta jsou nyni, v roce 2023, opét znacné vyssi. Vidim kolem sebe
spoustu mladych lidi, ktefi tfeba ani nemaji zkuSenost s digitalnimi fotoaparaty a presto
maji zajem o film a zkousSi doma nalezené aparaty po babicce. Mnoho zacinajicich
fotografll, véetné mé, pracuje zvétsiny analogové, uci se zvétSovat a vyvolavat. Mou hlavni

otazkou je odkud tento jev prameni a proc nejvice zasahuje pravé nastupujici generaci.

Na jedné strané je fakt, ze se trend analogové fotografie Sifi diky své estetice skrz
socialni sité. Napriklad 12. nejsledovanéjsi uzivatelka Instagramu Kendall Jenner se hlasi k
pouzivani analogovych fotoaparatll a jiz od roku 2018 pravidelné dokumentuje svym
Contax T2° kazdoroc¢ni prestizni newyorsky galavecer Met Gala (obr. 1). Mobilni aplikace pro
Upravu a sdileni fotografii nabizeji fadu filtrd simulujicich estetiku filmového zrna nebo

rovnou celého filmového policka, lo-fi estetiku VHS kazet, chromatickou aberaci a tak

5 Zdroj: Riaa

6 Seznam oficidlnich festivalti na www.super8camera.com

7'V angli¢tiné se dokonce Generaci Z prezdiva digital natives, tzn. digitdlni domorodci
8 Zdroj: PetaPixel, Ilford

9 Cena za kus se pohybuje kolem 30.000 K¢.
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podobné. Na druhou stranu to ale samo o sobé vypovida, ze je tato estetika pro mladou
generaci nécim pritazliva.

V nasledujicich kapitolach se budu zabyvat moznymi pficinami, které stoji za
atraktivitou analogové fotografie a hledanim ztracenych pocitd, které se mladi lidé snazi

skrz fyzicka média znovu nalézt.

Obr. 1 - Kendall Jenner na Met Gala, 2018, foceno na
Contax T2




1. Zhmotnéni prozitku

Digitalni technologie zjednodusily mimo fotografii snad Uplné vSechno. Nakupy,
komunikaci, vzdélavani, prehled ve vSeobecném déni, praci, urady, ... Kazdodenni procesy,
které vyzadovaly casovou a prostorovou angazovanost (nékam jdu néco vyridit), mame
nyni moznost vyresit bez zmeény prostredi, v minimalnim ¢asovém rozpéti a anonymné. Az
této moznosti se stala prakticky povinnost - povinnost udélat toho vice za kratSi dobu a bez
pfimého kontaktu s danou situaci. Tyto situace tak probihaji virtualné, pomysiné,
nehmotné. Jsou odtrzené od hmatatelné reality, coz zacina byt vzhledem k jejich kvantité
pro lidskou mysl neudrzitelné. Prozitek kazdodennich situaci je vzhledem k jejich mnozstvi
¢im dal tim vic vagni, tim padem zapomenutelny. Navrat fotografie na fyzické médium
povaZzuji za jedno z feSeni, jak vratit situaci jeji hmotny dikaz, jak zhmotnit pritomnost a
ziskat artefakt jedinecného prozitku. Dobrym prikladem tohoto spole¢enského nutkani je
znovuzrozeni polaroidové fotografie a jeji zaclenéni do soucasného proudu masové

popkultury.

1. 1. Polaroid a jeho znovuzrozeni

V ramci nastupu digitalniho véku ukoncila v roce 2008 produkci fotoaparatd i
filmového materiadlu firma Polaroid. Svou znacku (v€etné jména) rozprodala a napisy
“Polaroid” jsme tak mohli najit na s originalni firmou nesouvisejicich produktech, jako jsou
tfeba tiskarny, plazmové televize, slunecni bryle, DVD prehravace a dokonce i digitalni
fotoaparaty.® Nékolik zaméstnancl Polaroidu se ale nesmifilo s koncem tohoto velikana a
Cast firmy, i s vyrobnimi stroji, odkoupilo. Chemicka formule pro vyrobu svétlocitlivé vrstvy
a jejiho instantniho vyvolani se vSak navzdy ztratila a tak jeji vyvoj musel zacit od zacCatku.
I v krusnych zacatcich je vSak podporovala rozsahla komunita nadSenct a to jak formou
crowdfundingu, tak tim, Ze kupovala prototypy filmU a tim pfispivala na jejich dalsi vyvoj.
A vzhledem k tomu, Ze instantni fotografie je “nejslozitéjsi clovékem vymysleny chemicky
vynalez”", byl to proces dlouhy. Filmy byly casto vysoce poruchové; zasekavaly se v

zasobniku, u nékterych obraz bledl a po ¢ase uplné zmizel, u jinych se rozplynul v barevnou

10 Zdroj: Artincontext
1 Zdroj: An Impossible Project, Jens Meurer, Némecko, 2020


https://artincontext.org/history-of-polaroid/

skvrnu. | pres tato Uskali zacala firma prosperovat a v roce 2020 konecné ziskala zpét jméno
Polaroid. VétSinu zakladniho tymu, ktery projekt rozbéhl, tvofili lidé mladsi 35 let a roku
2014 nastoupil na misto vykonného reditele firmy tehdy 24lety Oskar Smolokowski. Tento

fakt rika sdam o sobé mnohé.

Co nastupuijici generace v tomto médiu hleda - respektive, co v ném naléza? Je to
zejména blizkost, kterou ma fyzicky clovék spis k fyzickému predmétu, nez k tomu
pomyslnému. Je to moznost spolehnout se na své smysly nebo v nich probudit néjaky vjem;
oproti digitalnimu rozhrani je s analogovymi médii spojena napfiklad spousta cichovych
vjem(. Tfeba novy kanystr filmu, vinylova deska, kysely ustalova¢ a nebo viiné papiru ci
kliZe - papirové diare, knihy a postovni dopisy jsou preci jenom také analogové a jednoduse
digitalné nahraditelné. A sami jisté najdeme celou radu sluchovych a hmatovych vjemd,
které nam tato média prinasi. Propojuji nas s nasimi smysly a to v nas vzbuzuje vétsi dlivéru
jak v dany material, tak v sebe samé jakoZto v zivé bytosti. Tyto vjemy se dale propisuji do
generace, ktera vétSinu zZivota stravila v nekonecném digitalnim oceanu, tim spis inklinuje
k takto podnétnym zplsobUm tvorby a Zivota, které funguji jako detox od toho digitalniho.
Uvodni véta z filmu An Impossible Project, ktery se touto tématikou zabyva, myslim Gplné
vystihuje toto téma: “Vazeny divaku, ano - travis pfriliS mnoho hodin na svém chytrém

telefonu, na YouTube, Instagramu... a v hloubi duse to nenavidis.”*?

Polaroidova fotografie zacala byt v poslednich letech oblibenou soucasti svateb a
vecirkl. Prazsky projekt Polagraph se na tento fenomén specializuje a jeho hlavni sluzbou
je zapujcovani polaroidovych fotoaparatl pravé na svatby, firemni vecirky, narozeniny atd.
Podobné funguji i digitalni svatebni a plesové fotokoutky, které fotografie rovnou tisknou.
Ty jsou ale paradoxné mnohonasobné drazsi, nez zapUjCeni analogového polaroidu.
Digitalni fotokoutky na svatbu s neomezenym poctem vytisknutych fotografii se pohybuji
kolem 10 000 K¢, coz by, pfi zapujceni v Polagraphu, vydalo na 333 polaroidovych snimku.
Polaroid je zaroven narozdil od digitalniho fotokoutku jednodusSe prenositelny. Ma tim

padem mnohem vétsi potencial k zachyceni autentické atmosféry a fotografem muze byt

12 Zdroj: An Impossible Project, Jens, Meurer, 2020, Némecko, autorsky preklad



kdokoliv.Vtomto pripadeé je tedy analogova cesta jak praktictéjsi, tak ekonomictéjsia svym
zplUsobem i vice autenticka.

At uz analogovy nebo digitalni, fotokoutek jako vecirkovy doplnék je sdm o sobé
dlkazem jisté nadrazenosti hmotné vzpominky nad tou virtualni. Takova vzpominka je
totiZ jedine¢nd a nereprodukovatelna (pfi pofizeni béZného polaroidu, narozdil od vétsiny
ostatnich forem klasické fotografie, nevznika negativ - jeho kopirovani analogovou cestou
tak neni mozné). M(ize nést dalsi fyzické stopy jako poskrabani, podpis, pomackani, politi
pivem, ..., které v nas probouzeji dalsi pamétové body, obohacuji vzpominku, probouzeji v
nas sentiment. MUZeme si je prilepit na zed, nékomu je dat, pokreslit je nebo znicit a tak

pres né vyjadrit své emoce, eventualné s nimi prozit dalSi udalost.

1. 2. Spiritualni sila hmotné fotografie

Mnoho divokych kultur véfi v nadpfirozenou silu fotografie. Napriklad Maorové,
ktefi jsou znami svymi nabozenskymi skulpturami, v nichz jsou podle jejich filozofie
zachyceni Zivi duchové jejich predkd, si podobny pfistup naslii k fotografii.** Maorové méli
k fotografii ze zacatku 19. stoleti negativni vztah. Ddvodem bylo jejich presvédceni, Ze
“béhem fotografického procesu se mauri (Zivotni sila) fotografovaného subjektu poskodi a
ze nelze replikovat obraz cloveka bez toho, aby se jeho zivotni sila nezmensila.”* V druhé
poloviné 19. stoleti se vSak toto presvédceni nahle obratilo. Maorové si ve velkém zacali
pofizovat portréty (obr. 2) na zakadzku a k vzniklym fotografiim méli obrovskou Uctu.
Dokonce je zacali ritualné vyuzivat; kdyz fotografovany subjekt zemrel, stal se snimek
soucasti tangi (ritudlu smrti). Fotografie zesnulého byly rozestavény kolem rakve, kde s
nimi pozustali rozmlouvali, jako by to byl sdm zesnuly. Poté fotografie véseli do marae
(spolecné svatyné) a dbali o to, aby je nespatfil nikdo mimo jejich iwi (kmen). Nutno
poznamenat, Ze v této dobé v oblasti portrétni fotografie absolutné prevladala technika
daguerrotypie, pfi které je na svétlocitlivou desku pofizen rovnou finalni pozitivni obraz.

Snimky tak neni mozno analogovou cestou reprodukovat a existuje jen jeden original.

13 Zdroj: New York Times
14 Photographs of Maori as Cultural Artefacts and their Positioning within the Museum, Jocelyne
Dudding, Journal of Museum Ethnography, 2003, autorsky preklad
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Obr. 2 - nejstarsi dochovand maorskd daguerrotypie, § S e \
autor nezndmyj, 1846, kolorovdno M

V roce 2001 byla v Australii vypsana aukce na vzacné historické fotografie Maoru v
hodnoté 150 000 dolar(. Aukce vSak byla zastavena maorskymi aktivisty, ktefi snimky
pokladali za své kulturni bohatstvi a prosadili jejich navraceni pfislusSnému iwi. Hlavnim
dlvodem bylo jejich presvédceni, ze manipulace a prodej fotografii jejich predkd by mohla
poskodit spiritualni zdravi kmene.

Maorové tedy méli podobny spiritualni vztah k fyzickym fotografiim jako ke svym
posvatnym sochdm a podobnym zplsobem si jedinecné tisky chranili. Na oficialnich
strankach novozélandské narodni knihovny se nachazi dlouhy clanek o spravnych
zplUsobech udrzby, ramovani, vyvéSovani a také digitalizace maorskych portrétQ.
Zduaraznuje, jak je dllezité premyslet o jakémkoliv pfesouvani fotografii z a do svatyné a
také o dlvodech pripadné digitalizace, ve kterych ctenafe upozoriuje: “Digitalizace

fotografie se nerovna jejimu nahrazeni - vzdy si ponechavejte original.”*®

Podle nékterych zdroji podobnym myslenkovym vyvojem prosli i Indiani. Plvodné
se pry bali nechat svou podobu “zachytit do krabi¢ky” a to z podobnych dlvodu oslabeni

ducha jako u maorl. Pozdéji si nékteré kmeny fotografii oblibili a stejné jako Maorové

15 Zdroj: National Library of New Zeland
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vyuzivali snimky svych predk k rituallim. To, Ze si takovyto vztah k fyzickym fotografiim
vybudoval narod, jez se vyvinul prakticky nezavisle na ostatnich civilizacich, a ktery je jak
hmotné, tak spiritualné uzce spjat s pfirodnimi silami, hezky demonstruje psychologicky

rozdil mezi digitalnim obrazem a hmotnou fotografii.

Ackoliv nemam s maory ani indiany pranic spolecného a jsem jim geneticky, ideové
i mistné tak vzdalena, jak to jen jde, dokazu jejich vztah k fotografiim predkl pochopit. MUj
dédecek byl fotograf. Diky svému femeslu jezdil po svété a dostal se napriklad do Chile,
Indie a Afriky. Pratelil se s Vilémem Heckelem, Pavlem Diasem a mnoha dalSimi fotografy
své doby. Mé uz se ale nedozil a tak jsme se nikdy nepotkali. Doma nemame moc fotografii,
na kterych by byl on. Zato ndm zUstaly desitky krabic a obalt od filmovych kotouct plnych
negativ(, které vyfotografoval; jsou to tisice a tisice snimkU. Lépe nez jeho podobu znam
tedy podobu jeho fotek, které jsem od malicka vidala. Kdyz na n&j myslim, v mysli mam
misto obrazu jeho obliceje obrazy jeho fotografii. Jedna se zejména o snimky pfirodnich
scenérii, jejichZ velké tisky nam léta visely na chalupé. MUzu z fotografii usuzovat co ho
zajimalo, jaké subjekty si vybiral a jaké kompozice ho pfitahovaly a timto zptisobem o ném
cosi zjistovat. Mzu je také porovnavat se svymi fotografiemi a tak si alespor pro sebe
vytvorit mezi nami néjaky vztah, ke kterému nikdy nedoslo.

Nejsilnéjsi je vSak brat do rukou jeho negativy. Jsou to totiz predméty, které nejen,
ze s nim byly v pfimém kontaktu, ale také je sam vytvofil a hlavné s nim sdilely doslova
okamzik. Tento konkrétni a neopakovatelny moment zasazeny do konkrétniho ramovani
snimku s nim nikdo jiny nesdilel a nic neni tak schopno dany okamzik reprodukovat. Ve
chvili pofizovani fotografie sdileli dédeckovo oko s filmovym pasem stejné paprsky svétla
a oba pozorovatelé si je svym specifickym zplsobem zapsali do svych svétlocitlivych
receptor(l. Beru-li takovy filmovy pas do ruky, je to skoro az posvatna chvile, pfi které mam
pocit jisté komunikace s dédeckem - podobné asi jako Maorové se snimky svych predkd.
Kdyz jesté navic fotografuji jeho aparatem, vyvolavam ve stejné mistnosti jako vyvolaval,
se stejnymi stopkami, vanickami a odmérnymi valci, které pouzival, snadno se vziji do jeho
klGiZe a opét mam pocit jakési komunikace s nim. Bez hmotnych predmétl by tento, byt

jednostranny vztah nemohl vzniknout. A to podporuje muj pocit, ze pfesun kazdodenniho

16 Zdroj: Library of Congress
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zivota do digitalni roviny neni prirozeny a neni tedy divu, Zze z néj mladé generace maji

tendenci hledat cestu ven.

1. 3. Hmotny dikaz jako protipol umélé inteligence

Fotografii na fyzickém fotochemickém médiu mizeme mnohem [épe ovéfit jejich
pravdivost. Jejich obsah se neda zdaleka tak lehce upravovat a ménit, jako je tomu v
prostredi digitalnim. Uz nejde jenom o Photoshop a podobné jednoduse ovladatelné
postprodukcni programy, ale hlavné o v poslednich letech rapidné se rozvijejici fenomén
deepfake. Ten vyuzivd umélé inteligence k alteraci digitalniho obrazu. Velmi ¢asto se jedna
o vymeénu obliceje subjektu fotografie za jiny. Tento nastroj neni pouze zavadéjici, je hlavné
velmi nebezpecny. S obrovskym pokrokem umélé inteligence za pouhy rok 2022 pfichazeji
hojné obavy napfiklad ze strany umélci. Uméla inteligence je schopna na zadané téma
generovat uvéritelné a smysluplné ¢lanky, grafiky, texty pisni, “fotografie”, scénare a klidné
pritom dokaze i napodobovat styl jiného umélce.

Na facebookové skupiné Inspired by Edward Hopper pfispivaji jeji clenové svymi
fotografiemi, které maji podobnou estetiku jako obrazy tohoto amerického malife. V
poslednich mésicich zde pribyvaji obrazové prispévky vytvorené umélou inteligenci, coz
samozrejmé vyvolava bourlivé diskuze. VétSina ostatnich uzivatelll tyto prispévky oteviené
kritizuje a zada o nevytvareni podobnych takovych prfispévkl. U nékterych fotografii, které
jsou opravdové a clovékem vytvorené, se objevuji komentare zpochybnujici jejich pravost
a podezreni, Ze obraz byl vygenerovan umélou inteligenci. Jeden z moznych zpusobu
dlkazu je sdileni pfesné polohy mista vzniku fotografie pres Google mapy. Pro interiérové
fotografie to muze byt dalsi fotografie ze stejného prostoru. Ale fakt, Ze ob¢as neni mozné
na prvni pohled rozliSit tvorbu stroje a tvorbu clovéka, je zejména pro umélce tézko
stravitelny.!

Pred dvéma dny, 18.4.2023, byl vyhlasen vitéz prestizni celosvétové ceny Sony World
Photography Awards, Boris Eldagsen, ktery mimo jiné studoval i prazskou AVU. Odmitl cenu
prevzit, jelikoz jeho vitézna “fotografie” (obr. 3) byla vygenerovana programem s umélou

inteligenci, coz se poradateliim nepodafilo odhalit. Prohlasil také, Ze timto krokem chtél

17 Ptiklad fotografie, ktera byla ve skupiné Inspired by Edward Hopper zpochybnéna.
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zapocit celosvétovou diskuzi o tom, co chceme povazovat za fotografii a co ne a Ze vitézstvi

umélé inteligence v umélecké soutézZi je historicky moment.’® Otazkou je tedy jak odlisit

lidsky vytvor od toho umélého.

Obr. 3 - vitéznd fotografie Borise Eldagsena, Sony
World Photography Awards, 2023

Tyto programy zatim nejsou schopné do svych vyslednych obrazli zahrnout
s hrubkami. Déje se tak, protoze tyto programy maji za ukol na zakladné textového zadani
vytvofit pouze obraz. “Inspiruji se” existujicimi obrazovymi informacemi a mixuji je
dohromady. Tim padem nerozumi textu, ktery v obrazech generuiji, jelikoz ho nepokladaji
za text. Napis je tedy zatim jeden z jakychsi lidskych vodoznakii - podpis(, kterym se plivod
vytvoru da rozliSit. To ovSem neni néco, na co bychom se mohli spolehnout dlouhodobé.
To néco je hmotny dlkaz, kterého uméla inteligence neni schopna. Fotografie a obrazy
sdilené pres internet prestavaji byt v tomto smyslu divéryhodné a zatim nejlepSim
zahnanim téchto pochyb je jejich sdileni v hmotné realité. Analogova fotografie tak mlze

byt dobrym Unikem z obav, Ze je lidska tvorba nahraditelna strojem. Z téchto divodu se

18 Zdroj: The Guardian
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analogové fotografie stale drzi napriklad ¢ast forenznich fotografd.’* Hmotné prokazatelna
pravdivost fotografie totiz nemUze byt ve vySetifovacim procesu zpochybnéna a je tedy

jakymsi preventivnim opatfenim.

1. 4. Dalsi praktické vyhody analogové fotografie

Nejvyraznéjsi nadrazenosti tradi¢ni fotografie je zejména velka kvalita obrazu, ktera
se diky existenci hmotného negativu udrzuje stabilni. Digitalné pfenasend data ztraceji
kvlli riznym souborovym kompresim na rozliSeni a jejich kvalita tak s kazdym prenosem
upada. Uvédommessi také, ze jen profesionalni zrcadlovky maji digitalni svétlocitlivy senzor
stejné velky jako jedno policko 35 mm filmu. LevnéjSi zrcadlovky tak maji defaultné
mnohem menSi rozliSeni nez kinofilm. Nejlevnéjsi tzv. fullframe digitalni zrcadlovky se
pohybuji kolem 35 000,-, pricemz fotoaparat na kinofilm lze koupit za par stovek. Tradi¢ni
fotografie je samoziejmé financné naroc¢na kvili cené materidlu a laboratorniho
zpracovani. Mnoho lidi vSak preferuje tyto “mikrotransakce” oproti manipulaci s drahym
pristrojem, jehoZ oprava mlize stat mnohondasobné vic nez novy analogovy aparat.

Dale se filmovy material vyuziva samozrejmé i ve filmovém primyslu a to nejen pro
své estetické kvality. Slouzi jako zalohovaci ulozisté zejména pro americké velkofilmy, které
byly natoceny digitalné. A to i pres vysokou cenu jedné filmové kopie, kterd pfi zalohovani
celovecerniho filmu vyjde na vic nez 100 000,-. Trvanlivost digitalniho Ulozisté je, vzhledem
k jeho pomérné kratké existenci, stale nejista a jedina tragicka udalost by mohla
nenavratné smazat obrovské mnozstvi jeho obsahu. Pfi spravném skladovani filmového
pasu nas podobné obavy zdaleka tolik tizit nemusi. Napriklad americky Narodni Archiv,
ktery skladuje “stovky mil filmového pdsu, néjakych 14 miliond fotografii a biliony kus(
papiru”®, se nachdzi ve vapencovém dole 20 metrd pod zemi. Postihla-li by lidstvo
katastrofa podobné miry jako takova, kterd by byla schopna znicit digitalni ulozisté,
minimalné v Narodnim Archivu v Kansasu by se s nejvétsi pravdépodobnosti alespon ¢ast

ulozisté zachovala. Takovou jistotu nam digitalni médium zatim neni schopno dat.

1 Traditional Photography and Digital Photography on Law Enforcement: A Comparative Study,
College of Criminal Justice, Philippines, Flor May C. Asinas et al., 2017
20 Zdroj: National Archives
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2. Limitované mnozstvi

2. 1. Vztah ¢lovéka k nekonecnu

Na zacatku minulé kapitoly jsem se zminila o problému nar(stajici kvantity
kazdodennich udalosti, jejichz prozitek je tim padem ¢im dal tim vic vagni. Tento problém
prinasi digitalni rozhrani v mnoha kazdodennich podobach, ¢imz jsou zejména mobilni
aplikace a pocitacové programy. Aplikace ani programy doopravdy nekonecné nejsou,
skryvaji v sobé ale tak obrovska Cisla, ktera jsou pro ¢lovéka nepredstavitelna. Z letosnich
statistik vyplyva, ze na nejpouzivanéjsi mobilni aplikaci na svété, na Instagramu, denné
pfibude priblizné 95 milionl prispévk(. Mési¢né to jsou 3 miliardy a rocné 34,675 miliardy.*
Pfedstavovat si 95 milionl ma pro bézného clovéka stejny efekt, jako predstavovat si
nekonecno. Existuje mnoho technik, jak obrovska cisla ¢lovéku nazorné vysvétlit. Tak
napfiklad Kosmicky kalendar Carla Sagana, ktery nam mi{ize pomoci s predstavou stari
vesmiru (obr. 4) MGzeme pouzit rizné vizualizace a pfirovnani, ale pro lidsky mozek je
nemozné si takova Cisla realné predstavit. Tomuto problému se vénoval jiz Zendn z Eleje v
5. stoleti pred nasim letopoctem. Udalosti v naSem zivoté maji vzdy zacatek a konec a bez

téchto dvou milnikl se neobejdeme.

Miky Way 0 Apley First multi-
forms ! i ale cefluar
I organisms

Cambrian

Explosion |

[bursl_t’uf A, 3

new life - : o . | fourk insacts begin
forms) " o ! : to flouris hg

ahcestors | i :
.n;‘;:,P:;_ 2 know I:rlnis

o Apes apﬁear g
9:24pm First human am.ﬂs-turs to waik upnqht
=+ 1E48pm Homo eractus.appears
11:54pm Anatomically modern Iaumans appear
urs 11:59:45pm . Invention of writing . L Ly
wiped out 11:59:50pm Pyramids built in Egypt «° . ) i Obr. 4 - KOSﬂ’lley kalendar Carla

by asteroid 1 second before midnight: \l'u;raga of Chrlsluphert.l:lumbus . .
or comet ; Sagana, Zd?’O].’ Visav

21 Zdroj: Earth Web
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Ano, podobné nekonecna cisla najdeme v kazdodennim Zivoté samozrejmé i bez
digitalniho rozhrani. Pocet lidi na zemi, pocet knih, které mohu precist, mist, jez mohu
navstivit atp. Jak ale napovida predesla kapitola, tyto jednotky jsou hmotné a tim padem
uchopitelnéjsi pro nasi predstavu. Mizeme si predstavit stadion plny knih, celou lidskou
populaci nacpanou na Novy Zéland, globus, ... Mnozstvi digitalnich informaci vSak pro nas

z(Ostava abstraktni, jelikoz postrada prostorovost.

2. 2. Svoboda v limitu

Jeden z problémd, které kvili tak rapidné pfibyvajicimu obsahu vznikaji, je
samoziejmé spousta prazdné investovaného Casu. V roce 2006 zverejnil Aza Raskin na
webové strance své skupiny softwarovych nadSencl, humanized.com, ¢lanek o svém
napadu k zjednoduseni uzivatelského rozhrani blogl. Problém, ktery chtél timto projektem
vyresit, byla pfilis Casta nutnost uzivatele preklikavat ze stranky na stranku, aby prosel
vsechny clanky. Idealné by se tedy na strance mély neustale nacitat nové prispévky a tim
by se eliminovala ona nutnost preklikavat na stranku jinou. Raskinovi tehdy Slo o to, aby se
navstévnik stranky mohl plné soustredit na jeji obsah a aby mél snadnéjsi pristup k
potfebnym informacim. PriSel s teorii néceho, co dnes divérné zname jako Infinite scroll.
Jisté ho v tu chvili nenapadlo, jaky dramaticky efekt tento vynalez bude mit na velkou ¢ast
populace. O 13 let pozdéji, tedy v roce 2019, Raskin napsal, Ze kazdy den je kvuli Infinite
scroll lidmi promrhan ¢as, ktery by vydal na 200.000 lidskych Zivot(. Na svém twitterovém
Uctu k této informaci napsal jesté toto: “Jedno z mych ponauceni z Infinite scroll: ze
optimalizace néceho pro jednodussi ovladani nékdy neni to nejlepsi pro uzivatele nebo pro
lidstvo.”?? Uz slovo “infinity” v nazvu tohoto rozsireni pfedznamenava jeho neuvéritelnou

silu.

StéZovat si na to, ze lidé travi pfilis Casu na socialnich médiich, je hrozné klisé.
Bohuzel je ale stoprocentné pravdivé a ma velmi negativni efekt na lidskou psychiku.
NejcastéjSi prokazané vedlejsi ucinky jsou uzkost, deprese, pocit izolace a FOMO neboli
strach z promeskani. Socialni média vyuzivaji z valné vétSiny Milenialové a Generace Z, coz

jsou opét generace, které ¢im dal tim vic vyuzivaji analogova média. Opacna povaha téchto

2 Zdroj: Twitter
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dvou médii je myslim jednim z dlvodd, pro¢ je navrat k analogu pro dané generace tak
atraktivni a svym zplsobem ocistny. Samoziejmé, ze absolutni vétSina téchto mladych
uzivatell vyuziva napriklad k dokumentaci dovolené obé média - analog i telefon. Na
mobilu splni svou socidlni povinnost a analog si mohou Setfit na ty nejdulezitéjsi nebo
vizualné nejkrasnéjsi momenty. Je to tak trochu kompromis, ale stale nam pomaha vybirat

momenty, které nam imponuji nejvice a rozproudit tak Sed nekonecna.

Omezeni a hranice ¢asto davaji paradoxné vic kreativniho prostoru nez moznosti
nekonecné. Barry Schwartz vydal v roce 2004 na toto téma knihu s nazvem The Paradox of
Choice: Why More is Less. Zabyva se v ni problematikou zapadni demokratické spoleCnosti,
ktera, s ambici co nejvétsSi svobody individualniho jedince, neustale zvySuje pocet
moznosti. S témito hromadicimi se moznosti se setkavame rovnéz na dennim poradku.
Nespocet druhd ¢okolady, mléka, telefonl, domacich spotrebicli a obleceni, co si mizeme
koupit, oboru, které mizeme studovat, zemi, ke kterym mame dnes tak jednoduchy pristup
a tak dale. Schwartz se v hlavni ¢asti knihy vénuje tomu, pro¢ v tomto ohledu nardstajici
svoboda jedince plsobi kontraproduktivné.

Za prvé je pro nas takové mnozstvi moznosti paralyzujici. Samotnym vybiranim
zatéZzujeme svllj mozek a to vede k jeho celkovému zpomaleni. Jesté pred provedenim
finalni volby jedné z mozZnosti také predpokladame, Ze budeme své volby litovat. Diky
technologiim, které nam umoznuji pracovat odkudkoliv se napfiklad neustale potkavame
s otazkou, zda bychom ted méli vytahnout notebook a zadit pracovat. Ai kdyz si vybereme
momentalné nepracovat, zameéstnava myslenka nas mozek a opét nam to ubira na prozitku
z pfitomného okamziku.

Dale je zde dilema porovnavani vybrané moznosti s potencialnimi pozitivy té
nevybrané. Mame-li na vybér ze tfi druhd ¢okolady (ofiskova, obycejna, tmava), skoro jisté
potvrdime spokojenost se svoji volbou i po jejim ucinéni. Pfi priliS velkém mnozstvi
moznych rfeSeni si ale nikdy nemuizeme byt jisti, Ze néktera z nepatrné odliSnych ¢okolad
neni lepSi nez ta, kterou jsme si vybrali. Pfirozené tedy favorizujeme moznost, kterou jsme
nezvolili.

DalSim faktorem je vSeobecna eskalace ocekavani. Mame-li si napfiklad vybrat ze tfi

jidel na jidelni¢ku, nemame od vysledku velkd ocekavani a mizeme byt jen pozitivné
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prekvapeni. Kdyz si vybirame z dlouhého menu, pak si prirozené chceme vybrat to nejlepsi
a oCekavame, ze vysledek takovy bude. Ai kdyz si zvolime dobfe, jsme vétSinou prekvapeni
negativné, tim padem zklamani. Davame si Spatnou volbu za vinu, jelikoZz mame i od sebe
velka oCekavani a to je dalsi faktor zplsobeny pfiliSnym mnoZstvim moznosti.

Markantni narlstani svobodné volby by teoreticky mélo zvySovat nas blahobyt,
prakticky nam ale ubliZuje. Tyto faktory jsou podle Schwartze velkou pfi¢inou narustajicich
pripadu klinické deprese a sebevrazd. VétSinu Casu jsme zklamani z vlastnich usudkd,
snime o potencialné lepSich moznostech a nemame moc Sanci byt pozitivné prekvapeni.®

Digitalni rozhrani je prostredi, které nekonecné nasobi nase moznosti. Tim
prohlubuje nasi neschopnost vybirat si, byt spokojeni s vlastnim rozhodnutim a hlavné

rozmazava hranici mezi tim, co chceme a co nechceme.

2. 3. Problém neomezenosti digitalniho média

Vezméme si konkrétné digitalni fotografii. Na 64GB pamétovou kartu za cca 350,- se
vejde néco kolem 2 200 fotografii ve velkém formatu RAW, coz mé cenové vyjde stejné jako
pofizeni a laboratorniho zpracovani 36 maloformatovych nebo 10-16 stfedoformatovych
vycisténi pouzit klidné tisickrat.

Digitalni fotografie ma diky této vyhodé obrovsky potencial. Ten ale snadno muze
byt zastinén zahlcenim uzivatele obrovskou spoustou moznosti, které ma
naprogramované. Velka ¢ast funkci, které takové aparaty umi, pak zlstava nepouzita a
hlavnim mdédem zlstava tzv. automat. Tuto tendenci zohlediuji vyvojafi fotoaparatt v
mobilnich telefonech, ve kterych vétSinou ani neni mozné nastavit pozadované hodnoty
manualné. Touto vypiplanou point-and-shoot technologii tedy upada zahlceni funkcemi
aparatu, pribyva ale zahlceni fotografovatelnymi subjekty. Napfiklad iPhone 12 z roku 2020
dokaze ve své nejpopuldrnéjsi 128 GB verzi uchovat az 40 000 fotografii. Primérny uzivatel,
ktery vyménuje telefon kazdé dva roky a na mobilu ma kromé fotografii i néjaké aplikace,
by tak kazdy den musel pofidit kolem ctyficeti snimk( nebo sedmi minut videa. Pri tak

kratké pramérné aktivité jednoho telefonu se vétSina uzivateld ani s problémem

23 The Paradox of Choice: Why More is Less, Barry Schwartz, 2004
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nedostatku ulozisté nestihne setkat nebo ho vyresi odinstalaci nékterych z desitek aplikaci,

které bézné stejné nepouzivaji.

2. 4. Vliv digitalnich médii na lidskou pamét

Stejné Casto jako se potkavame s otazkou: “Mam ted vytahnout notebook a zacit
pracovat?” nas potkavaijeji ekvivalent: “Mam ted vytahnout telefon a zacit fotit?” U druhé
otazky vSak neexistuje pragmaticky ddvod, pro¢ bychom to udélat neméli. Nic to nestoji,
zabere to par vtefin a navic budeme mit vzpominku. Svym zpusobem zacal tento typ
fotografie nahrazovat nasi pamét. Podobné jako je v lidské prirozenosti interagovat s
hmotnym predmétem kvuli stimulaci nasich zakladnich smysld, je toto téma dulezité pravé
kvlli nasi pfirozené schopnosti pamatovat si.

Lidska pamét zacina pristupovat k pocitaci jako ke svému externimu ulozisti. Tento
tzv. “Google efekt” zplsobuje, Ze spi$, nez aby se nase pamét snazila vzpomenout si na
vyzadovanou informaci, vzpomene si na ulozisté, kde tuto informaci mdze najit. Vyzkum
Betsy Sparrow a jejiho tymu z katedry psychologie na Kolumbijské Univerzité zkoumal
tento efekt na studentech Harvardu. Studenti prepisovali na pocitacich jednotlivé véty.
Polovina z nich méla instrukce, ze zmacknutim specifické klavesy po kazdé vété si vétu
ulozi. Druhé poloviné bylo feceno, ze zmacknutim mezerniku vétu smaze. Po dokonceni
prepisovani byli studenti podrobeni pamétové zkousce ohledné prepsanych vét. Studenti,
kteri véty “ukladali”, byli z 78 % Uspésni a studenti, ktefi je “mazali” z 87 %.** Rozdil témér
10 % se mozna zda zanedbatelny, zkusme ho ale aplikovat na 10 let prozitych s telefonem
vruce a bez négj.

Podobné plsobi na pamét fotografie v telefonech. Ke studii z 76. vydani Journal of
Experimental Social Psychology z roku 2018 byla vykonana série experiment(i zamérena na
vztah digitalnich médii a lidské pozornosti. Jeden z nich se zaméroval pfimo na souvislost
zhorseni paméti s fotografii na mobilni zafizeni (konkrétné iPad). U¢astnici experimentu
byli pfed exkurzi do stanfordského kostela rozdéleni na dvé skupiny; jedna byla na

prohlidku vybavena iPady, druha ne. Tyden po prohlidce byli vSichni U¢astnici podrobeni

24 Google Effects on Memory: Cognitive Consequences of Having Information at Our Fingertips, Betsy
Sparrow, Jenny Liu, Daniel M. Wegner, 2011
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necekanému testu ohledné detaild kostelniho interiéru. Ucastnici s iPady spravné

odpovédéli primérné na 6 z 10 otazek, Ucastnici bez iPadl na 7 z 10. Opét rozdil 10%.% 2¢

Cim vic pfistupujeme k fotografii na mobilni telefon jako k nasemu externimu
ulozisti, tim vic nase pamét lenivi. Kdyz zlenivi, ma tendenci tento tahak vytahovat ¢im dal
Castéji a problém se tak prohlubuje. Pamétové zlenivély ¢lovék pak zacina fotografovat az
v bizarné bezvyznamnych situacich. Staci malickost, ktera se vymyka kazdodennim
situacim a kterou by si rad zapamatoval - péknym zapadem Slunce pocinaje, hezky

vypadajicim obédem v restauraci konce. A tisice bezpfedmétnych fotografii jsou na svété.

2. 5. Klasicka fotografie jako detox

Pocit moznosti vyfotografovat cokoliv probouzi zmatek z toho, co vlastné
fotografovat chci. V malém mnozstvi mlze fotografie pamét stimulovat a zintenzivnit jeji
prozitek. Pfi urcitém mnozstvi se ale efekt zacina obracet a dochazi pravé k onomu
zlenivéni. Krivka tohoto efektu je asi podobna Schwartzové kfivce o vztahu lidské
spokojenosti a mnozstvi moznosti (obr. 5). Analogova média jsou pro mladou generaci
zifejmé nejpristupnéjSim zpusobem, jak se navratit mezi pomyslné hranice “idealniho
mnozstvi” a s jejich pomoci si utfidit priority. Pro mé je nejucinnéjsi digitalni detox
provozovat na misté, kde jsem poprvé a také nékde, kam se zase dlouho nevratim; nejlépe

tedy na dovolené.
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=
b
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Obr. 5 — Schwartzova krivka NEGATIVE

% Media usage diminishes memory for experiences, D. 1. Tamir, E. M. Templeton, A. F. Ward, J. Zaki, 2018
26 Zdroj: Vox

18


https://www.vox.com/science-and-health/2018/3/28/17054848/smartphones-photos-memory-research-psychology-attention

Na klasickou delsi dovolenou spotrebuji vétSinou dva az tfi filmy a mam tim padem
dany pocet snimkd; je to 72-108 pfi pouziti kinofilmového aparatu a 24-36 ve stfednim
formatu. Mam tedy pomyslné rozdélny cas dovolené na dilky dle pouzivaného formatu.
Nejedna se vibec o analytické pocitani idedlni frekvence fotografovani nebo toho, kolik
snimk( mam “naden”. Jde spiSe o selekci moment(, které vzhledem k danému “limitu” ma
cenu zaznamenat. Pri této aktivité dochazi prakticky po celou dobu vyletu k upevnovani
priorit, stanovovani siidealnich cilll a jejich plnéni. Spolu s nastavovani expozi¢nich hodnot
jde o fetézec procestll spojenych s rozhodovanim se, coz je samo o sobé aktivita, kterou v
digitalnim rozhrani zdaleka tolik nezaziji. Povedeny vysledek je nadstavba, ktera pfinasi
pocit dobrého rozhodnuti a celkové zadostiucinéni. Nepovedeny vysledek pomaha
usnadnovat budouci procesy rozhodovani a hlavné vymezuje dalsi prostor pro jeho

zlepSeni.

Pokusila jsem se tento detox provést misto na dovolené v domacich podminkach
béhem jedné soboty. Pouzila jsem dvouokou zrcadlovku (Flexaret VII) a film stfedniho
formatu (Rollei RPX 400) s kapacitou 12 snimk(. Ukolem bylo zaznamenat vyrazné udalosti
toho dne na vSech 12 okének a jako bonus nebyt ani na okamzik pritomna na zadném
socialnim médiu. | kdyz to byl netradi¢né nabity den plny pfijemnych zazitkd, podafilo se
mi vycerpat jen 10 snimku (obr. 6-11). Méla jsem tendenci snimky aranzovat do jednotlivych
epizod, obsahujicich vSe z dané udalosti. V nékterych pripadech jsem nechtéla
aranzovanim kazit atmosféru momentu a udalosti, které by teoreticky mély byt v sérii
zahrnuty jsem z ni vynechala. Zjistila jsem tedy, Ze pro stimulaci paméti si vystacim i v tak

plné uzity den s mnohem mensim mnozstvim fotografii.
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Obr. 6-11 - Jeden den, cdst souboru, autorské fotografie, 2023
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3. Intenzivni vnimani okamziku

3. 1. Lomografické desatero

Hlavni vasni mezinarodniho fotografického spolku Lomography, o kterém si bize
povime v pfristi kapitole, neni technicka presnost a cistota, jako je tomu u tradicnich
hlavné zabavného zplsobu vyuziti této techniky. Tento myslenkovy proud je shrnut do

takzvaného Lomografického Desatera, které zni nasledovné:

1. Ber sviij fotdk vsude s sebou
2. UZivej ho kdykoliv - ve dne i v noci
3. Lomografie neni zasah do tvého Zivota, ale jeho soucasti
4. Zkus fotit od pasu

5. Pribliz se k objektiim své Lomografické touhy co nejblize

6. Nepremyslej

7. Bud'rychly/a

8. Nemusis védét predem, cos zaznamenal/a na film
9. Ani potom

10. Nepremyslej nad pravidly...

Toto desatero motivuje uzivatele Lomografie k hravému vyuziti fotografie a
intenzivnimu prozivani pritomnosti skrz ni. Dalo by se vlastné skoro celé aplikovat i na
fotografii mobilnim telefonem - az na parzasadnich nesrovnalosti. V bodé 5. kv(ili mozZnosti
zoomu, ktery u lomografickych kamer neni, a hlavné v bodé 3.

Fotografie by nam jako nastroj méla pomahat, nikoliv vadit. Poulicni fotografie uz
se v zapadnim svété neda délat s takovou drzosti, s jakou to délala tfeba Vivian Maier (obr.
12) a to zejména kvuli zneuzitelnosti. Negativni pristup k fotografii je z tohoto pohledu
pochopitelny. Stala se z€asti technickym nastrojem k monitorovani (bezpecnostni kamery,

kontrolni vozy v modrych zénach, ...) a v mnoha ohledech je pro spolecnost nevitanym
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Spiclem. V nasledujicich podkapitolach se zaméfim na par principl a technik, které

pomahaji navratit fotografii plvodni kouzlo a osvézit jeji zakladni principy.

Obr. 12 - klasicky poulicni portrét Vivian Maier,
kolem r. 1950

3. 2. Ramovani

Zhotoveni finalniho artefaktu - zachyceného okamziku - pfedchazi proces zalozeny
zvelké ¢asti na adrenalinu. | pfi zevrubné pfipravé na fotografickou seanci se nelze vyhnout
elementu nahody a hlavné momentu prekvapeni, at uz pozitivniho ¢i negativniho. Tento
pocit adrenalinu se rodi v zakladnim kameni fotografie - v ramu.

Ohraniceni kousku reality dava clovéku moznost detailné se soustredit na presné
vyznaceny vyfez pfitomného momentu. Jednotlivé prvky zahrnuté v ramu tak midzeme
davat do souvislosti, kterych bychom si jinak nevSimli. Na tento princip vznikla slavna
studie Johna Hilliarda z roku 1974 Cause of Death (obr. 13). V sérii Ctyf fotografii je na
kazdém snimku zachycena “mrtvola”, zaramovand pokazdé s jinym moznym zpUsobem
smrti: ohen, voda, kameni a vysoka zed. Ackoliv se ve skutecnosti jedna o jednu fotografii
rozdélenou na Ctyfi dily, kazdy z vyrez( méni v divakové predstavivosti kontext Ukladné
smrti a nabizi jiny scénaf. Tento nastroj tak samoziejmé zpuUsobuje zkresleni ¢i dokonce
misinterpretaci reality, v kazdém pripadé nabizi novy pohled na véc.

Odpoveédnost nebo feknéme moc k vytvoreni nového kontextu ziskavame diky
hledacku. Princip optického hledacku, ve kterém se zobrazuje (témér) identicky obraz jako

ten, ktery dopada na svétlocitlivou plochu, byl vynalezen roku 1928. Kouzlo zaramovaného

22



vyrezu z reality vSak prinesl uz davny vynalez okna. Vyhled z okna na prirodni scenérii ¢asto
zpUsobi intenzivnéjsi chvili Gzasu nez prochazka samotnou krajinou. V architekture
vyuzival vizualni prvky s timto efektem napfiklad Adolf Loos ve svych funkcionalistickych
vilach, konkrétné na terasach Winternitzovy a Mullerovy vily. Na stresni terase Mullerovy
vily je v jedné ze stén vyfiznuty prlhled s vice nez tfemi metry na Sirku, ktery ohranicuje
pohled na panorama Prazského hradu. Okraje tohoto rdému by teoreticky mély ve vyhledu
vadit, ve skutec¢nosti ale zdliraziuji jedine¢nost lokality. Pohled tak funguje zaroven jako
obraz a zaroven jako kino. Podobné ramovi ma i Winternitzova vila na prazském Smichové

(obr. 14) nebo vila Pavla Smetany na Ladronce.

Obr. 13 - Cause of Death, John Hilliard, 1974
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Nastroj ramovani se vyviji spolu s clovékem mnoha tisicileti - da se fict, ze tato
schopnost ¢lovéka z<asti definuje. Z principu je rdamovanim tfeba i vypravéni pribéhu nebo
prehistoricka jeskynni malba; jsou to Cinnosti, kterymi vybirame specifické elementy a
davame je do spole¢ného uzavieného kontextu. Stézejnim milnikem ve vyvoji fenoménu
ramu jakozto ohrani¢eného prostoru je samozrejmé divadlo. Princip kukatkového divadla
nasledné ovlivnil fotoaparat, ten zase kino, nasledovala televize, pocitaCovy monitor a v
neposledni fadé telefon. Remediace tohoto nastroje je tedy ocividné s clovékem

nenavratné svazana.

Obr. 14 - terasa
Winternitzovy vily, Adolf
Loos a Karel Lhota, 1932,
autor fotografie nezndamy

3. 3. Camera obscura

Camera obscura spojuje kouzlo ramu a spektakl projekce. Stejné jako u optického
hledacku fotoaparatu je v camere pfitomna magie vyfiznutého kousku reality a sledovani
novych vztahtd mezi objekty v rdmu. Zaroven je proces jeSté o néco tajemné&jsi nez pfi
pouzivani klasického fotoaparatu. Pfi bézném fotografovani jsme totiz na jednu stranu
divaky a na druhou také aktéry v pritomné scéné. Jsme exponovani svému okoli a jsme tak
jeho soucasti. Tento efekt se lehce zmenSuje u hledacka, do kterych koukame zeshora, jako
je tomu napfiklad u dvouokych zrcadlovek nebo nékterych zastupcli znacky Hasselblad i
Mamiya. Se sklopenou hlavou se od okoli |épe izolujeme, stale ale mezi nami a
fotografovanymi subjekty dochazi k interakci - at uz aktivni nebo pasivni. V mistnosti, ktera
funguje jako Camera obscura, jsme naopak od pozorované scény fyzicky oddéleni doslova
Ctvrtou sténou. Vzajemna interakce mezi nami a pozorovanymi subjekty se tak nekona.
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Jsme tajnymi pozorovateli a mizeme bezpelné sledovat scénu, kterd neni ruSena nasi
pritomnosti.

Camera obscura je také nejjednodussim projekcnim zarizenim. Staci maly otvor ve
zdi Ci stfeSe temné mistnosti a na sténé muize vzniknout az nékolikametrovy obraz. Takovy
zazitek se da v zakladu prirovnat k zazitku z navstévy kina. V obou pripadech totiz vtmavé
mistnosti sledujeme dvojdimenzionalni projekci opticky prenesené reality, od které jsme
fyzicky oddéleni.V camere ma napéti ale jiny raz, jelikoz film sledujeme Zivé a nikdo ho pred
nami jeSté nevidél.

Uz samotna konstrukce Camery Obscury je intenzivni zazitek; dochazi pri ni k
potycce mezi nami a svétlem. A to obzvlast pokud chceme v mistnosti i vyvolavat a nestaci
nam tak pouhé Sero - potrebujeme absolutni tmu. | po UspésSném zatemnéni oken nam
svétlo zacne protékat ze zdrojll, se kterymi jsme nepocitali; z mezery mezi dvermi, ze
svétliku, z prodluzovacek, ... Kdyz uz se konecné zda mise uspésnou, vyjde slunce a ukaze
nam dalSi mezery. Jsme v té chvili vazani na pritomny okamzik, ktery nam dokazuje silu
svétla a nasledné také tmy.

S absolutni tmou se ve mésté ani mimo néj témeér nemame Sanci setkat. Je to tak
nedostatkové zbozi, ze se s nim dokonce obchoduje; terapie tmou jsou v poslednich letech
rozSifenym trendem meditace Ci udajné psychické lécby. Tyden v takovém zafizeni vyjde
na ¢astku kolem 10 000 korun a v Ceské republice jich najdeme desitky. Pro zajimavost bylo
ve skutecnosti v Cesku otevieno udajné prvni zafizeni s moderni lé¢bou pomoci tmy na
svété, konkrétné v Beskydech.?” Tma je tedy dalsi z elementu, ktery na nas vtemné komore
pusobi uklidiujicim dojmem. A vzhledem k tomu, Ze se v ni z praktickych dlvodu snazime

vyvarovat veskerého svétla, jsme oprosténi i od displeje mobilniho telefonu.

Na mnoha mistech po svété se nachazi verejné Camery Obscury, Casto situované
bud v pfirodni krajiné jen jako samostatné véze nebo jako soucast méstské hradby s
vyhledem na mésto.?® Napriklad v lesich Severni Karoliny byla v roce 2003 zbudovana tzv.

Cloud Chamber for the Trees and Sky - mala kamenna chaloupka o jedné kulaté mistnosti,

27 Zdroj: The Atlantic
28 Seznam zndmych vefejnych dirkovych komor po svété
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na jejiz podlahu i cely obvod stény je dirkovou komorou promitan obraz oblohy a korun

strom( (obr. 15).

Obr. 15 - Cloud Chambre
for the Trees and Sky,
interiér, autor nezndamy

Camera Obscura je efektnim projekénim zafizenim a péknou atrakci nejen pro
kamarady. Jako fotografické zafizeni ma vSak zasadni nedostatek - fixaci na misto. Tato
limitace se da technickou cestou castecné zmensit. Zajimaveé to vyresilo napfiklad muzeum
filmu v némeckém mésté Miilheim an der Ruhr. V byvalé vodarenské vézi, ktera je soucasti
prostor muzea, se nachazi technicky velmi propracovany exemplar dirkové komory. Ze
stfrechy véze kouka jako periskop objektiv, se kterym je mozno vSemi sméry hybat a ménit
tak jak zabér tak ohnisko promitaného obrazu.” Promitany obraz se vSak vzdy bude odvijet
od neménné lokality a jeho obsah je tedy stale limitovany.

Oblibené a celkem rozsifené reSeni tohoto problému je pfenosna Camera Obscura.
Casto se stava soucasti festivall - nejvice bud v podobé stanu nebo pfenosné boudicky.
Jeji tvlrci vétSinou chtéji navstévnikim osvétlit zaklady fotografie a pomoci komory je
vyfotit nebo je samotné nechat si techniku vyzkouset.* Zajimavym zplisobem pracuje s
prenosnou stanovou Camerou Obscurou napriklad kubansky umélec Abelardo Morell.
Projekce obrazu horizontu krajiny se pomoci optického zlomu promita kolmo na podlahu.
Vzhledem k tomu, ze Morellova stanova komora nema zadnou podlazku, obraz se promita

pfimo na povrch zemé, na které stan stoji. Morell fotograficky dokumentuje pohled na

2 Zdroj: Camera Obscura Muelheim
80 Zdroj: Amazing Camera Obscura, Light Play
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holou zemi pokrytou projekci prilehlé krajiny. Vznika tak jakasi pfirozena dvojita expozice,
ktera ilustruje dané prostredi jak konkrétnim zabérem krajiny, tak ponékud abstraktni
strukturou jeji zemé. Tato struktura na fotografiich vytvari svym zplsobem druhé zrno,

které je pro kazdy zabér specifické a dodava mu dalsi naladovy podtext (obr. 16).

Obr. 16 - Detailed View of
Toledo, Spain, Abelardo
Morell, 2013

DalSim efektivnim zplsobem je sestrojeni dirkové komory z ndkladniho auta, coz je
technika vyskytujici se hlavné ve Spojenych statech. Oko kamery je bud na jedné ze stran
vozu a projekce probiha na protilehlé vnitrni strané nakladniho prostoru nebo je na zadni
strané auta; projekce pak probiha na platno. To je mozno priblizovat a oddalovat a ménit
tak velikost obrazu. Tato technika se hojné pouziva pro snimani velkoformatovych
fotografii klasickou cestou na svétlocitlivy papir a jeho nasledné prevedeni do pozitivu

kontaktnim zplsobem.

At uzje Camera Obscura vyvedena jakymkoliv zplsobem, zachazeni s ni je vzhledem
k mnozstvi vzniklych vysledkl velmi zdlouhavé. D& se tedy urcité zaradit mezi hnuti tzv.
Slow Photography,** které podobné jako fenomén Slow food upfednostiuje kvalitu a klidny

prozitek pred tim rychlym, produktivnim a nekvalitnim.

31 Naptiklad: Dan Mace
82 Zdroj: Slow Photography Movement
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3. 4. Anthotypie a udrzitelnost klasické fotografie

Posledni technika, kterou se budu v této kapitole zabyvat, vznika z pfirodnich
materiall a je zavisla na zakladnich pfirodnich faktorech. K procesu anthotypie vyuzivdme
rostlinné stavy a jejich fotochemickou reakci na svétlo; konkrétné tedy blednuti rostlinnych
pigmentd vlivem slune¢niho zareni. Papir nebo latka se natfou pigmentem ziskanym
nejCastéji z rozmackané zeleniny ¢i ovoce (fepa, Spenat, zeli, ostruziny, ...) nebo kofeni
(kurkuma, paprika, ...). Na obarvenou plochu se na zplisob fotogramu polozi pozadované
pfedméty (napfiklad dalSi pfirodniny - listy, kvéty atp.) a zatizené sklenénou deskou, necha
se toto platno nékolik hodin na pfimém slunci. Vysledkem jsou barevné pozitivni fotogramy
polozenych predmétli (obr. 17 a 18). Tato technika se také ¢asto vyuziva k vyvolavani

fotografii pres pozitivy tisténé na transparentni folii.

Obr. 17,18 -
Anthotypie

z kurkumy a
fepné stavy,
autorsky tisk,
2023

Anthotypie se z principu také zarazuje do kategorie Slow Photography, protoze jejim
hlavnim vysledkem je samotny proces. Vyroba pigmentu, ktera zaspini celou kuchyni,
vybirani nasledné tisténych prirodnin a nakonec nekolikahodinové ¢ekani a hypnotizovani
mrak(. Vysledkem je vétSinou jen barevny otisk listu - icelem této techniky ze zakladu neni
vysokda uméleckd hodnota. Skrz tuto techniku nezaznamenavame jen néco na papir,

vnimame hlavné kazdodenni materialy novym zplsobem. Stava z ovoce vétsinou byva jen
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nevypratelnou skvrnou na tricku, nyni se naopak snazime najit tu barevné nejintenzivnéjsi.
U klasickych vytvarnych technik je svétlostalost pigmentu (neboli jeho rezistence vuci UV
zareni) Casto luxusni vyhodou, v anthotypii je tomu presné naopak.

Vzhledem k dostupnosti a hlavné ekologi¢nosti této techniky je dnes anthotypie
oblibenou metodou mezi umélci zabyvajicimi se udrzitelnou klasickou fotografii. Napfiklad
uskupeni The Sustainable Darkroom se sidlem ve Velké Britanii se od svého zalozeni v roce
2019 vénuje nezadvadnym fotochemickym procestim. Na svych webovych strankach, které
jsou pohanéné solarni energii, zdlraziuji obrovskou zatéz Zivotniho prostredi z vyroby
mikrocCipu a digitalnich zarizeni.*® Klasické analogové fotografické techniky jsou ale kvali
vyuzivani dosti zavadnych chemikalii jen mensim zlem a jakymsi kompromisem. Podobné
jako byla v minulosti zakazana vyroba nékterych pigmentl pro nehumanni povahu jejich
vyroby (napfiklad bajné indické Zluti, ktera se Udajné ziskavala z moci otravenych krav),*
snazi se skupiny jako The Sustainable Darkroom o smifeni klasické fotografie s pfirodnimi

zdroji.

DalSim zajimavym aspektem této techniky je zavislost na pocasi. V kazdodennim
méstském zivoté vnimame pocasi nejcastéji jako pragmatickou informaci, podle které se
oble¢eme, abychom pohodlné presli z bodu A do bodu B. Pro konzistentni prizkum
moznosti anthotypie je ale potfeba mnoho slune¢nych dnl, nejlépe za sebou jdoucich.
MUZeme tedy vnimat pocasi jako néco, podle ¢eho organizovat svou praci a to nam pfinasi
jinak nedostatecné spojeni s vnéjSim svétem. Mohu napfiklad s jistotou fici, ze letos v inoru
bylo oproti dubnu vice slunec¢nych dnd - respektive asi pét dni za sebou jsem mohla
zkouset rlizné kombinace pigmentu a tisténych predmétl. V dubnu byly takové dny spis
nahodné rozhazené do jednotlivych tydnd a vyzkum tim padem moc nemélo cenu takto
narazoveé rozvijet. Mam tedy diky anthotypii lepSi prehled o vnéjSim svété a tim padem i

pocit vétSiho spojeni s prirodou.

Pocit zavislosti na neovlivnitelnych vnéjsich faktorech je svym zplisobem také
ucinnou metodou digitalniho detoxu, spojeni s pfirodnimi elementy a vnimani jejich

pfitomné povahy.

33 Zdroj: The Sustainable Darkroom (strdnka funguje jen za slunného pocasi)
34 Zdroj: Winsor & Newton
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4. Nejistota vysledku

4, 1. Efekt ocekavani

DalSi ze zasadnich rozdil(i digitalni a analogové fotografie je doba, kterd uplyne mezi
pofizenim snimku a jeho zobrazenim. Vyfotime-li cely film najednou, vysledky mlzeme
znat uz tfeba za 24 hodin, ve vétsiné pripadu vsak film dofocujeme nékolik dni az mésica.
Analogovy proces nas timto zplisobem drzi v napéti a prinasi nam pravé onen pocit
prekvapeni, ktery s digitalnimi technologiemi mizi. Proto si také pfi snimani analogovou
cestou dikladnéji rozmyslime, kdy je vhodné spoust zmacknout. Nejde jen o penézni cenu
snimku, ale také o ¢asovou cenu. Vime, Ze na vysledek budeme netrpélivé cekat alespon
nékolik dni a investujeme tim do Cekani dost casu. Chceme tedy logicky investovat do
néceho hodnotného a pfipravit si do budoucnosti material na prijemné prekvapeni.

Instantni povaha digitalni fotografie ma také z tohoto pohledu veliky potencial a s
jeji pomoci muzeme dosahnout perfektnich vysledk mnohem pfistupné;jsi cestou. Snadno
se vSak z tohoto potencialu mize stat hon za perfektnim vysledkem. S velkou prevahou
digitalniho rozhrani ve svété profesionalni i amatérské fotografie se perfektni vysledek stal
vSedni zalezitosti. Neni tedy divu, ze zejména mlada generace, jak uz to tak u nastupujicich
generaci byva, se chce této vSedni a preZité normé stranit.

Jednou z moznych psychologickych pric¢in uprednostiovani atraktivity procesu
pred samotnym vysledkem je efekt anticipace. O¢ekavani v nas ve vétsiné pripadech totiz
probouzi ve skutecnosti intenzivnéjSi emoce nez retrospektivni vnimani. Déje se tak
zejména kvuli nejistoté, kterd lezi v budoucnosti a kterd svou zahadnou povahou zesiluje
nase emocionalni reakce.* Studie Looking Forward, Looking Back z roku 2007 popisuje pét
socialnich pokusu pravé na téma porovnavani emocionalni reakce k o¢ekavané a jiz prozité
udalosti. U¢astnici napfiklad popisovali své pocity dva tydny pfed oslavou Dne dikvzdani
a posléze dva tydny po oslavé nebo pocity ze predesl|é ¢i nadchazejici menstruace. Ze vSech
péti pokusl statisticky vyplyva prevaha emoci pravé k anticipovanému eventu, at uz

pozitivnimu ¢i negativnimu. Z toho vyplyva fakt, Ze vysledek pro nas ve vétsiné pfipadd neni

% Looking Forward, Looking Back, Leaf Van Boven, Laurence Ashworth, Journal of Experimental
Psychology, 2007
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tak dulezity jako jeho pfiprava a proces vyroby. Coz jasné demonstruje dalSi zasadni rozdil

mezi digitalnim a analogovym procesem.

4. 2. Lomografie a nahoda

Vynalez fotografie ve 20. letech 19. stoleti byl v prvni fadé technicky vynalez zalozeny
na nové objevenych fotochemickych procesech. Jeho ucely byly zprvu védeckého razu,
nejvétsi vliv vsak mél, a stale ma, na socialni aspekty spolecnosti. Nejvétsi Uzas zpusobila
realisticnost, s niz ¢lovék dokazal zreprodukovat jedinecny a opravdovy okamzik. V jistém
slova smyslu ¢lovék vynalezem fotografie dokazal zastavit ¢as a tim padem obelstit jeho
zakladni zakon - Ze se neda vratit. Stal se tak doposud nejautentictéjSi dokumentaci
lidského pohledu na zZivot.

V raném obdobi fotografie méli nékteri dokonce za to, ze fotoaparat ma nadlidské
schopnosti a dokaze zaznamenat vice informaci nez lidské oko. Fotografii zacali vyuzivat
spiritisté ke svym seancim a snazili se dokdazat prfitomnost duchll rdznymi triky a
montazemi nékolika expozic dohromady. To, Ze fotoaparat je schopen vidét vice nez lidské
oko, muze byt svym zplisobem pravda. Mnoho svétlocitlivych materialli zaznamenava
vlnéni i z ¢asti barevného spektra, které jsou pro ¢lovéka neviditelné. Ostatné dokazal to
napfiklad Wilhelm Roentgen, kdyZ roku 1895 zverejnil prvni rentgenovy snimek (obr. 18) a
dal tak ¢lovéku moznost nahlédnout (nejen) pod vlastni kzi. Nékteré filmy jsou citlivé na
infraCervené zafeni a s pouzitim specidlnich filtr tak mulzZeme barevné spektrum
fotografované scény Uplné prevratit. Pro porizeni fotografie na takovy film pouzijeme filtr,
ktery blokuje témér celé viditelné spektrum a propousti jen to infracervené. Na Cernobilych
fotografiich se efekt projevi hlavné vysokym kontrastem, na barevnych zase uplnym
zménénim barevné palety dané scény. Snimky s podobnymi az halucinogennimi efekty
hodné pouzivali na Uvodni fotky svych alb hudebnici Sedesatych let, napfiklad Jimi

Hendrix, Frank Zappa nebo Donovan (obr. 19 a 20).
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Obr. 19 a 20 -
infracervené
fotografie z alb
Jimiho Hendrixe a

Franka Zappy,

Karl Ferris a

HOT RATS

Andee Nathanson

Timto efektem se zabyva plvodné sovétska firma Lomography, jejiz desatero jsem
vypsala na za¢atku minulé kapitoly. V roce 1982 zalozili firmu s plvodnim nazvem LOMO
LC-A sovétsky general Igor Petrowitsch Kornitzky a jeho druh a feditel tovarny na zbrané a
opticka zarizeni Michail Panfilowitsch Panfiloff. VylepSili japonsky fotoaparat Cosina CX-1 a
zacali tento lehce pozménény plagiat vyrabét ve velkém. Pfistroj se podobal pozdéjSim
kompaktnim digitaldm; byl levny, snadno pouzitelny, mél ¢o¢ku s vysokou svételnosti,
hloubkou ostrosti a vyraznym kontrastem. VyvaZel se mimo jiné i do Ceskoslovenska, kde
ho v devadesatych letech objevila skupina rakouskych studentu. Specificky efekt, ktery
fotoaparat na snimcich vytvoril, je ohromil a tento témér zapomenuty tovar se dostal zpét
do hledacku nadSencl fotografie. Ti organizovali vypravy do Ruska, kde fotoaparaty LOMO
ve velkém skupovali. Byla zaloZzena Lomographic Society International (zkrécené LSI) a
fenomén se rozprostrel po celém svété. Za Uspésnou renesanci této techniky vdécime
CastecnéiVladimiru Putinovi, kterého v tehdejsi pozici vicestarosty Petrohradu zakladatelé
LSl odradili od uzavreni tovarny LOMO (obr. 21). Jesté dilezit&jsi je ale zminit primérny vék
dnesnich pfiznivcd lomografie. Z nedavné oficialni reSerSe spolecnosti Lomography, které
se zUcCastnilo 5676 respondentu z celého svéta, vyplyva, Ze 43% lomografistl je mladSich 25

let a 80% mladsich 35 let.3®

Firma se dale zabyvala experimenty s viceCcockovymi fotoaparaty, s coc¢kou rybiho
oka a podobnymi podobami hravé fotografie. V roce 2013 pfisla s novou radou film{, které

funguji pravé na bazi pozménéného barevného spektra. Barevnost snimkd je tak ohybana,

86 Zdroj: Lomography
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je specificky kontrastni nebo jsou barvy ¢asto Uplné obracené; trava je rizova, obloha
oranzova atp.*” Vizualni vyznéni finalni fotografie tak nelze dopfedu docela odhadnout.
Efekt oCekavani se vtomto pripadé tedy jesté zvySuje; poji se totiz s elementem nahody.
Vzhledem k predvidatelnosti vysledk( pfi pouzivani digitalnich médii je element
nahody dalsi ocividnou atraktivitou meédii analogovych. Vysoka mira ovlivnitelnosti
vystupu z digitalniho rozhrani s sebou nese i velkou zodpovédnost za vysledek. Ten je
zaroven mozno upravovat i postprodukéné pomoci milionu funkci grafickych editord. Opét
se dostdvame k oné neomezenosti, kterd i z tohoto hlediska mize byt ve finale velmi
Uumorna. Lomografické principy broji proti vizi perfektniho vysledku a Unavnosti jeho
napliovani. Davaji dliraz na moment kreace, ktery probiha pouze tady a ted, a diky
nemoznosti spoléhat se na pozdéjSi Upravu umoznuji vétsi soustredénost na moment

fotografovani - na pritomny okamzik.

Obr. 21 - Vladimir Putin na
zaseddni se zdstupci Lomografické
spolecnosti, autor nezndamy, 1996

.

4. 3. Dirkova komora

Dirkova komora neboli “pinhole” je prakticky camera obscura, jejiz projekce dopada
na svétlocitlivy material. Exponujeme-li ve své temné komore, stojime prakticky uvnitf
fotoaparatu. V tomto pfipadé tak muzeme ovlivnit ramovani snimku, jelikoz projekci
vidime a mGzeme si na projekénim platné vyznacit pozadovanou plochu. Pfenosna pfirucni

dirkova komora se da vyrobit prakticky z jakékoliv neprisvitné nadoby, do které lze udélat

37 Lomografické filmy spole¢nosti Lomography
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diru; nejcastéji se zhotovuje z kartonovych krabic, krabicek od sirek, plechovek od kavy ci
od piva. V pripadé téchto prenosnych komor projekci nevidime a nemizeme tedy ovlivnit
ramovani snimku. Nepfitomnosti hledacku odpadd moznost ovlivnit finalni kontext
objektl na fotografii a opét se tim zvySuje element ndhody. Pfesna velikost apertury se
vétsSinou pohybuje kolem 0,2mm; pri tak malém rozméru je vypocet clonového Cisla obtizny
a vetSinou dost nepresny. Spravnou expozici tim padem také nelze zcela urcit a cely proces

opét zavisi na nahodé a intuitivnim rozhodovani.

Nedavno jsem si poprvé vyzkousSela vyrobit pinhole kameru z krabicky od sirek. Tato
sirek zhruba odpovida rozméru 35 mm filmu. Vysledny fotoaparat je maly a nenapadny. Je
tedy vhodnym kazdodennim spolecnikem, kterého si vétSinou nevSimne ani subjekt, ktery
fotime; krasné tak spliiuje Lomografické desatero. Je neinvazivni i pro fotografa - diky
praktické nemoznosti ovlivnit ram, ohnisko a Cas odpada vesSkera zodpovédnost a tim
padem i potreba lovit perfektni vysledek. Pfi pouzivani této techniky uz nemam potrebu
snimek stylizovat a aranzovat, jako jsem méla v pokusu na konci druhé kapitoly. Pro tento
pokus by se vSak nehodila - védomé ramovani snimku pred jeho porizenim je zasadni pro
zachovani daného momentu ve fotografické paméti. Dirkova komora pro mé funguje spis
jako cizi pozorovatel, kterého pouze nasméruji a feknu mu 'ted". Je tim padem

autentickym, samostatnym reportérem.

Dalsi z ¢astych dirkovych komor jsou plechovky od piva; plech nepropusti jak svétlo
tak vodu a je tim padem o néco odolnéjsi. Misto filmu se do plechovky zaklada svétlocitlivy
papir, ktery je podstatné méné citlivy nez film. Tuto techniku jsem mimo jiné pouzilaiv
inscenaci C.0: Obvykli podezieli jako médium pro portrétovani divak( (obr. 22).
Fotografovani portrétu touto technikou trva za silného osvétleni kolem 2-3 minut. Casové
se tak pfriblizuje jiz zminované technice daguerrotypie, ktera byla prvnim médiem pro
fotografovani portrétl. Fotokoutkem s plechovkovou dirkovou komorou se tak da
simulovat Casova atmosféra, jakou pfi portrétovani zazivali zakaznici fotografickych

ateliért v poloviné 19. stoleti.
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Obr. 22 - portrét z inscenace C.O:
Obvykli podezieli, autorskd
fotografie, 2022

4. 4, Solarografie a tok svétla

Diky vysokému clonovému Cislu (resp. malé apertufe) dirkové komory lze
experimentovat s dlouhou expozici a tvofit tak svym zplUsobem ¢asosbérny snimek, ve
kterém je obsazen cely tok ¢asu dané expozice. Na nasledujicich fotografiich je barevné
zaznamenana pfiblizné 15minutova cesta domu a podobné dlouhy obéd ve viethamském
bistru (obr. 23, 24). S plechovkovymi aparaty jsem snimala také viceexpozi¢né - napfiklad
pfijezd nékolika souprav metra za sebou nebo dvojexpozi¢ni autoportrét (obr. 25, 26).

N
\

Obr. 23 - Jedeme dom,
autorskd fotografie, 202
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Obr. 24 -Bun cha, autorskdi
fotografie, 2023

Obr. 25 - 3x Metro, trojexpozice
autorskd fotografie, 2021

Obr. 26 - Autoportrét,
dvojexpozice, autorskd fotografie,

2021
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Pri postupech, které jsem doposud popsala, se na svétlocitlivé ploSe tvori latentni
obraz, ktery nabude viditelnosti az po chemickém vyvolani. Svétlocitlivy papir ale mize
ztmavnout i bez vyvolavani a to pfi extrémné dlouhé, mnohahodinové expozici svétlu. Tato
vlastnost se vyuziva k technice Solarografie, tedy doslova technice slune¢niho zapisu. K
Solarografii se vyuzivaji pravé plechovkové dirkové komory a to zejména kvili jejich
odolnosti a nenapadnosti. Plechovky s citlivym papirem se pevné pfipevni v exteriéru,
namirené nejlépe na jih. Otevre se zavérka a aparat se namisté necha libovolné dlouho, od
24 hodin po nékolik mésicl, v extrémnich pripadech i let. Papir je pfi tak dlouhém vystaveni
svétlu prakticky poskozen a vypali se na néj pfimo viditelny obraz negativu. Na fotografii
jsou pfimo vypalené trasy Slunce, které se kazdy den posouva dal nebo bliz k horizontu a
tak vznikaji pro Solarografii specifické letokruhy na obloze (obr. 27). Podle takového
snimku se da rovnéz zpétné urcit vyvoj pocasi fotografované doby - kdyz bylo zatazeno,

kus letokruhu chybi.

-

Obr. 27 - tydenni Solarografie,
autorskd fotografie, 2021

K nahodé ramu, expozicniho ¢asu a zavislosti na pocasi se pridava jesté nejistota
toho, zda aparat nalezneme tam, kde jsme ho nechali. NemuizZeme s nim ani pohnout a
pfipadné ho |épe upevnit - kvili absenci rdmecku bychom neméli jak najit plvodni pozici
aparatu. Tato hra na ¢ekani a trpélivost si také nasla mnoho pfiznivcl. Na doménu
solargraphy.com nahravaji své tlovky uzivatelé z celého svéta.*® Také napriklad minuly rok

(2022) poradal solarografickou soutéz Astronomicky ustav CR.*

38 Celosvétova solarografickd databaze
39 Zdroj: Astronomicky dstav AV CR
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Solarografie by se dala oznacit za Casosbérny dokument. Demonstruje Uplné
zakladni princip fotografie, coz je dlikaz o pfitomnosti svétla v prostoru. S timto principem
pracuje napfiklad britsky umélecky tandem Heather Ackroyd a Dan Harvey. V mnoha svych
projektech vyuzivaji fotochemickou reakci travy na slunecni zareni - jejich asi nejzndméjsi
prace Dilston Grove z roku 2003 zahrnovala osazeni vnitfnich stén opusténého kostela v
londynské ¢tvrti Bermondsey specidlni travou. Denné zalivana trava nejprve nékolik tydn(
rostla a poté v mistech, kde skrz dlouha kostelni okna dopadalo slunecni svétlo, zacala
Zloutnout, az nakonec cely povrch zhnédl. V pribéhu této nékolikatydenni instalace tak
trava postupné dokumentovala pritomnost svétla a ménila se podle ng;.

S podobnou dokumentaci pracuje i Jifi Sigut ve své sérii Zaznamy. Princip se da
hezky demonstrovat na autorové technice 4D fotogramu, kterd sestdva z nasaknuti
obleceni do svétlocitlivé emulze a nasledné expozice noSenim tohoto obleceni. Po vyvolani
exponované textilie mizu napfiklad pravé z ponozek, které autor exponoval pfi navstévé
galerie Fiducia, vy¢ist tvar Sigutovych bot, a Ze nejspi§ maji malé dirky. Z tricek Vylet na
Hukvaldy nebo Na prochdzce k rece Odre - pro Medvédi cesnek (obr. 28) muzu vycist vysku
jeho kalhot, predstavit si, jak mél asi vyhrnuty rukav a jednotliva exponovana mista si
prosté odlivodriovat. Automaticky si tak pfedstavuji pana Siguta, jak chodi kolem bfehu a
sbira cesnek. Predstavuiji si, jak je obleCen a Ze asi svitilo slunce, kdyz si vyhrnoval rukav.
Tento zaznam zaramovany do tvaru tricka mi tak umoznuje predstavovat si kontext, ktery
za zaznamem Vézi. A to vystihuje zakladni princip jak fotografie, tak knihy, obrazu, filmu,

vypraveéni nebo divadla.

Obr. 28 — Na prochézce k fece Odfe - pro
Medveédi Cesnek, Jiri §igut, 2010
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Epilog

Po celou dobu prace jsem jednoznacné stranila analogovym médiim, jelikoz mé
zajimal jejich mozny pfinos pro ¢lovéka a jeho psychiku. Digitalni média by tedy z této prace
vychazela jen jako nastroje dystopické destrukce lidské prirozenosti, coz je samozrejmé
nesmysl. Plnohodnotné porovnani téchto dvou pfistupl nebylo v naplni mé prace, chtéla
bych tedy alespon v posledni ¢asti zd(iraznit hlavni myslenku, kterou jsem si z psani této
prace odnesla. Neni ji eliminace digitalniho svéta a navrat zpét k tomu analogovému ani
zadna podobna idealisticka predstava. Mym hlavnim cilem je vyvazeni téchto dvou
protipoli a nachazeni jejich hranic, ve kterych jsou ¢lovéku ndpomocné a ve kterych mu,

podobné jako ve Schwartzové kfivce, zacinaji vadit.

Analogova fotografie celkové vdéci za tak obrovsky pocet priznivcl pravé digitalni
technologii. Diky socidlnim médiim se Sifi nejen vysledné fotografie, ale také tfeba postupy
nékterych starych technik a podrobné popisy rfeSeni problémd s vyvolavanim, obsluhou
aparatu atd. Diky 3D tisku se daji tisknout soucastky do sto let starych fotoaparatu, které
by jinak uz nebyly nikde k sehnani. Existuje nespocet internetovych skupin, kanall na
YouTube a diskusnich for, diky kterym nas analogova fotografie dost mozna prezije.

Také jajsem velkou ¢ast reSerSe na tuto praci provedla skrz digitalni média. VSechny
védecké clanky, uryvky zknih, populdrné nauc¢na videa, filmy a databaze mi byly
zpfistupnény diky internetu. Také navody, diky kterym jsem si mohla vyzkouSet mné
doposud neznamé techniky analogové fotografie, jsem Cerpala zinternetu. Podobné to
bylo i s vétSinou mého teoretického vzdélani na téma fotografie, které jsem za poslednich
nekolik let nacerpala.

DalSi velka cast reSerSi vSak probihala v terénu. Bez praktické zkuSenosti s materialy
a svétlem by mi cela teorie nebyla k nicemu a nemohla bych si potvrdit svoje teze a cile.
Hlavni mySlenka, kterou si z psani této prace odnasim, je dilezitost vyvazovani digitalniho
a analogového prostiedi. Uplné vypusténi jednoho nebo druhého by znamenalo bud

narocné vyclenéni ze spolecnosti nebo ztratu autonomniho mysleni.
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Zaveér

Analogova média jsou ndkladna a prace s nimi vyzaduje jistou ¢asovou obét. A pravé
diky takové investici je analogovy vysledek hodnotny. Duchovni hodnota takového
predmétu se sice neda vypocitat ani racionalné dokazat, ¢lovék ale ma schopnost takovou
hodnotu identifikovat a odliSit od ostatnich. Vzhledem k hmotné, pracné a do¢asné povaze
lidského Zivota je totiz efektivita, okamzitost a absence jasnych limit{ digitalniho rozhrani
vici nému cizi. Diky analogovému materialu mame moznost svét vnimat pomalou a
dlouhou expozici, kterd pomaha definovat nasi citlivost a zintenzivnit nase prozitky.

Proto i generace, pro které je digitalni prostredi zdanlivé pfirozenéjsi, maji intuitivni
tendenci se vic¢i nému vymezovat. Ackoliv néktefi toto téma védomé nereSi nebo mu
neprikladaji takovou vahu, podvédomeé si pomoci hmotnych médii vytvareji nové zvyky a
médni trendy. Ty nasledné ovliviuji i digitadlni prostredi (socidlni média), které se misty
snazi analogovy vystup simulovat. Nejen tento efekt dokazuje, Ze ve skutecCnosti je pro
Cloveka prirozengjsi analogova cesta.

Touha po navratu zpét do fyzického rozhrani stoupd i kvuli neustale se zvétsujici
hrozbé datového zneuziti. Ztratu digitalnich informaci nebo cizi manipulaci s nasimi
soukromymi daty nikdy nem(iZzeme stoprocentné a hned odhalit. Takova neuchopitelnost
prohlubuje nejistotu a hlavné nedlvéru k témto nastrojim a to obzvlast v dobé zatim
nejrapidnéjSiho vyvoje umélé inteligence. Hmotny svét nam umoznuje néco opravdu
vlastnit, opravdu znicCit nebo opravdu vytvofit. Takovy objekt je jedineCny a
neopakovatelny. Stejné jako divadlo nemlze byt ze zakladniho principu nahrazeno
videozdznamem, nemuze byt hmotny artefakt nahrazen tim digitalnim - osobni pfitomnost

je pro lidskou existenci prosté stézejni.

Toto jsou hlavni body, ke kterym jsem v rdmci své prace dospéla. Doufam, ze se v
blizké budoucnosti mé domnénky alespon castecné potvrdi a zZe se nadale bude rozvijet
dlraz na lidskou pfirozenost. Generace Alfa zapocala jiz za plného proudu chytrych
telefon(l a je z tohoto hlediska ve velké nevyhodé. V pristich dvaceti letech se ukaze, jestli
se tato generace zvladne vyporadat s doposud nejpodcenovanéjsi masoveé navykovou
latkou a jestli fyzické médium zlstane alternativou vedlejsiho proudu nebo se rozsifi jako

nastroj navratu lidskosti a autenticity.
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