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Abstrakt

Prace se zabyva Zivotem a tvorbou tanecnika a choreografa Eduarda Borovanského. Tento rodak

z Pferova vyznamnym zpUsobem ovlivnil vyvoj baletniho uméni v Australii. Ve své praci se nejprve
snazim zanalyzovat jeho zkusenosti, které ziskal v rdmci svého plsobeni v souborech Narodniho
divadla v Praze, souboru Anny Pavlovové a nasledné v souboru Ballets Russes de Monte Carlo. Jeho
emigraci do Australie pak za¢ina samostatna kapitola jeho Zivota, coz reflektuji i v ¢lenéni prace a
zarazuji dvé kapitoly, které analyzuji socioekonomickou situaci tehdejsi Austrdlie, jakoZ i poméry

v oblasti baletu. V dalSich kapitolach poté popisuji vznik souboru Eduarda Borovanského od jeho
pionyrskych pocatkd aZ po dobu rozkvétu v padesatych letech. V zavérecnych pasazich prace pak
predkladam vlastni hodnoceni pfinosu Eduarda Borovanského pro vyvoj baletu v Australii. Syntéza je
rozdélena do tfi samostatnych kapitol, kde se hodnotim pfinos Eduarda Borovanského jako
tanecnika, choreografa a feditele baletniho souboru.

Abstract

The thesis deals with the life and creative work of a dancer and choreographer Eduard Borovansky.
He was born in Pferov, but crucially influenced development of the ballet art in Australia. In the first
part of my work, | am trying to evaluate the experiences, which he acquired during his participation
in the ballet companies of the National theatre in Prague, Anna Pavlova ballet company and then in
the Ballets Russes de Monte Carlo. His emigration to Australia started completely new episode of his
life, which | do reflect also in the articulation of the work and | include two chapters dealing with the
Australian socio-economic situation and conditions on the field of ballet. In the subsequent chapters
| describe the formation of the Eduard Borovansky ballet company from its pioneer era up to its
florescence in the fifties. In the conclusive parts | submit my own evaluation of the Eduard
Borovansky contribution to the development of the ballet art in Australia. Synthesis is divided into
three parts evaluating Eduard Borovansky contribution from the dancer, choreographer and the
director of ballet company perspectives.
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Predmluva

S Eduardem Borovanskym, vyznamnou osobnosti australské baletni historie, jsem se poprvé
seznamila na hodinach déjin tance v ramci magisterského studia oboru Tanecni véda na
prazské HAMU, ktery tehdy vyucovala nezapomenutelna prof. BoZzena Brodska (1922-2019).
Na svych pfednaskach zminila i Eduarda Borovanského a svym neopakovatelnym a
neodolatelnym zplsobem mi toto téma pfidélila, s dovétkem, Ze pfeci umim tu angliCtinu a ze
bych si toto téma tedy mohla vzit za své. Uz tehdy mé téma velmi zaujalo, ale pfi zpracovani
diplomové prace zvitézily praktické zajmy, které jsem nakonec upfednostnila a k obhajobé
predlozila diplomovou praci zabyvajici se autorskopravni ochranou choreografickyc dél. Pak
bézel Cas a ja v sobé nosila neodbytny pocit dluhu nejen vici pani profesorce Bozené Brodskeé,
ale vucéi celé Skole, ktera mi velkoryse poskytla unikatni vzdélani v uzce profilovaném oboru
veédy, ktery jsem nakonec v praxi nevykonavala a oblast nadale nerozvijela. Pfi své soukromé
cesté do Australie jsem se pak trochu nahodou potkala s autoportrétem Eduarda
Borovanského, zavéSenym ve foyer divadla Her Majesty Theatre v Melbourne, a myslenka na
zpracovani zivota tohoto Ceského rodaka se stala opét pfitomnou. V ramci této cesty jsem také
zaSla do knihovny a zjistila, Zze knihovni systém a digitalizace archivalii je v Australii v
porovnani s Ceskem o dost napfed, a po velmi predb&Zném prizkumu jsem odjela se
zavérem, ze materiali pro eventualni zpracovani tématu je vice nez dost. Po navratu do Prahy
jsem mySlenku zpracovani tématu Eduarda Borovanského formalizovala do pfihlasky
doktorandského studia oboru Tane¢ni véda na HAMU, kdy jsem nejdfive svlj zamér
prodiskutovala s profesorkou Helenou Kazarovou, ktera souhlasila s vedenim mé disertaéni

prace. Tak tedy zaCala cesta, jejiz vysledek predkladam.

Zasadnim pfedélem v mé badatelské praci pak byl pobyt v Australii, kdy jsem méla
moznost patrat v archivech, setkat se s byvalymi taneéniky souboru Eduarda Borovanského a
diskutovat s tanecnimi teoretiky. Pfekvapilo mé&, jak moc je téma osobnosti Eduarda
Borovanského v Australii Zivé a Ze jeho dilo, a zejména pak jeho vyznam pro vznik
Australského narodniho baletu vyvolava dodnes vasnivé debaty mezi australskou tanecni

vefejnosti.



1. Uvod

Predmétem této prace je zivot a dilo Eduarda Borovanského, rodaka z Pferova, ktery se
vyznamnym zpUsobem podilel na vzniku Australského narodniho baletu. Eduard Borovansky
se narodil vroce 1902 v Pierové jako Eduard SkfeCek (dale ho ve své praci uvadim pod
jménem Eduard Borovansky). Pomérné chuda rodina podporovala syna v jeho zajmu o sport
a divadlo, kterému se amatérsky vénoval od mladi. Prvni divadelni angazma dostal v divadle
v Olomouci, kam nastoupil pivodné jako zpévak. Z Olomouce pak v roce 1923 prestoupil do
prazského Narodniho divadla, kde byl zakem Jelizavety Nikolské a Remislava Remislavského.
V roce 1926 byl pfijat do souboru Anny Pavlovové, se kterou absolvoval nékolik zahrani¢nich
turné, mezi jinymi také do Australie. Po jeji smrti se stal clenem souboru Ballets Russes de
Monte Carlo, kde dostava moznost spolupracovat s nejnadanéjSimi choreografy své doby. Na
zaCatku druhé svétové valky se Eduard Borovansky rozhodl pro emigraci do Australie, kde
soubor pobyval na jednom ze svych zahrani¢nich turné. Ve velmi skromnych podminkach
zalozili nejdfive tane¢ni Skolu a nasledné i soubor. Za zlomovy okamzik je mozné povazovat
navazani spoluprace s produkéni spolecnosti J. C. Williamson, ktera zacala tanecnikim
vyplacet mzdu, nikoliv jesté celoro¢né, ale po dobu zkouSek a pfedstaveni, coz umoznilo
Eduardu Borovanskému souvislou praci se souborem. Uroveri souboru se postupné
zlepSovala a za potvrzeni jeho kvalit je mozné povazovat jeho spolupraci s hostujicimi
choreografy Davidem Lichinem a Johnem Crankem, stejné jako napfiklad hostovani Margot
Fonteyn. Eduard Borovansky zemrel pfed¢asné béhem turné souboru v Sydney v roce 1959.
Za sveho Zivota se snazil docilit vzniku Australského narodniho baletu, jenz by dostaval
prispévky od statu, coZ se mu i pfes opakované apely nepodafilo. Po jeho smrti se vSak jeho
baletni soubor stal de facto zakladem pro vznik Australského narodniho baletu pod vedeni
Peggy van Praaghové. Dilo a vyznam Eduarda Borovanského pro australsky balet pfitom
nebylo docenéno a v jeho rodné zemi se na néj témér zapomnélo. Pravé urcité zapomnéni a
nedocenéni tohoto vyznamného muze byly divodem pro zpracovani jeho odkazu formou

disertacni prace.

1.1 Cile prace

Hlavnim cile prace je na zakladé studia domacich i zahrani¢nich archivnich pramenu, odborné
literatury a informaci ziskanych rozhovory s Zijicimi pamétniky analyzovat vyznam Eduarda
Borovanského pro vyvoj australského baletniho uméni v SirSich souvislostech. Prace ma
zodpovédét mimo jiné nasledujici otazky. Nakolik byl pfinos Eduarda Borovanského zasadni
pro rozvoj baletniho uméni v Australii? Nakolik byl pfinos Eduarda Borovanského zasadni pro

vznik stalého Australského narodniho baletu? Jaky byl vyznam Eduarda Borovanského pro



zvySeni povédomi vefejnosti o baletnim uméni? Jaky byl jeho pfinos jako choreografa a

tanecénika?

1.2 Metody zpracovani

Pfi zpracovavani prfedkladané prace jsem vychazela pfedevS§im ze studia domacich a
zahrani¢nich archivnich pramend, odborné literatury, dostupnych elektronickych zdroji a
rozhovorll s dosud Zijicimi pamétniky, byvalymi ¢leny souboru Eduarda Borovanského.
Vzhledem k potifebé& pfedstavit SirSi souvislosti pojednavané problematiky jsem vyuzivala
chronologicky pFistup a deskriptivni metodu. Pfi samotném studiu archivalii jsem pak vyuzivala
metodu analyzy a syntézy dat. Pfi setkani s pamétniky to byla metoda védeckého rozhovoru.
Pro historiografické ucely mé prace vsak bylo ucelnéjsi rozptylit tyto rozhovory do rliznych

kapitol a i vzhledem k véku respondentt z nich €asto vyuzivam pouze fragmenty.

1.3 Prace se jmény a nazvy

Rodné jméno Eduarda Borovanského je Eduard SkrecCek, ze kterého pismeno i tvofi pro
cizince nevyslovitelny jazykolam. Proto si Eduard vybral pseudonym Borovansky, ktery
prokazatelné pouzival od roku 1926, kdy tancil s Jelizavetou Nikolskou. Neni tedy pravdou,
Ze by mu pseudonym vybrala sama Anna Pavlovov4, jak se mylné uvadi. V jejim souboru
pouze ve jméné pouzival ,w“, tedy Borowansky. Ve sveé praci v ramci jednotnosti a pfehlednosti

pouzivam jméno Eduard Borovansky.

Na tomto misté bych také rada vysvétlila, jakym zplsobem pracuji s vlastnimi jmény
taneCniku, ktefi pochazeji v naprosté vétsiné ze zahranici. Po delSi Uvaze jsem se rozhodla
uvadét jména ruskych tanecniki v podobé, jak se umeélci stali znamymi v Evropé, tedy ve
formé francouzské. Napf. tane€nika a choreografa Michaila Michailovi€e Fokina uvadim ve
své praci pod francouzskou podobou jeho jména Michael Fokine. Obdobné David Lichine
(puvodni jméno David Lichtenstein) nebo George Balanchine (plvodné Georgij
Balanchivadze). Sergej Pavlovi¢ Djaghilev je vétSinou uvadén jako Diaghilev nebo D’aghilev.
V Cesku byva hojné pouzivan tvar Dagilev, kterého pouziva napriklad Emanuel Siblik? i dal$i
literatura, a tak jsem u tohoto vyznamného choreografa zachovala jiz v tuzemsku vzitou formu
jeho pFijmeni, tedy Dagilev. Zenska jména uvadim v pfechyleném tvaru, jak je vétSinové

v Ceské literatufe zvykem, napf. australska tanecnice Peggy Sager je uvadéna jako Peggy

1 [ZH] Balet Jelizavety Nikolské: ,Jarni lasky”, Ceskoslovenska republika, 3. 5. 1926, s. 3.
2 SIBLIK, Emanuel. Tanec mimo nas i v nas. Praha: Nakladatelstvi Vaclav Petr, 1937, s. 165.
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Sagerova, ruska zenska pfijmeni uvadim opét ve tvaru prechyleném, tedy napfiklad Anna

Pavlovova ap.

Pomérné komplikovanou otazku ovSem tvofi nazvoslovi souboru Ballets Russes de
Monte Carlo, kdy soubor pouzival v riznych obdobich své &innosti postupné rtzné, Casto
velmi podobné nazvy. Soubor vznikl v roce 1932 pod vedenim Reného Bluma a Vasila de
Basila, ktery si nechal fikat col. W. de Basil (vlatnim jménem Vassily Grigorievitch
Voskresensky). Skupina se v roce 1936 po hadce spoluzakladatelt rozpadla, pficemz Blumuv
soubor se pfejmenoval na Les Ballets de Monte Carlo a od bfezna 1938 pouzival nazev Le
Ballet Russe de Monte Carlo (tedy nikoliv Ballets Russes, ale jednotné Cislo Ballet Russe). De
Basillv soubor uziva obecné oznaceni Les Ballets Russes du col. W. de Basil, avSak de Basil
nevahal oznaceni souboru zménit jen pro uréité zahrani¢ni turné, kdy soubor i rozstépil na dvé
skupiny, jako napfiklad v roce 1933, kdy ¢ast souboru odjela do USA pod nazvem Monte Carlo
Ballet Russe.® Pro prehlednost se tedy ve své praci snazim uvadét nazev souboru vzdy
v takovém tvaru, v jakém byl pouzivan v popisovanych letech, popfipadé pouzivam souhrnné

oznaceni typu ,nastupnické soubory Les Ballets Russes de Monte Carlo*.

Co se nazvu australského souboru Eduarda Borovanského tyka, je pravdou, Ze i tento
meénil svlj nazev, a sice zpocatku znél ,Borovansky Australian Ballet Company®, pozdéji
oznaceni ,Australian“ vymizelo a soubor byval ozna¢ovan jen ,Borovansky Ballet Company*.
Sezonu 1945/46 absolvoval soubor pod nazvem ,The Borovansky Australian Ballet of 40°
v roce 1950 vystupoval soubor po oznagenim ,Jubilee Borovansky Ballet”. V dalSich sezonach
byva opét oznaCovan jako ,Borovansky Ballet’. V textu v ramci sjednoceni uzivam Ceské

oznacdeni ,soubor Eduarda Borovanského®.

Domovské divadlo souboru Eduarda Borovanského v Melbourne neslo jméno
britského panovnika a do roku 1952 se jmenovalo ,His Majesty Theatre” a od korunovace
kralovny Alzbéty 6. unora 1952 neslo nazev ,Her Majesty Theatre®“. Ve své praci pouzivam
puvodni anglické nazvy divadel v takové podobé, v niz se uzivaly v dobé popisovanych

udalosti.

Nazvy choreografii uvadim v textu prace ve tvaru, v jakém byly uvadény na vefejnosti
v popisované zemi, tedy napfiklad balet Spici krasavice uvadim pod oznalenim Sleeping
Beauty, francouzské nazvy baletu jako napfiklad L‘Amour Ridicule ponechavam v plvodni
jazykové verzi. Vyjimku tvofi balety Labuti jezero, Louskadek, Seherezada a Marna opatrnost,
jejichz nazvy jsou v Cestiné vzité a dostateCné znameé, a proto uvadim jejich Ceskou podobu i

v situacich, kdy je uvadél v Australii soubor Eduarda Borovanského.

3 LE MOAL, Phillippe. Dictionnaire de la Danse. Paris: Larousse, heslo Les Ballets Russes; L"Heritage.
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PFi Cerpani z anglickych pramen( a pfi jejich doslovné citaci jsem texty sama

prekladala, cituji tedy vlastni pfeklady a v poznamce pod €arou uvadim puvodni, anglicky text.

1.4 Dosavadni stav zpracovani zkoumané problematiky, rozbor pramenu a literatury

O Eduardu Borovanském a jeho dile zatim neexistuje zadna monografie, jez by se zakladala
na védeckych metodach a sumarizovala by cely jeho Zivot a dilo. Pfi svém badani jsem
vyuzivala nékteré nize zminéné sekundarni prameny, které se Eduardem Borovanskym

zabyvaiji bud okrajové, nebo spiSe beletristicky.

Zivot Eduarda Borovanského byl vySe popsanym zplsobem zpracovan Frankem
Salterem v knize Borovansky, the man who made Australian Ballet,* ktera vysla v roce 1980.
Frank Salter tancil od roku 1955 v souboru Eduarda Borovanského a pozdéji se ve své kariéfre
vénoval spiSe technickym aspektum divadelnich pfedstaveni. Jeho kniha popisuje jednak
vlastni zazitky v ramci souboru, vétSinové vSak vychazi z oralné tradovanych vzpominek
Eduarda Borovanského, které vSak nebyly spolehlivé, obas Ize usuzovat i na jejich zamérné
prekrucovani, a to zejména z obdobi taneénich za¢atk(l Eduarda Borovanského v Narodnim
divadle a v souboru Anny Pavlovové. Jakkoliv je k této publikaci potfeba pfistupovat kriticky, i

tak ji Ize povazovat za cenny dobovy pramen.

DalSi publikaci je kniha od Normana Macgeorga s nazvem Borovansky Ballet in
Australia and New Zealand,® jez pokryva pouze kratké ¢asové obdobi, a sice od pocatku
souboru do roku 1946. Publikace obsahuje pouze par stran textu, zbytek tvofi fotografie
souboru a obsahy jednotlivych uvadénych baletd. Vyznam této publikace spoCiva predevsim
v jeji autenticité. Poprvé byla vydana v roce 1946 a jako takovou ji Ize povazovat za svédectvi
souCasnikl Eduarda Borovanského, bez zkresleni, které ¢asto byva dano ¢asovym odstupem
od popisované osoby nebo udalosti. Publikace téz obsahuje pfetisk rucné psaného uvodu od
Eduarda Borovanského, coz je cenna reflexe pocatki souboru v podani strijce tehdejSiho

déni.

NejzasadnéjSim dilem zabyvajicim se Eduardem Borovanskym a jeho pfinosem pro
australsky balet je disertaéni prace Marie Ady Couper s nazvem Remembering Edouard
Borovansky and his company, 1939-1959,° ktera byla predlozena k obhajobé na School of
Culture and Eduacation, University of Melbourne, v roce 2018. Tuto praci jsem prostudovala,
avSak z mého pohledu ji chybi SirSi kontext osobnosti Eduarda Borovanského, nebot se

soustfedila pouze na jeho pusobeni v Austrdlii. Zcela opomiji jeho pFfedchozi tanecni

4 SALTER, Frank. Borovansky, the man who made Australian ballet. Sydney: Wildcat Press, 1980.

5 MACGEORGE Norman. Borovansky Ballet in Australia and New Zealand. Melbourne: Arbuckle Waddel, 1947.

6 COUPER, Marie Ada. Remembering Edouard Borovansky and his company, 1939-1959. Diserta¢ni prace (2018). The
University of Melbourne. Dostupné zde: https://rest.neptune-prod.its.unimelb.edu.au/server/api/core/bitstreams/17199346-147b-
527f-86fe-9af0f26e240c/content.
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zkusSenosti, které pro n&j byly formativni a které se nasledné odrazely v jeho australské tvorbé.
Nenalezneme zde ani SirSi socio-ekonomicky pohled na tehdejsi australskou spolecnost, ani
uvod do vyvoje australského baletniho uméni té doby. Autorka prace se snazila vychazet ze
studia primarnich pramenu a urcitd nepfehlednost jeji prace je vyvazena komplexnosti a
dikladnosti reSerSi. Pro Uplnost je potfeba dodat, Ze pisatelka sama zazila Eduarda
Borovanského v divadle, ackoliv u néj osobné netancila, a ze svou disertani praci obhajila ve

véku osmdesati let.

Osobnost Eduarda Borovanského byla také Castecné zpracovana v knize s nazvem
From Gaolbird to Lyrebird’ od tane¢nika Barryho Kitchera z roku 2001, kde mimo jiné vypravi
0 zazitcich v souboru Eduarda Borovanského a popisuje pfedevsim to, co se délo za scénou,
spise neZ na jevisti. Ctivym zpUsobem je zde zachycen kaZdodenni Zivot taneénikd, jejich
vztahy, starosti i finanéni poméry. Jakkoliv je v knize spousta zabavnych historek a pusobi
misty az bulvarné, je tento zdroj cennym doplikem faktd ziskanych studiem ostatnich

pramenu.

Pro ¢ast prace zabyvajici se australskym plsobenim Eduarda Borovanského jsem
analyzovala archivalie z nékolika pozustalosti. Nejzasadnéjsi byly Geoffrey Ingram Papers?®
uloZené v Australské narodni knihovné. Geoffrey Ingram (1924-2003) studoval balet u
manzelky Eduarda Borovanského Xenie, nékolik let tancil v jeho souboru a pozdéji se stal
prvnim manazerem Australského narodniho baletu. Po smrti Xenie Borovanské zdédil jeji
pisemnou pozUstalost, ktera obsahovala i materialy jejiho manzela. Konkrétné obsahovala
sbirka Geoffreyho Ingrama velké mnozZstvi korespondence Eduarda Borovanského (obsahla,
nékolikaletd korespondence s Davidem Lichinem, korespondence s Margot Fonteynovou
nebo také dopis adresovany sestie Stané), smlouvy a korespondenci s J. C. Williamsonem a
deniky z cest do Evropy. Déle jsem pfi badani vyuzivala pozustalost tane¢nikl Harcourta
Algeranova (1903-1967) (Papers of Algeranof®), Laurel Martynové (1916-2013) (Papers of
Laurel Martyn'®) a Judy Bartramové (1928-2011) (Papers of Judy Bartram?'?), ulozené taktéz
v archivech National Library of Australia. Validnim zdrojem informaci byly i sbirky
vystfizkovych denikd dobovych fanynek baletu, které se v pomérné velkém mnozstvi
dochovaly v knihovné Performing Arts Collection v Arts Centre v Melbourne. Zde si
obdivovatelky baletu Eduarda Borovanského vystfihovaly a nalepovaly do deniku recenze,
programy, fotografie a jiné dostupné informace o sélistech baletu, ale i o souboru jako celku.
Velmi dulezitym studijnim mistem byl i archiv divadla Her Majesty Theatre v Melbourne, které

bylo domovskym divadlem souboru Eduarda Borovanského. Zde se mi podafilo dohledat

7 KITCHER, Berry. From Gaolbird to Lyrebird. A life in Australian Ballet. Mount Eliza: Brysha Wilson Press, 2011.
8 INGRAM Geoffrey, Ingram Geoffrey collection. National Library of Australia, Canberra, reference no: MS 7336.
® Algeranof Hearcourt, Papers of Hearcourt Algeranof, MLMSS 6451.

10 L aurel Martyn, Papers of Laurel Marty, MLMSS 6423.

11 Bartram, Judy, Papers concerning the Borovansky ballet company, 1939-1995, MLMSS 6483, | (2).
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puvodni programy, smlouvy s reklamnimi partnery a také nékteré kuriézni materialy, jako byla

napfiklad obrazova reklama na cigarety s fotografii Margot Fonteynové.

Podafilo se mi také osobné& hovofit s nékterymi pamétniky souboru Eduarda
Borovanského, jmenovité s tanecniky Barrym Kitcherem (1930-2019) a Audrey Nichollsovou
(1934). Obé tato setkani povazuji za unikatni moznost nacerpat informace o souboru Eduarda
Borovanského od jeho tanecnikl, a jakkoliv bylo tfeba vzhledem k jejich véku pfistupovat
k nékterym informacim kriticky, povazuji tato setkani za zasadni zdroj pro sepsani této prace.
Déale se mi podafilo setkat se s archivarkou His Majesty Theatre v Melbourne, Adou Marii
Couperovou, autorkou vySe zminéné doktorandské prace &i s tanecnim teoretikem Lee
Christophem, ktery mé zasobil velkym mnoZstvim literatury vztahujici se k déjinam baletu
v Australii. Pro posouzeni vyznamu dila Eduarda Borovanského pro rozvoj australského baletu
byla konzultace s tane¢nim teoretikem, ktery znal dokonale mistni souvislosti a okolnosti,
velmi pfinosna. Rozhovor s nim mi dal nahlédnout do Sir§iho kontextu vyvoje baletniho uméni
v Australii a nasledné jsem byla snad schopna lépe pochopit roli Eduarda Borovanského v celé
jeji Sifi.

Zasadnim pomocnikem pro zmapovani recenzi na jednotliva pfedstaveni souboru
Eduarda Borovanského byla on-line databaze Trove,'? ktera obsahuje digitalizovanou verzi
témér veSkerych australskych periodik. Databaze také nabizi celou fadu digitalizovanych
sbirek australskych instituci, konkrétnéji pak muzei, galerii, knihoven a vladnich a komunitnich
organizaci. Pokroc€ila faze digitalizace umozriuje pfesné zacilené vyhledavani. Jakkoliv tato
databaze neni jesté kompletni, jeji vyhledavaci moznosti mi pomohly objevit desitky recenzi a
dobovych ¢lankl o souboru Eduarda Borovanského, které povazuji taktéz za velmi dulezity
dikaz reflexe vykonul tohoto souboru hodnocenou ocima jeho sou€asnik(. Nékteré recenze,
které mi laskavé poskytl ze svého soukromého archivu taneCnik Barry Kitcher, se mi
nepodafilo v systému Trove dohledat, v takovém pfipadé uvadim v poznamce pod Carou jako

zdroj soukromy archiv Barryho Kitchera.

Na poslednim, ovdem nikoliv nejméné dullezitém misté australské Casti badani bych
rada zminila pani Blazenku Bryshu a jeji facebookovou stranku s nazvem Borovansky Project,
jez je mistem, které spojuje byvalé taneCniky a fanoudky souboru Eduarda Borovanského a
obsahuje fadu zajimavych a cennych informaci. S BlaZzenkou Bryshou jsem méla moznost se
setkat osobné a pravé ona mé navedla na nékteré dalsi zdroje a nasmérovala moje badani do
archivl Performing Arts Collection v Arts Centre Melbourne. Také to byla ona, kdo mé
upozornil na spor australskych baletomant o zasluhy Eduarda Borovanského na vzniku

Australského narodniho baletu, kdy jedna ¢ast odborné vefejnosti oznacduje Eduarda

12 Databaze Trove, dostupna zde: https://trove.nla.gov.au/.
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Borovanského za otce zakladatele, zatimco druha cast tuto roli pfisuzuje Peggy van

Praaghové.

Co se evropské ¢asti zivotni pouti Eduarda Borovanského tyka byl mi zasadnim
zdrojem informaci Statni okresni archiv v Pferové, konkrétné Slozka slavnych rodaku, kam je
zafazena zatim nezpracovana pozustalost, pochazejici patrné od sester Eduarda
Borovanského. Unikatni jsou zejména fotografie, z nich Ize vétSinu najit v obrazové pfiloze

predkladané prace.

Cennym pomocnikem byl i archiv prazského Narodniho divadla, kde Ize nalézt
historické programy s rolemi, jez Eduard Borovansky za svého pusobeni v Narodnim divadle
tanCil. Pro posouzeni postaveni Eduarda Borovanského jako tane¢nika v SirSim
socioekonomického kontextu jsem vyuzila disertani praci Karoliny Bulinové na téma Taneéni
profese jeji podoba a socioekonomicky status Na prikladu baletu ND v Praze do roku 1945
(obhajena na HAMU v roce 2017). Pfi zkoumani stejné etapy zivota Eduarda Borovanského
jsem pak Cerpala i z diplomové prace prof. Heleny Kazarové s nazvem Balet Narodniho
divadla v obdobi 1920-1945 (obhajena na HAMU v roce 1983).

DalSim vyuzitym archivem byl archiv Divadelniho oddéleni Narodniho muzea, kde jsem
meéla do badatelny zapujéeny deniky Niny Jirsikové, které vSak bohuzel neobsahovaly

oc¢ekavané informace.

Digitalni knihovna Narodni knihovny Kramerius je zatim neuplna, a vyhledavani v ni je
tudiz velmi nepfesné, proto jsem si materialy vétSinou pujCovala ve fyzické podobé do
studovny, at' uz se jednalo o dobova periodika, nebo jediny tehdejSi specializovany ¢asopis

s nazvem Tanecéni revue.

Zajimavym a pfinosnym pramenem pro obdobi v souboru Anny Pavlovové a Ballets
Russes de Monte Carlo se ukéazal byt regionalni denik Hana,'® ktery pomérné Casto pfinasel
informace o rodakovi Eduardu Borovanském a jeho uspéSich na poli tance. Nejzajimaveéjsi
jsou pak dopisy, které psal Eduard Borovansky svym rodi¢lim a jez byly v periodiku ¢astecné

publikovany.

Pfi hledani zahrani¢nich recenzi o vykonech Eduarda Borovanského jako tanecnika
v souborech Anny Pavlovové a Ballets Russes de Monte Carlo jsem taktéZz vyuzZila
zpfistupnéné digitalizované sbirky Knihovny amerického kongresu, Britské narodni knihovny

a Francouzské narodni knihovny.

13 Denik Hana byl vydavan v letech 1909-1941. Dostupny zde: https://www.digitalniknihovna.cz/vkol/periodical/uuid:8b373aab-
cbd1-4a5c-bb78-5f700774f888.
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| pfes veSkerou mou snahu zpracovat veskeré dostupné prameny tykajici se Eduarda
Borovanského a jeho dila jsem si védoma urcitych nedostatku prace, které se vztahuji hlavné
k jeho plsobeni v souborech Ballets Russes de Monte Carlo. Toto obdobi by si zaslouzilo
dikladnéj$i studium archivi. Studium a zpracovani relevantnich prament bylo ovlivnéno
uzavienim archivll v dobé pandemie covidu-19, ale téZ mou nedostateénou znalosti
francouzského jazyka, ktera je pro studium relevantnich materialt zasadni. Dale se mi i pfes
veskerou snahu nepodafilo u nékterych taneénik dohledat Zivotopisna data, a to zejména u

nékterych umélca v kapitole o historii tance v Australii.

1.5 Clenéni prace

Prace je ¢lenéna do dvanacti kapitol, pfi¢emz prvni &ast chronologicky popisuje Zivot a
navaznou tvorbu Eduarda Borovanského v Narodnim divadle, v souboru Anny Pavlovové a
v souboru Ballets Russes de Monte Carlo. Druha samostatna ¢ast popisuje pusobeni Eduarda
Borovanského v Australii, postupny vznik a rozvoj jeho souboru az do smrti Eduarda
Borovanského v roce 1959. V samostatné podkapitole vénuji pozornost i situaci v souboru po
smrti jeho zakladatele a komentuiji i vznik Australského narodniho baletu pod vedenim Peggy
van Praaghové. V posledni ¢asti rozdélené na tfi samostatné oddily se pak snazim o syntézu
informaci a zhodnoceni pfinosu a vyznamu Eduarda Borovanského jako tanecénika,
choreografa, manazera baletniho souboru a propagatora baletu. Z divodu snahy o zasazeni
zivota a dila Eduarda Borovanského do SirSiho kontextu jsem zafadila i kapitoly o socio-
ekonomickeé situaci Australie ve 30. letech 20. stoleti, tedy doby, kdy Eduard Borovansky do
Australie pfijel, a nasledné i kapitolu o stavu baletniho uméni na australském kontinentu ve
stejné dobé. Prace obsahuje i obrazovou pfilohu, ve které zvefejiuji dosud nepublikované
fotografie ze Statniho okresniho archivu v Pferové, které ukazuji Eduarda Borovanského
v mladi, a dale dvé zcela unikatni fotografie Eduarda Borovanského s Annou Pavlovovou.
DalSi pfilohou je seznam pfedstaveni souboru Eduarda Borovanského v jednotlivych
sezonach spolu s aktualnim repertoarem. Tato pfiloha by méla &tenafi umoznit snazsi

orientaci v historii souboru Eduarda Borovanského.
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2. Détstvi a dospivani

Eduard Josef SkfeCek (pozdéji pfijal pseudonym Borovansky) se podle zapisu v matrice
narodil v Pferové dne 24. unora 1902 (je zajimavé, Zze v obecné a méstanské Skole, které
pozdéji navstévoval, byl v katalozich nespravné uveden jako rok jeho narozeni 1901). Otec
FrantiSek SkieCek byl zaméstnan jako brzdaf na draze a dle matriky byl synem Josefa
SkfecCka, obuvnika v Pferové, a Anny z rodu Martina SkfiC¢ky, chalupnika. Otec se narodil 18.
zari 1866 a v roce Eduardova narozeni mu bylo tficet sedm let. Maminka Arnosta, narozena
11. srpna 1869, byla dcerou Josefa Machalka, stolafe, a jeho manZelky FrantiSky z rodu Josefa
Kotika, tesare. | pfi dohledani dalSich generaci pfedk( Eduarda Skfecka v matrice nebyl
nalezen Zadny pfedek s uméleckym povolanim. VSichni pfedci byli chalupnici nebo femesinici
a podle matriky pochézeli z katolickych rodin. Podle Franka Salteral®* o sobé& Eduard

Borovansky pozdé&ji rad fikal, Ze je jen ,prosty rolnik®.

Svatba Eduardovych rodi¢l se konala 6. dubna 1891%° a v manzelstvi se postupné
narodilo osm déti. Eduard, ktery byl pokitén jako Eduard Josef, se narodil jako sedmy v poradi
ze tfi chlapcl a péti divek (Eduard se pfitom narodil necely rok po umrti svého bratra stejného
jména, ktery se vSak podle matriky dozil jen osmi mésict). Po Eduardovi se narodil jesté Karel,
kterého Udajné matka proteZovala a na kterého Eduard velmi Zarlil.*6 Z osmi sourozenct
prezilo rany détsky vék jen pét, a tak Eduard, kterému fikali Eda nebo Edinka, vyrlstal mezi
dvéma starSimi sestrami Stanislavou a Vilmou, starSim bratrem FrantiSkem a mladSim Karlem.
Rodina Zila v malém domé v ulici Mala Dlazka 25, ktery leZel pfes feku od namésti, stranou

ruchu.

Podle Bayerova llustrovaného privodce Pferovem?’ z roku 1911 Zilo v roce 1910 ve
mésté 19 990 obyvatel, z toho 18 425 Ceské narodnosti, zbytek se hlasil k narodnosti
némecké. Jednalo se o vyznamné hanacké mésto s 1676 domy a dvéma trhy tydné,
hospodaisky vyznamny byl i cukrovar, ktery byl dulezitym oblastnim zaméstnavatelem. Ve
mésté byl Cily spolkovy Zivot, fungovala tu Obec sokolska, OkraSlovaci spolek, Spolek
divadelnich ochotnika Tyl, Pévecky spolek Hlahol, spolek hasi¢i a spolek myslivecky, dale
byla ve mésté knihovna a veslarsky klub. Ackoliv rodina SkfeCkovych rozhodné nepatfila k
bohatym (Zili jen z otcova platu, matka se cely Zivot starala o rodinu a domacnost), déti vedly

podle dochovanych materialt velmi aktivni Zivot. Ve slozce Eduarda Skfecka ve Statnim

14 SALTER, Frank. Borovansky, the man who made Australian ballet, s. 2.

15 Matrika Pferov.

16 SALTER, F. Borovansky, the man who made Australian ballet, s. 1.

17 BAJER, Fr. Bayeruv ilustrovany priivodce Pferovem: Nejnovéjsi adresar. PFirucka pro kazdého Pferovana. Knihtiskarna Jar.
Strojil: Pferov. 1911. [cit 8. 12. 2022]. Dostupné zde: http://www.rosmus.cz/dokumenty/download/Bayer_1911.pdf.
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okresnim archivu v Prerové!® je tak moZno dohledat jeho prikazy do knihovny, Sokola,
okra$lovaciho spolku a sportovniho klubu. Stejné tak se dochovaly i spolkové priikazy jeho
bratra FrantiSka, ktery nav§tévoval stejné spolky a kluby. Evidentné byla tedy rodina aktivni a
spoleCenska, Eduard se velmi zajimal o sport, ktery od utlého véku provozoval aktivné.
Fotografie dochované v archivu!® ukazuji pohledného hocha a pozdéji mladého muze s

muskulaturou sportovce.

Mezi lety 1908 a 1912 navstévoval Eduard obecnou Skolu v Pferové, poté v letech
1912-1915 tzv. Méstanskou chlapeckou $kolu Slaménikova. Znamky?® mél Eduard primérné,
v roce 1912 mél na konci roku dokonce dvojku z ,mravd“. Z ,pilnosti“, ktera byla na vysvédceni
hned druha v pofadi, mél dvojku pokazdé. Co vSak muze prekvapit, byla Eduardova trojka ze
zpévu (v pololeti mél dvojku) a stejna znamka z kresleni. Paradoxem je, Ze Eduard byl pozdéji
pfijat do divadla v Olomouci jako zpévak a jeho malifské nadani bylo v pribéhu let predmétem
vSeobecného obdivu. Rad a ¢asto maloval, jeho autoportrét je dokonce vystaven v Royal
Prince Theatre v Melbourne a jeho obrazy vytvofené v Australii jsou soucasti sbirek
Performing Arts Collection v Arts Centre Melbourne. Z poctl a jednoduchého uUcetnictvi mél
Eduard na vysvédceni dokonce Ctyfku, stejné tak z némciny. Pouze z télocviku byl setrvale
hodnocen znamkou jedna. V porovnani s vysvédcenimi ostatnich zakl chlapecké méstanské
Skoly nebyly jeho vysledky o mnoho horsi, coz Ize patrné pficitat vysokym narokim uditelského
sboru. Na rozdil od jinych chlapcl vSak Eduard ve Skole téméf nechybél, na vysvéd&eni jsou

zaznamenany pouze dva omluvené puldny.

Eduard pozdé&ji vzpominal na své détstvi jako na idylické a zddrazhoval svUj vztah
k fece Becvé, ktera tekla par metrd od jejich domu a ktera se stala osou jeho détstvi.
Vzpominal na skakani do vody ze strmych nabrezi, jakoz i na rybafeni, které se ostatné stalo
jeho celozivotni vasni. Budova Sokola se nachazela pfes feku od Eduardova rodného domu a
Eduard pozdéji vzpominal, jak se vecCer vracel ze cviceni domd a maminka ho vyhlizela
z okna.?! Arnosta SkieCkova se o vSechny své déti vzorné starala, mél rada Cistotu a poradek,
k Eemuz také vedla svoje déti. Eduard ji velmi miloval a zdédil po ni malifsky talent, stejné jako
lasku k poradku a upravenému zevnéjSku. VS8echny déti byly podle matriky pokitény a
vychovavany v katolické vife.?? V ¢lanku publikovaném o mnoho let pozdéji v krajanskych

novinach v Chicagu s nazvem Nedélni svornost dékuje Borovansky krajanim za vielé pfijeti a

18 Statni okresni archiv Pferov, Sbirka dokumentace k osobnostem Prerovska, slozka Eduard Skfec¢ek Borovansky.

19 Tamtéz.

20 Tridni vykaz, Statni okresni archiv Pferov, [cit. 25. 11. 2022]. Dostupné zde:

https://digi.archives.cz/da/permalink?xid=F6 C4AF4C08C311E4BA73002564A33215&scan=3fec85a3117b4fff84cf050502echc5
1).

21 SALTER, F., Borovansky, the man who made Australian ballet.

22 Po vzniku Ceskoslovenské republiky cela rodina podle zépisu v matrice z katolické cirkve vystoupila a v 2adné jiné cirkvi jiz
registrovana nebyla.
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srovnava jejich vlastenectvi se svymi pocity z mladi straveném v Pferové. Borovansky tu pise:
,PFed nékolika tydny zavitali jsme na jeden den do Cedar Rapids. Bohuzel nemél jsem mnoho
casu po predstaveni vyhledat nékoho z krajand, kterych tam Zije mnoho. Toho samého vecera
Jjsme odjizdéli. Nahodou jsem se dozvédél, Zze naproti nadrazi stoji Sokolovna. Vyhledat ji
nebylo tézké. Stoji tam uz od roku 1908. Bylo jiz pozdé vecer, kdyZz jsem stal pfed ni a v duchu
jsem byl — doma. Néktefi bratfi vychazeli, snad pravé po cviceni neb po schuizi zabavniho
vyboru. VZdyt je doba, kdy i my jsme se jiz piné pfipravovévali na ,Sibfinky*“. 2 Vzpominky
pfinesly mi obraz nasi staré Sokolovny prerovské a téch tichych noci, kdy jsem spéchaval
osveézen studenou sprchou po cviceni domd. Tak davno zda se mi to nyni vSe. A tato kapitola
meého tehdejSiho Zivota vzdy bude drahym klenotem mé duse.” Z vySe uvedeného je patrné,
jaky vliv mél Sokol na Borovanského dalSi Zivot. Nebyl to pouze télocvicny aspekt Obce
sokolské, ktery pro n&j byl dulezity. Téz vlastenecky a v SirSim slova smyslu duchovni rozmér

tohoto spole€enstvi byl pro Borovanského formativni.

V roce 1914, tedy ve véku dvanacti let, nastoupil Eduard Borovansky jako u¢ednik do
textilniho obchodu Viléma Vignatiho v Prerové. Podle pisemného svédectvi Vignatiho dcery,
ulozeného téz ve Statnim okresnim archivu v Prerové?, se véem jevil jako bystry a nadany
mlady muz, ktery si ziskal velkou oblibu svych zaméstnavatell. Zejména jsou zminovany jeho
schopnosti obchodni a aranzérské. Jim aranzované vykladni skfiné pry v napaditosti vynikaly
nad jiné. Vignatiho dcera vzpomina také na Eduardovu komunikativhost, s kazdym
zakaznikem se rad poustél do hovoru a s dobrym vkusem radil pfi koupi latek a textilniho zboZzi.
Rad a ¢asto se smal a byl velmi obliben zejména u zakaznic Vignatiho obchodu, byl galantni
a nikdy nezapomnél zakaznicim pfidrzet dvefe & pomoci s tézkym balickem. Obecné vyzniva

hodnoceni Vignatiho dcery velmi pozitivné, jakkoliv Ize usuzovat na jeho zjevnou subjektivnost.

DalSim Borovanského zaméstnanim bylo misto v kancelafi u firmy Formandl v Brodku
u Pferova, kam nastoupil po skonéeni prvni svétové valky. Zde se stava ¢lenem Divadelniho
spolku Tyl, €lenem Obce sokolské zustava nadale. Eduard byl od utlého véku velmi muzikalni,
rad zpival, stejné jako jeho matka Arnosta. Od svého otce se zase ucil lidové i spoleCenské
tance. Tatinek byl v Pferové velmi oblibeny a spole€ensky aktivni, podle Borovanského
vzpominek nevynechal zadny ples, zabavu &i jinou pfilezitost k tanci.?® Eduard byl evidentné
povahové velmi podobny a tahlo ho to k divadlu. Kdyz se dozvédél, ze v Ceském divadle
v Olomouci hledaji nové posily do péveckého sboru, pfihlasil se a byl pfijat (podle Saltera se

tak stalo vroce 1921, archivalie dokladajici nastup a pusobeni Eduarda SkfeCka v

23 NedélIni Svornost. 27. 12. 1936, s. 1. Sbirka dokumentace k osobnostem Prerovska, Statni okresni archiv Prerov, slozka
Eduard Skfecek Borovansky.

24 Statni okresni archiv Prerov, Sbirka dokumentace k osobnostem Prerovska, slozka Eduard Skfe¢ek Borovansky.

25 SALTER, F. Borovansky, the man who made Australian ballet.

19



olomouckém divadle se bohuzel nedochovaly). Nebyl vyjimeénym zpévakem, ale velkou roli v
jeho pfijeti sehral jeho sympaticky zjev a také nedostatek muzl v souboru zplsobeny prvni
svétovou valkou. Tehdejsi feditel divadla Antonin Drasar (1980-1939)% ho pfijal jako tenora
do péveckého sboru a prvni role, kterou tu dostal, bylo nemluvici paze ve svatebni scéné
Dvorakovy opery Rusalka,?’ prvni tanecni prileZitosti byl tanec kozacek v opefe Evzen Onégin
(jako zaskok za zranéného sboristu). Jeho vystoupeni udajné presvédcilo feditele divadla o
jeho prfesunuti do baletniho souboru divadla. Bohuzel o plsobeni Eduarda Borovanského
v divadle v Olomouci se nedochovaly zadné pisemné materialy, neni tu uvadén v programech
ani se nedochovala zadna pracovni smlouva, proto zde musime vychazet z jeho vzpominek
zachycenych F. Salterem. Podle vzpominek dcery Viléma Vignatiho?® nemél Eduard
Borovansky v Olomouci jednoduchy zivot, bydlel v té dobé stale v Pferové u rodicu, vstaval
v pét rano a uz v Sest odjizdél do Olomouce, odkud se vracel az v noci. Podle dochovanych
policejnich pfihlasek?® si nakonec patrné byt v misté svého plsobisté nasel. Ohlaska na
adresu Purkrabska 8 v Olomouci, kterou bylo nutno vyplnit do 24 hodin po pfestéhovani, je
datovana 7. dubnem 1923. Z dokumentu se také dovidame jméno Eduardovy bytné — Terezie

Svozilova, v kolonce povolani uvadi pfihlaska ,herec.

Ve vzpominkach Vignatiho dcery je uvedeno, ze Eduard v Olomouci délal partnera
Jelizaveté Nikolské, tanecnici a choreografce (1904-1955), coz ale neni dolozeno ani
v archivu olomouckeého divadla, ani ve vzpominkach Eduarda Borovanského, které pozdé;ji
zpracoval ve své knize F. Salter. Jelizaveta Nikolska méla byt v roce 1921 v Polsku a teprve
v roce 1922 je doloZeno jeji prvni hostovani v Ceskoslovensku, konkrétné v Narodnim divadle,
a sice v roli Odetty v Labutim jezere. Od roku 1923 byla, jak uvadi archiv Narodniho divadla,*°
pfijata jako sélova tanecnice pro stalé hostovani. Jevi se tedy jako nepravdépodobné, Ze by
se Eduard s Jelizavetou Nikolskou mezi lety 1921 a 1923 v Olomouci setkal. Eduard mél vak
evidentné vétsi ambice, neZ mu oblastni divadlo mohlo poskytnout. Snazil se ziskat pfehled o
tom, co se aktualné hraje v jinych divadlech, a tak vétSinu své divadelni vyplaty utratil za cesty
do Prahy, kde navstévoval pfedstaveni v Narodnim divadle. Jeho zdjem nesméfoval pouze
k baletu, ale k divadlu obecné. Pfi svych navstévach Prahy se snazil zhlédnout cokoli, na co

sehnal levné listky.!

26 Antonin Drasar byl v letech 19211931 teditelem Ceského divadla v Olomouci. Za jeho plsobeni se divadio stalo jednim

z nejprogresivnéjsich v zemi, angazoval fadu umélcd, jako byli napf. Natasa Gollova, Jarmila Kurandova nebo Franti§ek
Vnoucek.

27 SALTER, Frank. Borovansky, the man who made Australian ballet, Sydney: Wildcat Press, 1980.

28 Statni okresni archiv Prerov, Sbirka dokumentace k osobnostem Pferovska, Slozka Eduard Skfe¢ek Borovansky.

29 Statni okresni archiv Olomouc, fond Jednotny narodni vybor Olomouc — okresni velitelstvi narodni bezpeénosti (NAD 45, zn.
M 2-12), Policejni pfihlasky pobytu 1900-1951.

30 Jelizaveta Nikolska. Archiv narodniho divadla. [online]. Dostupné zde: http://archiv.narodni-divadlo.cz/umelec/3014 [cit. 25.
11. 2022).

31 SALTER, F. Borovansky, the man who made Australian ballet, s. 42.
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3. Tanecénikem v Narodnim divadle v Praze

3.1 Narodni divadlo ve 20. letech 20. stoleti

Balet Narodniho divadla ved| Augustin Berger (1861-1945) po dvé obdobi, poprvé mezi lety
1884 a 1900 a podruhé od roku 1912 do roku 1923. Eduardovy navstévy Prahy tedy spadaji
do let druhého pusobeni Augustina Bergera v roli feditele baletu Narodniho divadla. Berger
byl v té dobé velmi zkuSenym a uznavanym choreografem, ktery mél za sebou fizeni baletnich
téles v Drazdanech (1900-1910) a ve VarSavé (1910-1912). Jako tanecCnik projel se
spole¢nosti Mrs. Aeney® velkou ¢ast Evropy, mél prehled o svétovém repertoaru a byl
skuteCnym velikdnem tehdejSiho baletniho svéta. Ostatné, z Narodniho divadla odeSel po
roztrzce s jeho tehdej$im feditelem Jaroslavem Safafovicem pfimo do angazma Metropolitni
opery v New Yorku. Béhem svych stalych angazma hostoval v fadé &eskych a evropskych
divadel, kde vytvarel nejriznéjSi choreografie. Nejvice prosluly jeho tance do opery Prodana
nevésta, kterou mimochodem v roce 1901 vytvofil i pro divadlo v Olomouci. Je tedy mozné, Ze
v této inscenaci zpival €i tancil i Eduard Borovansky (tehdy je$té pod jménem Skfecek) v ramci
svého olomouckého angazma, dikazy pro to vSak chybi. Berger se v Praze snazil o vyvazeny
baletni repertoar, ktery zahrnoval jak klasické romantické balety, jako je Labuti jezero (sezona
1921/22) nebo Louskacek (sezona 1922/23), tak predstaveni pro déti, jakym byl napfiklad
Zlaty zavoj na hudbu Jary BeneSe (sezona 1921/22). Ale uvadél i tituly komponované na hudbu
svych souc€asnikl. Zde Slo o balet Zavoj Pierotéin na hudbu Erna Dohnanyiho (1861-1945).
Obecné toto druhé Bergerovo pusobeni v roli baletniho mistra a choreografa je hodnoceno
jako méné progresivni a byva mu i vycitana ignorance novych uméleckych sméru. Co se
klasické tanec€ni techniky tyka, inklinoval spiSe k italské Skole a je znam také pro angazovani

italskych tanec¢nic do souboru.

Podle informaci z archivu Narodniho divadla®® nahradil Augustina Bergera v zafi 1923
Remislav Remislavsky (1897-1973), odchovanec carské baletni Skoly ve VarSavé (VarSava
byla tehdy soucasti Ruska), ktery okamzité po absolutoriu ziskal sélové angazma v Kyjeve,
nasledovalo Tbilisi a Petrohrad. Roli baletniho mistra zastaval poprvé v divadle v Odése a
kratce pobyl i ve VarSavé, odkud pfeSel do Prahy. Podle ¢lanku prof. Heleny Kazarové
v Tane¢nich aktualitdch®* prevzal Remislav Remislavsky prestarly soubor bez jediného
sblového tanecnika. Remislavsky se v8ak energicky vrhl do prace, zavedl povinné tréninky

klasického baletu pro €leny souboru a téleso poCetné rozSifil (na zaCatku roku 1924 ¢Eital

32 Mrs. Aenee bylo prezdivano Muche d’or, tedy Zlata muska. Vdéci za to svym tane€nim, akrobatickym vystuptim ve
wzduchu®.

33 Remislav Remislavsky. Archiv Narodniho divadla [cit. 8. 12. 2022]. Dostupné zde: http://archiv.narodni-
divadlo.cz/umelec/3384.

34 KAZAROVA, Helena. Remislav Remislavsky — prvni Polak v ¢ele baletu ND Praha. Taneéni aktuality, 14. 5. 2017 Dostupné
zde: https://www.tanecniaktuality.cz/osobnosti/remislav-remislavsky-prvni-polak-v-cele-baletu-nd-praha [cit. 8. 12. 2022].
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soubor 61 ¢lenl) a vzhledem ke svym zkuSenostem pfived| soubor k ruské baletni Skole. Co
se repertoaru tyka, prosazoval progresivni umélecké myslenky a snazil se, aby se na scénu
Narodniho divadla dostaly tituly tehdejSiho moderniho baletniho repertoaru. Jednoznacéné
revoluénim uméleckym pocinem byla svétova premiéra baletu Istar Bohuslava Martin(
(premiéra 11. zafi 1924), ktery byl uvadén spolu se Seherezadou Rimského-Korsakova, dale
pak uvadi Stravinského Petrusku (premiéra 24. unora 1925), ¢imz na pdodium Narodniho
divadla pfinesl slavné tituly Dagilevova souboru. Na podzim roku 1925 pak uvadi jesté
Straussovu Legendu o Josefu (premiéra 24. listopadu 1925) a Hrackovou skririku od Clauda
Debussyho (premiéra 18. prosince 1925) s vypravou Josefa Capka. Jeho progresivni pokusy
vyvrcholily v kvétnu 1926, kdy uvedl Milhaudtv balet Zmatek (premiéra 21. kvétna 1926).
Tento avantgardni balet, podpofeny kubistickou vypravou Antonina Heythuma (1901-1954),
vyvolal u publika velmi rozporuplné reakce srovnatelné s premiérou Nizinského Faunova
odpoledne®. Remislav Remislavsky byl tedy jednoznacné pokrokovym baletnim mistrem,
ktery posunul baletni déni v Praze na svétovou uroven. V souvislosti s pfichodem Eduarda
Borovanského do souboru Narodniho divadla stoji za zminku i fakt, Ze Remislavsky vétSinu

muzskych sélovych roli tancil sam.

3.2 Eduard Borovansky v Narodnim divadle

RodiCe, a zejména otec nebyli Eduardovu zajmu o divadlo naklonéni a snazili se mu tanec¢ni
drahu vSemozné rozmlouvat. Evidentné bez vétsich uspéchd, protoze v roce 1923 Eduard
Skiecek nastupuje do Narodniho divadla. Kdy pfesné se tak stalo, je vSak tézké urcit, protoze
pracovni smlouvy s nim v archivu Narodniho divadla nejsou a nepodafilo se mi je dohledat ani
v jinych zdrojich. S urCitosti vime, Ze 7. dubna 1923 byl jesté pfihlaSen v Olomouci (dle
policejni prihlasky)®®, a také vime, Ze k prvnimu vystoupeni Eduarda Skfecka v Narodnim
divadle doslo dle dokumentl z archivu Narodniho divadla 23. zafi 1923 v opefe Faust a
Markétka, kde tangil v tanci satyr(i a patrné téZ ve val&iku. Sestého Fijna jiz vystupuje v opefe
Eugen Onégin, kde tanci Rusky tanec. Prvni balet, ve kterém Eduard SkieCek v Narodnim
divadle vystoupil, byl balet Kralovna Loutek, kde 25. listopadu 1923 ztvarnil hrackare, coz je
role, kterou pfed nim tancil i Augustin Berger. Role hrackare je vice pantomimicka nez tanecni,
ale i tak to byl pro Eduarda velky uspéch. Debutovat v podstaté hlavni roli je jednoznaéné

vyjimecné a vypovida to o velikosti talentu, kterym mlady Eduard disponoval. Dalsi baletni

35 KAZAROVA, Helena. Balet v Narodnim divadle v letech 1920—1945. Praha 1983. Diplomové prace (Mgr.), strojopis AMU
Praha 1983. Hudebni a tane¢ni fakulta.

36 Policejni prihlagky pobytu 1900-1951. Statni okresni archiv Olomouc, fond Jednotny narodni vybor Olomouc — okresni
velitelstvi narodni bezpecénosti (NAD 45, zn. M 2-12).
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inscenaci, ve které jesté Eduard stihl do konce roku 1923 vystoupit, byl kus Z pohadky do
pohadky. Zde meél Eduard menSi roli vidce Petrovskych. Prvni baletni premiérou nasledujici
sezony byla Spici krasavice, kde Eduard dostal roli jednoho z princt, a tancil dokonce
v premiérovém obsazeni. Nebyla to tedy role sélova, ale spiSe demi solova, coz Ize vSak i tak
povazovat za velky uspéch, kdyz zvazime, ze Eduardovo tanecni vzdélani bylo doposud spise
nahodilé. Az teprve s nastupem do baletu Narodniho divadla za¢alo Eduardovo soustavné
baletni vzdélavani. Navstévoval tréninky klasického tance, uréené pro sbor baletu, které jako
povinné zavedl po svém nastupu do divadla Remislav Remislavsky (baletnim mistrem byl
v Narodnim divadle od zafi 1923 do Cervna 1927), a postupné si tak doplfioval vzdélani
v klasickém baletu. Do konce roku 1924 tancil jesté v reprizach tehdy uvadénych baleta Z
pohadky do pohadky, Coppelia, kde dostal men3i roli Mexikana, a ve druhé premiéfe sezony,
Martint baletu Istar, dostal opét jednu z mensSich roli, a sice milence. Je zajimavé, Ze na
cedulich (obsazeni zvefejnéné v den predstaveni ve vyvésce divadla) byva v roli milence
nékdy také uvadén Remislav Remislavsky, ktery byl choreografem tohoto baletu a podle véeho
tancil premiérové obsazeni, zatimco Eduard tancil v prvni reprize inscenace. V baletu Labuti
jezero, jehoz obnovené nastudovani mélo premiéru 11. unora 1924, tancil Eduard vyraznou
roli Rudovouse, na své prvni vystoupeni v tomto baletu si ale musel pockat az do 9. Cervna
1924. Kromé balett pak Eduard, stejné jako vétSina baletniho sboru, tancil také v operach.
V roce 1924 to byly opery Aida, EvZen Onégin, Faust a Markétka. Svou roli pak balet sehral i
v Cinohfe Prostopasnik pan Le Trouhadec, kde celkem C¢tyfi tanecCnici baletu zatanili
v mezitakti. Z vySe uvedeného je patrné, ze Eduard vstoupil do souboru baletu Narodniho
divadla velmi uspésné. Nepropracovaval se postupné od sboru k mensSim a posléze vétSim
rolim, naopak dostaval role s6lové a demi soélové, coz svédCi o jeho nesporném nadani,
pfesahujicim i do oboru pantomimického a hereckého, coz Ize usuzovat z jeho obsazeni do

role hrakare v baletu Kralovna loutek nebo postavy Rudovouse z Labutiho jezera.

V sezoné 1923/24 se Eduard SkfeCek podle archivu Narodniho divadla objevil na
scéné celkem 57x, z toho bylo dvacet dva baletnich pfredstaveni, zbytek tvofila opera a
Cinohra. Je vSak tfeba brat v Uvahu i fakt, Ze ¢lenové souboru Narodniho divadla byli Casto
vyuzivani jako statisté v operach a Cinohernich pfedstavenich, pficemz statisté se na tzv.
cedulich neuvadéli, a proto nejsou tato vystoupeni archivem divadla zdokumentovana. Je
proto pravdépodobné, Ze souhrn vystoupeni byl vy$si. V priméru se tedy Eduard Skrecek,
pokud pocitame se sezonou, ktera trva deset mésicli, objevil na scéné Narodniho divadla
v rolich zaznamenanych na cedulich zhruba Sestkrat do mésice, konkrétné v unoru 1924 to
bylo dvakrat v opefe EvZzen Onégin, dvakrat v opefe Zidovka, trikrat v baletu Kralovna loutek
a dvakrat v baletu Z pohadky do pohadky. Jednalo se tedy o nadprimérny mésic, kterym unor

prejici zabavam tradi¢né byl. Z dnesSniho pohledu je zajimavy i fakt, Ze divadelni sezona
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nezacinala az v zafi, balet Spici krasavice se v roce 1924 hral jeSté 10. Cervence a znovu jiz

25. srpna. Divadelni prazdniny byly tedy patrné kratsi.

Podle archivu Narodniho divadla je pak rok 1925 poslednim rokem plsobeni Eduarda
Borovanského v baletu Narodniho divadla. Vzhledem kvySe zminéné neexistenci
dochovanych pracovnich ¢i jinych smluv tak mizeme usuzovat pouze z tzv. ceduli. Jedinou
baletni premiérou roku 1925, kde Eduard tangil, byl balet Pan Twardowsky,*” v némz Eduard
dostal mensi roli hornika a vojaka. Premiéra se konala 8. Cervence 1925 a Eduard tandil
v premiérovém obsazeni. V tomto pfedstaveni také patrné v Narodnim divadle vystoupil
naposledy. Stalo se tak 29. zafi 1925. V roce 1925 pfitom Eduard nové tancil téz v opefe
Hedy,*® a sice v me¢ovém tanci pirat, kde mu sekundovali dva dal$i tanecnici. A kone¢né v
opefe Car a tesar®® tancil holandsky tanec ve tfetim jednani. V Unoru roku 1925 byla

premiérovana Stravinského Petruska, avSak v té Eduard zadnou roli nedostal.

Jedinou dochovanou pisemnosti v archivu Narodniho divadla jsou dvé vytky
adresované Eduardu Skfeckovi vedenim divadla. Dne 17. listopadu 1924 mu feditel divadla
udélil pokutu 10,- K&, protoze se dne 16. listopadu 1924 nedostavil na prvni jednani
pfedstaveni Carmen, kde ucinkoval jako statista (statisté se na cedulich jmenovité neuvadéli,
proto opera Carmen neni v archivu Narodniho divadla na seznamu pfedstaveni, ve kterych
Eduard SkfeCek vystupoval). Druha vytka je trochu komplikovanéjsi, pochazi z 1. prosince
1924, a nasleduje tedy pomérné zahy po vytce prvni. Reditel tu kara Eduarda Skfecka slovy:
.Dle uc¢inéného mné oznameni urcil jste do hry Klarina svémocné &leny baletniho sboru
k ucinkovani beze vseho védomi reditelstvi a baletniho mistra. Vytykam Vam co nejpfisnéji
toto zcela nepfipustné jednani a upozorriuji Vas, Ze bych opakoval-li by se takovy nebo
podobny pripad musil disciplinarné zakrociti.* Z vySe citovaného Ize vystopovat urcity boj o
kompetence mezi Eduardem a vedenim divadla, nicméné v této situaci se Eduard musel
evidentné podfidit autorité a respektovat hierarchické vztahy nastavené vnitfnim organizaénim
fadem divadla, coz patrné udélal, protoze dalSi vytky se v archivu Narodniho divadla

nedochovaly.

Eduard Borovansky se v Narodnim divadle necitii docenény a nevidél pro sebe
v souboru zadnou dal$i perspektivu.*® V rdmci rozhovort, které pozdéji v Australii ¢asto
poskytoval tisku, vzpominal na Augustina Bergera, na jeho pfisné tréninky klasické techniky a
vliv, ktery na néj tento baletni mistr mél. Z dostupnych material vyplyva, Ze se ti dva v divadle

spiSe minuli nebo potkali jen na par tydnd. S Remislavem Remislavskym, ktery prokazatelné

37 Pan Twardowsky, balet z roku 1921 hudba Ludomir RoZického, libreto Stanislav Ordon.
38 Hedy, opera, hudba Zdenék Fibich, libreto Anezka Schulzova, premiéra 12. Unora 1896.
39 Car a tesar, opera, hudba a libreto Gustav Albert Lortzing.

40 SALTER, F. Borovansky, the man who made Australian ballet, s. 15.
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nastoupil do Narodniho divadla v zafi 1923 (tedy téméF shodné s Eduardem) Eduard spisSe
bojoval, vnimal ho jako soka, kterého nelze vzhledem k jeho postaveni pfekonat, a tak se
rozhodl v8e vyfesSit odchodem z divadla. Ostatné jejich vzajemnou neoblibu Ize patrné
dokladovat i stadle méné vyznamnymi rolemi, které Remislavsky Eduardu Borovanskému
svéfoval. Trend vyvrcholil i jeho neobsazenim do Stravinského Petrusky. Borovansky podal
v ¢ervnu 1925 rezignaci na svij pomérné dobfe placeny post ¢lena souboru, a zapocal tak

dalsi Zivotni epizodu tanec¢nika na ,volné noze“.#

Podle formulara tehdejSich Zadosti o pas Ize zjistit, Ze Eduard Skfe¢ek Zil v Praze na
Smichové v ulici Vitavska, ¢.p. 15. V byté s nim Zil kabaretni herec Vojta Merten*? (1895—
1945)*3, znamy svymi vystupy v postavé Kasparka, ktery Eduarda Gidajné doucoval pantomimu
a herecky projev obecné. KdyzZ oba navstivila na podzim roku 1925 Eduardova matka Arnosta,
zhrozila se, vjakych pomérech syn Zije. Oba obyvali jednu mistnost s vafiCem, dvéma
postelemi a vylevkou se studenou vodou. Arnosta Eduardovi vyc€itala, Ze opustil dobfe placené
misto ve sboru Narodniho divadla, Eduard vS§ak mél svou hlavu a pevné véfil, Ze své misto

v taneCnim svété najde.

3.3 Na volné noze

V €ervnu 1925 podal Eduard Borovansky rezignaci na svuj post ¢lena baletniho souboru a 29.
zafi (podle dohledatelnych zaznamua v archivu Narodniho divadla*) naposledy Gcinkoval
v baletu Pan Twardowsky. Eduard se snazil zorientovat v divadelnim prostfedi a najit zde pro

svuj talent a ambice odpovidajici uplatnéni.

Podle ¢lanku v Narodnich listech z roku 1929% méla zasadni vliv na Borovanského
dalsi fungovani v taneCnim svété Jelizaveta Nikolska, se kterou se potkal v Narodnim divadle.
Jelizaveta Nikolska se nejprve objevila na scéné Narodniho divadla jen jako host, kdy v roce
1922 tancila titulni roli Labutiho jezera (zaskakovala za zranénou solistku RGzenu
Janec€kovou), a v roce 1923 dostala jiz smlouvu pohostinskou na dobu od 1. zafi 1923 do 30.
Cervna 1924 jako solova tanecnice s povinnosti Skolit a cvi€it balet. Doba jejiho nastupu do
divadla se tedy shoduje s nastupem Eduarda Borovanského. Museli se vidat i na tréninzich
souboru, které Nikolska ¢aste¢né vedla. Remislavsky cvi€il soubor dvakrat tydné, a to od 9 do

10.30 dopoledne, a Nikolska rovnéz dvakrat tydné od 9 do 10.30 dopoledne. Cvi¢eni déti

41 Tamtéz.

42 Tamtéz, s. 14.

43 Vojtéch Merten (vl. jménem Vojtéch Bartlisek) herec a komik.

44 Archiv Narodniho divadla. Dostupné z: http://archiv.narodni-divadlo.cz/umelec/5846/seznam-predstaveni [cit. 24. 1. 2023].
45 SUCHDOLSKY, A. Ceskoslovensky tane&nik Borovansky na pouti po zemékouli s nejslavnéj$i taneénici svéta, Narodni listy,
6. 11. 1929, s. 1. [online]. Dostupné z: https://www.digitalniknihovna.cz/mzk/view/uuid:bf20f3c2-435d-11dd-b505-
00145e5790ea?page=uuid:29b187d0-435e-11dd-b505-00145e5790ea&fulltext=borovansk%C3%BD%?20eda [cit. 17. 12. 2022].
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baletni Skoly pfi divadle obstaraval Remislavsky v pondéli odpoledne od 17 hodin do 18.30
odpoledne a Nikolska v patek ve stejny ¢as.*® Jako partnefi se véak s Eduardem na scéné
Narodniho divadla nepotkali, protoze Nikolska tancila od svého pfichodu sélové role a jejim
partnerem byl témér vyhradné baletni mistr Remislav Remislavsky. Postupné se vSak vztahy
mezi Nikolskou a Remislavskym stavaly napjatéjSimi, Nikolska uplatfiovala postaveni hvézdy,
pro kterou neplatila zadna pravidla, coz bylo pro Remislavského neakceptovatelné. Nikolska
nakonec podala do rukou tehdejiho feditele Narodniho divadla Safafovice vypovéd a 31. fijna
1925 z divadla odesla.*’

Manzel Jelizavety Nikolské Felix de la Camara*® byl vlastnikem koncese na
provozovani divadelnich a kabaretnich vystoupeni a v té dobé& mél jiZ v ngjmu divadelni sal ve
Vodickové ulici v palaci Lucerna,*® ktery nazval Divadlo Komedie. Repertoar této scény se
orientoval na zabavné kusy a frasky, Casto s erotickym obsahem (napf. hra Jama Alexandra

Kuprina), do kterych tvofila drobné choreografie pravé Camarova zZena Jelizaveta Nikolska.

Podle paméti Augustina Bergera® odesla koncem roku 1925 Nikolska do Pafize, kde
na Berger(v popud pokraovala ve studiich klasického tance u Olgy Preobrazenské (1871—
1962). Eduard v rozhovoru pro Narodni listy®* uvadi, Zze s Jelizavetou Nikolskou zaloZili viastni
baletni soubor, se kterym vystupovali po republice. Soubor sestaval ¢astecné z tanecniku
ruského puvodu a byl doplfiovan o nadané zaky ze Skoly Jelizavety Nikolske, jimz bylo za
vystoupeni odpousténo drahé $kolné.>? S timto souborem ziejmé nakonec ziskali angazma v
Cassino de Paris v Pafizi. Po dvou tydnech tam v8ak Eduard onemocnél a musel se vratit do
Prahy, kde posléze pfijal pozici baletniho mistra v divadle Aréna na Smichové (pfedevsim
operetni divadlo vedené od roku 1924 hercem a producentem Antoninem Fenclem, kam se
veslo az 1000 divaku, z toho bylo 600 mist k sezeni). Rozhovor v Narodnich listech vychazi v
roce 1929, tedy nedlouho po zmifiovanych udalostech, je tedy pravdépodobné, Ze Eduard
skute¢né do Pafrize s Nikolskou odjel. Tuto teorii podporuje i Zadost o pas z 21. fijna 1925,%
kde je ucel cesty uveden jako studijni. Zda opravdu dostali angazma v Cassino de Paris, se

mi bohuZel nepodafilo v Zzadném zdroji dohledat.

Dolozitelné je spolecné vystoupeni Nikolské a Borovanského, o kterém referuje

Ceskoslovenska republika z 3. kvétna 19265 v rubrice Divadlo. Referent pod znagkou Z. H. tu
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2012.
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49 Dfive zde pusobil kabaret Karla HaSlera
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v kratkém ¢&lanku s nazvem Balet Jelizavety Nikolské: ,Jarni lasky“ piSe: ,Baletni vecery
Jelizavety Nikolské stavaji se pfijemnym osvéZenim repertoaru Vinohradského divadla,
predevsim ovéem taneénim uménim primabaleriny. Je to umeéni, s jakym nesetkavame se
Casto a jez ¢ini dojem, jakoby ani nebylo nastudovano, ale bylo pfirozenym projevem podstaty
duSe a téla. Pan Borovansky uplatnil se dobre jako muzsky protéjsek vynikajici umélkyné,
nedostava se mu vSak erudice herecké. Jeho obliCej nevyjadFfuje dosti podstatu vnitfniho déni;
snad by se lep§im maskovanim dalo zde dociliti vétsiho ucinku. Jeho technika tanecni je vSak
vyspéla, vyrazna a pusobi dojmem radostné svézesti.“ Recenzent se dale jesté kratce zabyva
tane¢nim sborem pani Nikolské; vystoupili patrné zaci jeji Skoly od nejmladSich az po dospélé.
Choreografii baletu vytvofila sama Nikolska na hudbu Riccarda Driga a o vypravu se postaral
Josef Wenig, jehoz prace je recenzentem téz velmi kladné hodnocena. Z vySe uvedeného je
tedy patrné, Ze a€ Nikolska v té dobé vystupovala ve slavném pafizském kabaretu Folies-
Bergére, udrzovala nadale kontakty v Praze, stejné jako se svou Skolou, se kterou pofadala
vystoupeni. Z pohledu Eduarda Borovanského je v této recenzi jesté jedna zajimavost, a sice
Ze Eduard zde neni jmenovan jako SkreCek, ale recenzent ho oznacuje pseudonymem
Borovansky. Eduard sam v rozhovoru pro Narodni listy>® uvadi: ,KdyZ jsem za dva a plil roku
opoustél Narodni divadlo s nikoliv jiz neznamym jménem Eda Borovansky, mél jsem ambice
dobre se uplatniti v charakternim i klasickém baletu.” Jinymi slovy, Ize usuzovat, Ze Eduard
Skiecek pfijal pseudonym Borovansky jiz v pribéhu svého plsobeni v baletu Narodniho

divadla, a nikoliv, jak byva €asto uvadéno, v souboru Anny Pavlovové.

Clenstvi Eduarda Borovanského v divadle Varieté je pak dolozeno zapisem z deniku
Niny Jirsikové, ktera v ném dne 30. ¢ervna 1926 napsala: ,Mam angazma za 550,- K¢ ve

Varieté, je tam Kyra, Borovansky, baletmistr je Jerncik, jinak tam jsou samé holky.®

Spojeni s Nikolskou, potazmo s Divadlem Komedie, Ize také dolozit z dal$i Zadosti o
pas, podané 21. bfezna 1926, ke které Divadlo Komedie vydalo prohlaSeni, v némz piejima
danovou odpovédnost za Eduarda Skiecka Borovanského, sélového tanecnika. Prohlaseni je
podepsano feditelem divadla Felixem de Camarou a tuzkou je pfipsano: ,pas pro pana

Skrecka na jeden mésic hned“. Prohlaseni bylo pfilozeno k zadosti o pas.®’

Z vySe uvedeného Ize tedy usuzovat, Ze mezi podzimy 1925 a 1926 se Eduard Skiecek
Borovansky pohyboval mezi Divadlem Komedie, kde pUsobil v pozici sélového tanecnika,
smichovskou Arénou, kde v roli baletniho mistra vytvarel choreografie do operet, a Pafizi.

Z jeho plsobeni ve smichovské Aréné se dochovala jedind, nepfili§ pochvalna kritika

55 SUCHDOLSKY, A. Ceskoslovensky tane&nik Borovansky na pouti po zemékouli s nejslavnéjsi taneénici svéta.

56 JIRSIKOV3, N., Deniky, Pozlstalost Niny Jirsikové, H6p-15/79, Divadelni oddéleni Narodniho muzea v Praze, zapis ze dne
30.6. 1926.
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v Tanec¢ni revue®®, kde recenzent v kratické zpravé o revui s nazvem My rozto¢ime svét pise
toto: ,Po odchodu popularnich umélci dua W. a N. Pirnikov, M. Valentové aj. Sedlacka,
zménilo Feditelstvi Areny sedm obraz(i a zaradilo za ode$lé E. Borovanského a T. Strejku. Na
Jedno v8ak reditelstvi patrné v navalu pfiprav zapomnélo, a to na zménu nazvu celé revue, a
sice z dfivéjsiho My rozto¢ime svét na My rozto¢ime Arenu, a nebudeme asi na toto Cekat,
nezméni-li se dnesni poméry.“ Recenzent podepsany jako ,K“ daval tu najevo svou nelibost
nad poméry v Aréné a litoval odchodu dua Pirnikov, pfic¢emz ho ¢aste€na nahrada Eduardem
Borovanskym pfili§ nepfesvédCila. Je zajimavé, ze Eduard Borovansky se s duem Pirnikov
patrné dobfe znal, nebot s nimi vlednu 1925 ucinkoval na kostymnim plese v Lucerné
v kratkém vystoupeni s ndzvem Benatské noci.>® Uroveri taneéniho sboru v divadle Aréna Ize
dolozit i zapisy v denicich Niny Jirsikove, kdy Jirsikova po nékolika dnech zkoudek na letni
sezonu Arény v roce 1926 ze souboru odchazi a do svého deniku si piSe: ,,UZ mé tam neuvidéj,
ani mé nanapadne chodit mezi tu luzu. VZdyt nejsem nijak precitlivéla, ale s tak sprostou
spolecCnosti, jako byla tam, jsem se jeSté neseSla nikde. Mohla jsem mit sice 500, ale za jakou
cenu.” Nina Jirsikova byla v dobé& zapisu velmi mlada, bylo ji pouhych 16 let, nicméné byla jiz
predtim ¢lenkou souboru Jelizavety Nikolské (v denicich ji oznacuje jako madam), méla tedy i

pfes svuj nizky vék moznost srovnani.

O pusobeni Eduarda Borovanského v Pafizi nemame bohuzel zadné doklady. V tomto
obdobi jsou dolozeny celkem tfi Zadosti o vydani pasu do evropskych zemi. V Clanku
v Narodnich listech® Eduard téZ uvadi, Ze nez se stihl vratit za Nikolskou do Pafize, vyjednal
u Anny Pavlovové, Ze se na konci roku 1926 pfipoji v Hamburku k jeji skupiné. Uz 2. listopadu
1926 si pozadal o prodlouzeni pasu k vyjezdu do evropskych stat(.5! V kolonce Zadatel je
uvedeno ,Eduard SkfeCek Borovansky“ a v kolonce zaméstnani ,Clen Narodniho divadla®“.
V této dobé ov§em podle dostupnych pramenu jiz clenem Narodniho divadla nebyl. Je mozné,
Ze ufednik jen prosté opsal zaméstnani z pfedchozi zadosti. Proti tomu hovofi jméno, jez je tu
uvadéno, Eduard SkieCek Borovansky, pfi¢emz na pfedchozich Zadostech bylo vzdy jen

Eduard Skfecek. Pas byl vydan a byl platny do konce roku 1927.

DalSi otazkou, na kterou se mi nepodafilo nalézt odpovéd, je, kde Eduard Borovansky
soubor Anny Pavlovové potkal. Anna Pavlovova prokazatelné poprvé navstivila Prahu v roce
1908, pfi svém prvnim zahrani¢nim turné, kdy téz zavitala do Kodanég, Stockholmu, Rigy a
Berlina. V té dobé bylo vSak Eduardovi pét let. Nasledné Anna Pavlovova pfijela v letech 1909

a 1914, kdy vystupovala v Némeckém divadle v Praze. Dle Saltera vidél Borovansky soubor

58 Tanecni revue, ro¢nik Il, &islo 12, prosinec 1926, s. 5.

59 Tanecni revue, ro¢nik Il, €islo 4-5, tnor 1925.

60 SUCHDOLSKY, A. Ceskoslovensky tane&nik Borovansky na pouti po zemékouli s nejslavnéjsi taneénici svéta.
61 NA CR, f. Policejni feditelstvi 1. 1921-1930, k. 5079.

28



v Pafizi, kde studoval u Olgy Preobrazenské. Dale piSe, Zze Anna Pavlovova pfijela se svym
souborem do Prahy, a on si byl okamzité jist, Ze se chce stat ¢lenem souboru.®? Dojednal si s
Victorem Dandrém,®® manazerem Anny Pavlovové, zkousku u baletniho mistra Mieczyslawa
Pianowského (1890-1967), kterou slozil, a bylo mu fe€eno, Ze se ma za Ctyfi tydny dostavit do
Hamburku. Asi navzdy zUstane zahadou, jak se tedy Eduard do souboru Anny Pavlovové
dostal. Je nicméné pravda, ze v roce 1926 Anna Pavlovova se svym souborem v Praze nebyla.
Od 13. bfezna do 14. srpna 1926 byla se svym souborem na prvni australské tour, pfiCemz
cesta z Australie trvala tehdy pét tydnu, zpét v Evropé tak byla pravdépodobné nékdy koncem
zari 1926. Eduard si zada o prodlouzeni pasu 2. listopadu, patrné se zamérem vycestovat jiz
jako ¢len souboru Anny Pavlovové, Cili nékdy v fijnu 1926 mohlo dojit mezi Eduardem a
vedenim souboru Anny Pavlovové k dohodé o jeho nastupu. Je také mozné, ze se Eduard
setkal se souborem Anny Pavlovové pfi jejich vystoupeni v Lucerné v unoru 1927 (14. unora

1927)% a teprve tehdy se domluvili na spolupraci.

Své zacatky popisuje Eduard Borovansky shodné v pamétech F. Saltera stejné jako
v Clanku pro Narodni listy jako velmi tézké. PiSe, Ze musel mnohé dohanét po vecCerech a zZe
naroky jak fyzické, tak intelektualni byly o mnoho vétSi nez v Narodnim divadle: ,,... denné
kruté zkouSky od desiti do jedné nebo do tfi a veCer pfed baletem nové rozcviCovani, aby
klouby a svaly zviaénély a zpruznély.“® V &lanku, ktery je datovan 6. listopadu 1929, dale fika:
.... dva roky jsem pracoval jen ve sboru, pouze v fzv. divertisement byla dana pfilezitost
uplatnit se sélové.” Po pfijezdu do Hamburku se Borovansky ubytoval ve stejném hotelu jako
Anna Pavlovova, coz nebyvalo zvykem, tanec€nici obvykle bydleli jinde nez hlavni hvézda
souboru. Victor Dandré se mu snaZil taktné naznadit, aby se prestéhoval, ale Eduard
nerozumél dobfe rusky a bylo mu trapné to pfiznat, kdyz pfedtim u pfijimaciho pohovoru
prohlasil, Ze rusky umi.®® Hned po pfijezdu mu bylo také sdéleno, Ze druhy den bude tancit
v baletu Snowflakes. KdyZz Eduard namitl, Ze balet nezna, Pianowski se jej pokusil uklidnit
tvrzenim, Ze se jedna jen o malou roli jednoho ze tfi tane¢nikl v pas de trois. DalSi veCer mél
tancit charakterni roli, a sice mazurku, o které byl pfesvéd&en, Ze ji umi, avdak Pianowski si
myslel opak a nechal ho na sale mazurku opakovat znovu a znovu. Kostym, ktery dostal, byl
podédény po jiném tanec¢nikovi a Eduard si v ném pfipadal ztraceny. Z vySe uvedeného je tedy
evidentni, Ze zacatky v souboru Anny Pavlovové byly pro Eduarda Borovanského opravdu

narocné.
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4.V souboru Anny Pavlovové

Tato legendarni ruska tanec¢nice se narodila 12. tnora 1881 ve vesnici Ligovo u Petrohradu.
Studovala na Carské baletni akademii v Petrohradu. Po absolvovani skoly v roce 1899 piesla
rovnou do Mariinského divadla, kde uz v roce 1903 dostala hlavni roli v baletu Bajadéra a v
roce 1906 dosahla na titul primabalerina. Proslula byla jeji role Giselle ve stejnojmenném
baletu. V roce 1909 se kratce zapojila do Dagilevova souboru Les Ballets Russes, ale brzy
zalozila vlastni soubor, se kterym zacala vystupovat po celém svété a stala se zosobnénim
klasického baletu pro celé generace divaku. Kritika ji velebila hlavné pro jeji procitény projev
a schopnost pfedat emoci prostfednictvim tance. Jeji uméni bylo neopakovatelné a v dobé
pfichodu Eduarda Borovanského do souboru jiz byla Anna Pavlovova svétoznamou umélkyni

a v podstaté Zijici legendou.

Anna Pavlovova a jeji soubor se v dobé pfichodu Eduarda Borovanského nenachazely
v idealni situaci. Hlavni hvézdé souboru Anné Pavlovové bylo v roce 1925 Ctyficet Ctyfi let a
¢im dal Castéji se projevovalo opotrebeni jejiho organismu, zejména viekla unava a opakujici
se zanéty v koleni. Anna Pavlovova konzultovala tento problém s fadou odbornik(l, z nichz
néktefi ji doporuCovali operaci, jejiz vysledek byl jednak nejisty, jednak se tane€nice pravem
obavala, ze by se po operaci a oddechu, ktery by télu musela doprat, jiz nikdy nedostala zpét
do pozadované formy. Zbyvala ji tedy konzervativni IéCba, ktera vétSinou vyZadovala télesny

klid, ktery si v8ak z finan¢nich divodd nemohla v patfi¢né mife doprat.®’

| z téchto dlvodl zvazovala, Ze opusti tradi¢ni koncept vlastniho velkého souboru,
ktery s sebou nesl velké naklady a odpovédnost, a bude jen sama pohostinsky vystupovat v
inscenacich velkych kamennych divadel. Jakkoliv se Anna Pavlovova sama priklanéla spise
k omezenému poctu pohostinskych vystoupeni, jeji manzel a manazer v jedné osobé, Victor
Dandré, jiz zaCal vyjednavat dalSi transoceansky zajezd, ktery zahrnoval Jizni Ameriku, Egypt,

Indii, Malajsii, Javu a Australii.

Umeélecky se téZ nejednalo o jednoduché obdobi, nebot 20. léta pfinesla dosud
nevidané trendy a nestalost v oblasti estetiky a obecného vkusu. Publikum Anny Pavlovové
bylo v tomto obdobi mozné rozdélit do nékolika skupin, kdy jedna velka ¢ast nasledovala
slavnou umélkyni pouze z dlvodu urcité loajality, zatimco druha ¢ast chtéla byt znovu a znovu
presvédCovana o jejich kvalitach. Nikoli bezvyznamna ¢&ast divaku vSak pfichazela na
pfedstaveni souboru jen proto, aby se utvrdila v nazoru, ze toto uméni v€erejSka jiz nema

v novych pomérech Zadnou platnost. Toto rozstépeni divacké obce velmi komplikovalo vybér
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repertoaru, protoZze modernizace by mohla odradit i tu posledni vérnou skupinu navstévnikd
divadla, ktefi pfichazeli, aby se jim dostalo jejich Giselle a Umirajici labuté. Pavlovova se
nakonec v fijnu 1926 rozhodla pod tlakem okolnosti k Easte€nému oziveni svého repertoaru a
vyzvala solistu souboru Laurenta Novikova (1888-1956), ktery byl obeznamen s repertoarem
Mariinského divadla (tancil tam v letech 1909-1919), aby pfipravil nové tance, jez by bylo
mozné zaradit do stalého repertoaru souboru. Novikov si vybral Madarsky tanec z baletu
Raymonda, Kvétinovy tanec z baletu Marna Opatrnost a pas de trois s nazvem Snowflakes,
které bylo patrné jeho vlastnim choreografickym poc€inem. Pavlovova ve stejné dobé pracovala
na vlastni choreografii mazurky na hudbu Fryderyka Chopina, kterou v3ak na vefejnosti uvedla
pouze jednou, a sice na vystoupeni v Magdeburku. Souc¢asti choreografie byla i scéna, kdy si
sundala z hlavy vénec kvétd a polozila ho na podium. Nékdo vSak po premiéfe pfriSel
s interpretaci této scény, ktera Pavlovové pfili§ nevyhovovala, a sice Ze pfedstavuje Kralovnu
tance, ktera sklada svou korunu. Patrné z diivodu této interpretace byla choreografie vyfazena

Z repertoaru.

Clenska zakladna souboru se v této dobé& velmi rychle ménila. Sougasti t&chto zmén
byl patrné i Eduard Borovansky. Kromé néj pfichazi v této dobé, tedy na podzim roku 1926,
do souboru také prvni némecky tanecnik Hans Helken, dale Alicia Vronska a jeji partner
Harcourt Algeranov (1903-1967).

Borovansky nastoupil do souboru v puli jeho evropského turné, které bylo naplanovano
na podzim 1926 a jaro 1927. Prvni spole¢né Vanoce se souborem stravil v Berliné, kdy se
bé&hem vanoclni besidky ve foyer divadla odehrala vyostfena debata mezi ¢leny souboru a jeho
vedenim. Tanecnici si oteviené stéZovali, Ze nemaji zadné volné dny kromé& pondéli, kdy se
v8ak zkousely nové choreografie, protoZze program se kompletné ménil kazdy tyden — tedy
kromé choreografie Umirajici labuté. VV nedéli byvala pfedstaveni dvé a €asto se jesté ve stejny
den pfejizdélo do daldiho mésta. Mladsi tane&nici souboru oteviené pohrozili vedeni, Ze na
Novy rok nevystoupi. Dandré nakonec pochopil, ze nelze tanecniky nutit k praci tficet dna
v mésici a zaCal pfedélavat plany na zbytek turné, které zahrnovalo Polsko, Rakousko,
Madarsko, Jugoslavii a Nizozemsko.®® Zbytek evropského turné se pak odehraval ve Velké
Britanii, kam soubor dorazil 10. fijna 1927 a setrval tam do 10. prosince. V prabéhu téchto
dvou mésicu pak soubor vystoupil celkem Sestactyficetkrat a navstivil Ctyficet Ctyfi riznych
mést. Dandré tedy splnil svUj slib ohledné volnych dn(, pfesto bylo tempo souboru hektické:
10. fijna napfiklad vystoupil na odpolednim a vecernim pfedstaveni v Leicesteru a 11. fijna

odpoledne jiz vystupoval v Nothinghamu a den nato v Derby, opét odpoledne. Cestovalo se
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vétSinou vlakem, Anna Pavlovova prvni tfidou, zbytek souboru druhou a kostymy a rekvizity

oddélené.

Na obsah jednotlivych vecerll Ize usuzovat z programi v osobni sloZzce Eduarda
Borovanského ve Statnim okresnim archivu v Prerové. Lze tam nalézt napfiklad program
z divadla v Glasgow, kde soubor vystupoval 7. a 8. listopadu 1927 v divadle St. Andrew Hall.
Ten den byl na programu jednoaktovy balet Amarilla na hudbu Alexandra Glazunova a
Riccarda Driga. V hlavni roli Cikanky vystoupila Anna Pavlovova, jejiho bratra tancil jeji tradicni
partner Pierre Vladimirov, roli hrabéte Slavinsky a v roli nacelnika cikanské skupiny se objeuvil
Eduard Borowansky. Dvoijité ,w“ se v jeho jméné objevuje skoro ve vSech programech, stejné
jako u ostatnich tanecnikl. DalSi tanec, ve kterém se objevil Borovansky, byl ukrajinsky lidovy
gopak, program ho uvadél, jako lidovy tanec z jizniho Ruska, ktery se v divokém rytmu tanci
az do vycCerpani tanecnikl. V programu pak nasledovalo nékolik drobnych divertissements,
konkrétné Polka Grotesque na hudbu Alexandra Borodina, kde mél Borovansky duet s Ninou
Kirsanovovou. Autorem choreografie byl Balanchine — tento balet pfinesla do souboru Nina
Kirsanovova (1898-1989) a Thadée Slavinsky (1901-1945). DalSim divertissements
v programu byl Au Bal (Na plese) na Cajkovského hudbu, kterou tanéila Anna Pavlovova
s velkou c¢asti muzského souboru, ve kterém opét nechybél ani Borovansky. DalSi
divertisementy byly povétSinou narodni tance nebo jejich soubory, mezi takovy Ize zarfadit i
Polskou svatbu na hudbu Karola Krupinského, ktera byla v programu popsana jako zobrazeni
polskych lidovych zvykd a narodnich tancu. V této choreografii tan&il Borovansky mazurku
spolu s Ninou Kirsanovovou a Leonem Woizikowskym (1899-1975). Vecler byl zakoncen
ikonickym so6lem Anny Pavlovové s nazvem Umirajici labut. Na ostatnich programech se pak
vétsinou lidila jen Uvodni jednoaktovy balet, jindy byl téZ uvadén balet Kouzelna flétna na
Drigovu hudbu, kde hlavni roli netancila Anna Pavlovova, ale Nina Kirsanovova. Borovansky
se objevil vroli bohatého hrabéte ze sousedstvi. DalSim jednoaktovym baletem pak byla
Valpurzina noc na hudbu Charlese Gounoda, kde Borovansky tancil men3i roli ve sboru
Egyptanu. V tomto baletu vS8ak Pavlovova zpravidla netancila a svou pfilezitost tu dostavala
tzv. druha sodlistka baletu, tou byla v dobé& plsobeni Borovanského v souboru Nina

Kirsanovova.

Oblibenym a €asto uvadénym baletem byla také Fokinova Chopiniana. DalSi stalici
repertoaru byly Autumn leaves, coz byla jedina vlastni choreografie Anny Pavlovové na vybér
z Chopinovych klavirnich praci. Balet byl poprvé uveden v roce 1918 v Rio de Janeiru. Jde 0
duet, ve kterém Pavlovova tancila kvétinu — chryzantému — vypéstovanou béasnikem (v

premiéfe tancil Volinin), kterou pozdéji rozfouka drsny severni vitr.
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Mezi dalSi oblibené divertisements, které se pravidelné objevovaly na programu a ve
kterych tancili vétSinou sodlisté souboru, patfi napfiklad Holandsky tanec na hudbu Griegovu,
Pierot na hudbu Dvorakovu, Spanélsky tanec na hudbu Bizetovu a Rondino na hubu

Beethovenovu, kde tangila vétdinou Anna Pavlovova osobné.®®

Zpracovani programu vypadalo tak, Ze na uvodni strance byl zpravidla pfedstaven
soubor. Velkym pismem bylo uvedeno jméno Anny Pavlovové, menSim pismem jméno jejiho
partnera, nasledovala jména sodlistd a nakonec byl zminén ,sbor“. Borovansky neni mezi
prvnimi tanecniky uvadén, a to ani vjeho pocatcich se souborem, ani v prabéhu
transoceanského turné. Teprve po navratu z Australie je jeho jméno uvadéno na pozici sélisty
mezi H. Algeranovem a A. Hitchinsem. Zajimavé, a z dnedniho pohledu nepochopitelng, je
opomijeni choreografll v programech. Program uvadél vzdy autora hudby a obsazeni
tane¢niky, autora choreografie v3ak jen velmi zfidka (v programech, které jsem méla

k dispozici, byl uveden choreograf pouze u Kouzelné Flétny — byl jim Marius Petipa).

V |été 1928 odjel soubor Citajici Ctyficet dva tane¢nik(l na zminéné zaoceanské turné,
které zacalo v Rio de Janeiru, pokracovalo pfes Sdo Paulo, Santos, Buenos Aires, La Platu a
kondilo v Montevideu. Eduard Borovansky v ¢lanku pro obrazkovy vecernik Narod™ uvadi, ze
v mezinarodnim souboru bylo celkem dvacet pét Anglicanek, tfi Rusky, jeden Rus, Sest
Polaka, &tyfi Anglitané, jeden N&mec a jeden Cech. Tane&nim partnerem Pavlovové pro toto
turné byl Pierre Vladimirov (1893-1970), vynikajici tane¢nik a sélista, ktery zaujal misto
v Dagilevové souboru po Nizinském. Pravé Vladimirov pozdé&ji vyjadfil svij udiv nad
zpUsobem, jakym byl soubor veden. Anna Pavlovova rozhodovala do posledniho detailu o
v8em, soubor musel byt dopoledne pfipraven ke zkouSeni, aniz by védél, co a jak dlouho se
bude zkouset, vSe se fidilo momentalni naladou a také zdravotnim stavem Anny Pavlovové.”*
Prave jeji ménici se nalady a urcita zaliba v zanaseni nesvart mezi ¢leny souboru byly patrné
ddvodem k pomérné velké fluktuaci tane¢nikt ve sboru. Eduard Borovansky vzpominal na
osobnost Anny Pavlovové’ velmi podobné: ,Na jedné ze zkousek Cajkovského baletu jsme
tancili valCik, kdyz vtom se Pavilovova rozkrikla na svého partnera Pierra Vladimirova, Ze viibec
valCik neumi, a vyzvala jednoho tanecnika ze sboru, aby mu tanec predved|. Paviovova si
bohuzel libovala v ponizovani svych tanecénich partnert, coz byl také divod jejich Casté
fluktuace.“VSechny jeji osobnostni chyby v§ak Borovansky prehlizel vzhledem k jeji absolutni

vasni pro balet, ktera byla pro Borovanského vSim. Svuj soubor pozdéji vedl podobné
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autoritativné, az despoticky jako Pavlovova a €asto se k jejimu odkazu hrdé hlasil. Sam tvrdil,
ze demokracie do uméni nepatfi, ze uméni je potfeba obétovat vSe, i svou vlastni osobnost je

tfeba mu nesobecky polozit na oltafr.

Borovanskému se s pfichodem do souboru Pavlovové oteviel svét. Obdobi cestovani
s jejim souborem Ize pravem povazovat za formativni. Nebyl zcela spokojen s repertoarem,
ktery soubor tancil, povazoval ho zastaraly a zkostnatély. Byl ale vdéCny za moznost tancit a
poznavat svét, a proto byl ochotny pfistupovat ke kompromistim.” Naugcil se tu mnohému,
mimo jiné potfebé& vyhovét vybérem repertoaru alespon ¢aste¢né vkusu divakd. Pavlovova
také pobizela ¢leny souboru, aby ve volnych chvilich navstévovali galerie a muzea a zajimali
se o tradice navstévovanych narodu. Protoze se vétSina tane€niku snazila témto navstévam
vyhnout, ¢asto koncil s Pavlovovou v obrazarnach sam, coz je zvlastnim zplsobem sblizilo.
Eduard Borovansky byl vasnivym amatérskym malifem a mél zajem o uméni obecné&, coz ho

odliSovalo od zbytku souboru.

VétSi role v souboru zacal Borovansky dostavat az po umrti sélového charakterniho
tanecnika Zalewského. Prevzeti jeho ¢asteéné pantomimickych roli vSak nebylo jednoduché,
nebot mu vsSichni neustale pfedhazovali, Ze Zalewsky tancil rozdilné. Borovansky se nedal
odradit a nakonec si k rolim nasel vlastni cestu. Snazil se do kazdé malé roli vtisknout vlastni
charakter, ktery by divaky zaujal. Hral postavy vévodu, obchodniku, darebakul a idiotud, které
byly ¢asto redukovany do karikaturnich nevyraznych roli.”* Borovansky se naucil ztvarriovat
tyto role s energii a odhodlanim, které se pfenaselo i na divaky, a sklizel s nimi uspéch. Jeho
roli, jez byla nejblize klasickému repertoaru, byla role lesnika Hilariona z baletu Giselle.
Hilarion je tradicné zobrazovan jako zaporna postava. Borovansky ztvarfioval tuto roli jako
hluboce milujiciho mladého muze, ktery svou Zarlivosti zplsobi vlastni destrukci. U Anny
Pavlovové se tak postupné vypracoval na v3estranného a adaptibilniho tanec¢nika pfedevsim

charakternich roli.”™

V Buenos Aires také dostal svou prvni nabidku na pozici baletniho mistra, coz byla
pomeérné prestizni nabidka. Odmitl ji a v ¢lanku pro vecernik Narod uvedl: ,... neopustim
soubor, ktery mi dal zhlédnout tfi Ctvrtiny svéta, jeSté touzim spatfiti Kanadu a Spojené staty.

Potom snad pfijmu nabidku na stalé misto. Rad bych, aby to jesté dlouho nebylo...“"®
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Po navratu z Jizni Ameriky Borovansky stravil kratkou dovolenou v Prerové, ale
spéchal opét do Parize, kde se mél pfipojit k souboru. Pfed odjezdem na turné se tu setkal
s Leonem Wozikowskym (1899-1975), ktery tan&il v Dagilevové souboru, a probiral s nim
moznosti svého eventualniho nastupu do tohoto vynikajiciho souboru. Borovansky byl
umélecky pfiklonén spise k moderngj§imu pojeti baletu, ktery pravé Dagileviiv soubor
propagoval, a premital, jaké by byly mozZnosti jeho pfijeti.”” Nakonec ale neudinil Zadné
konkrétni kroky a pokracoval v turné se souborem Anny Pavlovové, mozna i proto, ze platila
taneéniky o mnoho Iépe nez Dagilev a Ze Eduarda stale jesté lakalo cestovani po svété, jak

zminil ve veéerniku Narod.

Na druhou ¢ast turné se vyjizdélo 13. listopadu 1928 z Marseille. Prvni zastavkou byl
Egypt, nasledovala Indie, Barma, Malajsie, Java a Australie. Soubor se zpét do Evropy vratil
za devét mésicu a pét dnu, tedy 18. srpna 1929. Z jejich cest se dochovala fada zajimavych i
humornych vzpominek, napfiklad Borovanského, stejné jako Pavlovovou, okouzlily indické
tance, v Barmé se omylem vykoupal v posvatném jezirku s krokodyly a v Singapuru na pfani
Anny Pavlovové, ktera si koupila novou kameru a chtéla ho nafilmovat, skocil do bazénu, ktery
byl Caste¢né vypustény. Do bazénu, kde byly jen dva metry vody, skoCil z deseti metru.

Nastésti se mu nic nestalo, ale musel nékolik dni leZet v posteli.

4.1 Eduard Borovansky poprvé v Australii

Eduard Borovansky poprvé navstivil Australii jako ¢len souboru Anny Pavlovové. Stalo se tak
v roce 1929, pro Pavlovovou to byla jiz druha navstéva tohoto kontinentu. Prvni turné se
odehralo v roce 1926 a bylo tak uspésné, Ze se Pavlovova nevahala pfed vdééné publikum
zahy vratit. Sezona méla podle planu zacit 15. bfezna v His Majesty Thetre v Brisbane, ale
opravy v divadle nebyly dokon&eny v€as, a tak se skupina vylodila uz v Townswille a zacala
svUj pobyt na australském kontinentu sérii vystoupeni ve méstech na severu — Rockhamptonu,
Mackay a Bundabergu, s programem, ktery obsahoval uspésné tituly jako Chopiniana, Le
Cygne, v australské premiére pak bylo uvedeno pas de deux z baletu Bluebird. Noviny nejenze
nadSené komentovaly Pavlovové vystoupeni, ale také informovaly o jejim pfesunu viakem tak,
aby nadSené publikum mohlo svou hvézdu vitat v kazdé zastavce. Informoval o tom napfiklad
Zensky vybor mésta Warwick.”® V Brisbane pak soubor 30. bfezna pfedstavenim Don Quichot

otevrel mezitim zrekonstruované divadlo. Publikum v Brisbane pfijalo Pavlovovou nadSené a
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ani kritiky neSetfily chvalou, napf. denik Brisbane Courier 1. dubna 1929 napsal: ,,... kdyz
svétové proslula Pavlovova vstoupila na jevisté, byla prijata s obrovskym potleskem, ktery byl
odrazem jeji popularity v Brisbane. Je skutecné nesrovnatelna a po zhlédnuti jejiho
pfedstaveni je moZné bez pfehéanéni prohlasit, Ze se jedna o nejvétsi tanecnici véech dob...“"°
Jedinym predstavenim, které nebylo pfijato publikem v Brisbane pfiznivé, byl balet The
Bacchanale.®° Obecenstvo reagovalo rozpadité a odménilo soubor Anny Paviovové velmi
vlaznym potleskem.8! Pavlovova se po této zkuSenosti vratila k osvédéenym dilim a dale
v Brisbane uvedla The Fairy Doll, Egyptian Ballet, Walpurgis Night a Magic Flute a prvni
v Australii uvadéla, byla bezpochyby Giselle, kterou také vybrala jako pfedstaveni pro své
rozlou€eni s Brisbane. Roli prince Alberta tanéil Pierre Vladimirov a roli Hilariona Eduard
Borovansky (v producki Pavlovové se v8ak Hilarion z jakéhosi duvodu jmenoval Enrique).
Kritiky neSetfily chvalou, a tak se Giselle stala baletem otevirajicim sezonu v Sydney, ktera
zaCala 13. dubna v Theatre Royal. V Sydney byla uvedena fada baletl, které doposud
australské publikum neznalo. Balet Vision, ktery adaptoval lvan Clustine z jedné scény baletu
Sleeping Beauty (Spici krasavice). Dale Oriental Impressions — choreografie slozena ze tfi
miniatur zaloZzenych na narodnich tancich Japonska a Indie, ve kterych se Pavlovova a
Algeranov®? objevili jako Rhada a Krishna. Pétadvacatého dubna se soubor presunul do
Melbourne, kde opét jako prvni balet uvedli v His Majesty Theatre Giselle, nasledovalo La Fille
Mal gardée, které bylo v Melbourne obzvlast popularni. Dal§im velmi oblibenym baletem byla
vlastni choreografie Anny Pavlovové Autumn Leaves, v Melbourne uvedena jiz pfi prvnim
turné po Australii. Publikum si ho vyZzadovalo skoro kazdy den. Mistni Casopis s nazvem Table
talk pak ve svém dlouhém &lanku mimo jiné napsal: ,.... Paviova jako posledni chryzantéma
uprostied zlatohnédych podzimnich listd povlava sem a tam..j e to nezapomenutelny

zazitek... doslova koupel pro smysly...®

V Melbourne také doslo k zaznamenani nékterych choreografii souboru na filmovy pas.
Stalo se tak 2. Cervna v His Majesty Theatre, kdy bylo nato€eno druhé jednani z baletu Giselle,
Don Quichote, Invitation to Dance a Le Cygne. Nékteré ¢asti téchto filmu se zachovaly a jsou
uloZeny v archivu Australia Performing Arts Library v Melbourne. | pfes Spatnou kvalitu filmu

je dodnes mozné pochopit Pavlovové vyjimecnost. Po Melbourne nasledovalo v programu
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turné Adelaide, poté se soubor nalodil a odjel do zapadni Australie, konkrétné do Perthu.
Dvacatého Cervence 1929 Anna Pavlovova vystoupila na australském kontinentu naposledy
(tancila Chopinianu). V pribéhu tohoto druhého turné po Austrdlii béhem d&tyf mésicl
odprezentovala vice nez sto dvacet predstaveni a ve vSech tancila. Bylo ji ¢tyficet osm let a
méla pfed sebou jen osmnact mésicu zivota. Cely zZivot pracovala nelinavné pro své uméni,
v Australii obnovila celospoleCensky zajem o balet jakozto emancipovany umélecky obor a
inspirovala stovky déti ke studiu baletu. Jeji vliv na rozvoj baletniho uméni nejen v Australii,

ale na celém svété je nepopiratelny.

Co se Eduarda Borovanského a jeho pusobeni pfi jeho prvni navstévé Australie tyka,
vime z dochovanych programu o tfech doloZenych rolich. Jednak o roli Hilariona v Giselle,
zadruhé o roli v baletu Invitation to Dance, které je doloZzeno dobovou fotografii, a kone¢né o
roli v baletu Don Quichote, ktera je zaznamenana v novinové kritice. A¢koliv se dochovaly
desitky recenzi a ¢lankt dokumentujicich pobyt Pavlovové a jejiho souboru v Australii, pouze
jedina recenze zminuje Eduarda Borovanského. Jedna se o Clanek, ktery vySel 1. dubna 1929
vdeniku The Brisbane Telegraph® a referuje k plsobeni Eduarda Borovanského
v predstaveni Don Quichote. Recenzent, jehoz jméno neni uvedeno, pise: ,... pantomimicky
element byl dodan Eduardem Borovanskym v roli hostinského...” Tedy opravdu kratka zminka
na kritiku, ktera Cita pres tisic slov. Je vSak potfeba fici, Zze naprosta vétsina tehdejSich recenzi
se zamérovala vyhradné na Annu Pavlovovou a jeji vykon. Zbytek souboru byl povazovan jen

za jeji doplnék, ktery nevyZadoval separatni komentar.

Podle Franka Saltera®® mél Borovansky z Australie smiSené pocity. Do Australie totiz
pfijel s depresi. Na Javé mu mistni holi¢ spalil vlasy jakousi emulzi a Borovansky byl od té
doby zcela pledaty, coz ho razem pfesunulo do kategorie ,starSi charakterni tanecnik®. Prvni
mésto, které z Australie vidél — Darwin —, mu pfipadalo jako shluk dfevénych chatrci. Cesta
vlakem z Townswille do Brisbane se mu zdala nekone¢na a vyhled na poust a gumovnikoveé
stromy nudny. Jeho Spatnou naladu pozvedlo az publikum, které soubor pfivitalo s velkym
nadSenim. Borovansky pozdéji oznacil publikum v Sydney za jedno z nejlepSich na svété
vubec. Byl nadSeny australskou pohostinnosti a pfivétivosti a ohromeny fyzickou krasou
Australant a skvélymi moznostmi k rybafeni. Na druhé strané mu vadilo klima Melbourne a
Adelaide, které mu nejvic ze vSeho pfipominalo podnebi Anglie, jez opakované v nadsazce

oznacoval za pro zivot nevhodné.
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4.2. Smrt Anny Pavlovové

V prvnim kvétnovém tydnu roku 1930 dorazila Pavlovova se svym souborem do Pafize, kde
méla v divadle na Champs-Elysées predvést balet Giselle. Soubor od zagatku roku vystoupil
v Anglii, Spanélsku, Francii, Monaku, Svycarsku, Némecku, Ceskoslovensku (vystoupeni
v Praze 24. a 25. bfezna 1930), Svédsku a Dansku. Predstaveni Giselle véak mélo jiny
charakter nez ostatni vystoupeni turné. Tady se nejednalo o vecer sloZzeny z jednoaktovych
baletd a divertissements, ale o predvedeni zakladniho baletu romantického repertoaru, s
veskerou naro¢nosti, ktera je kladena zejmeéna na hlavni hrdinku. Navic v Pafizi, kde publikum
a odborna vefejnost mély dostatek srovnani s jinymi obsazenimi tohoto ikonického baletu.
Anné Pavlovové bylo v té dobé 49 let a byla si védoma, Ze se pohybuje na samé hrané
moznosti vlastniho téla. Eduard Borovansky vzpominal na tento vecer takto: ,V den premiéry
si ne$lo nevsimnout, Ze Anna Pavlovova je velmi nervézni. Nikdy predtim jsem ji nevidél
v takovém stavu. KdyZ jsme se pfed zalatkem predstaveni rozcvi¢ovali, nedalo mi to a zeptal
Jjsem se ji, co se déje, protoze jsem se obaval, aby pod vlivem své nalady nezménila prfimo na
Jevisti choreografii, jak se jiz v minulosti nékolikrat stalo. Odpovédéla mi, Ze v jevisti sedi jeji
znameé, ruskeé tanecnice, které prisly specialné proto, aby ji kritizovaly, protoze si mysli, Ze uz
neumi ve svém véku tandit. Ale ona jim dnes vecder ukéZe, viak budou jesté zévidét.®®
Znamymi v hledisti méla Pavlovova na mysli Mathyldu KSeSinskou (1872-1971), Olgu
Preobrazenskou (1871-1962), Ljubov Jegorovovou (1880-1972) a dalSi, jejichz jevistni
aktivity byly uz zcela nebo ¢asteCné omezeny a ony se povétSinou vénovaly vyuce baletu.
,Nikdy ve svém Zivoté, ani predtim, ani potom, jsem nebyl svédkem takového predstaveni
Giselle jako ten vecer. Vzpominam si, Ze ve scéné, kdy Giselle prichazi o rozum, byla
Pavlovova tak presvédciva, Ze divky ze sboru nemusely smutek hrat, ale plakaly doopravdy.
Po predstaveni byla Pavlovova Stastna jako malé dité a rfekla mi, tak vidis, dnes jsem jim

ukazala, Ze jesté nejsem tak stara, jakou by mé ony chtély mit.’

Kritik Sergej Makovsky k tomuto pfedstaveni uvedl: ,Anna Paviovova — neodolatelna,
pruzna jako plamen a lehka jako pirko — tancila Giselle. Nic dalsiho neni nutné dodavat. Anna
Pavilovova nikdy neohromovala technikou, ale okouzlovala osobitosti. Ani tentokrat neSlo o
klasicky tanec v puristickém slova smyslu (protoZze Pavlovova délala jako obycejné ,chyby®),
ale divak v rémci naprostého obdivu zapomina na pravidla tance a chce se nechat dal unaset

bozZskym talentem Anny Paviovové.®®
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Po tomto evidentnim uspéchu se Pavlovova chystala na turné po Anglii, na které opét
neméla partnera. Dandré navrhl angazovat Sergeje Lifara (1905-1986), ktery byl po
Dagilevové smrti v roce 1929 pfijat do pafizské Opery jako sélista. Po delich vyjednavanich
ze spoluprace seS$lo a nebyla realizovana ani dvé gala v pafizské Operfe. Partnera pro
desetitydenni turné po Velké Britanii nakonec Pavlovové délal Alexander Volinin. Pavlovova

také nové angaZovala byvalého taneénika Dagilevova souboru Leona Woizikovského.

Obdobi tehdejsi financni krize doléhalo na kulturu velmi silné, nebot uméni je prvni
véc, kterou je ve finan€nich nesnazich mozné minimalizovat nebo si odfict zcela. A tak byl
Victor Dandré nucen v pUli britského turné souboru sdélit, ze po Vanocich bude obsazeni
vyrazné redukovano. Borovansky byl v té dobé jiz natolik dulezitym &lenem, Ze mu bylo
dovoleno zustat, a tak se po kratké vanoc¢ni pauze vratil za souborem do Haagu, odkud méla

skupina vyrazit na nizozemskeé turné.

Anna Pavlovova travila Vanoce v Cannes, odkud se pfesunula do Pafize. K odjezdu
vlaku do Haagu dne 17. ledna 1931 se dostavila pozdé a bylo na ni vidét, Ze ji neni dobfe. Jeji
sekretarka ji musela podpirat, okamzité po nastupu se zamkla v kupé, ze kterého vibec
nevychazela.®® Udalosti, které nasledovaly, popsal o rok pozdéji v ¢lanku pro Lidové noviny
Eduard Borovansky: ,Dne 17. ledna jsme se opét vSichni sesli v Haagu. Malokdo vsak Annu
Pavlovovou ve viaku vidél. To bylo ovdem podivné. Rikalo se, Ze Je silné nastydla, a proto Ze
vubec nevy$la ze svého oddéleni. Po pfijezdu na nadrazi v Haagu ji sice fotografovali, pak ji
vSak ihned odvezli do hotelu. Byla pry velmi pfepadla a slaba. Vlastné ji do auta odnesli.“*°
K Anné Pavlovové byl povolan osobni Iékaf holandské kralovny, doktor De Jong, ktery
konstatoval zanét pohrudnice a po&inajici zanét levé plice. Spatné se ji dychalo a doktor navrhl
operativni odstranéni dvou Zeber, coz v§ak Anna Pavlovova striktné odmitla.® Navstévy uni
byly zakazany a do Pafize bylo poslano pro doktora Zalewského, ktery Annu Pavlovovou
v minulosti I€Cil. Ten byl v8ak zaneprazdnén Ié¢bou jiného pacienta, a proto odjezd do Haagu
odlozil o Ctyficet osm hodin. Dandré oznamil souboru, ze si Anna Pavlovova pfeje, aby
v Utrechtu vystupovali bez ni, a tak byli tanecCnici zaneprazdnéni rychlym prezkuSovanim
nékterych Cisel. V pravoslavném kostele v Haagu byla za uzdraveni Madame (tak byla
souborem oslovovana) slouzena mSe. Soubor odjel 22. ledna do Utrechtu bez Anny Pavlovové
a predvedl zde vystoupeni pfed poloprazdnym jevistém. Pres veSkerou snahu doktora
Zalewského, ktery dorazil z PafiZze, Anna Pavlova v noci z 22. na 23. ledna 1931 zemfela.
Soubor se o této zpravé dozvédél telefonicky rano 23. ledna a bylo rozhodnuto o jeho

okamzitém navratu do Haagu. Borovansky na nasledné udalosti vzpominal v Clanku pro Lidové
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noviny takto: ,Na nadrazi sesli jsme se v strasné depresi. Kdo nas tenkrat vidél, jisté si nemohl
vysvétlit, co se to s nami déje. Hloucky placicich divek, ztrhané tvare mi¢icich muzd. Na stupni
u koleji sedi nas stary parukar a place. Nikdo slova nepromluvil. Vlak sebral nas smutny
transport. V Haagu jsme se seSli s panem Dandré na panychidé za Annu Pavlovovou v ruském
chramu. Zménil se k nepoznani. Rakev s télem Anny Paviovy umisténa byla v nemocnici
Milosrdnych sester. Na cesté z ruskeho chramu koupili jsme velké kytice bilého bezu. Zesnula
méla tyto kvéty tolik rada. Cerné velka rakev, po stranéch svice. Kvétiny a klid. Mnoho lidi
pfislo se rozlouciti se zemrelou. VSichni placi. Stojime u rakve a stéale se jeSté nechce se nam
vérit. VZzdyt pred sedmi dny byla jesté plna energie. VSe $lo tak rychle, Ze ¢lovék nestacil smirit

se s touto strasnou skuteénosti. Anna Paviovova mrtva!l?

Smutna zprava se dostala na titulni stranky novin, z celého svéta pfichazely
kondolence. Pro soubor Anny Pavlovové to znamenalo velké zmény. Dandré si sezval cely
soubor a oznamil jim, Ze skongily jejich smlouvy a zaroven soubor jako takovy. Ale pokud by
nékdo chtél pokracovat v odkazu Anny Pavlovové, byl ochotny vénovat mu do zadatkd
v8echny kostymy a do budoucna pfislibil i organizacni pomoc. Zarovern soubor pozadal, aby
vystoupili na charitativnim veCeru konaném pro ruské studenty v Bruselu, ktery Anna
Pavlovova osobné podporovala. Soubor tam za pritomnosti belgické kralovny tancil v prvni
poloviné Chopinianu a poslednim &islem byla Umirajici labut, kdy misto tanec¢nice krouzil po
jevisti jen kuzel svétla. Borovansky popsal emotivni pfedstaveni témito slovy: ,Opona jde
nahoru. Z orchestru zni prvé akordy Umirajici labuti. Cello hraje melodii nasi zemrelé labuti.
Po scéné pobiha prouzek svétla, jakoby hledal tu, ktera jiz nikdy nebude na hudbu Saint-
Saensovy umirat. VSichni placi. Teprve nyni chapeme, Ze nase Madame je mrtva. Belgicka
kralovna pfi prvych téch akordech povstava, a tak vdechno obecenstvo uctiva pamatku
zemrelé. Nezapomenutelny dojem. Po pfedstaveni projevy soustrasti a diky ruskych studentd.
Jisté nechapali, co jsme jim dali tim, Ze jsme tandili tento veéer, kdy nase Anna Pavlovova

leZela v ¢erné rakvi v nemocnici Milosrdnych sester. 3

Anna Pavlovova byla zpopelnéna 27. ledna a jeji popel byl ulozen v Golders Green
Crematorium v Londyné nedaleko jejiho domu vy House. Soubor se snazil pokracovat v jejim
odkazu a splnit zavazky, které mélpro Nizozemsko nasmlouvané. Diky viné sympatii, ktera se
po smrti Anny Pavlovové vzedmula, se skupiné na nizozemském turné dafilo dobfe. Divadla i
obecenstvo je pfijali s porozuménim a soucitem. Borovansky o tom napsal: ,,Holandsko nas
prijalo jako sirotky. Stalo se, Ze feditel divadla za reZii od nas nic nevzal, takZze cely vydélek

pripadl nam. V Amsterodamu nam orchestr hral zdarma.“* Soubor se nasledné pfesunul do
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Anglie, kde se jim Dandré pokusil nasmlouvat sérii koncertd, které mély trvat az do 1. Cervna
1931. Ekonomicka krize ale bohuzel v té dobé dopadla na Anglii nesmirné tvrdé, a tak se dalSi
fungovani souboru Anny Pavlovové ukazalo jako nerentabilni. Poslednim pfedstavenim viibec
bylo vystoupeni v Bournemouthu. Borovansky popsal konec skupiny ve svém ¢lanku pro
Lidové noviny takto: ,Rozesli jsme se. Nemohli jsme finanéné vydrzet. To byl nas konec.
Tenkrate jsme pohrbili Annu Paviovou podruhé a s ni celou spole¢nost. V§echny pokusy o
sestaveni nové spolecnosti selhaly. Neni penéz. Dnes jsme vS§ichni rozpraseni po svété. Jsem
vSak pfesvédcen, Zze se pfemnohému zasteskne po minulych dobach, kdy jsme projizdéli
celym Sirym svétem. V kazdé jeho zemi Zije pro nas Ziva vzpominka na na$i velikou

umélkyni. ©®

4.2 Xenia

Z Eduarda Borovanského se diky dobé stravené s baletem Anny Pavlovové stal cestovatel
s pfehledem o mimoevropskych kulturach, naucil se, jak funguje zajezdni soubor, dostalo se
mu nazorného ponauceni, jak vybirat repertoar, aby bylo obecenstvo spokojené, poucil se o
naro¢nosti dramaturgie i specifikach publika v mensich méstech. S Annou Pavlovovou sice
nemél moznost poznat novy repertoar, nicméné si osvojil a do hloubky nastudoval znac¢né
mnozstvi charakternich roli klasického repertoaru. VSechny vySe zminéné znalosti a

dovednosti pak uplatnil pfi budovani baletu v Australii.

Co Ize povazovat snad jesté za zasadnéjsi, bylo seznameni s Xenii Nikolajevnou
Smirnovovou, vzdalenou pfibuznou Anny Pavlovové, ktera v souboru tancila od dvacatych let.
Xenia Nikolajevna Smirnovova se narodila 10. srpna 1903 v Moskvé, jeji matka Alexandra
Ivanovna byla solistkou Velkého divadla v Moskvé a pozdéji i pedagozkou klasického tance.
Otec Nicholas Smirnov byl prdmyslinik, ktery vlastnil nékolik tovaren. Xenia méla jesté
mladSiho bratra Volodara a cela rodina ZzZila az do revoluce vroce 1917 pomérné
bezstarostnym zivotem. Xenii se dostalo baletniho vzdélani ve Skole pfi Velkém divadle.
Duvod navstév baletnich hodin byl spiSe socialni a postradal profesni zaméfeni. Xénii se
hodiny baletu libily a byla vynikajici ZzaCkou, nicméné jeji pfirozena plachost ji odrazovala od
vystupovani pfed publikem. Balet ji ale opravdu zajimal a od raného détstvi si prala byt
uCitelkou baletu. Kdyz ji bylo 14 let, pfiSla revoluce a vSechno v jejim zivoté se zménilo.
Rodina, ktera nalezela k vysSi stfedni tfidé, byla v hledacku komunistd, proto se otec rozhodl
odvézt rodinu z Moskvy do Rostova na Donu, kde vlastnil mensi nemovitost. Cela zemé se

rychle propadla do chaosu a cesta do Rostova, ktera normalné trvala 48 hodin, zabrala dva
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tydny. Ani tady vSak nebyly podminky o mnoho lepSi, proto se rodina po néjaké dobé rozhodla
pro emigraci do Némecka, kam v té dobé bylo mozné dojet jen nakladni lodi. Cesta trvala cely
mésic, matka dostala na lodi tyfus, a tak byla cela rodina pfi pfijezdu do Berlina v nedobrém
stavu. Otci se nicméné podafilo diky prodeji ¢asti majetku v Moskvé ziskat néjaké finance,
které mohla rodina pouzit na zaCatek zivota v Berliné. Dva roky po pfijezdu otec zemfrel,
penize utrzené z prodeje dochazely, a tak si matka oteviela v Berliné malou baletni Skolu.
Xenia kontaktovala Victora Dandrého, ktery byl bratrancem jejiho otce, s prosbou o praci.
Jakkoliv se jevistni praxe obavala, nebylo zbyti. Pfijeti Xenie do skupiny nebylo vyrazem
soucitu, nebot jeji klasicka technika byla opravdu na velmi vysoké Urovni a postupem doby se
Z ni stala nejvice univerzalni tanecnice souboru, ktera byla schopna rychle zaskocCit za

kteroukoliv indisponovanou &i chybéjici kolegyni.

Xenia tedy jiz tanCila se skupinou Anny Pavlovové, kdyz se k ni pfipojil Eduard
Borovansky. Jejich zprvu pfatelsky vztah se posléze proménil a v roce 1933 se v Londyné
pfi prostém obCanském obfadu vzali. O jejich svatbé informoval britsky tisk, napf. Sunday
Mirror,% ktery zpravu doplnil o fotografii novomanzelll. Manzelstvi s Xenii bylo pro Eduarda
velmi dudlezité, a to zejména pro jejich spole€né fungovani v Australii. Xeniino baletni Skoleni
z Velkého divadla, zkuSenosti z jevis§té a zaliba v pedagogice se pozdéji staly zakladem pro
budovani australského baletniho souboru. PfestoZe par nemél déti, jejich vztah byl stabilni a
skoncil az Eduardovou smrti. Xenia zemfela v roce 1985, a pfeZila tak Borovanského o dvacet

Sest let.

4.3 Anna Pavlovova v Praze

Anna Pavlovova navstivila Prahu celkem pétkrat: v letech 1908, 1909, 1914 — to vystoupila
v Némeckém divadle — a nasledné v letech 1927 a 1930. Z divodu zaméfeni své prace jsem
se snazila ziskat co nejvice informaci hlavné k poslednim dvéma navstévam, protoze v té
dobé uz mél byt soucasti jejiho souboru také Eduard Borovansky. Minimalné pfi vystoupeni
v divadle Varieté v roce 1930 byl Borovansky s jistotou ¢lenem souboru. Snazila jsem se
dohledat co nejvice informaci a recenzi v dobovém tisku a doufala jsem v mnohost ¢lankt o

navstéve této velké hvézdy tehdejsiho divadla, ale moje oCekavani nebyla napinéna.

Jediny Casopis, ktery vénoval navstévé Anny Pavlovové titulni stranku, byl ¢asopis
Pestry tyden,®” ktery prinesl kolaz z velké fotografie Anny Pavlovové v arabesce, jejiho portrétu

s Charliem Chaplinem a Fedorem Saljapinem a fotografii nakladniho vozu s napisem ,Anna
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Pawlowa Tournée“. Napis pod kolazi uvadél: ,Slavna ruska tane¢nice Anna Pavlovova bude
tancit 14. anora v Praze ve velkém sale Lucerny“. Kratkou, jedno sloupkovou informativni
recenzi Ize dohledat v Lidovych novinach dva dny po samotném vystoupeni na sedmé
strané.®® Redaktor s inicialami S. H. referuje o predstaveni takto: ,Na prostém, holém podiu
opatfeném pozadim z &erné draperie, proveden byl za jednoduchych svételnych efekti bohaty
porad z ukazek klasického umeéni baletniho, které pravé ve viasti Anny Pavlovové v dobé
carské tési se vrcholnému rozkvétu. KdeZto v poslednich dvacetileti vznikly nové S$koly,
kladouci uméni taneCnimu noveé zaklady meloplastické, hudebni, rytmické a ornamentalni, trva
Anna Pavlovova se svym souborem neochvéjné na staré $kole, ktera vyvijela tanec z dokonale
vypésténé techniky téla, jmenovité nohou. V tomto smyslu ptsobi uméni Anny Pavlovové a
Jejiho souboru jako osvéZeni Cistym tancem, dokonale technicky vybavenym, v protivé
k zaplavé raznych tak zvanych rytmik, za nimiz se ¢asto skryva méstansky diletantismus.*
Vecer byl slozen ze tfi ¢asti, nejdfive se tancila Chopiniana, poté pfisly na fadu tance narodni
s humornou vanocni epizodou na konci. Tanec Pavlovové je recenzentem vysoce hodnocen
pfedev8im v Drigové Serenadé, kde tancila Colombinu, dale v Beethovenové rondu a
samoziejmé v Umirajici labuti. Hodnocena je zejména bezchybna technika, jemna gracie
pohybl a okouzlujici invenéni puvab. Mimo Pavlovovou byl jmenovité pochvalen jeji partner
Novikov a Algeranov, ktery v tanci gopak skakal skoky do takové vysky, Ze za to sklidil salvy
potlesku. Z pozdéjSich dochovanych programu vime, Zze ve sborovém tanci gopak tancil i

Borovansky, jej ale recenzent bohuzel nezmiriuje.

Ke druhé navstévé Anny Pavlovové, v roce 1930, mame jiz o trochu vice informaci, a
sice obrazkovy C&trnactidenik Rozkvét uvedl na treti strané velkou fotografii Anny Pavlovové
s oznamenim: ,Anna Pavlovova, proslula svétova primabalerina, byla ziskana pro Prahu s 12
solisty a 32¢&lennym baletem k dvéma pohostinskym vystoupenim na jejim poslednim turné
Evropou, ve dnech 24. a 25. bfezna v divadle Varieté, které bylo s divadelnim zarizenim
k tomuto ucelu pronajato.”® Listky se patrné neprodavaly tak, jak by se o¢ekavalo, a proto
Narodni listy zvefejnily tuto anonci: ,Anna Pavlovova — po obrovském uspéchu kona se dnes
druhé a posledni predstaveni od 8 hodin ve Varieté. Na poradu: Kralovna loutek, Autumn
leaves, Mexické tance, Divertisements; Zbylé listky v predprodejich a po cely den v pokladné
divadla.*® Recenzentka Milena Souckova pak o den pozdéji ve stejném periodiku zvefejnila
kratkou recenzi, kde uvedla: ,Moderni vzestup ruského baletu byl vytvoren na zakladé dobrych
podminek: rezisérem (choreografem), vypravou, osobnostmi. Bez nich se stava balet pouhou

prazdnou, nedokonale napodobenou formou, jeZ nema prava Ciniti si naroky na uméleckou

98 [SH]. Lidové noviny, 16. 2. 1927, s. 7.
99 Rozkvét: obrazkovy &trnéctidenik. Praha: Ceskomoravské podniky tiskafské a vydavatelské, 1930, s. 3.
100 Narodni listy, 25. 3. 1930, s. 4.
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pritomnost. Anna Pavlovova zistava uprostfed svého velmi ¢etného a jisté v mnohych
pfipadech talentovaného ensemblu jedinou osobnosti. VétSina jeji druziny neoviada jiz
dokonale baletni techniky, néktefi tanecnici jsou jen pouhym stinem svoji ucitelky. Pavlova
Jedind ma onu obdivuhodnou tradici baletni techniky, koncepce a vyrazu — a odvazim se toho
proroctvi — je jeji posledni dustojnou predstavitelkou. Je lehounka, je virtuosni do té miry, Ze
vSechny, i ty nejmladsi baletky pfipadaji vedle ni téZkopadné. Jedina mezi dnesnimi klasickymi
tane&nicemi dokéaZe tancit nejen na $pickéch, ale vytanciti na nich smutek, melancholii.“°* Na
programu vecera byla krom jiného Amarilla, kde pravdépodobné Borovansky téz tancil roli
nacelnika kmene (dle dochovanych programu z evropského turné), bohuzel o jeho vykonech
recenze mic¢i. DalSi choreografii ve€era byl tanec Snéhovych vioéek (Snowflakes) na hudbu
Cajkovského, fada narodnich tanct (divertisements) a samozfejmé& Umirajici labut, u niz

obecenstvo podle recenze tleskalo nejvice.

Nejvétsi prostor tomuto vystoupeni Anny Pavlovové vénoval Emanuel Siblik v Elanku
pro Rozpravy Aventina s nazvem Umélecka lekce Anny Pavlovové.!%? ze se tu mimo jiné
dodist: ,Nez Pavlovova nespokajila se jak jen mozno s dokonalym ovladnutim klasické formy
baletni, nybrz tato v jeji interpretaci nabyva novych osobnich nuanci, ziskava na subtilnéjSich
moznostech tvarnych, jinymi sovy vyviji se. Nez toto obohacovani baletni formy jde ruku v ruce
s jejim produSevnénim: divak je stejné osinén, jako dojat pfi jejim tanci. Popatime tfeba na jeji
pas de deux z Cajkovského Snéhovych vioek, tanéenych spolu s Vladimirovem v Uplné jeho
formé. Rigorosni baletni formalista snad by ji pedantsky vytkl, Ze v8echny jeji pas nejsou
presné klasicky odvazeny, nez jaka poesie se line z této choreografické basné, ktera se stava
tak osobnim jejim majetkem.” K sboristim pak Siblik uvadi toto: ,A konecna lekce vyplyva
z tance kolektivniho. Tanecni soubor Paviovové neni tak homogenni télesem, jako byl soubor
Dagileviv pro Sasté pfechazeni jeho &lent. NeZ nicméné v$echny jeho anonymni &leny poji
stejna touha vytvoriti z celku uméleckou jednotku, aby se mohla postaviti po bok sdlistim.
Jmenovité Zensky jeji soubor je dokonaly tak, Ze kazdéa jeho ¢lenka by mohla hned prejiti na
nase Narodni divadlo jako prvni tanecnice.” O Eduardu Borovanském bohuZzel ani v tomto
¢lanku nebylo ani zminky, stejné jako vrozhovoru, ktery Anna Paviovova dala
Ceskoslovenskému deniku,'® kde mluvila o pomijejici krizi tance a predpovidala opé&tovny
priklon ke klasickému baletu po deseti letech hledani novych forem. Jako dukaz uvedla
stavajici turné po Némecku, které bylo po prvni svétové valce centrem expresionistickych
tanecnich hnuti, ale jeji klasické kusy tam v pribéhu turné slavily nejvétSi uspéch. Jedinou

zminku o pfitomnosti Borovanského v souboru Anny Pavlovové pfi jeji navstévé Prahy v roce

101 SOU¢KOVA, Milena. Anna Pavlovova. Narodni listy, 26. 6. 1930, s.3.
102 SIBLIK, Emanuel. Umélecka lekce Anny Pavlovové. Rozpravy Aventina, 10. 4. 1930, s. 327.
103 [CS]. Anna Pavlovova o krisi tance, Ceskoslovensky denik, 4. 4. 1930, s. 6.
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1930 tak Ize dohledat ve struéném sloupku v Ceskoslovenském deniku z 25. bfezna 1931,1%
kde se v dvoufadkové informaci o pfijezdu slavné tanecnice pisatel zminil, ze v jejim souboru
je i rodak z Prerova Eduard Borovansky. Déle se pisatel omezil na konstatovani, ze Pavlovova
pravé absolvovala Uspé&$né turné po Anglii, Spanélsku, Francii a Némecku a po vystoupeni

v Praze bude pokraCovat do severskych zemi.

Dopisovatelé tehdejSich periodik bohuzel nevénovali pisobeni Eduarda Borovanského
v souboru Anny Pavlovové téméf Zadnou pozornost, coz je vzhledem k vyjimeCnému
postaveni tohoto tane€nika politovanihodné. Jak je z pfedchozi textu patrné, tehdejSi novinafi

se vénovali takika vyluéné osobnosti tanecnice Pavlovové.

104 Ceskoslovensky denik, 25. 3. 1930, s. 7.
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5.V souboru Ballets Russes de Monte Carlo

5.1 Mezi Annou Pavlovou a Ballets Russes de Monte Carlo

Po ne zcela uspédné sezoné v Anglii v Iété 1931 se soubor Anny Pavlovové definitivné rozpadl
a taneénici se rozesli kazdy svym smérem. Vzhledem k tomu, Ze se nedlouho po Dagilevové
smrti v srpnu 1929 rozpad! i jeho soubor, bylo najednou na trhu prace k dispozici pomérné
velké mnozstvi vynikajicich tane¢nikd. Nicméné doba hluboké hospodarské krize umeéni pfilis
neprala. Néktefi tanec€nici z obou skupin, v€etné Eduarda Borovanského, se presunuli do
Pafize, kde se v Café Mocca schazeli s ostatnimi tanecniky a doufali v ziskani jakéhokoliv, byt
i kratkodobého angazma. V knize o Eduardu Borovanském F. Salter piSe: ,Café fungovalo
jako spolecensky klub, misto k zanechani a vyzvednuti vzkazt a poSty, ale také jako

castingové misto. 4%

Eduard Borovansky vsak rychle zhodnotil situaci a pochopil, ze pravdépodobnost
ziskani mista je témérF nulova, a spolu s Xenii se vratil do Pferova, kde alespori netrpéli hlady.
Par se pomérné zahy presunul do Prahy, kde se pokousel o vyuku tance. Eduard Borovansky
se na kratky €as uchytil jako ucitel baletu v Centru vysoko8kolského sportu a télocviku, ktery
zalozil FrantiSek Smotlacha.’®® Pro vysoko$kolské studentky neustale rozsifoval moznosti
sportovniho vyziti. V roce 1932 mélo centrum pét oddilt télovychovné rytmiky,°” tréninky
provozovalo v pronajatych télocviénach v Marathonu v Cerné ulici v Praze. Nové byl mezi
cviCeni zafazen i balet, jehoz uvedeni mezi télocvicna a sportovni cvi€eni znamena jednak
zadostiu€inéni pro balet po strance télocvicné, jednak tento fakt doklada snahu vedeni
vysokoSkolského télovychovného centra o umélecké ambice urcitych cviCeni. Vysledky
rytmického a baletniho cvi€eni byly vefejnosti pfedlozeny na akademii pofadané v Lucerng,
kdy uz baletni hodiny vedla Ria Astrova (vl. jménem Marie Astrova 1909-1966, zacka R.
Remislavského), ktera tréninky prevzala po odjezdu Eduarda Borovanského zpét do Pafize.
O kvalité vyuky baletu hovofi i fakt, Ze hodiny vyhledavaly i ¢lenky souboru baletu Narodniho
divadla.’® K zaméstnani Eduarda Borovanského v Marathonu referovali zpravodaj
regionalnich novin Hana: ,V &ervnu tohoto roku vrétil se po ukonceni turné osifeléeho baletu
Anny Pavlovy do svého rodisté Prerova byvaly partner zesnulé nejslavnéjsi tanecnice svéta
Eda Borovansky. Koncem prazdnin pak navstivil Prahu, kde se mu dostalo nékolika vyhodnych
nabidek. Akceptoval nabidku profesora Smotlachy, feditele Statniho télovychovného ustavu

pro vysokoskolskou mladez se sidlem v palaci Marathon v Praze. Na tomto ustavé bude Eda

105 SALTER, F. Borovansky, The man who made Australian ballet, s. 42.

106 PhDr. FrantiSek Smotlacha (30. 1. 1884-18. 7. 1956), v roce 1910 zalozil dobrovolnou organizaci vysoko$kolsky sport, byl
jmenovan prvnim docentem télovychovy v eskych zemich; vénoval se téz mykologii a jeji propagaci
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Borovansky a jeho pani Xenia Nikolajevna-Smirnova vyucovati baletu. Oba jiz v utery rano
odleji do Prahy, aby zafidili potfebné zahajovaci prace, nutné pred zapocetim Skolniho roku,

ktery zacne 1. fijna.“**°

V Praze v8ak patrné nebylo vSechno idealni, a tak se Eduard Borovansky se svou
Zenou presunuli do Berlina, kde méla Xeniina matka malou baletni Skolu. Lokalni denik Hana
o tom referoval takto: ,Eda Skie¢ek-Borovansky z Pferova, ktery do tragické smrti nejslavnéjsi
tanecnice svéta jezdil se souborem Anny Pavlovy jako jeden z jejich partnert, byl do nedavna
profesorem rytmiky a baletu v ustavé Vysokoskolského sporu v Praze v Marathonu. Tam vSak
nemohl radné uplatniti své velké taneéni uméni, proto se zacCal zabyvati myS$lenkou
sestavenim nové umélecké baletni skupiny. Svij umysl také realisoval a nyni v Berliné
nacvi¢uje se Sesticlennym ensemblem velky baletni program, se kterym hodla nastoupiti
svétové turné. V jeho souboru je nékolik vyznacnych ¢lent byvalé druziny Anny Pavilovy, tak
Ze neni pochyby, Ze korpus sloZeny z tak silnych uméleckych jednotek bude provazen velkym
uspéchem.“**° Jiny zdroj pak uvadi, Ze Eduardu Borovanskému byla pfislibena baletni role
v jednom z Berlinskych divadel, dokonce zapocaly i zkousky, ale termin premiéry se neustale
posouval.!'! Eduarda Borovanského Zivila za jeho pobytu v Berliné patrné jeho Zena Xenia,
ktera pomahala své matce v baletni Skole. Obecné nebyl Berlin v obdobi Vymarské republiky
pfilis naklonén klasickému baletnimu uméni a Eduard Borovansky tam nebyl schopen najit
adekvatni praci. Neustale byl v pisemném kontaktu s Victorem Dandrém, a kdyz od néj dostal
zpravu, aby se dostavil do PafiZze a kontaktoval pana de Basila v zalezitosti taneCniho
uplatnéni, nevahal sice, nemél vSak na zaplaceni jizdného a musel si od Dandrého na cestu

vypujcit.

5.2 Eduard Borovansky v souboru Ballets Russes de Monte Carlo

Po Dagilevové smrti se umélci z jeho skupiny rozesli do vyznamnych divadel po celém svété.
V roce 1931 ziskal Michail Fokine (1880-1942) angazma v New Yorku, Leonide Massine
(1896-1979) v La Scale v Milang, George Balanchine (1904-1983) v Pafizi a Bronislava
Nizinska (1891-1972) ve Vidni. Jakkoliv se pravé Nizinska zpoc€atku snazila udrzet skupinu
pohromadé, nepodafilo se ji to, a to zejména kvuli vysokym finan&nim pozadavkim tanecniku

a probihajici svétové hospodarské krizi, ktera uméni pfili§ nepfala.

109 Eda Borovansky profesorem baletu v Praze, 16. 9. 1931, s. 2. [online] Dostupné z:
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90b11c419e63. [cit. 21. 3. 2023].
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Zasadni osobou, ktera pfispéla k zachovani a pokracovani odkazu Dagileva v Ballet
Russes!?, byl René Blum (1878-1942), jemuz bylo v roce 1931 uz padesat tfi let. Blum
pochazel z rodiny intelektualt, mél humanitni vzdélani a na zacatku své kariéry pusobil jako
literarni kritik a $éfredaktor literarniho ¢asopisu Gil Blas. Jeho velkou zalibou vzdy bylo divadlo
a roku 1924 se stal feditelem ¢inohry a operety v divadle v Monte Carlu.!*® Bezprostiedné po
Dagilevové smrti existoval smluvni vztah mezi souborem a divadlem v Monte Carlu, ktery chtél
tehdejsi feditel operniho souboru Raoul Gunsborg prodlouzit a soubor prevést k sobé do
divadla. Za timto ucelem byl René Blum ustanoven feditelem baletu, ale dluhy souboru byly
bohuzel tak velké, ze je nebylo mozné splatit a soubor se rozpadl. Nicméné Bluma mySlenka
spojeni baletu s divadlem v Monte Carlu zaujala natolik, Ze napsal Leonidu Massinovi, Georgi
Balanchinovi, Sergeji Lifarovi (1905—-1986) a Sergeji Grigorievovi (1883-1968)!* se zadosti o

ucast na tomto projektu.

Druhym podstatnym muzem pro vznik Ballet Russe de Monte Carlo byl Colonel W. de
Basil (vlastnim jménem Vassily Grigorievitch Voskresensky; 1888—1951). Byl to rusky vojak,
ktery se po bolSevické revoluci usidlil v Pafizi a zaloZil zde spolu s impresariem Alexisem
Zeterelim uméleckou agenturu. Pozdéji se oba stali fediteli L'Opéra Russe a Paris s hlavni
hvézdou Fedorem Chaljapinem (1873—-1938). Jednim ze zasadnich poc&inu skupiny bylo

uvedeni opery Princ Igor s choreografii k Poloveckym tancdm od Michaila Fokina.

Tento soubor si René Blum pozval do Monte Carla na pohostinské vystoupeni, a tak
se 24. dubna 1931 oba muZi potkali a diskutovali moznost vytvofeni baletniho souboru pfi
divadle v Monte Carlu. De Basil odjel se souborem do Londyna, ale mySlenka neusnula a
postupné se jim podafilo podepsat smlouvu s Georgem Balanchinem jako baletnim mistrem,
a sice na Ctyfi mésice s datem podpisu 4. ledna 1932. Boris Kochno (1904-1990) byl
angazovan jako libretista a umélecky vedouci (dostal smlouvu na Sest mésict)!'® a Sergej
Grogorijev jako rezisér. Na Balanchintv podnét byly angazovany i tfi mladic¢ké tanecnice, které
byly také nazyvany ,baby balerinami“. Jednalo se o dvanactiletou Tamaru Toumanovovou
(1919-1996), dvanactiletou Irinu Baronovovou (1919-2008) a c¢trnactiletou Tatjanu
RjabuSinskou (1917-2000). Prvni dvé jmenované byly Zackami Olgy Preobrazenske,
Rjabusinska studovala u Tamary KSes$inské.!'® Mezi dalSimi tanec¢niky pfijatymi na samém
zacatku fungovani souboru byli Alexandra Danilovova (1903-1997) a Leon Woizikowsky, oba

zku$eni taneénici z pavodniho Dagilevova souboru.
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Prvni predstaveni Ballet Russe de Monte Carlo!!” se konalo v 17.ledna 1932 u
prilezitosti monackého statniho svatku. Na programu byl balet Cotillon (Cesky spodni¢ka) na
Kochnovo libreto a hudbu Emmanuela Chabriera v choreografii Georga Balanchina, kde
Tamara Toumanovova tancila sérii 32 fouettes a 16 triple fouettes, coz na divaky velmi
zapusobilo!® a z mladi¢ké tanecnice se stala pres noc hvézda. V tomto premiérovém veceru
tancil hlavni muzskou roli sam Balanchine (roli po ném pozdéji prevzal David Lichine).11°
Predstaveni mélo velmi pfiznivé kritiky. Po tomto povzbudivém zacatku vystoupil soubor 12.
dubna 1932, kdy v Monte Carlu zahajili sezonu, s baletem Cotillon, nasledovanym dalSim
Balanchinovym baletem La Concurrence (Cesky Konkurence). Eduard Borovansky tu tancil
jednu z hlavnich roli dvou soupeficich krejCi, a to na libreto Andrého Deraina a hudbu
Georgese Aurica. Poslednim baletem byl Le Bourgeois gentilhomme (Cesky Méstak
Slechticem) na hudbu Richarda Strausse s Davidem Lichinem v hlavni roli. V této prvni sezoné
souboru také vytvofil svou prvni choreografii Leonid Massine, jednalo se o balet Jeux d‘enfants
(Cesky Détské hry) na libreto B. Kochna s Bizetovou hudbou (premiéra 14. dubna 1932), kde
Eduard Borovansky pozdgji tancil roli koné, kterou alternoval s Julekem Sebalevskym. Do
souboru byli postupné pijati dal$i tane¢nici, pfevazné ze soubort Dagileva a Anny Pavlovové,
jmenovité to byli tito tanecnici: Heléne Kirsovova, Olga Morozovova, Ljubov Rostovova, Nina
Verchininovd, Roland Guerard, Roman Jasifsky, David Lichine, Paul Petrov, Yurek
Sebalevsky, Ivo Vara Psota a patrné i Eduard Borovansky. V &lanku z prvniho ledna 1933 uz
pisatel uvedl, Zze soubor mél ¢tyficet taneénikl, a kdyz vystupoval soubor v Casinu, bylo jich i
padesat. Co se narodnosti tyCe, nejpocetnéji byli zastoupeni Rusové, dale v souboru tangili tfi

Danové, &tyFi Polaci, jedna Francouzka, jeden Ameri¢an a dva Ce$i.12°

Réada bych na tomto misté uvedla na pravou miru problematiku nazvu skupiny, ktery
se Casto ménil. Napfiklad v roce 1933 vystupovala skupina na svém turné v USA po nazvem
Monte Carlo Ballet Russe, v Londyné v roce 1934 pak vystupovali pod oznadenim Ballets
Russes du col. W. de Basil. Skupina se v roce 1936 po hadce Bluma a de Basila rozpadla,
pficemz Blumuv soubor se pfejmenoval na Les Ballets de Monte Carlo a od bfezna 1938
pouzival nazev Le Ballet russe de Monte Carlo (tedy nikoliv Ballets Russes, ale jednotné €islo
Ballet russe). De Basillv soubor uzival oznaceni Les Ballets Russes du col. W. de Basil, avSak
de Basil nevahal oznageni souboru pro ur€ité zahrani¢ni turné zménit, jak jiz bylo uvedeno

vySe.t?! Stejné tak byl schopen v ramci turné soubor rozdélit na dvé mensi skupiny, jak se

117 Nazev se ¢asto ménil, tanecnici pfechazeli mezi skupinami
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stalo napfiklad na americkém turné v roce 1933, kdy se ukazalo, Zze zajem publika v New
Yorku je obrovsky, a tak de Basil narychlo rozdélil soubor do dvou mensSich, prezkousel
repertoar v novych obsazenich a ¢ast souboru poslal plnit smluvni zavazky v ostatnich
americkych méstech, zatimco druha ¢ast zustala oproti plvodnim planim v New Yorku, kde
v Divadle st. James vyprodavala pfedstaveni po celé Ctyfi mésice. Oba soubory pfitom
vystupovaly pod stejnym nazvem, coz pfineslo fadu zmatkld. Kromé nazvu skupiny se také
Casto ménili tanecnici a choreografové, ktefi prechazeli z jedné skupiny do druhé, role byly
Casto pfeobsazovany, repertoar se oboménoval a tlak na tanecniky a jejich vykony byl obrovsky,
pricemz finanéni podminky byly primérné. Tanecnici tak ¢asto pfechazeli z jedné skupiny do

druhé v nadéji na lepSi podminky.

O tom, kdy pfesné Eduard Borovansky do souboru vstoupil, miizeme bohuzel pouze
spekulovat. V priloze knihy De Basil’s Ballets Russes'?? je uveden jmenny seznam v$ech
tanecnikl i s daty jejich nastupu a odchodu ze soboru, eventuelné i jejich pfechody mezi
skupinami. U Eduarda Borovanského jsou uveden léta 1933-1938. V Salterové knize vSak
Eduard Borovansky vzpominal, ze byl se souborem od samého poc¢atku a v detailu popisuje,
pokradovalo pres Nizozemsko a jihozapadni Némecko a skongilo v listopadu 1932 v Zenevé
ve Svycarsku. Uvodni turné skupiny pres Belgii a Nizozemsko potvrzuje i ostatni literatura.1?3
Koneé&né krajansky &asopis Telegraf z Baltimore v USA v élanku s nazvem ,Dva Cechoslovaci
s baletem na svétovou vystavu do Chicaga“ z 5. kvétna 1933'?4 uved!: ,Dva ¢eskoslovensti
tanecnici pusobi v souboru princezny monacké, ktery je po zaniku skupiny Anny Pavlovové
nejslavnéjsim uméleckym souborem svého druhu svéta. Byvaly choreograf Zemského divadla
v Brné, Ivo Varia Psota, a nékdejSi partner Anny Pavlovové a sélista Narodniho divadla
v Praze Eda Borovansky z Pferova vstoupili na podzim loriského roku do svazku této
umélecké baletni skupiny, se kterou nyni tanc¢i v Monte Carlu.“ Francouzsky tanecni slovnik

pak rok 1932 potvrzuje.t?®

Nevime tedy, zda Eduard Borovansky vstoupil do skupiny hned pfi jejim vzniku, nebo
az na podzim, jak uvadéji krajanské noviny. Jisté vSak je, ze Eduard Borovansky byl kone¢né
¢lenem baletni skupiny s repertoarem, o kterém snil. Cela léta u Anny Pavlovové si stéZoval
na zkostnatély a zastaraly repertoar, poplatny ruskeé baletni tradici. Nyni se dostal do souboru,
ktery skuteCné zaméstnaval nejprogresivnéjSi umelce své doby, ktefi se nebali experimentu,

a repertoar, ktery tvofili, rozhodné nelze povazovat za zkostnatély nebo zastaraly. Balanchine
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na konci prvni sezony odeSel ze souboru a jeho misto zaujal Leonide Massine, ktery se
souborem nastudoval na hudbu Richarda Strausse svou star$i choreografii Le Beau Danube.
Borovansky zde byl obsazen do proslulé komické role Silaka, ktera bavila obecenstvo
v riznych preobsazenich cela desetileti a Borovansky ji tancil pozdéji i se svym vlastnim
souborem v Australii. | Cyril W. Beaumont zmiruje pfinos Eduarda Borovanského k uspéchu
dila a piSe: ,Musim také zminit excelentni vykon Eduarda Borovanského v roli ,Silaka®, jehoz

charakteristiku doplnil patkou, cigaretou za uchem a pantefi chtizi.“**®

Massine se souborem také nastudoval komicky balet Scuolla di Ballo (esky Skola
baletu) na hudbu Luigiho Boccheriniho, kterou vytvofil ptivodné pro Dagileviv soubor. Tretim
a pro soubor svym zpuUsobem zasadnim baletem prvni sezony v Monte Carlu, kterou téz
nastudoval Massine, byla choreografie na Cajkovského Symfonii &. 5 s nazvem Les Presages
(Cesky Predtuchy). Massine si tu odvazné vybral ke zpracovani symfonickou hudbu a
abstraktni téma boje Clovéka s osudem, coz pfineslo neolekavany uspéch a nabidku na

vystoupeni souboru v Londyné, které se stalo po¢atkem fenomenalniho uspéchu souboru.

Prvni kratka evropska sezona souboru byla zakon&ena v listopadu 1932 v Zenevé.
Tanecnici dostali volno s tim, Ze se znovu sejdou po vanocnich svatcich, aby se pfipravovali
na novou sezonu, kterou méli dle smlouvy opét zahaijit v divadle v Monte Carlu. V planu byly
tyto balety: Le Beau Danube (&esky Na krasném Dunaiji), Scuola di Ballo (esky Skola baletu)
a Les Presages (Cesky Predtuchy). Sezona v Monte Carlu trvala pouze Sest mésicu (od dubna
do poloviny kvétna 1933), pficemz vedeni souboru nemélo Zadné dalsi nabidky k vystoupeni.
Budoucnost souboru vyfeSilo az specialni pfedstaveni pro zastupce londynskych Stoll
Theatres (provozovatelé Alhambra Theatre v Londyné), které skupiné zajistilo pozvani do
Londyna na tfi tydny s moznosti prodlouzeni. Je$té predtim viak soubor odjel do Spanélska.
Eduard Borovansky pozdé&ji vzpominal na uUvodni pfedstaveni v Barceloné takto: ,Prvni
pfedstaveni v Barceloné si budu pamatovat navzdy. Publikum nas uvitalo frenetickym
potleskem. Ackoliv jsme tusili, Ze se na nas obecenstvo tésilo, tak vrelé prijeti jsme skute¢né
necéekali. Nikdo si neumi predstavit, jak jsme se citili a jak jsme tancili. Nejhez¢i moment pak
pfisel ve finale Poloveckych tancu z opery Princ Igor, kdy divaci zacCali nadSenim tleskat a
kficet a na podium dopadaly kvétiny a kytice. Ve stejnou chvili se na nas zac¢aly snaset okvétni
listky razi, které vedeni divadla porucilo schovat do opony. Dotancili jsme pokryti kvétinami a
okvétnimi pléatky razi.“'?" Prijeti v Barceloné pfedznamenalo Gspéch v Londyné, kam se soubor

vzapéti presunul.
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Premiérové predstaveni se v Londyné konalo 4. Cervence 1933 v divadle Alhambra,
pficemz angazma souboru tu mélo trvat tfi tydny. Tanecni soubor byl rozSifen a v Londyné uz
s nim vystupovali i Anton Dolin, Vera Zorinova a Nina Verchininova (studovala u
PreobraZzenské a zaroven i u Labana).*?® Prvni vecer byl uveden Massin(v balet Les Presages
a Le Beau Danube a obecenstvo i kritici byli nadSeni. Eduard Borovansky pozdéji o tomto
predstaveni uvedl: ,Tento prvni vecer byl triumf. Publikum tleskalo a oteviené demonstrovalo
svoje ocenéni a porozuméni sméfujici k souboru. To bylo néco, co jsem od jindy tak
distinguovaného anglického publika necekal.*?®* Smlouva byla rychle prodlouzena na ¢&tyfi
mésice, coz pro taneéniky znamenalo rychlé zkouseni nového repertoaru, ktery sestaval ze
star§iho repertoaru Dagilevova souboru, a jako novinka se nacviéoval dalsi Massin(iv
symfonicky balet s nazvem Choreatium na &asti Bramhsovy Ctvrté symfonie, ktery byl
nazkousen za pouhé tfi tydny. Tanecnici byli z celého shonu vyCerpani, protoze jediny volny
den, kdy se nehralo pfedstaveni, museli vénovat zkouskam. Takeé jejich platy byly po konverzi
meény z frankd, ve kterych byli oficialné placeni, na britské libry velmi nizké, a tak doslo na
vyjednavani souboru s de Basilem, ktery musel tane¢nikim platy alespori o néco zvysSit. Tento
fakt umoznil Eduardu Borovanskému pozvat do Londyna i svou Zenu, kterd v mezi€ase

pobyvala v Berling, kde stale ucila v baletni Skole své matky.

Eduard Borovansky si v souboru vydobyl unikatni postaveni, byl prvnim charakternim
tane¢nikem souboru. Jeho vykony byly €asto pochvalné komentovany tehdejsi kritikou.
V ramci souboru mél pozici starSiho, zkuseného tanecnika, kterého se pro jeho odtazitost
néktefi mladsi tanecnici bali. V obdobi Ballet Russe de Monte Carlo bylo Eduardu
Borovanskému pres ftficet let, zatimco nékteré tanecnice souboru byly o polovinu mladsi nez
on. De Basil postupné predal Eduardu Borovanskému odpovédnost za tzv. extras, coz byla
prace se sborem, ktery se najimal v misté vystoupeni na velké shorové scény, na néz kmenovy
soubor pocetné nestacil. Tzv. extras ¢asto neméli tanecni vzdélani a bylo potfeba je rychle
naucit roli. Eduard Borovansky tuto funkci plnil s entuziasmem a pochopenim pro ,do¢asné”
Cleny skupiny. Kromé toho, Ze je ved| pohybové, jim byl ndpomocen napfiklad i radou v oblasti
liceni a kostym(1.13° Kromé této funkce byl povazovan za jakési Sir§i vedeni souboru, tanec¢nici
za nim chodili se stiznostmi a o¢ekavali, Ze je bude komunikovat s de Basilem. Postupné se
staval pro soubor €im dal vice nepostradatelnym a v roce 1937, kdyZ byli do souboru pfijimani

novi ¢lenové, stal se spolu s de Basilem a Grigorijevem ¢lenem zkusebni komise.*3!
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Svoje dojmy z poc¢atku plsobeni v souboru popsal Eduard Borovansky v dopise domd,
ktery byl casteCné pretiS§tén v regionalnich novinach Hana. Psal vném mimo jiné: ,Po
absolvovani pafizské sezony odjedeme do Londyna, kdeZ uspofadame prvni baletni koncert
4. Gervence v prekrasném sale divadla Alhambra. V Barceloné a PariZi jsme slavili obrovské
uspéchy, coZ nas Cini Stastnymi, nebot’ je nam to plnym vdékem za nasi vytrvalou a seriosné
chapanou préaci. Pfi dnedni nestastné mizerii mame kazdy den vyprodano a Theatre Chattelet
Je jednim z nejvétsich v ParizZi. Noviny vynaseji nas vykon do nebe a Sifi slavu naseho kumstu,
ktery v pravdé mozno nazvati dfinou — byt i mnohému z nas velmi prijemnou. Necht vas to
neprekvapi, sdélim-li vam, Ze dnes pisi v noci po treti hodiné, jindy se k vyrizovani dopist
vlastné nedostanu. V 9 hodin rano jiz zas zkouSime. Az 10 hodin denné. Je to tzasné,
vysilujici. Inu domoci se né¢eho neni dnes tak snadné, a pokladaji-li nas kritiky za nejlepsi
balet svéta, musime si toho arcit zaslouZiti. Kdyby u nas byla zavedena urcita pracovni doba,
umeérna nasi fyzické unavé, pak bychom nikam nedospéli, ale ponévadz skaéeme téch 9-10
hodin, tak jsme to dotahli na nejlepsSi svétové jméno. Jsou zde pravé agenti z New Yorku, ktefi
otviraji o¢i, co z nas vSech udélala evropska krise.”*> Z vySe uvedeného je patrné, jaké
poméry ve skupiné panovaly, ale z dopisu je zfejmy i Borovanského entuziasmus a chut do

dalSi prace.

Po uspésném londynském turné se soubor na pozvani impresaria Sola Huroka
pfesunul do USA, kde mél turné zahgjit v St. James Theatre v New Yorku a nasledné
pokra¢ovat do dalSich americkych mést. ProtoZe pfijeti v New Yorku bylo velmi pfiznivé,
vedeni souboru rozhodlo soubor rozdélit: ¢ast ho ponechat trvale v New Yorku a ¢ast poslat,
pod vedenim Massina, splnit smluvni zavazky do ostatnich mést. Eduard Borovansky byl
Clenem zajezdni Casti skupiny, ktera musela zvladnout nejen namahavé cestovani, ale také
prezkusSovani repertoaru zapficinéné rozdélenim souboru. Navic s nimi Massine zkousel sv(j
novy balet s tématem transkontinentalni Zeleznice s nazvem Union Pacific, kde mél Eduard
Borovansky hned dvé role, a sice pas de trois v Mexickém tanci s Tamarou Toumanovovou a
Yurekem Shebalevskym a malou roli kapitalisty, ktery pfi otevieni Zeleznice zatlouka posledni
zlaty hfeb. Z obsazeni spolu s nejvétSimi hvézdami souboru je jasné patrné, jaka byla pozice
Eduarda Borovanského v ramci skupiny. K jeho litosti se vSak vétSina recenzentu vyjadfovala
k jeho malé roli kapitalisty, namisto aby se zabyvala jeho tane¢nimi vykony v ramci hvézdného
pas de trois. Premiéra baletu Union Pacific na hudbu Nikolaje Nabokova probéhla 6. dubna
1934 ve Filadelfii na libreto, které podle predlohy amerického spisovatele Archibalda

MaclLeishe napsal sam Massine.
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Po navratu z USA se soubor pfesunul do Londyna, kde v Royal Opera Covent Garden
vystupoval od 19. €ervna do 10. srpna 1934. Soubor pro tuto londynskou sezonu nastudoval
nékteré balety z Dailevovy doby, a to La boutique fantasque, Ptaka ohnivéka a Aurofinu
svatbu, ve které dostaly velky prostor tzv. baby balerinas Toumanovova, Baranovovy a
Rjabusinska.13® Sezona byla opét velmi Usp&sna a kritici srovnavali skupinu s Dagilevovym
souborem, pfiéemz psali, ze Dagileviiv balet nikdy nedosahl kvalit Ballet Russe de Monte
Carlo, a to ani po strance technické, ani po strance umélecké. Uvnitf souboru to ale vielo.
Tanecnici se citili unaveni a nedocenéni, nejvice nespokojeny byl Leon Woizikowsky, kterému
byla upfena hlavni role v baletu Trirohy klobouk. Woizikowsky mél pocit, ze ma hlavni roli
v tomto baletu narok, protoZe ji tan&il uz v Dagilevové souboru. Ale Massine trval na tom, Ze
na vSech premiérach bude tancit hlavni roli sam a Woizikowskému nabidl alternace. Nenasli
v8ak shodu, a tak Woizikowsky po londynské sezoné ze souboru odesel. Nejistotu a frustraci
mezi tane€niky vnasely i intriky mezi de Basilem, Massinem a Grigorijevem, které se zacaly
projevovat i otevienymi hadkami pred €leny souboru, cozZ vyvolavalo obavu mozného odchodu

jednoho z nich.13*

Po skonceni uspésné sezony dostali tanecnici na mésic volno a Eduard Borovansky
s Xenii odjeli do Pferova, kde si chtéli odpocinout a stravit spole€ny Cas, kterého si od svatby
pfilis neuzili. Eduard Borovansky nezapomnél poslat pohled do lokalniho deniku Hana, ktery
nasledné zverejnil zpravu, kde napsal, Ze Pferované z montecarloského baletu se jiz t&€Si na
navrat do vlasti.’*®* Po necelém tydnu se v Pferové bez ohlaseni objevil de Basil ve velkém
voze americké vyroby a zadal Eduarda Borovanského, aby se do tfi dnt dostavil do Pafize,
kde se mél soubor setkat a zkouset na vystoupeni v novém divadle v Mexico City, na které
dostal de Basil neoCekavané nabidku. De Basil byl na cesté na kratky ozdravny pobyt v
Karlovych Varech, kde se, jak fekl Eduardu Borovanskému, chystal 1éCit svoje nervy. Eduard
Borovansky se zeptal, zda s sebou mlze vzit svou Zenu, ale de Basil odmitl s tim, Ze toto
turné bude velmi nakladné a Ze si dal$i vydaje nemU(ze dovolit. Eduard Borovansky odmitl
odjet do Mexika bez Xenie, de Basil mu odmitl uveéfit a odjel do Karlovych Varu. Dva dny nato
ho tam Borovansky navstivil, ovSem oba muzi zustali neustupni, a tak na Mexickém turné
Eduard Borovansky chybél, stejné jako Ctrnact dalSich tane€niku, ktefi uz dale nechtéli snaset
podminky nastavené v souboru a byli unaveni ¢astymi de Basilovymi nesplnénymi sliby.
Eduard Borovansky s Xenii zlstali doma v Pferové a uzivali si odpocinek a spole¢ny Cas.

Eduard Borovansky se vénoval svym konic¢kim, malbé&, rybolovu a dlouhym prochazkam
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v pfirodé, ale kdyz minuly Vanoce, zacal byt nervézni a ¢astecné svého rozhodnuti do Mexika
nejet litoval. Po celou dobu své dovolené byl ve styku se ¢leny skupiny a diky tomu védél, kdy
se maji vratit do Evropy. Rozhodl se proto, ze na soubor pojede ¢ekat do Pafize. V bfeznu
1935 odjel i s Xenii do Pafize.

Nedlouho pfed odjezdem se Eduard Borovansky v Pierové zucastnil charitativniho
vystoupeni, pofadaného dobroginnym spolkem Vlasta a damskym odborem Csl. &erveného
kfize na podporu déti nezaméstnanych rodi€a. ,,Vecer s programem za laskavého vystoupeni
bal. Mistra Edy Borovanskeého, partnera nezapomenutelné Anny Pavlovovy a ZaCek mistnich
rytmickych Skol,“ jak stalo na plakatu k udalosti’*®, se konal 24. Unora 1926 od 20 hod.
ve Dvorané méstského domu. Redaktor deniku Hana o vystoupeni napsal mimo jiné toto:
LHlavni zajem vecera nesl se prirozené k ¢islim mistra Borovanského. Ten na cesté za
samostatnym uméleckym projevem vychazi pfirozené z ruského baletu, rusky balet se svou
télesnou gymnastikou, nyni tak kacefovanou, bude mit véénou platnost. PIné zviadnuti
télového mechanismu a intenzivni proZiti namétu je umélecky cennym konec¢nym vysledkem
produkce mistra Borovanského. Tanéil Spanélsky tanec z op. Ttirohy klobouk od Manuela de
la Fally a Tatarsky tanec z Borodinovy opery Knize Igor. Tam osudové chvile Spanélského
toreadora pfi zapasu s bykem se sérii skokut, zvratu, Gnika, postoji, vifeni, vypadu, klekd,
vztyku atd., zde pribéhy sverepého Tatafina ozbrojeného lukem vsazené do Zivotniho ramce
primitivniho snad lovce, snad bojovnika a znazornéné virtuosné barbarskymi pohyby ostrych
akcentu, to jsou pravé muzské, chlapské tance, pfi nichZ jde o néco vic nez o zdobnou piruetu.
Pri nich nebylo mozno vystacit s béZnou manyrou, nybrz bylo mozno samostatné tvofriti.
Uspéch se ovéem dostavil, mnoho potlesku, kytice a kvétinovy kos. Cisla mistra Borovanského
hudebné spolutvofil feditel K. Mafik, jeho synchronisticky presny rytmus byl na setinu vtefiny

nerozlu¢éné spjat s pohybem na scéné jako elektricky vypinac s proudem.“>’

Po pfijezdu do PafiZze byl Eduard Borovansky kontaktovan Leonem Woizikowskym,
ktery s Eduardem Borovanskym tancil jak u Anny Pavlovové, tak v Ballet Russe. V roce 1935
si Woizikowsky zalozil vlastni maly soubor, kde tancila jeho dcera Sonia Woizikowska, Lydia
Sokolovova, Igor Youskevitch a Thadee Slavinsky, tedy vétSinou ti, kdo odmitli s de Basilem
odjet do Ameriky. Woizikowsky nabidl Eduardu Borovanskému misto v souboru. Ten souhlasil,
ale pouze pod podminkou, Ze jeho ucast je doCasna a Ze jeho zamérem je vratit se zpét do
souboru k de Basilovi. Soubor byl pojmenovan Les Ballets Woizikowsky a vystupoval v Pafizi

v Opera Comique. Eduard Borovansky v tomto souboru nezlstal dlouho, zac¢al totiz realizovat
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svou mySlenku k navratu k Ballet Russe a zacal vyjednavat s de Basilem. Nakonec mu nejspi$

pomohla pfimluva impresaria Sola Huroka, ktery uz planoval dalSi americké turné.

Podle jeho nazoru byla substituce roli, které dfive tanéil Eduard Borovansky,
nedostatec¢na a vyslovné si pral Eduarda Borovanského zpét. Eduard Borovansky vystoupil se
svou staronovou skupinou v Covent Garden v Londyné (11. &ervna — 24. srpna 1935), kde
tancil produkci opery Prince Igora a nasledné& dva obnovené balety Seherezéda a Thmar.
Premiérové zde byl uveden balet Bronislavy Nizinské Les Cent Baisers (Sto polibkd) na

d‘Erlangerovu hudbu.

Nasledovalo dalsi americké turné, které trvalo od fijna 1935 do dubna 1936. Soubor se
v ramci tohoto turné poprvé objevil v Metropolitni opefe v New Yorku (9.—20. fijna 1935), kde
uvedli obnovena Massinova dila véetné baletu Choreatium a Les solei de nuit (¢esky No¢ni
slunce) na hudbu Rimského-Korsakova. Béhem dlouhého a naroéného turné pak jesté
tanecnici zkousSeli Berliozovu Fantastickou symfonii, na niz Massine vytvofil déjovy balet o péti
jednanich. Eduard Borovansky tancil postavu starého pastyfe v pastoralni scéné tfetiho
jednani. Zatimco na turné po USA vystupovali pod jménem Ballet Russe de Monte Carlo, na
sezonu do Londyna v roce 1936 pfijeli jiz jako Colonel de Basil's Ballets Russes. V Covent
Garden (15. €ervna — 28. srpna 1936) take uvedli premiéru Fantastické symfonie. Hlavni role
tancil sam Massine a Toumanovova, vypravu vytvofil Christian Bérard (premiéra 24.Cervence
1936).1*8 AvSak vLondyné nastalo urité zmateni publika, protoZe ve stejnou dobu
vystupovala v divadle Alhambra skupina zaloZzena Blumem pod nazvem Ballet Russe de
Monte Carlo. Jejich kmenovym choreografem byl Michail Fokine a pro soubor vytvofil napf.
choreografii Dona Juana na Gluckovu hudbu (premiéru méla 17. ¢ervna 1936 v Londyné),
ktera sklidila obrovsky uspéch. Naslednou novou choreografii pak byl L Epreuve d’Amour na
Mozartovu hudbu, ktera méla premiéru v Monte Carlu 4. dubna 1936. Vypravéla korejskou

narodni pohadku, ktera byla doprovazena nadhernou vypravou Andrého Deraina.

Tuto nevSedni situaci dvou slavnych souboru v jednom mésté reflektoval samoziejmé
i Eduard Borovansky a pozdéji k tomu napsal: ,Byli jsme samozfejmé vSichni zvédavi, jak si
,druha‘ skupina vede. BohuZel jsme méli velmi malo pfFilezZitosti vidét jejich pfedstaveni,
protoZze jsme vétSinou hréli paraleiné s nimi. Nicméné mél jsem mozZnost zhlédnout
pfedstaveni Dona Juana a musim Fici, Ze pro mé bylo potéSeni se na né divat, nebot’ méli
opravdu hodné vybornych taneéniku. Dokonce jsem mél dojem, Ze jejich Carneval je lepSi nez

ten nas, protoZze méli hodné mladsich taneéniku. Prosté si uspéch zaslouZili“.**®

138 BRODSKA, B., Les Ballets Russes, s. 45.
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De Basil a Blum k sobé chovali zast, ktera se jesté prohloubila, kdyZ de Basil zjistil, Ze
Blum se se svym souborem chysta na turné do Australie. De Basil nechtél v zadném pfipadé
o tento profitabilni trh pfijit, a tak se spojil s Leonem Woizikowskym a na zakladé jeho souboru
vytvofil Monte Carlo Russian Ballet, pro ktery narychlo dojednal turné po Australii. Repertoar
byl slozen ze dvou Woizikowského choreografii, zbytek repertoaru pochazel z repertoaru
skupiny de Basila. Béhem ¢&tyf tydnU se tanecnici museli naudit 22 choreografii, které je
doucovali tanecnici de Basilovy skupiny, ktefi tou dobou zkou$eli s Massinem. Se skupinou
odjeli do Australie Woizikowsky a Heléne Kirsovova, ktera byla primabalerinou v Ballet Russe
od roku 1931, a ackoliv byla ¢aste€né zastinéna mladSimi tanecnicemi, byla skute¢nou
hvézdou souboru. DalSimi taneCniky tohoto australského souboru byli Thadee Slavinsky,
Roland Guerard a Tamara Tchinarovova. Nejednalo se tedy o Zadné druhofadé tanecniky,
vS8ichni ¢lenové souboru méli své jisté kvality, které prokazali, kdyZ se byli za velmi kratkou
dobu schopni naucit nelehky a obsahly repertoar, ktery byl dopracovavan jesté cestou do

Australie, ktera trvala pét tydnu.

Eduard Borovansky zustal'*° s ,matefskou skupinou®, ktera kratce hostovala v La Scale
v Berliné (fijen 1936) a pak opét zamifila na dlouhé turné do Ameriky, kde pobyvala od fijna
1936 do dubna 1937. Zacatek i konec turné se odehraval v prestiznim prostredi Metropolitni
opery v New Yorku. V souboru vSak silily problémy, které nakonec vedly k vyméné hlavniho
choreografa. Massine po americkém turné definitivné odeSel (posledni vystoupeni s de
Basilovym souborem se odehralo v lednu 1938 v Kalifornii), vyuzil nabidky, kterou dostal od
konkurenéni skupiny Bluma. De Basil dal Sanci mladému sélistovi souboru Davidu Lichinovi
(1910-1972), aby se zatim na zkousku ujal role choreografa, coz byl pomérné pfekvapivy krok.
Patnactého Cervence 1937 se tak vlondynské Covent Garden konala premiéra baletu
Francesca da Rimini na hudbu Petra lljige Cajkovského s choreografii Davida Lichina. Hlavni
roli tancila manzelka Sergeho Grigorijeva (reziséra souboru) Ljubov Tchernicheva (1890—
1976), ktera tangila uz v Dagilevové souboru. Eduard Borovansky ztvarnil $peha Girolama.
Balet mél u kritiky celkové uspéch, a tak Lichine ziskal post choreografa nastalo, coz u vétsiny
souboru vyvolalo nevoli. Lichine byl pfili§ mlady a mezi taneéniky panovala obava, Zze nebude

mit dostateénou autoritu'*!.

To, jaké vaznosti a véhlasu dosahl de Basiluv soubor, dokazuje i kralovska navstéva
predstaveni souboru v pfedvecer premiéry baletu Francesca da Rimini. Pfedstaveni navstivil
kral s kralovnou v doprovodu vévodkyné z Gloucesteru. Kralovska Veli¢enstva vyjadfila své

prani setkat se po pfedstaveni s de Basilem a pogratulovat mu osobné k uspéchum baletu. O

140 V této dobé odeSel ze skupiny Ivo Vana Psota a vratil se do Brna.
141 SALTER, F., Borovansky, The man who made Australian ballet, s. 67.
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navstéve referoval denni tisk a ve stejném c&lanku upozornil redaktor na premiéru baletu
Francesca da Rimini, kde byl Eduard Borovansky uveden jako jeden z hlavnich predstavitell

baletu vedle ostatnich solista.

Impresario Sol Hurok (1988—-1974) se rozhod| oba rozstépené balety usmifit a znovu
spojit. Zacal vyjednavat s de Basilem i Blumem, doSlo i na podpis smlouvy, ale de Basil
nakonec couvl s tim, Ze nevédél, co ve smlouvé podpisuje. Jako disledek tohoto
nedorozuméni pozval Sol Hurok na dal§i americké turné misto de Basilovy skupiny soubor
Blumav. Massine, ktery odeSel k Blumovi, si navic za€al narokovat autorska prava ke svym
baletim a zakazoval de Basilovi jejich uvadéni. Nakonec v roce 1937 podal zalobu u soudu
v Londyné, ktera se tykala nejen autorskych prav k Massinovym dilim, ale i nazvu Ballet
Russe de Monte Carlo. Soud rozhodl tak, Ze balety, které Massine vytvofil v dobé
zaméstnaneckého poméru s de Basilem, patfi zaméstnavateli, tedy de Basilovi, coz vSak
neplati pro dila vytvofena pfed rokem 1932. Ohledné nazvu pak soud rozhodl tak, Ze obé
skupiny mohou pouzivat nazev Ballet Russe, pfidomek ,de Monte Carlo® smi vSak vyuzivat

pouze Blumova skupina.

De Basilova skupina, nyni pod nazvem Royal Covent Garden Ballet Russe, zahjjila
sezonu v Londyné v Eervnu 1938. Sam de Basil se stahla z vedeni skupiny, vedeni pfevzali
Victor Dandré, German Sevastinov (manzel tanecnice Iriny Baronové) a Sergej Grigorijev.42
Soubor byl personalné vyrazné omlazen a pisatel obsahlé kritiky** v deniku The Bystander
nazval londynskou sezonu sezonou mladi a mezi novymi mladymi tanecnicemi vyzdvihoval
talent Iriny Kosmovské (1920-1993). O mésic pozdéji zahajil svou sezonu v Theatre Royal
také Blum(v soubor s Massinem v roli uméleckého feditele. DalSi spole€na londynska sezona
zacala a Royal Covet Garden Ballet Russe najal na Massinovu pozici Michaela Fokina. Eduard
¢as, nez se vSe vyjasnilo a vztahy mezi umélci se v prlibéhu zkouSek na balet/operu Golden
Cockerel (Le Coq d'Or) zlepSily. Eduard Borovansky dostal menSi roli Polkana, kapitana
carské armad, hlavni roli tan€ila Tatiana Rjabouchinska. Pravé v této velké produkci
opery/baletu se hojné vyuzivala role Eduarda Borovanského jako manazera tzv. extras, tedy
tanecniku, ktefi se najimali pro davové scény, coz bylo v tomto pfipadé zavérecné procesi.
Eduard Borovansky mél v tomto konkrétnim pfipadé na starost sto tanecnikl, které musel
rozdélit do skupin a velmi rychle je naucit pdzy a rozmisténi na jevisti. Pozdé&ji vzpominal, ze
jednou zapomnél, jak maji byt jednotlivé skupiny rozmistény, ale protoze nemél mnoho Casu,

rozhodl se nasledovat vlastni choreografické napady. Obaval se potom Fokinovy reakce, ale

142 Tamtéz s. 68.
143 HASKELL, Arnold L. Covent Garden Ballet. Season of youth. The Bystander. 13. 6. 1938, s. 42. [online] Dostupné z:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001179/19370715/039/0008 [cit. 5. 1. 2023].
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ten ho pochvalil a fekl mu, Ze by jednoho dne mohl byt dobrym choreografem.'** V Londyné
byl jesté uveden Fokinlv balet Cendrillon (Cinderella, Cesky Popelka) s kostymy a dekoracemi

Natalie Gon&arovové a s Tatianou Rjabusinskou a Paulem Petrovem v hlavnich rolich.

Blumav soubor, ktery vystupoval doslova za rohnem Covent Garden, mél ve svych
fadach tanec¢nice Danilovovou, Toumanovovou, Alicii Markovou, Igora Youskevice, Frederica
Nobilissima visione na hudbu P. Hindemita. Libreto o svatém FrantiS8kovi z Assisi napsal

Massine sam.

Po londynské sezoné navstivil de Basilv soubor Berlin, ktery byl v té dobé v hluboké
hospodarskeé krizi, coz spole¢né s politickou situaci pfili§ nenahravalo zajmu publika o balet.
Soubor dostal dovolenou a Eduard Borovansky odcestoval se svou zenou i jeji matkou do
Pferova, kde v kvétnu 1938 prozil vyhlaseni CasteCné mobilizace, ktera byla spusténa
v dusledku kvétnové krize.?* Eduard Borovansky kontaktoval mistni policejni stanici
s otazkou, zda smi odcestovat do PafiZze, kde se maji konat zkousky na dalSi sezonu, a dostal

povoleni. Jeho Zena odvezla svou matku zpét do Berlina a pokra¢ovala dal do Pafrize, kde se

setkala se svym muzem.

Vzhledem k tomu, Ze Amerika byla obsazena turné Blumovy skupiny, nabizela se pro
de Basilovu skupinu navstéva Australie, ktera byla producenty vnimana jako jistota vydélku.
Eduard Borovansky jiz v Australii pobyval se souborem Anny Pavlovové, a tak byl zbytkem
souboru vniman jako poradce a odbornik na australské poméry. Soubor se opét pro ucely
turné pfejmenoval na Covent Garden Russian Ballet. Eduard Borovansky si pfal, aby na turné
mohla jet i jeho Zena Xenia, jakkoliv v té dobé jiz aktivhé netancila a jeji pobyt by musel hradit
ze sveého platu. Na pobyt své Zeny nemél dost prostfedku, ale nakonec si vypujcil od Viktora
Dandrého.?® Ani samotné Xenii se na turné do Australie pfili§ nechtélo, a to hlavné kvuli
matce, ktera byla jiz stard a v prostiedi Berlina roku 1938 se necitila dobfe. Eduard
Borovansky si presto prosadil svou vizi. Kdyz na lodi mijeli ostrov Cejlon, dostala se k nim
zprava, ze Hitlerova armada napadla Ceskoslovensko. Eduard Borovansky na tyto dny
vzpominal takto: ,V mé hlavé se rodil plan na permanentni presidleni do Australie. Nikomu
jsem o tomto plénu nefekl, dokonce ani moji zené. Cekal jsem, aZ budu mit konkrétnéjsi
perspektivu. Dva dny pred pristanim u prvniho australského pfistavu Fremantle jsem o svém

népadu rekl svoji Zené. Rekl jsem ji, Ze si chci po skonéeni sezony s Covent Garden Russian

144 Tamtéz, s. 70.

145 Kvétnova krize roku 1938 byla kratka epizoda mezinarodniho napéti, zpusobena zpravami o pohybech némeckych vojsk
proti Ceskoslovensku, které byly interpretovany jako bezprostfedni hrozba vypuknuti valky v Evropé&. Tato napjata situace sice
brzo odeznéla, protoze nebyly zjistény zadné skute¢né znamky soustfedovani vojsk, avSak dasledky kvétnové krize byly
dalekosahlé.

146 SALTER, F. Eduard Borovansky, The man who made Australian ballet, s. 74.

59


https://cs.wikipedia.org/wiki/Nacistické_Německo
https://cs.wikipedia.org/wiki/První_republika

Ballet otevrit v Melbourne tanecni $kolu a Ze ona by byla idealni pedagozkou. Citil jsem, Ze
kdyz budeme pracovat spolu, jisté dosahneme uspéchu a Ze si postupné vybudujeme

v Austrélii klidny Zivot. Byl jsem si jist, Ze Evropa bude velmi brzy opét v plamenech.*’

5.3. Reflexe Borovanského vystoupeni s Ballets Russes de Monte Carlo v dobovém

tisku

5.3.1. USA

Z dochovanych novinovych recenzi vystoupeni Ballets Russes de Monte Carlo v USA je
zjevné, Ze prestiz a dllezitost Eduarda Borovanského znaéné vzrostla. Zatimco v dobach, kdy
tancil v souboru Anny Pavlovové, bylo jeho jméno zmifovano jen zfidka, v &lancich
reflektujicich vystoupeni de Basilova souboru se jeho jméno vyskytuje pomérné c&asto.
Naptiklad ve Washington Times z bfezna 19348 recenzent ke drunému ¢islu vecera, ktery
se uskutecnil ve Washingtonu v National Theatre, uvedl toto: ,,Naladou je balet La Concurence
Cistou komedii, kdy dva soupefici krejéi zacnou svymi naschvaly obtéZovat své sousedy, kteri
je nakonec umlci. Stézejni role konkurujicich si krejéich tancil Eduard Borovansky a Varia
Psota s obdivuhodnou podporou zbytku souboru.” Recenze celkové vyznéla velmi pochvalnég,
piSe se vni, krom jiného, Ze poprvé od slavného Dagilevova turné vroce 1916 mohl

Washington spatfit soubor kvalitativné srovnatelny.

Pomérné velky prostor pak navstévé souboru vénoval denik The Bismarck Tribune
v listopadu 1937 (Bismarck je hlavni mésto Severni Dakoty),'*° kde v ¢lanku nazvaném Predni
sveétovy balet hral pred vyprodanym divadlem (World Foremost Ballet Has Played to Sold Out
Theatres) s podtitulem Tradice ruského baletu NiZinského a Pavlovové oZiva rozepisoval autor
nejdiive finanéni uspéchy tehdy stoclenného souboru (zahrnuje v to tane€niky, hudebniky a
technické profese). Jeho schopnost vyprodat saly srovnava s uspéchem filmovych produkci.
Nasledné se Clanek zabyval ruskou baletni tradici, kterou de Basillv soubor zachovaval a
rozvijel. Autor ¢lanku soubor oznaCoval za nejlepSi na svété, a to zejména diky spolupraci
S nejvétsi osobnosti baletniho svéta, Leonidem Massinem. Dale soubor podle recenzenta
zaméstnaval nejlepsi svétové tane€nice a tanecniky. Jmenovité uvedl Irinu Baronovovou,
kterou srovnaval s Annou Pavlovovou, a Tatianu RiabuSinskou. Z muzské ¢asti sboru vyzdvihl
zejména Yureka Shebalevského, Paula Petrova, Romana Jasinského, George Zoritche,

Marca Platova a Eduarda Borovanského. Je pravda, ze Eduard Borovansky byl v Clanku

147 Tamtéz s. 74.
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jmenovan na poslednim misté, pfesto zminka o ném v sousedstvi nejvyznamnéjsich tanecnik
své doby bezpochyby odrazi jeho kvality a postaveni v ramci souboru. V zavéru ¢lanku byl
popisovan repertoar souboru, ktery byl nazvan nejobsahlejSim repertoarem v historii baletu.
Jmenovité byly uvedeny &tyfi nové balety: Le Coq d Or (hudba Rimsky-Korsakov, choreografie
Dagilev), The Goods Go A-Begging (hudba Handel, choreografie Lichine), Francesca da
Rimini (hudba Cajkovskij, choreografie Lichine) a Le Lion amoureux (hudba Félix Pardon,

choreografie Lichine).

Dalsi pfistupna recenze uvadéjici jmenovité Eduarda Borovanskeho je z bfezna 1938,
z Washingtonského deniku Evening Star.?*° Ma nazev Ballet is hailed in fine programme (Balet
je oslavovan ve skvélém programu). Pravdépodobné se jednalo o vyjimecny vecler, protozZe
balety byly uvadény za doprovodu National Symphony Orchestr ve washingtonské
Constitutional Hall. Pravé prostor, ve kterém se vecCer odehraval, se pisateli recenze nezdal
pfilis vhodnym, nicméné chvalil hned v uvodu tanecniky, ktefi ho svym tancem ozivili, a to i
bez rekvizit a pfislusné scénografie. Zvlastni pozornost byla vénovana téz dirigentovi veCera
Eifremu Kurtzovi, ktery dokazal propojit orchestr a tane¢niky do rytmické jednoty. A konec¢né
se recenzent vénoval vykonim tanecnikl, kde pochvalné hovofil o choreografii vytvofenou
Leonidem Massinem na Berliozovu hudbu. Zejména vyzdvihl soélové party Yureka
Shebalevského a Iriny Baronovové. Nasledné dodal: ,/rina Baronovova tancila téz prominentni
roli v krat§im pohadkovém baletu Les Cent Baisers (Sto polibki) podle pohadky Hanse
Christiana Andersena, jehoz motivy jsou oblibené nejen u Rusu, ale v celém svété.
Baronovova tu tanci s Eduardem Borovanskym, Davidem Lichinem a Bergem Ismailovem,
pfidemz je obklopena sborem budoucich balerin.“ Clanek je zakon&en pochvalou celého
souboru, ktery podal velmi vyrovnany vykon, takze bylo t€Zké rozeznat sboristu od sdlisty.
Opét i tady byl Eduard Borovansky zminén ve vyjimec&né spolecnosti Lichina a Baronovové,
z &ehoz je mozné usuzovat, Ze v roce 1938 byl povazovan za skute¢nou baletni hvézdu prvni

kategorie.'®!

5.3.2 Veka Britanie

Kritiky dohledatelné v britském dobovém tisku jsou obsahlejSi a viditelné poucenéjsi. Je
ziejmeé, zejména z londynskych kritik, Ze soubor vystupoval v Londyné pravidelng, a tak méli
pisatelé moznost srovnani a analyzy vyvoje baletniho télesa jako celku, coz je bezesporu

zajimavé. Autor vtémér dvoustrankové recenzi v Casopisu The Tatler analyzuje vecCer

150 Ballet is Hailed in Fine Program. Evening star. 9. 3. 1938, s. 2. [online]. Dostupné z:
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sestavajici ze tfi baletl: Les Sylphides, Les Presages a Le Beau Danube. Sbhoru v prvnim
uminéném baletu vy&etl nepfesnost a srovnaval je s vykony Dagilevova souboru, ktery mohl
spatfit pfed deseti lety. V Les Presages postradal Leona Woizikovského a tanecnika, ktery roli
nové nastudoval, pfirovnal k Mickey Mousovi, aniz by ho pfitom jmenoval. Posledni balet
vecera, tedy Le Beau Danube, v§ak shledal stejné veselym a roztomilym jako pfed rokem, kdy
ho mél moznost vidét naposledy. Pochvalné se tu téz vyjadfil o Eduardu Borovanském, kdyz
napsal, ze jeho delikatni pézy v mensi roli Atleta (téz se uziva nazev role Silak) byly ocenény
potleskem publika. Celkové hodnotil soubor jako nevyvazeny, pfiéemz ocefioval technickou
vybavenost mladych tanecnic a oznadil je za zazrané déti, na druhé strané u nich postradal
schopnost vyrazu a prozitku z roli. Proto toto obdobi souboru autor vnimal jako pfechodné a
doufal v postupné dozrani mladych talentd. Celkové vS8ak vykon souboru oznadil jako
dostacujici pro to, aby na dva mésice svého ucinkovani v Londyné zaujal dostatek divaku.'>2
Uspéch londynské sezony 1934 prokazuje také &lanek The Russians Conquers of London
(Rusové dobyvaji Londyn),'*® ktery ve velké obrazové pfiloze The Bystander pfinasi portréty
hlavnich predstavitell souboru. Na jedné strané jde o portrét Iriny Baronové a Yureka
Shabelevského v kostymech z pfedstaveni Le Beau Danube, na vedlejsi fotografii je Eduard
Borovansky a Alexandra Danilovova v kostymech ze stejného predstaveni. Pod fotografii je
popisek uvadéjici jména tanecnikld a informaci o baletu, ktery autor oznail za jeden

Z nejoblibengjSich baletl sezony.

Birginhamsky denik z téhoz roku (1. prosince 1934) v ¢lanku Rusky Balet; Massine
vynikajici ¢len sboru, jak jeho nazev napovida, informoval o exkluzivnich kvalitdach Massinovy
techniky a zminil zejména jeho vykony v baletech La Scuola di Ballo a Le Beau Danube.
V prvnim baletu tancil Massine postavu Carlina a ve druhém Husara. Pisatel uved|, Ze od
prvniho vkro€eni na jevisté Massine elektrizoval nejen obecenstvo, ale i své kolegy na jevisti.
Hned vzapéti ale ¢lanek zminil i Eduarda Borovanského a jeho vynikajici komicky talent, ktery
rozvinul v postavé Atleta. Recenze byla zakonena konstatovanim, Zze Ballets Russes de
Monte Carlo byli nejlepsi exponenti tane&niho uméni, které Birmingham v poslednim desetileti

vidél.1>4

DalSi ¢lanek vyslovné zmifujici Eduarda Borovanského pochazi z ¢ervence 1937 a

referuje k tehdejSi sezoné v Covent Garden, konkrétné k uvedeni baletu Francesca da

152 Balletomania.The Tatler 4. 6. 1937, s. 23. [online] Dostupné z:
https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001852/19340704/023/0025 [cit. 4. 4. 2023].
153 The Russians Conquers of London. The Bystander. 10. 6. 1934, s. 25. [onine] Dostupné z:
https://lwww.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001851/19340710/020/0025 [cit. 4. 4. 2023].
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Rimini.’® Autor textu ocenil hned v ivodu Cajkovského hudbu a shledal jeji choreografické
pojeti velmi intenzivnim, kdy se dynamicky stfidal lyricky a osudovy motiv, v symbi6éze hudby
a pohybu, coz pfineslo divakovi plasticky obraz turbuletni doby renesance, na jehoz pozadi se
odehraval tragicky pfibéh lasky. Nasledné vyzdvihl kvality taneénice Tchernitchevové, ktera
roli Francesky doplnila svym zralym hereckym projevem, a umocnila tak svou vynikajici
tane¢ni techniku. Obdivuhodnym partnerem ji byl Petrov v roli Paola. Zlé sily byly zivé
prfedvedeny Platovem jakozto Paolovym d'abelskym bratrem a jeho zlovéstnym pfisluhovacem
Eduardem Borovanskym. Clanek také vysoce hodnotil vypravu vytvofenou Oliverem
Messelem a v samém zavéru prohlaSoval balet Francesca da Rimini za balet, ktery musi
divaka potésit.

V jedné z poslednich obsahlych recenzi, kterou lze v souvislosti s evropskym
pusobenim Eduarda Borovanského dohledat, je ¢lanek z cervence 1938 s nazvem Covent
Garden Ballet s podtitulem A Season of Youth (v pfekladu Sezona mladi), kde se v uvodu
mimo jiné feSila otdzka, zda je z ekonomického i spoleCenského hlediska mozné hostit
v Londyné dva velké zahrani¢ni baletni soubory najednou. Pisatel obhajoval svlj nazor, ze
rozhodnuti nemUze byt u€inéno shora z pozice autority napfiklad kritika, ale ze jediné vefejnost
svym pfistupem muze byt onim soudcem v tomto pomysiném sporu. Také zde hned v Gvodu
vyzdvihoval pfinos nového $éfa souboru Victora Dandrého. Hodnotil ho jako muze rozsahlych
zkuSenosti, ktery prevzal soubor v ¢ase velkych problém(. Kritik dale popisoval naladu
v publiku v den prvniho vystoupeni souboru v Londyné a nejistotu baletomant obavajicich se,
zda soubor, ze kterého ,nic nezbylo® (sbor byl pro tuto sezonu zna¢né personalné obménén),
Castecné oddalovanim zacatku predstaveni, kdy byla trpélivost publika, ale hlavné tanecniku
zkousSena donekone¢na. Pouze Baronovova a Riabouchinska nasledné zachranily situaci
svymi brilantnimi vykony. Pisateli neunikl fakt, Ze Riabouchinska dospéla a vyzrala, zmiriuje,
Ze jeji brilantni technika je nyni doprovazena odudevnélym uméleckych projevem, kterym
dominovala jevisti. Massinova nepfitomnost v souboru byla citelna ve vSech rolich, které
obvykle tancil. Ale pfes veSkeré vyhrady k drobnym chybam souboru vyzdvihl kritik nove,
mladé Cleny, jejichz svézi talent mél Sanci se ukazat. Od doby zaloZeni souboru a pfijeti tzv.
povazoval recenzent vykon Iriny Kosmovské v roli Spatné Zacky v baletu Scuola di Ballo.
Velkou budoucnost véstil kritik také Sono Osatové (1919-2018), dale vyslovné vyzdvihl Annu
Adrianovovou a Olgu Morosovu. Z muzské Casti sboru se pochvalné zminuje o Dimitriji

Rostovovi v roli knizete v baletu Francesca da Rimini a Yurovi Lazovském (dtto). Nasledné se

155 The Criticism in Cameo. The Sketch. 28. 6. 1937, s. 180. [online] Dostupné z:
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zabyval ,veterany“, kdy napsal, Ze Yurek Shebalevsky tancil Iépe nez kdykoliv pfedtim, a
Eduarda Borovanského oznacil za klauna velkolepych gest. Harcourt Algeranov byl pak
pochvalen nejen za svij charakterni tanec, ale i za make-up. Novinkou, ke které kritik nasledné
referoval, byla premiérové uvadéna choreografie Davida Lichina Protée na Debussyho hudbu,
ktera byvala srovnavana s L Aprés midi, toto srovnani vSak shledal pisatel povrchnim. Chvalil
Lichina, ze pfistupoval k Debussyho hudbé s respektem a feSil choreografii na fecké téma
s vynikajicim vkusem a invenci. Pisatel uzaviral svou obSirnou kritiku virou v dobrou

budoucnost omlazeného souboru.1%®

Z vySe uvedenych ¢lankd z dobovych deniku a jinych periodik I1ze jednoznaéné fici, ze
Eduard Borovansky byl neopomenutelnym ¢lenem de Basilovych soubor(, kterého si kritika
vSimala. Nebyl jednim z béZnych ¢€lent sboru, ale sdlistou charakternich roli, ktery na sebe byl
schopen strhnout na jevidti pozornost, i zmalych roli vytvofit nezapomenutelné a
nepfehlédnutelné charaktery, o kterych se psalo a mluvilo. Z dohledanych recenzi bohuzel
nelze vétsinou dohledat mnoho o urovni tane¢ni techniky Eduarda Borovanského. To, co byva
pochvalné zminovano, je jeho umeéni herecké, tanecni smysl pro humor a schopnost klauniady,
kterou obecenstvo evidentné oceriovalo, stejné jako dobova kritika. Jakkoliv nemizeme
s jistotou prohlasit, Ze jeho tanecni technika byla vynikajici, je mozné Fici, Ze jeho postaveni
v souboru bylo evidentné velmi specifické az vyluéné, coz doklada jak jeho casting do roli, tak
Cetnost, s jakou jsou postupem doby jeho vykony reflektovany dobovou kritikou. Eduard
Borovansky byl zivoucim dokladem tvrzeni, Ze neni malych roli, kdy z roli pGvodné malych byl
svym umem schopen vytvofit charaktery, které v dany moment ovladly celé jevisté a divak na

né pro jejich vyraznost nikdy nezapomnél, stejné jako odborna kritika.

5.3.3 Francie

Z dostupnych pramenu postupné digitalizovanych francouzskou Narodni knihovnou se o
Eduardu Borovanském dozvidame pomérné malo. V roce 1926 pfispél Emanuel Siblik svym
¢lankem La Renaissance du ballet classique do francouzského periodika Comoedia.*>” Podal
zpravu o vyvoji baletniho uméni v Ceskych zemich od po&atku po sougasnost, pfitemz
zminil Jelizavetu Nikolskou, ktera tancila s Eduardem Borovanskym ve Vinohradském
divadle v Praze a vyjadril se o ném jako o tanecnikovi, ktery ma pred sebou jisté velkou

budoucnost.

156 The Ballet at Covent Garden: A Favourite and a Novelty. The lllustrated London News. 24. 6. 1937, s. 169 [online].
Dostupné z: https://www.britishnewspaperarchive.co.uk/viewer/bl/0001179/19370715/039/0008 [cit. 4. 4. 2023)].
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V ramci turné s Ballets Russes de Monte Carlo soubor predstavil v Pafizi v Théatre
des Champs-Elysées balet Union Pacific nesouci podtitul Americky balet. Jde o jednoaktovy
balet o stavbé Transkontinentalni zeleznice v 60. letech 19. stoleti ve Spojenych statech
americkych. Choreografii vytvofil Leonide Massine, ktery se také objevil v roli Barmana. Do
dalSich roli byli obsazeni napt. Irina Baronovova, Paul Pekov, Tamara Toumanovova, Yurek
Shabelevsky a také Eduard Borovansky, ktefi, jak piSe autor ¢lanku, se déli o zaslouzeny

Uspéch.%®

Casopisu La Saison de Cannes®® informujicim o déni ve mésté a v regionu se jméno
Eduarda Borovanského objevuje v rubrice V hotelech, ve které se ke kazdému hotelu
vypisovali vSichni ubytovani hosté. Tim byl také v hotelu Gallia Palace Eduard Borovansky,
ktery se v polovin& unora roku 1932 ubytoval za u€elem vystoupeni se souborem Ballets

Russes de Monte Carlo.

Naprosta vétSina ¢lankl v této dobé zmirfiuje program a recenze vystoupeni vyse
zminéného souboru, o vykonu i obsazeni samotného Eduarda Borovanského vsak informace
chybi.

1% FERROUD, Pierre-Octave. Le second spectacle des Ballets Russes. Paris Soir, 7. 6. 1934, s. 6. [online]. Dostupné z:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k76401892/ [cit. 13. 3. 2023].
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6. Eduard Borovansky v Australii

6.1 Australska spolecnost v dobé prijezdu Eduarda Borovanského

Dfive nez se zaCneme zabyvat poc¢atky Borovanského pusobeni v Australii, budu se v kratkosti
vénovala socio-ekonomické situaci v Australii ve 30. letech 20. stoleti, tedy doby, kdy
Borovansky zacal své plsobeni na tomto kontinentu. Dlvodem pro tento kratky exkurz je
snaha o pochopeni Borovanského pocitl a dojml z australské spoleCnosti pfi prvnich
interakcich s touto pro néj doposud neznamou spoleénosti. Také povaZzuji za vhodné
popsat ekonomické podminky obyvatelstva Austrdlie a jejich pfedchozimi kulturnimi
zkusenostmi a obecné zplisobem zZivota, protoze souhrn vSech téchto okolnosti se ve vysledku
podepisuje na ochoté vénovat €as a prostfedky divadlu a v konkrétnim pfipadé pfedmétu
mého studia pfedevsim baletu a tanci, a to at’ uz jako divak, nebo ve vyjime¢nych pfipadech i
jako tanecnik. Pro tento ucel jsem vyuzila faktografické prace Geofreye Blaineyho, Ruzeny

Fikejzové, Edwarda Paska a Stuarta Macintyra.

Australie byla ve 30. letech stale pevnou soucasti Britského spolecenstvi narodd, jez
byvalo do roku 1931 oznaCovano jako Britské impérium. Prvniho ledna 1901 se Australie stala
federaci Ctyf a posléze péti statd: Nového Jizniho Walesu, Queenslandu, Victorie, Tasmanie
a dodatecéné se pfipojivsi Zapadni Australie. Federalni vlada sidlila zpo¢atku v Melbourne (do
roku 1927), ale jiz roku 1911 bylo rozhodnuto o vystavbé nového federalniho spravniho centra,
Canberry. Federace ziskala vlastni ustavu, jez byla v jednotlivych federalnich zemich
schvalena v referendech, a co se tyCe vnitini politiky, byla na Velké Britanii relativné nezavisla.
Londynska vlada méla rozhodovaci pravomoc pouze v otazkach zahranicni politiky, obrany a
mezinarodniho obchodu, ostatni bylo ponechano v rukou australské federalni viady. Kdyz vSak
v roce 1914 vypukla prvni svétova valka, strhla se v zemi vina solidarity a na pomoc Britanii
narukovalo 416 tisic dobrovolnik(, coz podle kvalifikovanych odhadl byla az polovina muzské
dospélé populace. Federalni viada dvakrat po sobé (v letech 1916 a 1917) vypsala referendum
o tom, zda by nebylo Iépe vyhlasit povinnou vojenskou sluzbu, ale vysledek referenda byl vzdy
zamitavy. Australie se tak stala jedinou zemi ucastnici se prvni svétové valky, za kterou
bojovali pouze dobrovolnici. Ve valce jich bohuzel 60 tisic padlo a dalSich 160 tisic se jich
vratilo zranénych. Vlada ve snaze zjednodusit demilitarizaci vypsala program, prostiednictvim
kterého rozdélovala navratilcim z valky pidu, na niz by mohli za¢it farmafit. Celkem byla puda
pfidélena cCtyficeti tisicim navratilci. Kromé vale€nych ztrat pak postihla Australii i vina
Spanélské chfipky, které podlehlo dvanact tisic obyvatel zemé. Zahy po konci prvni svétové
valky tedy vlada znovu zacCala podporovat také imigraci, protoze se v zemivlivem valecnych
ztrat nedostavalo muzské pracovni sily. AZ do roku 1967 vSak Australie praktikovala politiku

tzv. bilého kontinentu a imigraci umozfiovala pouze lidem evropského pavodu.
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V roce 1926 udélili Britové Australii status dominia, coz vedlo k faktické politické
nezavislosti Australie, jakkoliv propojeni ekonomik setrvavalo. Velka Britanie byla i nadale
nejvétSim odbytistém australského vyvozu, pficemz nejvétsim vyvoznim artiklem zlstavaly

pSenice a vina. Dovoz stale pfevazoval nad vyvozem a Australie nebyla zdaleka sobéstacna.

| presto se 20. léta nesla ve znameni ekonomického optimismu a rozvoje, ktery Ize6°

dokumentovat napfiklad na po¢tu osobnich automobild, kdy jich bylo v roce 1918 v Australii

vvvvvv

Zadny jiny narod nemél v prepoétu na obyvatele tolik kilometrd Zelezniénich trati. Dlouha
magistrala vedouci z Brisbane az do Perthu byla dokonena v roce 1917. Cesta vSak trvala
Sest dnu a byla vyuzivana hlavné cestovateli z Evropy, ktefi jiz byli unaveni cestou po mofi a
na zbytek cesty volili radé&ji viak. VIadni politika, jez proklamovala rozvoj venkova, podporovala
prodluzovani zeleznic i do odlehlych oblasti. Zcela novy zplUsob pfepravy pak poskytovala
letecka doprava, jakkoliv zlistava privilegiem bohatych vrstev. Letecka spole¢nost Quantas
(Queensland and Northern Teritorry Aerial Services) byla zaloZzena v roce 1920 a od roku 1934
nabizela prvni vnitrostatni linku na trase Brisbane—Darwin. Od roku 1935 pak rozS$ifila svou
nabidku letll do Singapuru, odkud bylo mozné pokraCovat az do Londyna. Let trval s mnoha

prestupy dvanact a pll dne, cesta lodi podle povétrnostnich podminek zhruba padesat dna.

Rychle se rozvijela i mésta, Sydney mélo v roce 1922 uz milion obyvatel, zatimco
Melbourne dosahlo na tuto metu v roce 1928. Rychle rozvijejici se pfedmésti vyzadovala
stavbu nové infrastruktury, coz s sebou neslo i vyhody a modernizaci. Nové elektroinstalace
umoznily masivni vyuzivani elektrospotfebicu, vétSina domacnosti jiz vlastnila elektrickou
konvici, Zehlicku a vysavag.’®! Uleva od doméacich praci pak umozfiovala vénovat volny &as
zabavé a odpocinku, a tak Australané'®> mohli masivné provozovat nejriznéjsi sporty jako
tenis, plavani nebo jizdu na koni. Fikejzova ve svych pamétech vyzdvihuje duraz, ktery tehdejsi
primérny Australan kladl na sport, a shledava to jednoznaéné pozoruhodnym. Australie méla
totiz pro sportovni Zivot pfedpoklady, které si jiné zemé& musely €asto i uméle a sloZité
pfipravovat. PfedevSim dostatek pudy zajistil plochu pro hfisté na kriket, fotbal nebo dostihy.
Dostupné plaze a zalivy s klidnou vodou vedly k rozSifeni veslovani a plavani (Australanka
Fanny Durackova zvitézila v roce 1912 jako vlbec prvni Zena v historii na olympijskych hrach,

a sice ve Stockolmu v discipliné na 100 metri volnym stylem). Pocasi po vétSinu roku pfalo

160 MACINTYRE, Stuart. Déjiny Australie. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 20113, s. 123.
161 Tamtéz, s. 130.
162 FIKEJZOVA, RiZena. Austrélie odima Zeny. Praha: Ceska graficka Unie a. s., 1941, s. 55.
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sportim poradanym venku. K nebyvalému rozsifeni sportovnich aktivit vedla i zkracena
sobotni pracovni doba, kdy ve 30. letech vétSina tovaren koncila v tento den pracovni dobu ve
dvé hodiny odpoledne. V nedéli se sportovni utkani z nabozenskych divodl provozovat
nesméla, i tak vSak byla sobotni odpoledne dostacujici pro provozovani nebo alespon

sledovani sportovnich utkani. 16

Existovaly také zasadni rozdily mezi zivotem mést a venkova, kdy mésta byla rozvinuta
a civilizovana stejné jako mésta evropska, zatimco zivot na venkové oznacuje jako primitivni
a izolovany. Velmi mala hustota osidleni a na evropské poméry obrovska rozloha Australie
vedly skute¢né k izolaci jednotlivych usedlosti a mala mésta ve vnitrozemi slouzila jen jako
mista pro doplnéni zasob a pohonnych hmot. Kulturni i spole€ensky zivot se omezoval na
restauraci, ktera zaroven pronajimala pokoje, protoZe podle tehdejSich zakonu kazdy, kdo
chtél prodavat alkoholické napoje, musel zaroven nabizet ubytovani. Spole€ensky a kulturni
Zivot se soustfedil do mést na pobiezi. Zivotni Uroven v nich pak byla srovnatelna s tehdejsimi

evropskymi mésty.

Zajimaveé bylo i postaveni Zen, které je popisovano jako daleko emancipovangjsi nez v
Evropé. Ve své reportazi vyzdvihuje napfiklad fakt, ze téméf vSechny Australanky Fidily
automobil, coz vté dobé& nebylo v Evropé vzadném pfipadé samoziejmé. Australska
spole¢nost byla patrné naklonéna ke vnimani Zeny jako plnohodnotného obcana jiz od svych
pocatk(, a australska zena tak napfiklad ziskala volebni pravo jiz v roce 1902. Australie se tak
stala druhou zemi na svété, kde toto pravo pro zeny existovalo. (Prvni byl Novy Zéland, tehdy
jesté kolonie Velké Britanie, ktery toto pravo udélil svym ob&ankam jiz v roce 1893.) Jen pro
srovnani, prvnim evropskym statem, ktery Zzenam udélii moznost podilet se na vladé
prostfednictvim hlasovani, bylo Finsko a stalo se tak v roce 1906. Zena tedy hraje v australské
spolecnosti vyznamnou roli, a to nejen coby podporovatelka muze, ale jako samostatna bytost
s pravem na politicky nazor. Na druhé strané vSak Fikejzova'®* popisuje pomérné archaicky
zvyk uvadéni mladych dam do spole€nosti, ktery se v dobé autorcina pobytu v Australii stale
hojné praktikoval. Mladé divky zlepSich rodin vté dobé& cestovaly se svymi matkami
k britskému dvoru, kde byly formalné predstaveny kralovné a uvedeny do spoleCenského
Zivota. Tento prFetrvavajici viktoriansky zvyk popisuje Fikejzova velmi detailné a se zjevnym
pfekvapenim. | ona tu shledava evidentni rozpor mezi emancipaci australskych Zen na strané

jedné a timto monarchistickym zvykem na strané druhé. Vysvétluje si to australskym obdivem

163 BLAINEY, Geoffrey. Déjiny Australie. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, s. 104.
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k Britanii a vS8emu, co je s monarchii spojeno, coZ se projevovalo i v jinych detailech

spoleCenského zivota, kterymi byly napfiklad ¢aje o paté, panské kluby ¢i zaliba v dostizich.

Finan¢ni krach na Wall Street v Fijnu 1929 pfinesl celosvétovou ekonomickou krizi, jez
Australii jako mezinarodniho dluznika a vyvozce surovin postihla opravdu tézce. Pied krizi byla
nezaméstnanost 23 %, a o rok pozdéji dokonce 28 %. Mira nezaméstnanosti tak byla vyssi
nez napf. v Britanii. Dlouhodoba nezaméstnanost, ktera v priméru ¢inila u muzd dva roky,
narusSila spolec¢enské a rodinné vazby a nasledna chudoba byla Zivnou pudou pro agitaci
komunistické strany (v Australii byla zalozena v roce 1920), ktera v této dobé v Australii silila,
jakkoliv byli jeji pfedaci perzekvovani. Nezaméstnani aktivisté se postupné zmeénili v odborové
predaky, ktefi komplikovali vyjednavani se zaméstnavateli a podnécovali tfidni nenavist.
Selhani demokratickych principl pak pfineslo i ztratu davéry ve federaci a Zapadni Australie

si v roce 1933 odhlasovala vystoupeni z Australského spolecenstvi. 16°

Hospodarské oZiveni nastalo diky lepSim vysledkim vyvozu a ozZiveni vyroby, coz bylo
podporovano znehodnocenim meény. Zotaveni z fyzickych a spoleenskych dopadl velké
hospodarské krize bylo pomalejSi. Zasadné se snizila porodnost a rlist populace stagnoval.
Na druhé strané vyznamneé klesla kojenecka umrtnost a zlep3ila se uroven zdravotnicke péce.
Zeny, jejichz zaméstnani nebylo krizi postizeno prvoplanové (sluzby, ufady atp.), se na &as
staly zivitelkami rodin a uvédomily si svou dUlezitost. | v souvislosti tim v té dobé v zemi sililo
feministické hnuti a snahy o vétsi u€ast Zen ve vefejném Zivoté a jejich rovnopravnost na
pracovistich. Zeny mély nejen pravo volit, ale i pravo byt voleny. Historicky prvni poslankyni
se stala Edith Cowanova, ktera se vroce 1921 probojovala do federalniho parlamentu a
snazila se o zrovnopravnéni Zivota Zen.'®® Zejména se zasadila o0 mozZnost Zen pracovat

v pravnickych profesich.

Spolecensky rozvrat, ktery krize pfinesla, se odrazil i v nékterych uméleckych smérech
a iniciativach, prudce se rozvijel intelektualni a kulturni zivot. Spole€nost moderniho uméni se
pfihlasila k modernim stylim, Australska rozhlasova spole¢nost ABC zalozena v roce 1932
podporovala orchestraini hudbu a diskuse o aktualnich tématech (v roce 1937 jiz rozhlas
zameéstnaval na plny pracovni Uvazek 320 hudebnikd). Dfive zanedbavané univerzity (v
Australii jich v té dobé bylo Sest a v roce 1938 je navstévovalo pouze dvanact tisic studentu)
se postupné stavaji mistem intelektualnich debat a snah nalézt vychodisko ze slozitych
pomeérl nastolenych krizi.'*” V predvecer druhé svétové valky se do Australie uchylilo pred

pronasledovanim mnoho zidovskych uprchlikll z Vidné, Berlina a dalSich némeckych a
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rakouskych mést, ¢imz se rozSifil okruh obyvatel se zajmem o uméni. Sir Keith Murdoch
usporadal v roce 1939 vystavu moderniho uméni, jez zahrnovala osm Picassovych dél, devét
obrazt od Van Gogha a mnoho dal$ich a vzbudila mezi divaky skute¢nou senzaci.'®® V roce
1932, tedy v roce nejtézsi krize byl otevien v Sydney most pres pfistav, ktery byl ve své dobé
hodnocen jako triumf lidského védéni a umu, néktefi ho oznaCovali za osmy div svéta. Byl to
nejvétsi most s jednim obloukem, jaky byl zatim postaven a dost Siroky, aby se do néj veSly
Gtvery Zelezni¢ni koleje a Sest proud silnic pro automobily. Sydney mélo v té dobé 1,2 miliénu
obyvatel a bylo sedmnactym nejvét§im méstem svéta. Most nebyl jen technickou stavbou, ale
uzitym uménim svého druhu a stal se také symbolem nezdolnosti australského naroda a nadégji

v lepSi zitrky.

Australska spole€nost se tedy pravé snaZzila najit cestu z hospodarskeé krize, kdyZz pfisla
dalSi pohroma, a sice druha svétova valka, do které Australie vstoupila stejné jako do valky
prvni automaticky, jakmile se dozvédéla, Ze Velka Britanie vyhlasila valku Némecku. Tentokrat
vSak byl zajem o narukovani do boji vyrazné mensi, i tak se ale do tfi mésicu od vypuknuti
valky se pfihlasilo 20 tisic dobrovolniki. Teprve na jafe roku 1940, kdy Némecko rychle
obsadilo Francii a Velka Britanie zUstala osamocena, vzrostl rychle pocet muzl ochotnych se
do ozbrojeného konfliktu zapojit. V roce 1938, tedy v roce pfijezdu Borovanského, nabidla
Australie pomocnou ruku nacisty pronasledovanym ute¢encim z Evropy a na politické
konferenci tficeti zemi v Evianu ve Francii pfislibil australsky ministersky pfedseda velkoryse
pfijmout 15 tisic politickych uprchlikd. V prvnich patnacti mésicich valky poslala Australie letce
do Velké Britanie, valecné lodé na severni polokouli a vojsko do vychodniho Stfedomofi, kde
bojovalo proti Némcim a Italim. Australie nebyla na valku pfipravena, vefejnost se mezi
valkami stavéla proti vétSim vydajim na zbrojeni, protoZze znamenaly vétSi dané a méné
socialnich jistot, a tak Australie disponovala pouze vyspélym vojenskym namofnictvem, ale
v letectvi a pozemni technice byla vazné zaostala. Okamzité po zapojeni se do valky zahajila
vlada vyrobu munice a snazila se zvySit obranyschopnost zemé. Vstup Japonska do valky pak
spinil nejhorsi o€ekavani Australana, ktefi v Tichomofi jiz dlouho pozorovali rostouci japonské
nacionalistické hnuti a latentni rozpinavost. Patnactého unora 1942 pad| Singapur a na 20 tisic
Australant bylo vzato do japonského zajeti, ze kterého se vice nez tfetina uz nikdy nevratila.
Devatenactého unora 1942 zautoCili japonské bombardéry na australské pfistavni mésto
Darwin, mnoho domu bylo poSkozeno a Zivot ztratilo na 243 obyvatel.’®® V Sydney a
Melbourne panoval samozfejmé neklid a obavy z moznych japonskych utokd. V noci svitilo
vefejné osvétleni jen tlumené a lidé zatahovali rolety, aby domacnosti nevydavaly zbyte¢né

svétlo a mésta se nestala viditelnym cilem pro japonska letadla. V parcich a na Skolnich

168 BLAINEY, G. Dgjiny Australie, s. 153.
169 Tamtéz, s. 159.

70



hfistich se hloubily klikaté zakopy, tisice déti byly evakuovany na venkov. Ve méstech byl

trvale pfitomni americti vojaci, ktefi se sem pFepravili po mofi.

Hospodarsky Zivot byl fizen velmi autoritativné, viada uréovala vysi plata i najm, pocty
zameéstnancu v jednotlivych odvétvich, omezena byla i moznost cestovat z jednoho statu
federace do druhého. Nova auta nebyla k dostani, nékteré soucastky se daly sehnat jen na
vrakovistich a poté, co Japonci obsadili gumovnikové plantaze v jihovychodni Asii, vzrostla
dramaticky cena gumy, coz vedlo k ochromeni soukromé dopravy. Auta musela zuUstat
v garazich a Australané museli jednoduse chodit pésky. Vétsina potravin byla na pFidél, stejné
jako benzin. Typicky obyvatel Australie ovSem v dobé valky netrpél hlady a paradoxné byla
jeho zivotni uroven vyssi nez v dobé krize. Valka uspiSila industrializaci Australie, vyrabéla se
tu munice a vojenska letadla, pfi vyrobé vale¢ného materialu bylo zaméstnano 150 tisic muzu
a zen. Jen na vyrobé letadel se podilelo 44 tisic zaméstnanc, pfi€emz naprosta vétsina z nich
nikdy pfedtim v tovarné nepracovala. Po valce pfedla vyroba tovaren na jiné produkty a
nékteré i zanikly, ale industrialni oblasti nezmizely, stejné jako zplsob Zivota jejich

zaméstnancy.1’®

Australské ztraty za druhé svétové valky byly mensi nez za valky prvni, 37 tisic
mrtvych, z toho 10 tisic letcl, ktefi bojovali pfevazné v Evropé. LepSi Iéky a celkova uroven
lékarské péce umoznily prezit daleko vy$Simu poctu ranénych. Demobilizovanym vojakim se
od federalni vlady dostalo mnohem vice vysad nez jejich otcim. Tisice jich Slo studovat na
univerzitu, kde dostali moznost bezplatného vzdélani, vojakiim byla také opét nabizena puda,
ale v narodé, ktery si jiz pfivykl na méstsky zpusob zivota, nebyl o farmareni zajem. Dlavéra
v trvajici mir byla vSak velmi mala a vlada si dala za cil zlepSit vojenskou pfipravenost Australie
a hodné nadéji bylo vkladano do tehdy zakladané Organizace spojenych narodu, ktera méla

zajistit trvaly mir. Australska okupacni vojska pak byla z Japonska stazena az v roce 1952.

Australie méla pouze sedm milion0 obyvatel, a aby se mohla branit, potfebovala nutné
zvysit jejich pocet. Arthur Caiwell, ministr pro pfist€hovalectvi, pfedstavil program, ktery se
ukazal jako nejsmélejsi imigracni pocin 20. stoleti. Caiwell se sam rozjel do Evropy a nabizel
v tamnich uprchlickych taborech emigraci tisicim lidi z Pobalti, Polakim, tehdejSim
Jugoslavcim a také prezivsim Zidam. B&hem let 1945 az 1973 se do Australie pfist&éhovalo
3,5 milionu lidi. Ne vSichni tu zustali, ale Cisty pfirGstek obyvatelstva predcil veSkerou imigraci
od roku 1788. Caiwell pro tyto imigranty zacal razit pratelské oznaceni ,novi Australané®.
Imigranti byli do Australie dopraveni za statni penize a kazdy z nich dostal praci, ktera byla

placena Iépe nez v Evropé. Pfidélenou praci pak musel imigrant vykonavat alespor dva roky.
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Problém méli imigranti s vySSim vzdélanim, jejichz diplomy pfivezené z Evropy €asto nebyly

v Australii uznavany.

V péti povale€nych letech byly vybudovany tisice novych tovaren, industrializace
pokracovala obrovskym tempem. Povalecna léta byvaji oznaovana jako zlaty vék. Australska
ekonomika zalozena na vyvozu méla prospéch z oziveni zahrani¢nich trhli, podilela se na
novych technologiich a pfistupovala k modernimu fizeni podnikd. Cena viny se vy$plhala na
neuvérfitelné vysokou hodnotu a jeji prodej pfinesl do zemé zna¢né mnozstvi penéz, mezi
farmafi vladl optimismus a jejich zivotni styl za¢inal byt srovnatelny s zivotni urovni lidi ve
méstech. Bylo také objeveno mnoho lozisek rud a nerost(, jako je napfiklad bauxit (vyroba
hliniku) a Zelezna ruda. V Selfu Baasova prulivu byla zjiSténa velka nalezisté ropy a Australie
se stala v této komodité témér sobé&statnou. Ekonomika setrvale rostla a obyvatelstvo téZilo
Z jejiho rozvoje. Zivot poznamenany dvéma valkami se vracel zpét k dirazu na naplfiovani
individualnich potfeb obyvatelstva. Dostatek financi i technologicky pokrok poskytovaly prostor

pro zabavu, sport a kulturu a rychle se stavéla nova kina, divadla a koncertni siné.

Zavérem tohoto struéného historicko-ekonomického vhledu je mozné fici, Ze Eduard
Borovansky pfijel v roce 1938 do Australie v komplikovaném obdobi, kdy ekonomickou krizi
stfidalo nebezpedi bliZici se valky a kdy realné hrozici japonské utoky pfinasely mezi obyvatele
atmosféru strachu a frustrace. ZaloZit v této nelehké dobé tanecni studio s aspiraci trvalého
baletniho souboru bylo velmi smélym poCinem a udrzeni jeho existence vyzadovalo od

Eduarda Borovanského a jeho Zeny znacné mnozstvi odvahy, energie, dovednosti a odolnosti.

6.2. Tanec v Australii ve 30. letech 20. stoleti

Tanec se v ruznych formach vyskytoval v Australii od po¢atku vzniku divadel. Prvni tanec€nici,
jez publikum seznamila s klasickym tancem, byla Aurelia Dimierova, Clenka baletu pafizské
Opery, ktera v Australii v roce 1855 vystoupila s ukazkami baletu La Fille Mal Gardée. Bylo by
tudiz chybné se domnivat, Ze klasicky balet nebyl v Australii pfed pfijezdem Anny Pavlovové

v 1926 vlbec pfitomen.1’t

Nasledujici kapitola se proto bude vénovat déjinam australského tance 19. a 20. stoleti.
Prvni divadlo vibec bylo v Australii otevieno 16. kvétna 1825 v malé budové v méstecku Emu
Plains, tficet Sest mil na sever od Sydney. Nedlouho poté otevielo své prvni divadlo také mésto

Sydney. Stalo se tak 25. prosince 1832, divadlo dostalo nazev Theatre Royal a prvni dvé hry,
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uvedené patrné v jeden vecCer, se jmenovaly The Miller and his Men a The Irishman in London.
Seznam ucinkujicich obsahoval i jméno sleCny Westonové, ktera byla oznafena jako

tanecnice, a stala se tak prvni oficialné uznanou tanecnici v déjinach australského divadla.

Sedmnactého ledna 1835 byl pak poprvé v historii Australie jako kolonie uveden balet,
a sice na motivy romanu sira Waltera Scotta s nazvem The Fair Maid of Perth or the Rival
Lowers. Hlavni role v nich tancili pan Jones a sle¢na Fitzgerald, oba z pfednich londynskych
divadel (jak uvadél program). Osmnactého kvétna 1837 pfijel do Australie uznavany herec
John Lazar (1801-1879) s dcerou Rachel. Rachel se ucila baletu v divadle Drury Lane a
v divadle Covent Garden a okamzité po pfijezdu do Australie zaCala sva studia zuroCovat a
vystoupila nejprve s kratkymi sélovymi vystupy a nékolik dnd nato s pfedstavenim Milanese
Hornpipe. Publikum ji i pfes jeji mladi nadSené pfijalo a velky ohlas pfineslo i dalsi vystoupeni

se soOly z baletu La Sylphide.

V roce 1838 pak bylo v Sydney otevieno na svou dobu moderni Royal Victoria
Theatre, jehoz jevistnim feditelem se stal jizZ zminény John Lazar, ktery pro svou dceru a balet
obecné dokazal zajistit dostatek prostoru, a tak byl jiz v zafi 1938 premiérovan baletni vecer
sloZzeny ze Spear Dance z baletu Filippa Taglionniho La revolte au serial a Spanélského tance
La Cachucha.' V roce 1840 John Lazar se svou dcerou opustili Sydney a presunuli své
pusobeni na jih Australie. Jeho misto bylo zahy obsazeno Madame Veilburnovovou (1813—-
1858), tanecnici irského puvodu, ktera ohromila publikum v Sydney svym Sarmem, gracii a
vitalitou.!”® Snad shodou okolnosti se uvedla baletem, ktery byl také na repertoaru Rachel
Lazarové (sélo z Le Dieu et la Bayadere), a tak mélo publikum moznost docenit jeji vyzraly a
elegantni projev. Madame Veilburnova si nedlouho po svém pfijezdu zalozila v Royal Victoria
Theatre tane¢ni akademii, kde zacCala vzdélavat mistni déti. V nasledujicim roce pfijel do
Australie Monsieur Charriere a spolu s Madame Veilburnovou vytvofili oblibeny taneéni par.
Podle Paska publikum po jejich tarantelle malem zbofilo divadlo.}’* Monsieur Charriere se
pfipojil k vyuce v tanecni akademii Madame Veilburnové a spole¢né v rychlém sledu vytvofili
nékolik baletd, z nichz nejvySe cenény byl balet s vojenskou tematikou The Deserters. V roce
1842 prijelo do Australie nékolik dalSich klasicky vySkolenych tanecnikd (napf. Andrew
Torning) a spolu s zaky Skoly Madame Veilburnova sestavili maly baletni sbor pfi Royal
Victoria Theatre, pro ktery Andrew Tourning vytvofil na Vanoce roku 1842 pantomimu

s nazvem The fairy of the coral cave.
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Desatého bfezna 1843 pfistal u australskych bfeht pan George Coppin (1819-1906),
ktery je povazovan za zakladatele australského divadla. Se svou zZenou Marii debutoval na
scéné Royal Victoria Theatre uz 18. bfezna. Tento den byva oznacovan za pocCatek nové éry
divadla, které Coppin dominoval po dlouhych tficet let. Coppin se po dvou letech piekvapivé

rozhodl presidlit na Tasmanii (v té dobé nesl ostrov jméno Van Diemen‘s Land).

Prvni divadlo v Tasmanii bylo zalozeno v roce 1834, ale zajem o néj si brzy vyzadal
stavbu nové budovy, ktera byla slavnostné oteviena dne 6. bfezna 1837 pfedstavenim Speed
the Plough a The Spoiled Child. Divadlo bylo s nastupem kralovny Viktorie na britsky trin
pfejmenovano na Royal Victoria Theatre.!”™ Prvni balet, Beauty and the Beast, byl pfedveden
10. Cervna 1837.

V roce 1843 odjeli pan a pani Clarkovi (oba tanecnici a milovnici uméni) do Evropy,
aby pro divadlo v Tasmanii angazovali umélce. Podafilo se jim pfivézt umélce, ktefi natrvalo
ovlivnili vyvoj divadla v celé Australii. Zéasadni postavou mezi témito ,importovanymi umélci®
byl Jerome Carandini (1803—-1970), pfislusnik italské Slechty, ktery upfednostnil Zivot umélce
pfed pohodlim aristokratického Zivota. Byl sélistou londynské Royal Italian Opera, kromé tance
byl vSak také hudebnikem, zpévakem, a navic ovladal pét svétovych jazykd. V roce 1842 byl
jmenovan prvnim profesorem cizich jazykd a tance na Queens College!’® v Hobartu. V ¢ervnu
1842 pFevzala pani Clarkova pronajem Royal Victoria Theatre a v uvodnim veceru tu tancil
Jerome Carandini a sle¢ha Howson pas de deux z La Sylphide. Do souboru postupné z Evropy
pribyli jesté Charles Young (1819-1874) a Mlle Adele zlondynského Haymarket
Theatre.V roce 1844 opustil skupinu Jerome Cardiani se svou Zenou, ktefi ziskali angazma
v Royal Victoria Theatre v Sydney. O rok pozdéji pfijel na pozvani pani Clarkové do Hobartu
George Coppin, jemuz pani Clarkova pfedala vedeni skupiny, a odebrala se na zaslouzeny

odpocinek.

Prvni pfedstaveni pod novym uméleckym vedenim se konalo v Launcastonu!’’ v Royal
Olympic Theatre a po velkém uUspéchu bylo rozhodnuto prevézt skupinu na pevninu. Prvni
pfedstaveni se odehralo 21. ¢ervna 1845 v Queens Theatre v Melbourne. Charles Young se
svou Zenou Elizou Thompsonovou tandili tarantelu a obecenstvo bylo nad$ené.'’® Dulezitou
udalosti sezony bylo také uvedeni baletu La Sylphide 25. zafi 1845, tedy tfinact let po svétové
premiéfe tohoto baletu v Pafizi. Byl to viibec prvni balet mezinarodniho repertoaru, ktery byl

v Austrdlii kdy uveden jako celek. Hlavni role tanéila Eliza Thompsonova (1827-1901, v té

175 Divadlo je peclivé zrekonstruovano a stoji v Hobartu dodnes.

176 Vyssi stfedni Skola v Hobbartu; zalozena v roce 1893.

177 Mésto na severu Tasmanie.
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dobé jiz provdana za Charlese Younga a v programech uvadéna jako Mrs. Young), Charlese
Young a Jane Thompsonova, Elizina sestra.. Melbournské publikum vzalo balet za sv(j a
néktefi divaci ho zhlédli i opakované.'” Nedlouho po premiéie v8ak pan a pani Youngovi
skupinu kvuli finanénim neshodam opustili a vratili se na Tasmanii. Coppin si za né vSak brzy
nasel nahradu a angazoval Madame Veilburnovou, kterou dobovy tisk oznacoval za
»1aglioniovou jizni polokoule®, publikum ji pfimo zbozfovalo, a stala se tak hvézdou Coppinova

souboru.

Objev zlata ve statech Victoria a New South Wales na konci 40. let 18. stoleti mél za
nasledek masivni pfilivimigrant z Evropy. Nepfijizdéli vSak jen zlatokopové, ale i umélci, ktefi
pochopili, ze zlepSujici se financni situace zemé a zvySena koncentrace obyvatel s sebou
nesou i potencial pro rozvoj uméni. Nova mésta vznikala témér pfes noc a pfijmy ze zlata,
které se vracely do vétSich mést, umoznily stavbu divadel i tam, kde se to dfive jevilo jako
nerentabilni (napf. Adelaide, Geelong, Bendigo, Castlemaine). Taneclnici, ktefi pfijizdéli
z Evropy, s sebou pfivazeli ukazky romantického repertoaru, ktery byl v té dobé& v Evropé na
vrcholu. V dubnu 1853 dorazila do Melbourne Therese Ferdinand Strebingerova (1826—1900)
se svym manzelem, ktery byl skladatel a vynikajici houslista. Madame Strebingerova (pod
timto zkracenym jménem byla v Australii znama) tancila dva roky v Londyné pod vedenim
choreografa Julese Perrota, kde v roce 1844 tancila roli Diany v baletu Esmeralda. Po jejich
pfijezdu zorganizoval George Coppin narychlo pfedstaveni v Queens Theatre, na repertoaru
byla La Cachucha. Uspé&ch prvniho vedera byl tak fenomenalni, Ze byly zbylé vstupenky na

ostatni dny prodany formou drazby.&

Melbourne v té dobé bohatlo ze zlaté horeCky a vznikla potfeba nového divadla, jez
byla uspokojena stavbou Theatre Royal, slavnostné otevieného 16. Cervence 1855
programem, ktery trval tfi a pul hodiny a kde s desetiminutovym pas de deux s nazvem La
Sarragosa vystoupila Madame Strebingerova a signor Carrandini. Madame Strebingerova byla
pro divadlo angazovana jako primabalerina a signor Carrandini jako taneéni mistr a spole¢né
se pustili do velkého Ukolu, a sice uvedeni velkého romantického baletu Giselle. Denik
Melbourne Daily zvefejnil inzerat divadla, ve kterém se do sboru hledalo dvacet mladych divek.
Vybrané divky dopoledne cviily techniku pod vedenim signora Carrandiniho a odpoledne
studovaly choreografii s Madame Strebingerovou, ktera se sama ujala hlavni role. Roli prince
Alberta tancil baletni mistr a role kralovny vil byla svéfena tanecnici némeckého plvodu

Antoinette Bergové (1850-1904). Premiéra se uskutecnila 29. fijna 1855, balet byl uveden

179 Tamtéz, s. 12.
180 PASK, E. H. Enter the colonies, dancing: a history of dance in Australia, 1835-1940, s. 20.
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jako druhda Cast slozeného vecera, kdy prvni ¢ast tvorila tfiaktova opera La Somnambule.8!
Giselle tedy zaCala az po desaté hodiné a ¢ast publika opustila sva mista uz po prvnim jednani.
Jinymi slovy balet divaky nezaujal, at uz to bylo Spatnou dramaturgii vec€era, €i zoufalou
nezkusenosti sborovych tanecnic, a napfisté ho australské publikum mélo spatfit az za tfi roky.
Uvedeni romantického baletu La Sylphide se odehralo o rok pozdéji v divadle Queens Theatre,
kdy hlavni roli tancila opét Madame Strebingerova. Tento balet mél vSak uspéch a opakoval

se dvanactkrat.

Dalsi vyznamnou tanecCnici té¢ doby byla Aurelia Dimierova, ktera do Australie
pficestovala v roce 1855. Tato absolventka baletni Skoly pfi pafizské Opefe a zaCka Jeana
Po pfijezdu do Sydney nebyl k dispozici Zadny muzsky tanecnik, ktery by mohl pfi
vystoupenich v Royal Victoria Theatre tancit jako jeji partner, a tak ji s jejim souhlasem délala
partnera tane€nice v muzském prevleku — a dle recenze v Morning Herald se jednalo o
naprosty triumf. Zajimavé je, Ze se stejnym zajmem publika byly prezentovany i ukazky z
Giselle a o den pozdé&ji (21. srpna 1955) byl v Australii poprvé uveden balet La Fille Mal
Gardée. Tento balet Aurelia Dimierova pozdéji uvedla s velkym uspéchem i v Melbourne a
kritiky byly opét kladné Vystoupeni Aurelie Dimierové byla pro rozvoj baletu v Australii velmi
dalezita, nebot sem pfivezla romantické baletni uméni ve své vrcholné podobé a povzbudila

mnoho tanec¢nic a tanecnikl k soustavnému studiu baletniho uméni.

V srpnu 1855 pfijela do Sydney Lola Montezova (1821-1861), herecka a tanecnice,
ktera vystupovala v Londyné a v PafiZi. Po abdikaci Ludvika Bavorského'®? utekla do Ameriky,
kde se pokusila zaCit novy Zzivot. VSude, kam pfiSla, vyvolala rozruch a jeji Zivot byl piny
skandalu a kontroverzi. Nejinak tomu bylo v Australii, kdy Aurelia Dimierova po jejim pfijezdu
do Sydney radégji pfesidlila do Melbourne. Lola Montezova se v Australii uvedla v Royal
Victoria Theatre burleskou Lola Montez in Bavaria, kterou pro ni napsal americky dramatik C.
T. Ware. Po dobu svého pobytu v Sydney ji pak publikum mohlo vidét v rozli¢nych
dramatickych rolich, co se tance tyka, pfedstavila své oblibené Spanélské tance a 4. zafi
poprvé v Australii zatancila svij Spider Dance (Pavoudi tanec), ktery byl podle kritika ze
Sydney Morning Herald'®® shledan nejvice svobodomysinym a netaktnim tancem, ktery byl
kdy na divadelnim pdédiu uveden. Na Lolu Montezovou byl vydan soudni zatykac, ale

v momenté, kdy ji ve vlaku chtél zatknout policista, zamkla se pfed nim v kupé, aby se za chvili

181 La Somnambule je opera Vincenza Belliniho, premiéru méla v roce 1831 v Milané.

182 Podle slov nékterych soucasnikul i luxusni kurtizana. Byla milenkou Ludvika Bavorského, ktery ji povysil do $lechtického
stavu.

183 Lola Montez and her company. The Sydney Morning Herald, 8. 9. 1855, s. 5. [online] Dostupné z:
https://trove.nla.gov.au/newspapetr/article/12976057?searchTerm=Lola%20Montez [cit. dne 15. 10. 2022].
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objevila ve dvefich naha a dozadovala se odvedeni na stanici.'®* Policista odeSel a ona
pokradovala ve své cesté do Melbourne. Uspéchy pak slavila pfedev§im v nové vznikajicich
méstech zlaté horecky. Pfi svém odjezdu z Australie vénovala licenci k produkci burlesky Lola
Montez in Bavaria Luise a Andrewovi Torningovym, ktefi okamzité po odjezdu Loly hru uvedli

s velkym Uspéchem v Royal Victoria Theatre v Sydney.8

Je dullezité zduraznit, Ze postupem doby uz australsky baletni svét nebyl zavisly pouze
na importu zahrani¢nich hvézd, nebot mistni tanecnici se postupné stali zcela
konkurenceschopnymi, néktefi z nich dokonce dosahli uspéchu v zamofi. Jako priklad Ize
uvést tanecnici Elisu Youngovou, ktera vroce 1857 uUspéSné debutovala v londynském
Sadlers Wells Theatre!®a v nasledujicich letech ziskala v Londyné velkou popularitu (byla zde
znama pod pfijmenim svého nového manzela Vezin). Prvnim sdlistou, ktery ziskal tanecni
vzdélani v Australii, se stal Joseph Chambers (1838—-1874). Ackoliv se narodil v Londyné,
v pouhych péti letech presidlil s rodi€i do Australie a jiZ v nasledujicim roce se objevil na jevisti.
Postupné se objevoval v burleskach a pantomimach. V roce 1855 si ho za svého tanecniho
partnera vybrala Aurelia Dimierova (Josephovi bylo v té dobé pouhych 17 let), rok potom délal
partnera mademe Strebingerové v pfedstaveni La Sylphide. V roce 1870 byl ustanoven
baletnim mistrem v Prince of Wales Opera House, kde spolu se svou sestrou oteviel baletni

Skolu.

Koncem 60. a pocatkem 70. let 19. stoleti zgjem o balet v Australii opadl. Samostatné
balety byly ¢im dal vzacnéjSi. Tanec se na scéné objevoval jen jako soucast opernich a
dramatickych pfedstaveni. V Evropé nastoupila nova divadelni forma — opereta — a ani
Australie nezustala pozadu. Vroce 1868 je melbournskému publiku pfedstaven kankan.
Ladnost a elegance romantickych tanecnic byla v této dobé& nahrazena virtuozitou s dirazem
spiSe na efekt nez na kvalitu. Objevila se nejriznéjsi akrobaticka vystoupeni, velmi popularni
byl napfiklad jednonohy tane¢nik Signor Donato(1840-?). V této dobé se méni nejen tanecni
styly a role tance, ale také technické zafizeni divadelnich budov, které jsou pod dojmem
nékolika pozara (napf. v roce 1880 do zakladu vyhorelo jedno z nejstarSich divadel v Australii,
Royal Victoria Theatre) a €astych popalenin umélct donuceny prejit na elektrické osvétleni a

dochazi k modernizaci celé divadelni masSinerie.

V roce 1876 pak pfijel do Australie italsky operni ansambl, ktery s sebou mimo jiné
pfivezl tanecnici svétové urovné Emilii Pastovou, ktera se poté natrvalo usadila v Australii a

pro rozvoj baletniho uméni méla zasadni vyznam. Kromé interpretani kariéry se zaméfila

184 PASK, E. H. Enter the colonies, dancing: a history of dance in Australia, 1835-1940, s. 33.
185 Tamtéz, s. 38.
186 Divadlo v Londyné, zaloZzeno v roce 1683.
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predevSim na pedagogickou Cinnost. Podafilo se ji v jednotlivych statech Australie zalozit
fetézec tanecnich Skol, které byly pfidruzeny k divadlim provozovanych produkéni spole¢nosti
J. C. Williamson. Ve svych Skolach vyu€ovala nejen klasicky tanec, ale i pantomimu a osobné
proSkolila fadu zacek a zakq, ktefi se stali sélisty australskych divadel, patfily mezi né napf.
Mary Weirova nebo Minnie Hooperova. Ti sami v pozdé&jSim véku ucili dalSi generaci
tanecnikd. Lze tedy bez nadsazky fici, ze Emilia Pastova stoji na pocatku dohledatelného

vyukoveého fetézu australskych tanecnic a tanecnika.

Dal$i vyvoj tane¢niho a baletniho uméni v Australii byl ovlivnén erupci zajmu o balet

vrwve

vvvvv

1970) spolu se C&leny Ruského carského baletu, ktefi oteviraji nejslavnéjdi éru baletu
v déjinach Australie. Adelie Genéeova byla v té dobé svétovou hvézdou prvni velikosti a na
turné po Australii si pfivezla osm dal$ich taneénik(. Adelii doprovazela také Ceska Vlasta
Novotna (1894-7?), Clenka souboru Narodniho divadla, ktera se do Australie vratila v roce 1914
a spolu s Viktorem Lauschmanem se stala hvézdou mistni muzikalové scény. NejvétsSi uspéch
zaznamenal muzikal The Girl on the film. Pro dopInéni souboru pak najala jesté deset mistnich
tanecnic, jejichz trénink mél na starosti Alexandr Volinin (1882—-1955), byvaly prvni tanecnik
Velkého divadla v Moskvé a &len Dagilevova souboru. Prvni pfedstaveni uvedené skupinou
v Australii byla Coppélie (v Melbourne v divadle Her Majesty Theatre), ktera u divakd
zaznamenala velky Uspéch a hrala se celkem tficetkrat. Denik Argus®’ chvalil predevsim
schopnost Adeline Genée napodobit vérné pohyby loutky. DalSim uvedenym baletem byly Les
Sylphides v choreografii Michaila Fokina, ktery byl tehdejsi kritikou téz velmi pfiznivé pfijat.
Skupina v ramci turné vystoupila v jesté v Adelaide a v Sydney a celkem v zemi zUstala tfi

mésice, za které ale stihla otisknout do dé&jin baletu nesmazatelnou stopu.

V roce 1926 navstivila Australii i Anna Pavlovova (ptuvodné méla pfijet uz v roce 1914,
ale kvuli prvni svétové valce musela své plany zménit) se svoji skupinou Citajici Ctyficet dva
umeélcl. Kromé tanecniku si Pavlovova pfivezla i baletniho mistra Ivana Clustina (1862-1941)
a hudebniho feditele Luciena Wurmsera (1877-1967). Sdlistou skupiny a partnerem Anny
Pavlovové byl Laurent Novikov (1888-1956), sdlista Velkého divadla v Moskvé. Mezi dalSi
tanecCniky patfila Muriel Stuartova (1900-1991) a rodacka z Nového Zélandu Thurza
Rogersova. Pomérné rozsahla produkce obsahovala sedmnact baletd, které Pavlovova
v ramci turné postupné uvedla. Je zajimavé sledovat tehdejsi dobovy tisk, ktery o Paviovové

hovofil jednoznaéné obdivng, az devétné a pfistupoval k ni jako k nediskutovatelné autorité,

187 Dancing Dolls. The Argus. 6. 3. 1926, s. 12 [online] Dostupné z: https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/3738393 [cit. 15.
10. 2022].
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jiz neni mozné ani v nejmendim pfipominkovat nebo kritizovat. Napfiklad po prvnim
predstaveni v Australii vibec (dne 13. bfezna 1926), kdy byl mimo jiné uveden balet
Chopiniana (pUvodni nazev baletu Les Sylphides), napsal kritik deniku Sydney Herald: ...
tandila svou roli jako posedla duchem andéla, ktery stvofil hudbu.“'8 Denik Argus z 15. bfezna
1926 vydal dvousloupkovy ¢lanek!®® s nazvem Genius of Paviovova,'* zakonéeny zvolanim:
»--.. Jeji uméni nespociva v okazalém ukazovani se, ale v umirnénosti.“ Australské publikum
bylo okouzleno, zpravy o vyjimec€nosti Pavlovové se rychle Sifily a divaci nevahali cestovat na
vystoupeni hvézdy z obrovské vzdalenosti. Pavlovova se jim za to odménovala nejen
vyjimeénymi umeéleckymi zazitky, ale i vstficnosti k publiku a ochotou délit se o svUj volny ¢as
s fanousky. Po vystoupenich v Melbourne nasledovalo Sydney, Novy Zéland, Brisbane a
Adelaide. Pavlovova neopomnéla ani sviUj zajem o sirotky a vytéZzek z odpoledniho
predstaveni v Sydney vénovala domovu pro déti ruskych uprchlikll v Pafizi a détské nemocnici
v Sydney. Na repertoaru byly napfiklad tyto balety: The Fairy Doll, Polish Wedding nebo Don
Quijote a Pavlovové jediny choreograficky po¢in Autumn Leaves'®' komponovany na hudbu
Fryderyka Chopina. Pavlovové navstéva definitivné potvrdila zajem Australant o balet a
pfinesla i zajem o vy3$si uroven vyuky klasického baletu. Jeden z ¢lenl baletniho ansamblu
Pavlovové, Alexandr Dolinov, v Australii zUstal a otevfel si v Sydney Skolu, kde dva roky ucil
Cecchettiho metodu. Po prvnim uspé&sném turné pfijela Pavlovova do Australie znovu, v roce
1929, a pravé v tomto roce sem poprvé pfijizdi i Eduard Borovansky. Tomuto turné se vénuje

kapitola pojednavajici o pusobeni Eduarda Borovanského v soubory Anny Pavlovové.

Z vySe uvedeného Ize dovodit, Ze pfi pfijezdu Eduarda Borovanského do Australie bylo
australské publikum s baletem jakozto svébytnou uméleckou formou obeznameno a Ze o néj
jevilo znacny zajem. Existovala tu kontinualni tradice importu tanecnich hvézd z Evropy, ktera
postupem doby zazehla zajem o tanec a balet, ktery vedl k zakladani baletnich Skol pfi
divadlech a moznosti vzdélani mistnich profesionalnich tanecnikl. Borovansky tedy nepfijizdél
do zemé, kde by byl klasicky tanec neobjeveny. Naopak Australané jevili o tanec Zivy a setrvaly
zajem a jejich vkus coby publika byl formovan vykvétem evropského baletniho a tane¢niho
umeéni. Tanecnici i celé baletni soubory nevahali podniknout dlouhou cestu pfes ocean (cesta
lodi na pocatku 20. stoleti trvala minimalné osm tydnu), aby mohli vystoupit pfed vdéénym
australskym publikem. Zahrani¢ni soubory, které pro sva pohostinska vystoupeni potfebovaly

doplnit shory z mistnich umélcut, vzdy chvalily Uroven australskych tane¢nik(.°? Bylo tedy na

188 V originalu: ... she dances her role as if possesed by the ghost of the angel who divined the music.”

189 Genius of Pavlova. The Argus, 15. 3. 1826, s. 12. [online]. Dostupné z: https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/3739854
[cit. dne 15. 10. 2022].

190 V originalu: ... her is an art not of display, but of restraint.”

191 Balet Autumn Leaves byl poprvé uveden v roce 1918 v Brazilii, choreografie Anna Pavlovova; hudba Fryderyk Chopin.
192 PASK, E. H. Enter the colonies, dancing: a history of dance in Australia, 1835-1940, s. 106.
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co navazovat a na Cem stavét. Australsky balet na zacatku 20. stoleti potfeboval silnou
osobnost s jasnou vizi, ktera by byla schopna soustfedéné& pracovat na vytvofeni Cisté
baletniho télesa s moznosti dlouhodobé&jSi prace na svébytném repertoaru. Doposud totiz
baletni skupiny jen nahodile vznikaly a zase se rozpadaly, tanecnici migrovali mezi divadly i
zanry, Casto pUsobili v muzikalech a operach a jejich vzdélani bylo ¢asto jen nahodilé.
Celospolecensky zajem o tanec se pak projevoval i v medialnim prostoru. Zajem, ktery baletu
vénoval mistni dobovy tisk, byl v poméru s ostatnim kulturnim oborim az prekvapivé velky,.
A jakkoliv je Uroven recenzi z dneSniho pohledu diskutabilni, je evidentni, ze baletu a jeho

protagonistlim byla vénovana zna¢na pozornost.
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7. Pionyrska doba souboru Eduarda Borovanského

Eduard Borovansky se patrné myslenkou na trvalé vycestovani do Australie zabyval delSi ¢as.
V roce 1937 se v Londyné setkal s australskou taneénici Dorothy Stevensonovou (1916—
2009), ktera tam v té dobé studovala tanec. Kdyz Eduard Borovansky zjistil, ze pochazi z
Australie, okamzité se zacal zajimat o jeji dalSi plany. Kdyz mu fekla, ze by rada tancila v
souboru de Basila, Borovansky ji prozradil, ze by rad pfisti rok odjel do Australie, kde chce
nejdfive zalozit tane¢ni akademii a potom i australsky balet. Dorothy Stevensonové navrhl,
aby se po navratu do Austrdlie stala jednou z jeho Zacek.’®®* V roce 1938 Dorothy
Stevensonova (tancila pod jménem Katia Assenkovova) hostovala v Australii s de Basilovym
Covent Garden Russian Ballet. V roce 1939, kdyz v Evropé zacinala valka, se rozhodla se
nevratit a zUstala v rodné Australii, kde dochazela do studia na hodiny tance ke Xenii

Borovanské. Pozdéji se opravdu stala sélistkou Borovanského skupiny.

Eduard Borovansky dorazil se skupinou de Basila do Australie v fijnu 1938, tedy
v dobé&, kdy bylo Ceskoslovensko po podpisu Mnichovské dohody jiz oklest&né Adolfem
Hitlerem a bylo zjevné, Ze se v Evropé rozhofi mezinarodni valeény konflikt. Eduard
Borovansky byl pevné rozhodnut nevratit se do Evropy a tyden poté, co skupina zacala
vystupovat v Melbourne, podal Victoru Dandrému, manaZzerovi skupiny, svou vypovéd. Dandré
mu vSak zprvu nechtél vyhovét a prfesvédCoval ho, at se se skupinou vrati do Evropy na
londynskou sezonu a potom at' se do Australie vrati. Eduard Borovansky vsak patrné citil silici
nebezpedi, které v Evropé hrozilo, a navrhy Dandrého odmital. Nakonec se domluvili tak, ze
Eduard Borovansky dokonci se skupinou cely planovany zajezd, tedy vS8echna planovana

vystoupeni v Australii a na Novém Zélandu, a teprve potom bude ze skupiny propustén.

S touto perspektivou zaCal Eduard Borovansky okamzité budovat kontakty s mistni
tane¢ni komunitou a promoval fakticky neexistujici tane¢ni Skolu, kterou méla vést jeho zena
Xenia. Jako $éf tzv. extras mél z celého souboru nejuzsi kontakt s mistnimi tane¢niky a vzdy
se snazil, aby se na jevisti i v zakulisi citili dobfe (jakkoliv na ,vlastni“ tane€niky byl mnohdy
pfisny a nepfilis uctivy, jak vyplyva z jejich vzpominek ), pomahal jim s li¢enim a dodaval jim
sebevédomi. Pfitom vSak neustale zmifoval perspektivu nové tanecéni Skoly. Dokonce se mu
podafilo presvédcit Viktora Dandrého, aby do vSech program, které byly pfi pfedstavenich
prodavany, vlozil Zluty listek s napisem: ,AKADEMIE RUSKEHO BALETU; otvira brzy
v Melbourne pod vedenim EDWARDA BOROVANSKEHO, é&lena Covent Garden Russian

193 STEVENSON, Dorothy. Papers of Dorothy Stevenson, The Borovansky Ballet., s. 2. National Library of Australia, Canberra.
Manuscript reference no.: MS 3976, MS Acc10.029.
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Ballet; detaily budou brzy nasledovat.“*** V dubnu 1939 se v Sydney soubor nalodil a
odcestoval zpét do Evropy. Eduard Borovansky se zenou Xenii se vratili do Melbourne, kde
se chtéli nejen usadit, ale také zalozit baletni Skolu. Pro¢ si vybrali pravé Melbourne, a ne
klimaticky pFiznivéj$i Sydney, jsem se ptala i pamétnik(.!*® Podle Barryho Kitchera (1930—
2019) bylo hlavnim dlvodem pro vybér Melbourne mistni klima. V misté se stfidaji ¢tyfi rocni
obdobi — stejné jako v Evrop&. Mésto samotné také svym charakterem vice pfipominalo
klasicka evropska mésta, coz mélo udajné vliv na to, ze se zde Castéji usazovali emigranti
Z Evropy. Dal$Sim moznym duvodem pro volbu Melbourne coby mista pro zalozeni baletni
Skoly mohl byt i fakt, ze v Sydney existovala baletni Skola Helen Kirsovové, ktera se v Sydney
usadila jiz v roce 1937, kdyz se predtim ucastnila turné de Basilova souboru v roce 1936. Ze

Skoly postupné vznikl i soubor Helen Kirsovové (Kirsova Ballet).

At byly duavody jejich volby jakékoliv, Eduard Borovansky spolu s Xenii pfijeli do
Melbourne se dvéma velkymi kufry, ale bez uspor, takze potfebovali zacit okamzité pracovat.
Eduard Borovansky se jiz pfi své prvni navstévé Melbourne hned po pfijezdu souboru seznamil
s Eunici Westonovou (1918-2019), uditelkou baletu, ktera pfijela do Australie vyu€ovat balet
podle pravidel Britské baletni organizace (British Ballet Organization) a pozvala Eduarda
Borovanského, aby navstivil jeji studio v Collins Street a poradil ji s jejimi pokrocilejSimi zaky.
Eduard Borovansky presveédcil Eunici Westonovou, Ze pro ni bude vyhodné spoijit sily a zaloZit
noveé spolecéné studio, ve kterém budou propojovat pedagogické zkusenosti Eunice Westonova
(sama nikdy netancila ani neméla umélecké ambice) s uméleckymi zkuSenostmi Eduarda
Borovanského. U Eunice Westonové studovala také Edna Busseova (1918-2018), u niz
Westonova okam?Zité odhalila jeji vyjime€né nadani a udélala z ni svou neplacenou asistentku.
Pravé Busseova pomahala Eduardovi Borovanskému hledat prostor pro studio. Nasli prostor
v Roma House na Elizabeth Street (budova dnes jiz bohuZel nestoji, byla zbourana, aby
ustoupila moderni vystavbé), nad obchodem s religiéznimi pfedméty firmy Pellegrini, ktera
patro pouzivala plivodné jako sklad. OvSem import nabozenskych pfedméti v dobé krize a
nadchazejici valky nefungoval nejlépe, a tak byl sklad v prvnim patfe prazdny a nabizeny
k pronajmu. Pravé tam tedy vzniklo prvni studio s nazvem Borovansky Academy of Russian
Ballet. Penize potifebné pro prvotni zafizeni studia pfinesla Eunice Westonova a také zaklad
studentl pochazel zjeji Skoly. Nové pfichozi vSak pfichazeli za jménem Eduarda
Borovanského, a ten diky tomu mohl platit ngjem, coz byla jedna zjeho povinnosti
domluvenych s Eunice Westonovou. Eunice Westonova méla k baletu naprosto jiny pfistup.

Pro ni byl na konci procesu certifikat o zvladnuti techniky. Pro Eduarda a Xenii byla zvladnuta

194 SALTER, F., Borovansky, The man who made Australian Ballet, s. 82. cit. ,ACADEMY OF RUSSIAN BALLET, opening
soon in Melbourne, by EDWARD BOROVANSKY, member of Covent Garden Russian Ballet”, details will be announced later”.
195 Rozhovor s Barrym Kitcherem, Melbourne, prosinec 2019.
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technika pouze prvnim krokem k moznosti tanéit pro publikum. Oba povazovali balet za
vyluénou umeéleckou formu, coz bylo Eunice Westonové naprosto cizi. Tyto rozdilné pfistupy
vedly samoziejmé k fadé problém( a debat a hned od poc¢atku bylo patrné, Ze spoluprace

nevydrzi nadlouho.

Studio v Elizabeth street bylo slavnostné otevieno v kvétnu 1939. K otevieni byla
vydana i brozura, ktera oznamovala otevieni Akademie ruského baletu. Dale byly krom jiného
osvétleny cile akademie: ,Akademie ruského baletu je zaloZena na tradicich carskych divadel
Vv Rusku, se kterymi seznémil cely svét mistr Dagilev. V duchu stejnych tradic byl veden i
COVENT GARDEN RUSSIAN BALLET, jehoz byl pan EDOUARD BOROVANSKY
vyznamnym sdlistou. Jeho cilem je povznést standard svych Zaku ke standardim nastavenych
ruskym baletem a také poskytnout jim moZnost uéinkovani v jeho produkcich tak, aby mohli
plné rozvinout svij umélecky potencial.**® Eunice Westonova nebyla v broZzufe uvedena
vubec, ale Xenia Borovanska byla jmenovana jako netef Anny Pavlovové, ktera po mnoho let
tancCila v jejim souboru. Xenie Borovanska byla dle materialu zodpovédna za vyuku
zaCateC€nik( a déti v oboru ruského baletu. Eduard Borovansky, u kterého byla zd(iraznéna
jeho sedmnactileta zkusenost s ruskym baletem, byl pak oznacen jako pedagog klasickych a
charakternich tanct, herectvi a make-upu. Tento propagacni material byl zakon€en rozpisem
cen a moznosti dochazky, jez byla umoznéna jednou az pétkrat tydné a také zahrnovala
privatni hodiny za cenu jedné libry °za hodinu. Cena jedné skupinové hodiny &inila pét Silink(
za osobu, coz nebylo levné. V pocatcich tvofilo jadro Skoly  dvacet studentd, ktefi byli
kombinaci nejtalentovanéjSich zakl z plvodni Skoly Eunice Westonové, a nové pfichozich,

ktefi se nechali pfildkat moznosti studia u skutecnych profesionalnich tane¢niku.

Eunice Westonova vedla détské kurzy, Eduard Borovansky navzdory tvrzeni
propagacni brozury ucil pouze charakterni tance a vétSina vyuky zlstala na bedrech Xenie
Borovanské, ktera témér nemluvila anglicky, a tak béhem vyuky pouZzivala hlavné francouzskeé
baletni nazvoslovi a nazorné predvadéni pozadovanych kroku, coz zasadné délala v botach
na vysokém podpatku. OvSem studenti ji milovali, nebot’ i v téch nejzakladnéjSich hodinach je
neucila pouze provadét kroky a jejich série, ale ucila je tancit.'® Eduard Borovansky mél
s angli¢tinou jesté daleko vétSi problémy nez jeho Zena Xenia, avSak podle pamétnikd mu to

v komunikaci nevadilo, alespon ne z jeho perspektivy. Byl extrovert, ktery az dosud nemél

196 INGRAM Geoffrey. Ingram Geoffrey collection, National Library of Australia, Canberra, reference no: MS 7336. Citace:
+,THE ACADEMY OF RUSSIAN BALLET is based on traditions of the IMPERIAL THEATRES in Russia, which S. DIAGILEFF
made known through the world. The same traditions govern the COVENT GARDEN RUSSIAN BALLET* of which monsieur
EDOUARD BOROVANSKY was one of the principal members for years. His aims are to raise the standards of his pupils
dancing to that of the Russian Ballet and also give them real oportunities in his productions to develop to the full their trie artistic
potentialities.”

197 Australska libra se pouzivala v letech 1909-1966, poté byla nahrazena australskym dolarem, kterym se v Australii plati
dodnes.

198 SALTER, F., Borovansky, the man who made Australian Ballet, s. 89.
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s vyukou témér zadné zkusenosti, a jakkoliv se snaZil jednotlivé kroky vysvétlovat, €asto je
tane¢nikim jen nékolikrat ukazal a pak zakfiCel: ,Tancete!“1®® P¥ili§ trpélivosti s taneéniky
nemél, a tak slabsi povahy nékdy opoustély jeho tréninky charakternich tancl s placem.
Vyuku a komunikaci s tane¢niky vibec pojimal Eduard Borovansky konfrontaéné. Jen silné
povahy se silnou vali ktanci jeho pfistup vydrzely. Zatimco Xenia Borovanska se stala
respektovanou a zaky oblibenou pedagozkou, lekce charakterniho tance byly jeho zaky
hodnoceny pomérné negativné. Nicméné hodiny vyuky tance ve studiu v Roma House
postupné pribyvaly, nové se vyuCovala i prace s partnerem (v patfe nad baletnim salem vznikla
télocvic¢na a néktefi cvi€enci se zajimali i o déni na taneénim sale) a pfibyly také ranni hodiny
klasického tance pro ,profesionaly* a vecerni pro divky zaméstnané v kancelarich.2®®
V jednotlivych hodinach se postupné zacaly kroky skladat do kratSich choreografii. Eduard
Borovansky mél jasny zamér vybudovat z nadanych zakd souboru tanecni skupinu, ackoliv

mu v tomto zameéru zacinajici svétova valka pfilis neprala.

Prvni vystoupeni zaki akademie se konalo 1. ¢ervence 1939, pouhé dva mésice po
otevieni studia, a sice v sini kostela sv. Bartoloméje na predmésti Melbourne, kde
v komponovaném veceru slozeném z kratkych hudebnich a komedialnich Cisel vystoupila
Edna Busseova s val€ikem na Chopinovu hudbu. V dochovaném programu se piSe: ,Edna
Busseova s laskavym svolenim Akademie ruského tance, Valz [...] hudba Chopin,
zaranZovéano Eduardem Vorovanskym.“®®* Skuteéné& Eduardovi Borovanskému v programu
k prvnimu vystoupeni jeho zacky v Australii zkomolili jméno, coz ho jisté nepotéSilo, nicméné
pokraCoval ve své praci sméfujici k vytvoreni tane¢ni skupiny. Od spolku vénujiciho se
myslence zalozeni Narodniho divadla ve Viktorii dostal pozvanku k vystoupeni na veceru,
ktery se mél odehrat v Princess Theatre a nesl nadneseny nazev First Season of Ballet.
VeCera se kromé& Eduarda Borovanského a jeho skupiny zucastnily dalSi tane€ni Skoly
Z Melbourne. Eduard Borovansky si se svymi Zaky na tento veler pfipravil choreografii
s nazvem Petite Mozartiana a v choreografii tancila i Xenia Borovanska a Serge Bouslov
(tanecnik z de Basilova souboru, ktery stejné jako Eduard Borovansky zlstal po konci turné
v Australii). Roli dostala i spolumajitelka studia Eunice Westonova a tancil také Eduard
Borovansky. Z zaka skupiny studia dostala roli jen Edna Busseova a Rachel Cameronova
(1924-2011). Choreografie na Cajkovského hudbu si Eduard Borovansky patrné vypuijcil od

Balanchina (premiéra baletu 7. Cervna 1933). Jakkoliv mélo vystoupeni Uspéch a mezi

199 Rozhovor s Barrym Kitcherem, Melbourne, prosinec 2019.
200 MACGEORGE, N., Borovansky Ballett in Australia and New Zealand, F.W. Cheshire: Melbourne, 1946.
201 SALTER, F., Borovansky, the man who made Australian Ballet, s. 92. Citace: ,EDNA BUSSE, by courtesy of the Academy

of Russian Ballet, Valse [ . ] Music by Chopin, Arranged by Edouard Vorovansky*.
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ostatnimi Cisly veCera mélo vyjimecnou uroven, Eduard Borovansky se zarekl, ze jiz nikdy

nechce vystupovat mezi amatéry, protoZe tam nepatti a patfit nechce.?%?

Presto zaCatek druhé svétové valky mnohé zménil a zajem o kulturu, ktery se v Australii
teprve postupné péstoval, logicky klesl na minimum. Jedinou pfilezitosti, kde ukazat vysledky
své prace, se tak postupné staly nejriznéjSi dobrocinné akce. Jednou z takovych pfilezitosti
byla akce poradana radnici mésta Melbourne. Vzala si za ukol posilit fyzické zdravi obyvatel
ukazkami fyzickych cvi€eni. Tam Eduard Borovansky se Sesti ZzaCckami své Skoly pfedved|
choreografii s nazvem Etude, pfiCemz dalSi vystupujici byli cvi€enci s 4,5 kg tézkym Zeleznym

micem.

Valka ovSem mistnim umélcim pfinesla i pfilezitosti. Najednou uz nebylo mozné
spoléhat na umélce, ktefi ¢asto do divadel pfijizdéli hostovat v hlavnich rolich. Cestovani mezi
zemémi bylo zpocatku valky omezené a pozdéji uplné nemozné a stejné tak se omezovala
moznost cestovani uvnitf Australie. Mistni umélci tak ¢asto poprveé v Zivoté dostali pFilezitost

zhostit se hlavnich roli, ke kterym by se, nebyt valky, ¢asto vibec nedostali.?*®

Po vyhlaseni valky az do jejiho skonCeni pfijel do Australie pouze jeden zahrani¢ni
soubor, a sice de Basilliv soubor, tentokrat pod oznacenim The Original Ballet Russe. Sam de
Basil opét soubor fidil a nabidl Eduardu Borovanskému praci. Ten nevahal a praci pfijal s tim,
Ze de Basilovi nabidl i nékteré své Zaky jako ,extras“ do velkych baletnich scén. V prosinci
1939 se Eduard Borovansky s Xenii a Za¢kami jeho Skoly Ednou Busseovou, Rachel
Cameronovou a Anne Mackintoshovou (1918-1976) odebral za de Basilovym souborem do
Sydney, kde pokracovali ve vyuce. Eduard Borovansky tancil se souborem ve ,svych® rolich a
zaCky dostavaly drobné pfilezitosti v davovych scénach. Kdyz soubor hostoval v Melbourne,
pozval Eduard Borovansky de Basila do svého studia a ten vyjadfil upfimny obdiv k jeho praci.

V €ervnu 1940 pak soubor odjel zpét do Evropy.

Omezeni moznosti cestovat mezi jednotlivymi staty Australie se pak jesté zpfisnila,
Melbourne zlstala pomérné izolovanym mistem, kde se balet rovnal Borovanského
akademii.?** Eduardu Borovanskému nezbyvalo nez prezentovat vysledky své prace i nadéle
na nejriznéjSich charitativnich vecircich a plesech. Patého. fijna 1940 se v Princess Theatre
v pofadal charitativni ve€er na podporu Britského impéria s nazvem Cavalcade of Empire.
Eduard Borovansky tu s zaky své Skoly (pamétnici uvadéji, ze se jednalo o celkem Sedesat
zaku) predvedl choreografii s nazvem The Bushfire Ballet (Balet ohné v busi) na hudbu Oskara

Nedbala. Zaci $koly predstavovali fléru a faunu, kterou téméF znigil pozar. Téma bylo pro

202 Rozhovor s Barry Kitcherem, Melbourne, prosinec 2019.
203 SALTER, F., Borovansky, the man who made Australian Ballet, s. 95.
204 MACGEORGE, Norman. Borovansky Balet in Australia and New Zealand. Melbourne: F. W. Cheshire, Melbourne 1947.
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publikum uchopitelné, protoZe v pribéhu léta 1939 Viktoria zaZila rozsahly pozar, ktery znicil
stovky hektarl lesa a priblizil se az k Melbourne.?®> Eduard Borovansky chytfe vyuzil
pokrocilejSi studenty. Rachel Cameronova, Edna Busseova, Dorothy Stevensonova a Anne
Mackintoshova predstavovaly orchideje a byly pro né vytvofeny variace, kdy je do vzduchu
zvedali sboristé predstavujici gumovnikové stromy. Masa méné pokrocilych studentl pak
tancila ohen, kde se v davu ztratila i za¢ate¢nicka urover vétSiny frekventant( Skoly. Dé&j baletu
byl prosty a snadno sledovatelny. Publikum vSak bylo podle vypovédi pamétnik( fascinovano.
Dulezité také bylo, Ze se vecer nékolikrat opakoval, a proto mohl zaujmout $ir§i skupinu divaka.
Jednoznaéné se jednalo o prvni UspéSny pokus Eduarda Borovanského identifikovat se
s kulturou Australie a mentalitou jejich obyvatel. V dobé pfijezdu Eduarda Borovanského méla
vétdina obyvatel Australie britsky plivod, mensiny se omezovaly na Reky a lItaly.
Stfedoevropsky element byl minimalni, Eduard Borovansky byl pro vétSinu Australanu
exotickym pfichozim, a i proto byla choreografie Bushfire velmi dllezita: prokazala schopnost
Eduarda Borovanského pfiblizit se mentalité mistnich obyvatel a prezentovat balet, ktery byl

kvalitou vykon( daleko nad standardem ostatnich tehdejSich tanec¢nich Skol.

Nedlouho po tomto Uspéchu nabidl jeden z tanecnikd Skoly, Roger Racine, ze pomoci
svych znamosti zajisti, aby Skola Eduarda Borovanského mohla predvést své uspéchy na
samostatném veceru v jednom z divadel v Melbourne. Za timto u¢elem doslo také k registraci
souboru, coz zaznamenaly tehdejsi noviny takto: ,Prvni australska baletni skupina byla véera
registrovana v Melbourne. Za podpory Rogera Racina, australského tanec¢nika, skupina bude
mit Sedesat ¢lend z australskych $kol a prvni pfedstaveni uvede v prosinci 1940 v Melbourne.
Pan Eduard Borovansky, solista ruského baletu, ktery u ruského baletu tancil poslednich 17
let, bude baletnim mistrem a choreografem. Pan Borovansky, Cech, byl choreografem a
baletnim mistrem v Narodnim divadle v Praze, které je dotovano vladou. Skupina byla
registrovana jako ,Borovansky Australian Ballet Co.Ltd“**® Nikde neni doloZzen zaznam o tom,

Ze by se Eduard Borovansky tomuto klamavému oznaceni jakkoliv branil.

Eduard Borovansky dal pracoval na své myslence profesionalniho baletniho souboru
a ve studiu nacviCoval se svymi zaky celovecCerni program, ktery pfimo ve studiu pfedved|
Franku Taitovi (1883-1965), australskému divadelnimu manazerovi a fediteli produk&ni
spolecnosti J. C. Williamson. Tato spole¢nost byla zalozena v roce 1882 americkym hercem

Jamesem Williamsem (1844-1913) a dalSimi dvéma partnery. Spole¢nost doslova ovladla

205 INGRAM Geoffrey. Program for the Cavalcade of Empir. Ingram Geoffrey collection, National Library of Australia, Canberra,
reference no: MS 7336, Borovansky.

206 Sun News-Pictorial, 2. 11. 1940, s. 5. Citace: ,First ballet co. registered. The first Australian ballet company was registered
in Melbourne yesterday. Promoted by Mr. Roger Racine an Australian dancer, it will include 60 dancers from Australian schools,
and will give its firs performance in December. Mr. Edouard Borovansky, soloist in the Russian ballet for the past 17 years, will
be ballet master and choreographer. Mr. Borovansky, a Czech, was choreographer and ballet master to Prague State Theatre.
The company was registered as Borovansky Australian Ballet Co. Ltd."
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divadelni déni v Australii na vice nez sto let. Pokud tedy chtél Eduard Borovansky prorazit se
svym souborem mezi profesionalni umélce, byla cesta pres spolec¢nost J. C. Williamson
logickym krokem k tomuto cili. Frank Tait pfiSel do studia i se svou Zenou Violou.?°” Eduard
Borovansky jim se souborem predvedl Pas Clasique, Vitavu, Autumn leaves a L ’Amour
Ridicule. Na zavér pak soubor predvedl ruské lidové tance aranzované Eduardem
Borovanskym. Tait byl z pfedstaveni nadSeny, ocefioval vysokou uméleckou uroven produkci,
které byl Eduard Borovansky schopen dosahnout v provizornich podminkach studia, a nabidl
souboru veskerou moznou podporu, pficemz jedinou obavu mél z toho, zda budu obecenstvo
ochotno pfijmout rusky balet za svij. Pfesto byl Tait ochoten risk podstoupit a s Eduardem
Borovanskym se domluvil na dvou predstavenich v Comedy Theatre ve dnech 18. a 19.

prosince 1940.

Jesté pred vystoupenim v Comedy Theatre byla skupina Eduarda Borovanského
pozvana k vystoupeni na daldim charitativnim vec€eru, konaném 26. listopadu 1940, jehoZz
vytéZzek mél byt vénovan Cervenému kiizi (originalni nazev A night of Ballet in Aid of the Red
Cross and Australian Comforts Fund). Vecler byl opét organizovan spolkem na podporu
myslenky vzniku Narodniho divadla ve Viktorii a Eduard Borovansky se rozhodl prezentovat
balet pavodné vytvoreny Annou Pavlovovou, a sice Autumn leaves?®®. Eduard Borovansky si
balet pamatoval z dob svého pusobené v souboru Anny Pavlovové a byl schopen ho naudit i
své studenty. Hlavni roli tancila v den prvniho uvedeni Xenia Borovanska, ktera jedina ze

v8ech byla schopna pfiblizit se svym tancem kvalitam Anny Pavlovové.

Pfredstaveni souboru v Comedy Theatre se jiz konalo pod nazvem Borovansky
Australian Ballet. Na programu byla Pas Classique (choreografie Xenia Borovanska) na
Cajkovského hudbu, Autumn leaves a svétova premiéra dvou vlastnich choreografii Eduarda
Borovanského L ’Amour Ridicule na hudbu Isaca Albénitze (1864—1909) a Vitava na hudbu
Bedficha Smetany. L’Amour Ridicule byla choreografie inspirovana Spanélskou hudbou a
obsahovala fadu Spanélskych narodnich tancu, které Eduard Borovansky vyucoval ve svych
hodinach charakternich tanci. Choreografie na jednu ze symfonickych basni Bedficha
Smetany z cyklu Ma viast méla vlastenecky podtext, jakkoliv bylo obecenstvo zpocatku
zmateno bilymi kostymy, které pfipominaly spiSe tenisové sportovni ubory. Eduard
Borovansky se za choreografie, které byly po oba vecery totozné, dockal také prvni seriéznéjsi
kritiky. Geoffrey Hutton, kritik piSici pro Argus, napsal: ,Skupina ma pfekvapivé mnoZzstvi
Solist( s pokrocilou tanecni technikou a rozvinutym smyslem pro divadlo. Ma to hojnost mladi,

energie a entuziasmu. A ma to choreografa, ktery je schopen vytvorit baletni program se

207 TAIT, Viola. A Family of brothers. Melbourne: Heinemann, 1970, s. 224.
208 INGRAM Geoffrey, Ingram Geoffrey collection. National Library of Australia, Canberra, reference no: MS 7336, box 14,
folder 82.

87



znalosti divadla. Borovansky ze sebe vydava to nejlepsi v choreografii Vitavy, v modernim
baletu zjeho rodné zemé Ceskoslovenska na hudbu Smetany. Za pouZiti modernich
svobodnych idiomd symfonickych baletd vytvofil pasobivou sérii skupinovych pohybl
seskupenych kolem centralni symbolické postavy reky Vitavy. Laurel Martynova (1916—2016),
ktera tuto roli tandila, byla jednou z nejlepsich zéaleZitosti celého veéera®®. Lauren Martynova
byla tanecnice australského puvodu, ktera za taneénim vzdélanim odjela do Anglie. V roce
1935 byla pfijata do Vic-Wells Ballet na pozici sélistky, kde tancila v ranych rolich Frederica
Ashtona (napf. choreografie Horoscope). V roce 1938 se vratila domd, zpoc¢atku vyu€ovala
v taneéni Skole Jenine Brenanové (1877-1964),2° ale v roce 1940 ji Eduard Borovansky
presvédcil, aby se stala ¢lenkou jeho souboru. Pro ten byla jeji pfitomnost bezesporu velkym
pfinosem, nebot byla v té dobé jiz zralou tanecnici s vynikajicim klasickym vzdélanim a

rozsahlou jevistni praxi.

Balet Vitava byl z celého veCera komentovan nejvic. VSimal si ho i redaktor Casopisu
The Bulletin,?!! ktery mu vycital nesrozumitelnost a vypravu rovnou oznacil za nesmysinou,
nicméné vyzdvihl krasné pohyby tanecnic, které tancily jednotlivé prameny feky, a také
formace v pavabnych liniich, které v pribéhu choreografie tanecnici vytvareli. Lauren
Martynovou redaktor oznadil za prvotfidni balerinu, ktera pfedvedla krasny vykon na Spickach.
Orchestr chybél, hudba byla zajiSténa dvéma klaviristy, ktefi podali dobry vykon. Rozsahly
¢lanek byl predstaveni vénovan v dalSim Cisle The Bulletin, kde autor v uvodu pise, ze
Australie, izolovana od okolniho svéta jako nikdy pfredtim, se o svou kulturu musi postarat
sama. V tomto tydnu, piSe pfispévatel, se o kulturni pfispévek postaral Eduard Borovansky. ,/
ti, ktefi se o balet pfFili§ nezajimaji, musi uznat, Ze Eduard Borovansky se svou Zenu Xenii
dosahli uspéchu, kdyz zaloZili svuj baletni soubor a zorganizovali jeho prvni dvé pfestaveni
celé slozené z jejich viastnich choreografii.“ Cely ve€er provazel podle pisatele uspéch a
nadSené ovace plného divadla. Edna Busseova méla pfi prvnim ve€eru smulu, kdyz se ji
v baletu Autumn leaves (tancila zde roli, kterou plvodné tancila sama Anna Pavlovova a
alternovala ji s Rachel Cameronovou) zamotala noha do opony a ona hned v uvodu spadla na
zem. Poté se zvedla a za nadSené podpory publika tancdila dale, za coz si i od své ucitelky

Xenie Borovanskeé vyslouZila vzdusny polibek. Edna Busseova byla dle autora pfispévku také

209 HUTTON Geoffrey. Australian Ballet. Argus, 20. 12. 1940, s. 5. Citace: ,The company has a surprising number of soloists
with well developed technique and developing sense of the stage. It has youth, energy and enthusiasm in abundance. And it
has a choreographer who can construct a ballet programme with a knowledge of theatre. Borovansky is at his best as a
choreographer in Vitava, a moder ballet of his own country Czechoslovakia, to music of Smetana. Using the free modern idiom
of the symphonic ballets, he has constructed a deeply impressive series of mass movements, centring around the symbolic
figure of the river. Laurel Martyn’s dancing of this part is one of the best things of the evening.”

210 Jennie Brenanova, tanecnice, pedagozka, tanec studovala u Mary Weirové, poté rok v Londyné u Alexandry Genéeové,
tancila v produkcich J. C. Williamsona a pozdéji si zalozila vlastni taneéni Skolu, byla prvni zvolenou zamofskou zastupkyni
britské Royal Academy of Dance v Australii.

211 Malbourne Chatter, The bulletin, 18. 10. 1940, sv. 61, s. 5. [online]. Dostupné zde: http://nla.gov.au/nla.obj-597674594
[cit. 16.4.2023].
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odpovédna za kostymy, které z vétSiny vlastnoruc¢né usila, a to jak pro muzskou, tak pro
zenskou ¢ast souboru. Dale je v ¢lanku vyjadien obdiv ke ¢lenkam sboru, jez jsou vSechny
zaméstnané v kancelafich, a tanci se tak mohou vénovat pouze po vecerech. Text pokracuje

detailnim popisem navstévniku a jejich garderoby.?*?

Spolecenské deniky a magaziny tedy pfedstaveni zaznamenaly, coz bylo dilezité pro
dalsi pfriliv frekventantd Skoly Xenie a Eduarda Borovanskych, jakkoliv odborna uroven
prispévkl byla diskutabilni a Eduard Borovansky byl vzdy nespokojeny, kdyz si autofi textu
vice v§imali ,matron“ v publiku nez déni na jevisti.?** Nicméné i tyto prvni zminky o baletnim
souboru v tisténych médiich byly velmi dulezité a Eduard Borovansky si byl velmi dobfe védom

nutnosti udrZovani a rozvijeni socialnich kontaktd.

Jesté vroce 1940 stal u zalozeni spolku Melbourne Ballet Club, kde z drobnych
Clenskych prispévkl baletnich nadSencll postavili ve studiu v Roma House malé podium.
Eduard Borovansky tu zacal pofadat odpoledni pfedstaveni pro ¢leny klubu a jejich pratele, na
kterych bylo mozné vidét choreografie vytvofené samotnymi tanecniky nebo rozpracované
praxi. Clenové klubu dokonce mezi sebou vybirali drobny honoraf, ktery predavali Eduardovi
Borovanskému s mySlenkou rozdéleni mezi tanecniky. Anne Macintoshova ve svych
vzpominkach sepsanych Julii Hamerovou v knize s nazvem The Heart’s Ground, a Life of
Anne Elder***uvedla, Ze pfedstaveni se konala jednou mésién& a zejména Dorothy
Stevensonova a Laurel Martynova dostavaly Sance k pfedvedeni viastnich drobnych baletu,
zatimco Daryl Lindsay (1889—-1976), australsky vytvarnik a kurator Narodni galerie ve Viktorii,
se shazil zachytit jejich tanec pomoci kresby, William Constable (1906—1989) zase kreslil skici
kulis a scény. Na klubova setkani dochazel i Geoffrey Hutton, novinaf a divadelni kritik. Tak
vzniklo tviréi podhoubi, diky némuz mohl Eduard Borovansky vytvaret zajimava predstaveni

vysoké umélecke kvality.

Toto prvni, v mnohém pionyrské obdobi souboru Eduarda Borovanského bylo zavislé
na entuziasmu a dobrovolné praci celého souboru, ktery dochazel na zkousky i tréninky vecer
po celodenni praci. V jednom ze sall probihal trénink klasického tance, ve druhém se jiz
zkouselo na predstaveni a na podiu improvizovaného jevisté se Sily kostymy, které méla, jak
jiz bylo feceno, ponejvice na starosti Edna Busseova.?® Vsichni se snazili né¢im prispét a
posunout myslenku tane¢niho souboru dal navzdory pocinajicimu mezinarodnimu konfliktu.

Kromé entuziasmu, ktery neustale rozdmychaval Eduard Borovansky, tu byl jesté jeden

212 Tamtéz.

213 Rozohovor s Barrym Kitcherem, Melbourne, prosinec 2019.

214 HAMER Julia. The Heart’s Ground, a Life of Anne Elder. Melbourne: Lauranton Books 2018.
215 MACGEORGE, N., Borovansky Ballet in Australia and New Zealand, 1947, s. 42.
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zasadni element, ktery posouval soubor k profesionalni formé, a sice u€ast profesionalnich
tanecniku, ktefi méli zkuSenosti z evropskych tanecnich souborl a ktefi zvySovali kvalitativni
uroven souboru daleko za primér jinych australskych tanecnich skupin. Jednalo se o jiz
zminénou Lauren Martynovou, dale o Dorothy Stevensonovou, z muzl pak zejména o Sergeje
Bouslova, ruského tanecnika puvodné tanciciho s de Basilovym souborem, ktery po turné
v roce 1939 zlstal v Australii. Z domacich tanec¢nic zahrani¢nim solistdm zdatné konkurovala
Edna Busseova, ktera se stala nejpilnéjSi zackou Xenie Borovanské a také jeji neplacenou
tajemnici. Demi séla v téchto ranych letech tancily Rachel Cameronova (1924-2011) a Anne
Mackintoshova (1918-1976)2, jejiz otec poskytl Eduardu Borovanskému finanéni zaruky pro

prvni sezonu v Comedy Thatre.

V ramci hodnoceni situace na poli baletniho uméni v dobé po&atkl plsobeni Eduarda
Borovanského v Austrdlii je nutné zminit také Helene Kirsovovou, ktera Casto byva
oznacovana jako konkurentka Borovanského souboru. Helene Kirsovova se narodila jako
Ellen Witrupova v Kodani, kde zacCala chodit do baletni Skoly. Ve véku osmnacti let se
pfestéhovala do Pafize, aby mohla pokracovat v tane¢nim vzdélavani. Baletu se ucila u Olgy
Preobrazenské, Lea Staatse a Ljubov Yegorovové. V roce 1929 byla pozvana do souboru Lea
Staatse (byvalého prvniho tanec¢nika pafizské Opery) s nazvem Le Ballet Franco Russe, coz
byl prvni soubor, ktery vznikl po Dagilevové smrti. Se souborem procestovala Jizni Ameriku a
méla moznost tandit v Petipovych a Fokinovych baletech. Skupina byla po navratu do Evropy
rozpusténa a Kirsovova (jesté pod jménem Witrupova) vstoupila do skupiny Idy Rubinsteinové,

kde pusobila jako hlavni choreografka Bronislava Nizinska.

Po rozpadu Ballet Russe de Monte Carlo za€ala tan¢it s Blumovou skupinou. Massine
pro ni vytvofil roli ve tfetim jednani baletu Choreatium, v roce 1936 tancila ve Fokinové baletu
inspirovaném c¢inskou kulturou Dukaz lasky roli motyla, za kterou byla kritiky opévovana.
V roce 1936 ji bylo de Basilem nabidnuto, aby se stala primabalerinou souboru, ktery byl
narychlo sestaven pro turné po Australii. Pfijala a 10. fijna 1936 pfistala u bfeh Australie jako
solistka souboru o padesati dvou tanecnicich. Turné po Australii a Novém Zélandu mélo trvat
16 tydna, nakonec vSak bylo pro velké uspéchy prodlouzeno a soubor odjel az 15. Cervence
1937. Hlavni podil na obrovském uspéchu méla Helene Kirsovova, ktera byla jmenovana

v kazdé recenzi jako hvézda souboru.

Kirsovova se do Austrdlie vratila a provdala se za danského vicekonzula s planem
vzdat se baletu a vénovat se rodiné. Toto pfedsevzeti vSak nedodrzela a poté, co se ji narodil

syn, otevriela siv roce 1940 v Sydney Skolu s nazvem Helene Kirsova School of Russian Ballet

216 Anne Mackintosh, psala téZ pod svym vyvdanym jménem Anne Elder basné, se souborem tancila do roku 1944.
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in the Diagileff tradition. S reputaci, jakou si Helene Kirsova vydobyla béhem svého hostovani
s Ballet Russe, byly jeji hodiny obsazeny témér okamzité po uvefejnéni inzeratu. V pronajatém
studiu pak vyuCovala nejen zacCateCniky, ale i pokrocilejSi studenty, ktefi ocenovali jeji

zkuSenosti a vynikajici techniku.

Po necelém roce vyuky byla Kirsovova pfesvédc€ena, Zze ma dostatek pokroc€ilych zakd,
aby mohla zalozit vlastni soubor, pojmenovany Kirsova Ballet. Zaklad souboru tvofili
profesionalni taneénici, ktefi se rozhodli s ohledem na situaci v Evropé zustat v Australii. Slo
jmenovité o Tamaru TSinarovovou, Raisu Kuznécovovou, Valerije Shaievského a Valentina
Zeglovského. Prvni pfedstaveni souboru se konalo 8. €ervence 1941 v Sydney v sale
Konzervatofe. Na programu byla Massinova choreografie Les Matelots (na hudbu Georgese
Aurica) a dvé vlastni prace Helene Kirsovove, a sice A dream and a Fairy Tale na Chopinovu
hudbu a Vieux Paris na hudbu Josefa Strausse mladsiho a Jacquese Offenbacha. Konalo se
celkem pét predstaveni a vytézek byl vénovan fondu Cerveného kFize. Ohlasy v tisku byly

pochvalné, oznacovaly vecer jako prvni velkou udalost australské baletni historie.?*’

Povzbuzena timto uspéchem, zalala Kirsovova se svou skupinou zkousSet na
Sestitydenni sezonu naplanovanou v Minerva Theatre v Sydney, ktera zacala 22. listopadu
1941. Soubor v té dobé obsahoval jiz tficet pét tanecnik( a na programu byly nové Fokinovy
Sylfidy a svétova premiéra baletu Faust ve vlastni choreografii Helene Kirsovové. Sbor byl
posilen taky o Peggy Sagerovou (1924—-2002), tanecnici narozenou na Novém Zélandu,
Rachel Cameronovou a Serge Bouslova. Uspé&ch sezony byl ohromuijici a kritici se pozitivné
vyjadrovali’® o Kirsovové vlastnim baletu Faust, coz byl v podstaté celovecerni balet

sestavajici ze tfi jednani, vytvofeny na hudbu Henryho Kripse (1912-1987).

Soubor se po tomto uspéchu vydal na svUj prvni zajezd, a sice do Melbourne, kde
vystoupil 31. ledna 1942 v His Majesty Theatre pod zastitou produkéni skupiny J. C.
Williamson. Repertoar byl totozny s tim v Sydney a také uspéch byl obrovsky, divaci ¢ekali ve
fronté na listky kazdy den od Sesti hodin rano?® a navstévnost byla na valeéné poméry
opravdu rekordni.?® Pfesto po konci sezony z Melbourne odchazi trojice zkusenych tanecénikd,
a to pravé zfinan¢nich davodu. Tamara Tchinarovova, Raisa Kousznetcovova a Valery
Shaevsky odesli s tim, Ze si chtéji zaloZit vlastni soubor. Tato vyznamna ztrata nebyla bohuzel

ojedinéla, mladi tanecnici zacali byt povolavani ke sluzbé vlasti a nejistota opanovala cely

217 Kirsova's Choreography in Three New Ballets. Morning Herald. 17. 6. 1941, s. 12 [online]. Dostupné z:
https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/17744772 [cit. 17. 4. 2023].

218 Music and Drama. Morning Herald, 27. 10. 1941. Soukromy archiv Berryho Kitchera.

219 New Kirsova Ballet. The Age, 6. 2. 1942, s. 6 [online]. Dostupné z:
https://trove.nla.gov.au/newspapetr/article/205282741/19384256 [cit. 17. 4. 2023].

220 Kirsova Ballet Season for Red Cross. Sydney Morning Herald. 18. 4. 1942, s. 6. [online].
https://trove.nla.gov.au/newspapetr/article/17826782/1093512 [cit. 17. 4. 2023].
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soubor, ktery v Sydney pokracoval v pfipravach na premiéru baletu Revolution of the
Umbrellas na hudbu Henryho Kripse (1912-1987), jenz byl pfitom v mezi¢ase téz povolan do
armady. Jakkoliv soubor fungoval profesionalnég, tanecnici byli placeni pouze za predstaveni,
v dobé zkou$ek museli mit jiné zaméstnani, aby se uzivili. Kirsovova se védomé snazila
vytrénovat nové tanecniky, a tak do souboru pfijala i tehdy osmnactiletého Paula Hammonda
(u Kirsovové tancil pod jménem Clementin, coz bylo jeho druhé jméno), jehoz vyjimecny talent

pro ni byl velkou inspiraci.

Konsolidovanou skupinu pfedvedla Kirsovova 9.—-13. unora v hale Konzervatofe
v Sydney. Krom jiného zde uvedla premiéru baletu Revolution of the Umbrelas na socialni
téma, ve kterém kritika chvalila pfedev$im schopnost tance vyjadfit drama.??! Ve stejném roce
se Helen Kirsovova rozhodla vratit k aktivni kariéfe tane€nice a 18. zafi vystoupila v Capricciu.
Jeji osobni éast na vystoupenich zvedla zajem divak( a ptisp&vek pro Cerveny kfiz, kterému
byl vytéZek ze vstupného vénovan, byl enormni. Sezona pokracovala vystoupenim v Sydney
na prelomu let 1943/44 a trvala az do 8. ledna 1944. Predstavena byly nové choreografie
Hansel a Gretel na hudbu Engebertla Humperdinga, Jeunesse a druhé jednani Labutiho

jezera.

Po této uspésné sezoné nabidl J. Tait s J. C. Williamsonem Helen Kirsovové, aby se
svym souborem zavitala do Melbourne, Brisbane a Adelaide. Zpo&atku méli problémy
s povolenim k prejezdu, protoze v dobé valky se vSe podfizovalo vale¢nému pramyslu a ze
statu do statu bylo mozno cestovat jen za pfesné vymezenym ucCelem, po né&jz kultura
nespadala. J. C. Williamson byl vSak schopen povoleni vyjednat s poukazem na to, Ze kultura
muze povznést moralku pracujicich pro valeény primysl, a tak se zajezd nakonec uskutecnil.
Kirsovova s sebou vezla dva pianisty, protoze Uroven orchestrl byla kolisava. Ale jinak bylo
turné vSude vyprodané a velmi uspésné. Bylo tedy nasnadé, Zze produkéni skupina J. C.
Williamson nabidne Helene Kirsovové permanentni smlouvu na uc€inkovani v jimi
spravovanych divadlech. Nabidka byla u€inéna s tou podminkou, Ze se J. C. Williamson bude
podilet na vybéru repertoaru (Kirsovova méla napfisté uvadét popularni balety z repertoaru
Ballets Russes namisto svych choreografii) a Ze Helene Kirsovova bude vyuzivat v divadle
jejich orchestry, kostymy a kulisy. Helene Kirsovova vSak nebyla pfipravena ke kompromisu,
estetika a svoboda tvorby pro ni byla vS§im, a tak nabidku odmitla s tim, Zze si radéji bude

individualné najimat divadla spravovana produkéni spole¢nosti a jinak zUstane nezavisla.

J. C. Williamson se obratil se stejnou nabidkou na Eduarda Borovanského, ktery

souhlasil se v8emi podminkami produkéni firmy. Pro soubor Helen Kirsovové najednou bylo

221 Arresting New Ballet: Fine Work by Two Young Dancers. Sydney Morning Herald. 10. 2. 1943, s. 9 [online]. Dostupné z:
https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/17836363/1090812 [cit. 17. 4. 2023].
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komplikované najmout si odpovidajici divadlo, vSechna byla rezervovana, nemohla dostat
latku na kostymy ani vyjimku z branné povinnosti pro své tanecniky. J. C. Williamson zalozil
monopol tanecni skupiny a vsadil na Eduarda Borovanského a snazil se potlacit konkurenci,
kterou se Helen Kirsovova prakticky stala. Kirsovova nebyla schopna zajistit pro své tanecniky
divadlo, kde by mohli prezentovat svou praci, a tak jim dovolila odejit k Eduardu

Borovanskému.

Soubor byl oficialné rozpustén na pocatku roku 1945, pfi€emz mnoho novych balet(
zustalo rozpracovanych, napfiklad Waltzing Matilda s hudbou australského skladatele a
Charlese Mackerase (1925-2010). Helene Kirsovova odjela po konci druhé svétové valky zpét
do Danska a zbytek Zivota stravila jako sbératelka uméni v PafiZi, kde jeji manzel pracoval pro
UNESCO. Jakkoliv je Helene Kirsovova historiky upozadovana, je jeji vyznam pro rozvoj
baletu v Australii neopomenutelny. Bez tanec¢niku, ktefi po rozpusténi jeji skupiny presli
k Eduardu Borovanskému, by se jeho soubor bezesporu vyvijel jinak. Ve své Skole vycvi€ila
mnoho taneénikd, ktefi riznym zplsobem pfispéli k rozvoji tance a baletu hlavné v mensich

méstecAustralie.
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8. Profesionalni soubor Eduarda Borovanského

Producentska spole€nost J. C. Williamsona, také ¢asto oznaCovana jako ,Firma“, ovladala ve
Ctyficatych letech dvacatého stoleti divadelni prostfedi v celé Australii. Néktera divadla pfimo
vlastnila, jina méla pronajata nebo méla podepsané exkluzivni smlouvy s jejich majiteli o
dodavani repertoaru. Spole¢nost byla odpovédna za import zahraninich umélcd v
predvale¢nych letech a také produkovala vlastni muzikaly a operety. Lze bez nadsazky uvést,
ze kazdy, kdo chtél ve svété uméni v Australii néco znamenat, musel dfive nebo pozdéji s
predstaviteli J. C. Williamson spolupracovat. Za Eduarda Borovanského byla Firma vlastnéna
tfemi bratry Taitovymi, z nichz dva méli kancelaf v Sydney a jeden v Melbourne. V dobé druhé
svétové valky nebylo jiz mozné dovazet umélce z Evropy a Ameriky, a tak se vice soustredili
na mistni umeélce. Po uspésich souborld Helene Kirsovové a Eduarda Borovanského nabyli
presvédceni, ze balet je ekonomicky vyhodnym artiklem, a rozhodli se vibec poprvé v historii
uzavfit dlouhodobé partnerstvi s domacim baletnim souborem. Co se baletu tyka, méli na
vybér mezi souborem Helene Kirsovové a Eduarda Borovanského.??? Spoluprace byla
nabidnuta nejdfive Helene Kirsovové, ta vSak odmitla pfizpusobovat repertoar komerénim
zamérim Firmy a trvala na svobodé tvarci a svobodé rozhodovani ohledné repertoaru. V dobg,
kdy neexistovala podpora uméni ze strany vilady, byl komeréni aspekt pfedstaveni zasadnim

momentem pro samotnou existenci uméni a rozvoj kultury.

Po dalSich dvou kratSich sezonach v Comedy Theatre v Melbourne béhem roku 1941
pfidal Eduard Borovansky na repertoar balet Sigrid s tématem norské legendy v choreografii
tanecnice Laurent Martynové a na hudbu Edvarda Griega. Choreografie byla jiz dfive s
uspéchem uvedena na nedélnich pfedstavenich v Roma House. Soubor dale vystoupil na Red
Cross Gala v Union Theatre (21. ervna 1941), kde méla premiéru dalSi choreografie Lauren
Martynové s nazvem En Saga vytvoifena na hudbu Jeana Sibelia, kde byl jasné patrny vliv
Mary Wigmanové. Choreografie se zabyva valkou a tématem opusténych Zzen a muzi
vracejicich se z valky domu s jizvami na téle i na dusi. Scénografii tu poprvé navrhl vytvarnik
William Constable (pozdé&ji spolupracoval se souborem pravidelné). Pfedstaveni mélo i

vzhledem ke svému velmi aktualnimu tématu velky Uspéch.??3

DalSi premiéra toho roku se uskutecnila 18. prosince v Princess Theatre. Jednalo se o

choreografii Eduarda Borovanského s ndzvem Fantasy na Griegovo Concerto A minor. Kritik

222 TAIT V., A Family of brothers, s. 225.

223 PASK. E., Ballet in Australia. The second act 1940-1980. Oxford University Press, Melbourne 1982. Cast predstaveni je
mozné zhlédnout v dokumentarnim filmu Spotlight on Australian Ballet. Dostupné zde:
https://www.youtube.com/watch?v=ky9i9aRh-Y4. [cit. 25. 3. 2023].
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z deniku Herald??* o predstaveni napsal, Ze v choreografii je jasné patrna inspirace Massinem,
a to zejména v uspoiadani skupin sboru. Celkové byla choreografie chvalena jako novatorska,
nicméné pro publikum uchopitelna. V Princess Theatre pak spole¢nost J. C. Williamson
poskytla Eduardovi Borovanskému jesté dvé moznosti prezentace vysledku své prace, kdyz
mu vzdy umoznila vystupovat po dobu jednoho tydne. K osvéd¢enému repertoaru byl pfidan

balet Les Sylphides, ktery se diky svému uspéchu stal dalsi stalici repertoaru.

V roce 1943 pak soubor vystupoval v His Majesty Theatre. Od 17. dubna vystupovali
s programem sestavajicim ze &ty choreografii — Les Sylphides, Vitavy, Fantasy a Fagade,
jehoz uvedeni mélo timto australskou premiéru. Autorem baletu byl Frederick Asthona,
nastudovani baletu méla na starosti Laurel Martynova. Tane¢ni soubor byl posilen o solisty
Valentina Zeglovského a Serge Bouslova, ktefi dfive tancili v baletu Helen Kirsovové. Novym
talentovanym sélistou byl mladicky némecky emigrant Martin Rubinstein (1924-2018). Sélové
muzské role také stale tanéil i Eduard Borovansky. Z Zenskych solistek to byly Laurel
Martynova, Edna Busseova, Dorothy Stevensonova, Anne Mackintoshova a Corrie

Loddersova (Zivotopisna data nedohledatelnd). Fagade se stala hitem sezony a kritici?® ji

obdivovali ve v8ech aspektech.??¢

Daldi pfedstaveni tohoto roku se odehralo v Comedy Theatre v listopadu a nabidlo
divakim opét choreografii Vitavy, Autumn leaves a dvé premiéry, a to Capriccio Italien
Eduarda Borovanského na Cajkovského hudbu a Sea Legend na hudbu australské skladatelky
Esther Rofeoveé (1904—-2000) v choreografii Dorothy Stevensonové, ktera sama tancila hlavni
roli divky z mofe; partnerem ji byl Martin Rubinstein. Sbor tancil mofe a kritiky vyzdvihovaly
hlavné postavu suchozemce, kterou tancil pravé Rubinstein.??’ Kromé toho se kritiky zaobiraly
mySlenkou zcela australského baletu — choreografie, hudba i dekorace, v8e pochazelo od
australskych umeélct. Umélecké uspéchy vSak byla vykoupeny nemalym usilim, které bylo
potfeba vynakladat na pfekonani pfekazek vyvolanych vale€nym stavem. PfedevSim byl
neustaly nedostatek muzskych tanecnikd, ktefi byli postupné povolavani do valky — néktefi
z taneCniku souboru tak napfiklad byli povolani ke sluzbé na Nové Guineji, 0 ¢emz vime diky
dochované korespondenci Eduarda Borovanského.??® A tak se pocet tane¢nikl mezi dubnem
a listopadem roku 1943 nedobrovolné zredukoval ze Ctyficeti dvou na tficet jedna. Také

nastaly velké problémy s vyrobou kostym, nebot’ panoval nedostatek latek — ty byly na pfidél

224 Ballet to aid war prisoners, The Herald, 18. 10. 1941, s. 13. [online] Dostupné zde:
https://trove.nla.gov.au/newspapetr/article/245357596 [cit. 25. 3. 2023].

225 Season of ballet: Brilliant opening. The Argus, 14. 4. 1943, s. 8. [online] Dostupné zde:
https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/11334616/622946 [cit. 25. 3. 2023)].

226 Dle dochovanych zaznam( nedostala Laurel Martynova od Frederica Ashtona souhlas k nastudovani baletu, coz ovéem
Eduardu Borovanskému nezabranilo, aby ho uvedl. Geoffrey Ingram Papers. Australian National Library, Canberra, MS 7336,
Box 2, folder 8.

227 Season of ballet: Brilliant opening. The Argus, 14. 4. 1943, s. 8.

228 Geoffrey Ingram Papers. Australian National Library, Canberra, MS 7336, box 2, file 7.
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na tzv. kupony. Clenové sboru tak museli obétovat vlastni kupony, aby se kostymy mohly usit.
V roce 1940, po vstupu Japonska do valky, bylo kvuli hrozicim leteckym Utokdm v noénich
hodinach nutné uplné zatemnéni oken, nesvitily ani pouli¢ni lampy. Proto panovaly velké

obavy, zda obecenstvo bude ochotno za tohoto stavu do divadla pfijit.

Tyto obavy se v3ak nastésti nepotvrdily a obé vySe uvedené sezony byly uspéchem,
a to jak uméleckym, tak finanénim. J. C. Williamson po tomto zkuSebnim obdobi nabidl
souboru Eduarda Borovanského prvni turné po Australii v délce trvani tfinacti tydnt (od 20.
kvétna do 18. zafi 1944). Soubor mél v té dobé ¢tyficet taneCnikl a narepertoaru osm baletd.
Mezi jinymi bylo na repertoaru druhé jednani Labutiho jezera, kde hlavni roli tancila Edna
Busseova, ktera jako prvni Australanka vy3kolena v Australii dosahla na post primabaleriny.
DalSim klasickym baletem na repertoaru pro prvni turné byla Giselle s Laurel Martynouvou
v hlavni roli. Soubor byl posilen o sdlisty Thadée Slavinského (1901-1945) a Vasila Trunoffem
(1929-1985). Turné zacinalo v Adelaide a pokraCovalo pfes Tasmanii, Sydney, Melbourne az
do Brisbane. Dorothy Stevensonova vzpominala, jak se se souborem pfiSel pfi odjezdu na
jejich prvni turné rozlougit dav lidi, ¢lenové Melbourne Ballet Clubu, pratelé, novinafi a
fotografové. Kdyz dalSi den dorazili do divadla v Adelaide, zjistili, ze veskeré noty pro orchestr
byly omylem odeslany do Alice Springs. Cely vec€er pak zachranil klavirista, ktery si partitury
pamatoval zpaméti. Nepfitomnosti orchestru si samoziejmé povsimli i mistni kritiky a
obecenstvo bylo prvni ve€er v Adelaide spiSe vlazné, nastésti druhy den jiz dorazily noty a

publikum mohlo naleZité ocenit soubor jako celek a pokryt podium kvétinami.??°

Dal3i cesta souboru vedla do Tasmanie, kde v Launcestonu hral v Theatre Royal, kde
byl nepfiméfeny chlad. Dorothy Stevensonova vzpominala na pfedstaveni Les Sylphides s
tim, Ze byla takova zima, Ze si taneCnice parou, ktera jim Sla od ust, vytvafely samy
romantickou mlhu. Vale€na doba s sebou nesla Uspory ve vSech oblastech a nebylo bohuzel
mozné plytvat topivem na vytapéni divadel. Nicméné pfijeti publika bylo vielé a struéna zprava

v mistnim tisku se pozastavovala nad faktem, Ze tanecnici jsou Australané jako my.°

DalSi zastavkou souboru bylo Sydney, tam bylo prvni pfedstaveni naplanovano na 13.
Cervence 1944 do Theatre Royal. Soubor doprovazel kompletni dvaceti¢lenny orchestr pod
vedenim dirigenta Gabriela Joffe. Pochopitelné panovaly obavy ze srovnavani souboru
Eduarda Borovanského se souborem Helene Kirsovové, ktera zde méla nemalo pfiznivcu, ale
ty se ukazaly jako zbyte€né a kritiky byly vynikajici. Sydney Morning Herald dokonce uvedl, ze
Borovansky Ballet oteviel novou kapitolu kulturni historie Australie. Kritiky si zejména vSimaly

choreografie sbor(, u kterych vyzdvihovaly pfesné a jednotné pohyby, jasné linie a zajimava

229 Geoffrey Ingram Papers, Australian National Library, Canberra, MS 7336, Box 2, file 13. Letter to Xenia from Stenning.
230 Dorothy Stevenson Papers. The Borovansky Ballet, National Library of Australia, Canberra, p. 48—49.
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preskupovani. Kredit byl Eduardu Borovanskému pfipisovan také za udrzovani discipliny

v souboru pfinasejici na jevisté jistotu a profesionalitu.

DalSim méstem, které na turné nasledovalo, bylo Melbourne, kde prvnimu vystoupeni
pfedchazela rozsahla reklamni kampan v médiich, kterou vedli zastupci J. C. Williamson. Uz
14. Cervence 1944 uvedli v deniku s nazvem Argus?3! upoutavku na predstaveni Eduarda
Borovanského, kde sdélovali, Ze na uvodnim pfedstaveni melbournské sezony bude mozno
vidét Giselle a Capriccio Italien a také ze pocet predstaveni musel byt navysen z davodu
popularity baletu Giselle. V programu k pfedstaveni, které zacinalo 5. srpna, bylo uvedeno, Ze
Eduard Borovansky uspél ve zformovani baletniho télesa budovaného jako v Anglii ¢i Rusku
a ze v nelehkych dnech valky formuje pavodni australsky balet, ve kterém australsti tanecnici

potvrdili své schopnosti a uméni, jez se zrcadlilo o v setrvalé podpore publika.?*2

The Sun Pictorial kladné hodnotil baleriny a za hlavni charakteristiku souboru
povaZzoval unisono sbor(l.2*® Ostatné souhra sbor( se v pozdéjSich letech stala poznavacim
znamenim skupiny Eduarda Borovanského, ¢ehoz si namnoze vSimala i kritika. Podle
pamétnikd byl Eduard Borovansky jednotou sboru a jejich sladénosti doslova posedly, trval na
tom, aby byl sbor pfesny a jednotny. Byl schopen se sborem jeden a tyZ pohyb opakované

zkouset az do naprosté dokonalosti.?3*

Vlivny denik Argus vydal k pfedstavenim souboru Eduarda Borovanského dokonce dva
¢lanky,?® ve kterych vyzdvihuje ohromeni publika, které se projevilo naprostym tichem na
konci predstaveni Giselle. Druhy &lanek si v§ima mladych tanecnikd, ktefi byli stejné dobfi,
nebo mozna i lepSi nez Russian Ballet (zde patrné mél kritik na mysli Ballet Russe de Monte
Carlo). Umélecky zaméfené periodikum Stage nad Screen uvedlo, ze Australané byli

odhodlani mit vlastni narodni balet, coZ dokladal entuziasmus tane¢nikd a zajem publika.?®

Vystoupeni souboru v Melbourne mélo jednoznacné vliv na vefejné minéni a jeho
smérovani ke vzniku Narodniho australského baletu, coz bylo shrnuto v ¢lanku v deniku The
Sun,®7 ktery psal, ze vale¢né restrikce uvalené na svobodu pohybu pomohly objevit talent
australskych tanecnikd, ktery je podporovan entuziasmem a zajmem divakud. Zajimavy ¢lanek

vztahujici se k postaveni baletu mezi ostatnimi druhy zabavniho uméni vySel v The

231 The Argus, 14. 7. 1944, s. 15. [online] Dostupné zde: https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/11352118 [cit. 25. 3. 2023].
232 Geoffrey Ingram papers, National Library of Australia, Canberra MS 73367, Box 1, golder 2, Borovansky Ballet Programs.
233 The Sun Pictorial, 6. 8. 1944. Soukromy archiv Barryho Kitchera.

234 Rozhovor s Barry Kitcherem, prosinec 2019.

235 Giselle Enthrals Big Audience, Ballet Dancers Bussy Tour, The Argus, 7. 8.1944. [online] Dostupné zde:
https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/11355545 [cit. 25. 3. 2023].

236 Stage and Screen, 10. 8. 1944. Soukromy archiv Barryho Kitchera.

237 The Sun, 12. 8. 1944. Soukromy archiv Barryho Kitchera.
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Australian,?®® kde se psalo: ,,Po tom, co byl balet po vice nez sto let prezentovan jako zabava
pro klasicky vzdélanou minoritu, byl nyni balet pfijat lidovymi vrstvami, a to do té miry, Ze se
balet stal seri6znim rivalem pro v8echny ostatni formy zabavy.“V textu se dale zdurazriovalo,
ze vSechny tanecnice jsou Australanky trénované pani a panem Borovanskymi, ktefi je vedli

dasledné a v duchu ruské tanec¢ni Skoly.

Po tomto zasadnim uspéchu se soubor na sklonku roku 1944 vydal na turné po Novém
Zélandu, &imZ se stal prvnim australskym baletnim télesem, které se svym repertodarem
vycestovalo do zahrani€i. Zajezd byl poznamenan nahlou smrti Thadée Slavinského, ktery
zemfel 22. ledna 1945 ve véku pouhych 43 let ve mésté Dundin na Novém Zélandu. Thadée
Slavinsky tancil s Eduardem Borovanskym uz u Anny Pavlovové, ucastnil se i australského
turné v roce 1929. Podruhé do Australie pfijel s Covent Garden Ballet Russe. Protoze byl vSak
zranén pfi autonehodé, nemohl se vratit se souborem do Evropy. Zlstal a postupné tancil u
Helene Kirsovové a Eduarda Borovanského. Turné po Novém Zélandu bylo obzvlast naroc¢né,
piné dlouhych prejezdd do mensich mést, kde tanecnici mnoho pfiznivcu baletu nenasli.

Nicméné i tak bylo turné oznac¢ovano za Uspésné.z°

Je evidentni, Ze Borovansky Australian Ballet mél v prvnich letech zasadni vliv na
rozvoj australského divadelniho svéta. Uspé&sné zajezdové baletni téleso vytvofil Eduard
Borovansky za vyznamného pfispéni své Zeny, jejiz pedagogické vliohy byly neocenitelnym
pfinosem. Dfive nemyslitelné se tak stalo skuteénosti, australsti tanec€nici tancili ve své vlastni
zemi a kvalita vykonu, které podavaly, byla na vysoké, profesionalni urovni. Mezi lety 1943 a
1945 se baletni soubor Eduarda Borovanského zac¢al odklanét od poloamatérskych nedélnich
vystoupeni ve vlastnim studiu, které bylo podporovano &leny Melbourne Ballet klubu. Pferod
od amatér v profesionaly nastal velmi rychle a vyznamnou roli v tom sehrala produkéni
spole¢nost J. C. Williamson, ale také obchodni proziravost Eduarda Borovanského, se kterou

vybiral repertoar a budoval socialni vazby s vyznamnymi pfedstaviteli tehdejSi spolecnosti.

8.1 Povale¢na Australie

Australie vstoupila do povalecnych let v ofekavani socialnich zmén. Muzi se vraceli po
vale¢nych utrapach domu, Zeny, které v dobé valky zastavaly Casto zcela nové ukoly, se
nechtély vratit k tradi€né pojimané Zenské uloze. Co v3ak bylo pro spole¢nost urcujici, byla

touha zapomenout na vale¢né roky a bavit se, coz nahravalo rozvoji zabavniho uméni. Statni

238The Ballet — People’s Fare, The Australian, 23. 8. 1944, After beeing considered as entertainment only for the classicaly
minded minority for more than a century, ballet has been accepted by the people to such an extent that it has become a serious
rival for all other forms of entertainment.”

239 SALTER F., Eduard Borovansky, Tha man who made Australian Ballet, s. 150.
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kulturni politika nebyla centralizovand, existoval pouze systém grantd vypisovanych viadami
jednotlivych zemi, které vSak vyluCovaly komeréni subjekty. Tedy pokud byl Eduard
Borovansky smluvné svazan a placen J. C. Williamson, nemél Sanci grant ziskat. S koncem
valky také skoncilo omezeni cestovani, a to jak uvnitf zemé&, tak transkontinentalné.
Spolec¢nost J. C. Williamson se také vratila ke svému konceptu dovozu umélct do zemé,
konkrétné planovali turné anglického souboru Ballet Rambert. Postupné se také vraceli ke

svému zaméru produkovani hudebnich komedii s importovanymi zahrani€nimi hvézdami.

Po navratu z naro¢ného turné po Novém Zélandu zacCal Eduard Borovansky zkousSet
na novou sezonu 1945/46. Do stavajiciho repertoaru pfidal balety Le Beau Danube, kde séam
tancil ikonickou roli Silaka, a dale balet Le Carnaval na hudbu Roberta Schumanna, ve kterém
tancil roli Pierota. Premiérovy vecCer se odehral 7. Cervence 1945 v His Majestic Theatre v
Melbourne. Do souboru nové pfibyla Tamara Tchinarovova a Edouard Sobishevsky, ktefi byl
oba vyznamnou akvizici. Mladi¢ky Vassile Trunoff zaal dostavat vyznamnéjsi demi soélové a
so6lové role a také prejal role tancené dfive Thadéem Slavinskym. Po Melbourne nasledovalo
opét turné po Australii, které zacCinalo v Brisbane (tentokrat se uskutecnilo pod nazvem The
Borovansky Autralian Ballet of 40) a pokracovalo v Adelaide, kde 8. zafi 1945 vystoupili
v Theatre Royal s repertoarem téchto baletd: Les Syplphides, Griegovo Fantasy A Minor,
Sigrid a Le Beau Danube. Ackoliv vystoupeni v Adelaide byla vétSinou vyprodana, kritiky byly
razné. Nékteré vyzdvihovaly jednotlivé umélce a jejich kvality, jiné naopak psaly o atmosfére
v divadle, ktera spi$ pfipominala $kolu nez divadlo.?*® Dal$i ¢lanky postradaly v tanci prozitek
a vycitaly taneCnikim, Ze tanéi spi§ nohama nez dusi, a chybéla jim autentickda magie

baletu.?**

Tato hodnoceni byla v porovnani s témi z roku 1944 velmi neuspokojiva a pro Eduarda
Borovanského v pozici §éfa souboru alarmujici. Pfi¢in bylo patrné vice. Jednou z eventualit je,
Ze soubor byl repertoarem, ktery se pfili§ neobménoval, unaven a zac¢al ho vykonavat spise
mechanicky neZz s pravym umeélecky prozitkem. Druhym aspektem, ktery neni mozné
opominout, bylo pracovni vytiZzeni Eduarda Borovanského odpovédného za vedeni souboru,
pfipravu novych baletl, ale také stale jesté i za interpretaci nékterych roli. Jak vyplyva ze
vzpominek pamétnikd, Eduard Borovansky nebyl schopen praci delegovat, potfeboval mit
kontrolu nad v8emi aspekty Cinnosti souboru, coz v8ak objektivné nebylo v silach jedince a
brzy se to zaCalo projevovat na jeho psychice. Po rozpacitém vystoupeni v Adelaide se soubor

pfesunul do Perthu, kde se nervozita Eduarda Borovanského projevovana v komunikaci

240 Warm reception for latest ballets. The News, 17. 9. 1945, s. 4. [online] Dostupné zde:
https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/130231851 [cit. 24. 3. 2023].

241 Clean dancing, but not much magic. The Mail, 15. 9. 1945, s. 3. [online] Dostupné zde:
https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/57481954 [cit. 24. 3. 2023].
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s taneCniky jesté zvysila. Eduard Borovansky v té dobé jiz védél, ze produkéni spolecnost J.
C. Williamson podepsala smlouvu na turné s Balletem Rambert a Ze v Australii nebude pro

dvé baletni télesa misto.?*?

Nicméné turné pokraCovalo dalSi zastavkou v Tasmanii, kde se prvni vystoupeni
konalo 17. listopadu 1945 v Theatre Royal v Hobartu, se stejnym programem jako v Adelaide
a Perthu. Tasmanie vZdy vysoce cenila kulturu jako takovou. Tamni reportéfi psali o souboru
Eduarda Borovanského opét v superlativech. Turné bylo zakonceno 22. prosince v Sydney.
Firma J. C. Williamson zaplatila tane¢nikim navic jeden tydenni plat a odeslala je na
»-dovolenou®, coZ ale znamenalo nulovy pfijem a pracovni nejistotu. Tanecnici byli totiz Firmou
placeni pouze v obdobi zkouSek a vystoupeni, nic jako ,placena dovolena“ samozifejmé
neexistovalo. Eduard Borovansky jiZz na podzim aktivné komunikoval s vySe zminénou
spole¢nosti a hledal pro svij soubor feSeni. Snazil se udrzet jej celistvy a provést ho
komplikovanymi povaleénymi lety bez ztrat nadanych taneénikd. Reseni, které se naslo, bylo
pomérné prekvapivé, ale jak se pozdéji ukazalo, ze strany Eduarda Borovanského velmi
proziravé. Dohodl se se zastupci produkéni spole€nosti J. C. Williamson, ze jeho soubor bude
vystupovat v muzikalu The Dancing Years od lvora Novella. Byl to urcity kompromis, ktery
v dobé povaleéného chaosu umoznil tanecnikim ziskat potfebné finance na preziti a Eduardu
Borovanskému to zase pomohlo udrzet skupinu alespon ¢aste¢né pohromadé. Pres vSechny
snahy se vSak soubor pohromadé neudrzel. Dorothy Stevensonova se vdala do Anglie, Laurel
Martynova spolu s Grace McLeanovou, Noel Murrayovou a Corrie Loddersovou?* odesly, aby
spole¢né zalozily Baletni cech statu Viktoria (Victorian Ballet Guild) pod zastitou Melbourne
Ballet Clubu.

Dohoda s bratry Taitovymi znéla tak, Ze souboru usporadaji jesté fadu vystoupeni v His
Majesty Theatre v Melbourne. Souasné v té dobé& soubor zkousel také role v muzikalu The
Dancing Years. Eduard Borovansky mél pro rok 1946 pfipravené novinky, a sice balet
Seherezada na hudbu Rimského-Korsakova, ktera byla souc€asti oteviraciho vecera
melbournské sezony 9. kvétna 1946. Hlavni roli tan€ila Tamara Tchinarovova a roli otroka
fenomenalni Martin Rubinstein, jehoz vykon kritika hodnotila vice nez pozitivné. Respondent
deniku Argus den po premiéfe oceroval Rubinsteinlv tanec jako triumf veCera a jeho

sebevrazedny skok oznacoval za dechberouci.?*

Velmi ambiciézni sezona pak pokraCovala uvedenim premiéry nového baletu Eduarda

Brovanského s nazvem Terra Australis. Balet tanCeny australskymi tane¢niky na hudbu

242 Dorothy Stevenson Papers. The Borovansky Ballet, National Librarty of Australia, Canberra.
243. SALTER, F. The man who made Australian ballet, s. 152.

244 Borovansky ballet has brilliant opening. The Argus, 9. 5. 1946. [online] Dostupné zde:
https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/22240805 [cit. 24. 3. 2023].
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australské skladatelky Esther Rofeové mél premiéru 25. kvétna 1946. Pfibéh souboje
Aboriginct a bilych osadnikd nacrtl Tom Rothfield a vypravi o idylickém Zivoté puvodnich
obyvatel, ktery je naru$en pfijezdem osadnik(. Postava Australie se zamiluje do osadnika a
predstavitel plvodnich obyvatel v boji soka zabije. Tragicka postava prezentujici plvodni
obyvatelstvo je pak utéSena zemi, ktera ho koliba, dokud se nestane soudasti ji samé.
Australie a osadnik se obraceji k postavé zemé, kde hledaiji pfislib budoucnosti. Roli Australie
na premiéfe tancila Peggy Sagerova, byla to jeji viibec prvni velka role v souboru. Vasil Trunoff
tancil puvodniho obyvatele a Martin Rubinstein osadnika. Helene Franceova pak
predstavovala postavu zemé. Balet byl pfiznivé pfijat jak u kritiky, tak u divakua. Kritik deniku
Herald?*® prohlasil, Ze se jedna o hodnotnou stranku pfidanou do australské baletni literatury
Eduardem Borovanskym a jeho spolupracovniky. Nejvice byl oceniovan vykon Vasila Trunoffa,
ktery poskytl Zivy obraz zoufalého odporu Aborigincu proti bilé invazi. Balet Terra Australis byl
bezpochyby zasadnim dilem Eduarda Borovanského. Reflexi toho baletu se bude zabyvat
nasledujici kapitola. Balet byl také zCasti zfilmovan a jeho na svou dobu pomérné odvazneé
téma se stalo predmétem debat. Nicméné i pres pfiznivé kritiky bylo za pouhé dva roky stazeno
Z repertoaru, a to po debaté se zastupci produkéni spoleénosti J. C. Williamson, jejiz maijitelé
bratfi Taitovi se citili zakladni otazkou, kterou balet nastoloval, a sice ,komu vlastné Australie
patfi“?4®, ohroZeni, stejné jako néktefi divaci. Od Eduarda Borovanského bylo bezesporu
odvazné pfinést na jevisté ¢ast kontroverzni australské historie, ktera v té dobé nebyla feSena
a predstavovala svym zplsobem celospole€enské tabu, jez se vefejné zacalo fesit az o mnoho
let pozdéji. DalSim zajimavym pohledem je pak tematické srovnani starSiho baletu Vitava, ve
kterém Eduard Borovansky jesté svym zpusobem tesknil po domové, a baletu Terra Australis,

kde se jiz citi byt Australanem s potfebou upozorfiovat na problémy své nové vlasti.

Premiéra muzikalu The Dancing Years se konala 29. ervna 1946. Slo o prvni muzikal
nastudovany v Australii od roku 1938. Muzikal mél svétovou premiéru vroce 1939
v londynském West End Theatre a byl provazen obrovskym uspéchem. Pfibéh muzikalu, ke
kterému hudbu napsal Ivor Novello a text Christopher Hasall, se odehrava ve Vidni mezi lety
1918 a 1938. Hlavnim hrdinou je chudy Zidovsky skladatel, ktery osciluje mezi laskou ke
dvéma zZenam rozdilného socialniho postaveni, pfiemz v zavéru déje feSi persekuci
zidovskych ob&anl nacisty. Muzikal mél pfi svém uvedeni v Londyné obrovskou produkci,
ménici se scény, nakladné kostymy a pocetny sbor. V upoutavkach na australskou premiéru
se vzdy objevovala jména tfi hlavnich aktérl nasledovanych slovy:... ,And the Borovansky

Ballet* Soubor byl uvadén na stejnych mistech a se stejnymi kredity jako sdlisté muzikalu.

245 Australian Page Is added to Ballet Literature. Herald, 27. 5. 1946, s. 6. [online] Dostupné zde:
https://trove.nla.gov.au/newspapetr/article/245401137 [cit. 24. 3. 2023].
246 Performing Arts Collection at the Arts Centre, Melbourne, Borovansky Ballet Season 1946.
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Tanecnici se v muzikalu rozhodné neztratili, naopak by se dalo fici, Ze pravidelné ovladali
jevisté.?*” Soucasti muzikalu byly dva del$i tance, které vzdy vzbudily obrovské ovace publika.
Jednalo se o tanec Masques de Vienna, ktery vytvofil Eduard Borovansky, a o Leap Year
Waltz téz v jeho choreografii. Oba tance pak odhalily cit Eduarda Borovanského pro revualni
tanec, kde byl schopen vyhovét pozadavku na zabavnost tanecnich Cisel, ale nepolevovat v
uméleckych ambicich. Zafazeni souboru do muzikalové produkce nepovazoval Eduard
Borovansky za degradaci. Snazil se vyuzit potencial, ktery mu toto usporadani davalo, a védél,
ze v muzikalu bude mit moznost spatfit jeho taneéniky daleko vétsi publikum, které snad
v budoucnu pfijde i na samostatny baletni veCer. Pfedstaveni se uvadélo bez prestavky dva

mésice a bylo vzdy vyprodané.

Balet ve své Cisté formé se vratil na scénu His Majesty Theatre 19. fijna 1946, kdy zde
Borovanského soubor uved!| balet o dvou jednanich Coppelia. Uplynulo vice nez fficet let od
doby, kdy tento balet uvedla ve stejném divadle Adeline Genéeova (uvedeni baletu Coppelia
vroce 1913). Od té doby az do vySe uvedené premiéry nemélo melbournské publikum
moznost tento balet vidét. Hlavni roli Svanildy tancila Edna Busseova, z niz tato role bezmala
pfes noc udélala hvézdu, o které v superlativech psali vSichni tehdejsi kritici. Franze tancil
Serge Bouslov a sam Eduard Borovansky tancil doktora Coppelia. Pisatelé pak vyzdvihovali
zejména scény, ve kterych se spolu na pdédiu objevovala Edna Busseova a Eduard
Borovansky. V takovych chvilich dosahovalo pfedstaveni svétovych kvalit a kazdy, kdo je mél
moznost zhlédnout, si je bude navzdy pamatovat?*®. Po tomto Uspé&chu tancila Edna Busseova
také roli Giselle ve stejnojmenném baletu uvedeném 9. listopadu 1946, kde ji byl partnerem
opét Serge Bouslov v roli Albrechta. Na programu pro tuto podzimni sezonu zustala i Terra
Australis a Fagade, ve které se poprvé jako solistka v roli sluzebné objevila Kathleen

Gorhamova.

Zbytek roku 1946 a prvni tydny roku 1947 soubor tan€il v dalSim netradi¢nim projektu,
a sice v opereté Johana Strausse s nazvem Gay Rosalinda, ktera méla premiéru v His Majesty
Theatre v Melbourne 23. listopadu 1946. Kathleen Gorhamova spolu s Martinem
Rubinsteinem tu ve druhém jednani tancili kankan, ktery se dle pamétniki musel ¢asto kvuli
neustavajicimu potlesku publika opakovat.?*® V pribéhu uvadéni této operety opustili soubor

Peggy Sagerova a Paul Hammond, ktefi odjeli do Evropy.

Dalsi kratka baletni sezona v His Majesty Theatre byla otevifena 8. unora 1947, kdy

bylo uvedeno druhé jednani Labutiho jezera, Coppelia a Seherazada, nadez soubor odjel na

247 PASK E., Ballet in Australia, the second act 1940-1980, s. 30.

248 Ballet a double triumph. Herald, 21. 10. 1946, s. 7. [online] Dostupné zde:
https://trove.nla.gov.au/newspapetr/article/130231851 [cit. 24. 3. 2023].
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hostovani do Sydney. Patnactého unora se v Theatre Royal konalo uvodni pFedstaveni.
Nejdfive byla na programu Straussova opereta Gay Rossalinda a od 10. kvétna byl uvadén
muzikal The Dancing Years. Samotna baletni sezona souboru Eduarda Borovanského pak
trvala od 11. €ervence do 2. fijna. Soubor mél nyni dvé primabaleriny, Tamaru Tchinarovovou
a Ednu Busseovou, z muzu tangili hlavni role Serge Bouslov a Martin Rubinstein. Z mladsSich
tanecniku, ktefi zacali dostavat prvni sélové role, to byli Kathleen Gorhamova a Vasil Trunoff.
Do repertoaru byl nové pfidan balet Le spectre de la Rose na Weberovu hudbu, kde mladi¢ka
Kathleen Gorhamova tancila roli debutantky. Po vystoupeni v Sydney nasledovalo turné po
Novém Zélandu, které trvalo od 3. fijna 1947 do ledna 1948. Soubor vystoupil celkem v deviti

méstech a ujel vice nez 5000 mil.

Po navratu z Nového Zélandu byl soubor rozpustén, protoZe produkéni spoleénost J.
C. Williamson se rozhodla neprodlouZit Eduardu Borovanskému smlouvu, €imz skoncilo
uspésné obdobi souboru, které trvalo celkem tfi a pul roku, a to od 20. kvétna 1944, kdy soubor
poprvé vystoupil mimo Melbourne v Adelaide, do posledniho vystoupeni 27. prosince 1947 na
Novém Zélandu. Toto prvni obdobi spoluprace s J. C. Williamson Ize oznacit za etapu rychlého
rozvoje, budovani repertoaru, vychovy mistnich tane¢nikl a také etapu prvotnich uspéchu.
Eduard Borovansky byl schopen prezentovat australsky balet pro australské publikum, které
jeho dila stejné jako tanecniky pfijimalo jako reprezentanty australskeé kultury. Balet evidentné
Australany zajimal a byl pro né dosazitelnou formou zabavy, z tanecnikl se stavaly medialni
hvézdy. Poprvé za celou historii pozival australsky balet vaznosti a v tisku se vénovalo
recenzim vice prostoru. V tomto prvnim obdobi spoluprace s produkéni firmou J. C. Williamson

byl balet uvadén bez pfidomku ,australsky®, tedy pouze jako Borovansky Ballet.

Duvodl pro ukonéeni spoluprace bylo patrné vice, jednim z nich bylo bezesporu
angazovani dalSiho souboru — Balletu Rambert —produkéni spolecnosti. Bylo by jisté velmi
komplikované, ba nemozné podporovat paraleiné dvé velka baletni zdjezdova télesa. Byla
otazka, zda by publikum bylo ochotné navstévovat baletni pfedstaveni tak ¢asto, a navic J. C.
Williamson disponoval pouze omezenym poc¢tem divadel s naplanovanym repertoarem, kam
se jednoduSe dvé velka tanecni télesa nevesla. Duvod, ktery pro rozpusténi skupiny uvadi
sam Eduard Borovansky, jsem nasla v dopise britskému pfispévateli ¢asopisu Dance and
Dancers lvanisu Knightovi. Ten Eduarda Borovanského kontaktoval s prosbou o pomoc pfi
psani ¢lanku o historii australského baletu. Eduard Borovansky mu nejprve napsal, Ze jim
zaslany koncept ¢lanku je piny chyb, a v obsahlejSi odpovédi z 23. dubna 1957 mu zasila svou
vlastni verzi historie baletu v Australii, ktera je v mnohém zajimava. Jako duvod rozpusténi
svého baletniho souboru v roce 1948 tu uvadi svou vaznou nemoc. PiSe, Zze kvuli své velmi

vazné nemoci nebyl schopen se aktivné zapojovat do Zadnych &innosti spojenych s chodem
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souboru, a tak mu nezbylo nez soubor rozpustit.2° O nemoci se také zmiruje Frank Salter ve
své knize, ten ale onemocnéni Eduarda Borovanského (zaludecni viedy) popisuje spiSe jako

nasledek rozpusténi souboru, nikoliv jako jeho pficinu.?%!

Po rozpusténi souboru ¢ast tane¢nikl odjela do Evropy, ¢ast se snazila najit uplatnéni
v muzikalech a operetach. Tanecnici vSak do Evropy neodjizdéli za studiem, ale za praci,
nebot po letech stravenych v souboru Eduarda Borovanského méli dost zkuSenosti a
dovednosti, aby se mohli uchazet o mista profesionalnich tane¢nikd v evropskych souborech.

Sam Eduard Borovansky se vratil k vyuce ve svém studiu v Roma House.

Na pocatku roku 1947 zahajil v Australii své turné Ballet Rambert, jehoz plsobeni na
kontinentu bylo sponzorované Britskou radou (British Council). BEhem turné naplanovaného
na 52 tydn mélo publiku pfedvést celkem dvacet pét baletd. Pro Eduarda Borovanského bylo
podle pamétnik(i?? slozité sledovat obrovsky uspéch britského baletu, a to i z toho divodu, Zze
nikdy od australské vlady zadnou podporu své tvurci ¢innosti neziskal. Soubor pfijel i se svou
zakladatelkou Marii Rambertovou (1888-1982), tanecnici a choreografkou polského plvodu,
ktera byla ovlivnéna Isadorou Duncanovou a technikou Jaquese Dalcroze. Dva roky tancila i
v Ballet Russe a studovala u Cecchetiho. Z tehdej$i nabidky tanecnich styll si v ramci svého
profesionalniho vzdélavani vybirala progresivni a kvalitni zdroje. V roce 1920 si v Londyné
otevfela Skolu, o deset let pozdé&ji zalozZila i vlastni soubor. Do Australie pfijel soubor v fijnu
1947, pfiCemz prvni vystoupeni se konalo 17. fijna 1947 v Princess Theatre v Melbourne.
V uvodnim veceru pfedvedli Giselle, kde hlavni roli tancila Sally Gilmourova, ktera podle kritik
nejenze tancila Giselle, ale ona Giselle byla. Vyzdvihovana byla scéna, kdy Giselle zeSili, na
divaky pusobila jako $ok, a to diky hereckym schopnostem hlavni predstavitelky.?>® Déle
v pribéhu turné uvadéli druhé jednani z Labutiho jezera, Fagade, Simple Symphony
(choreografie Walter Gore, hudba Benjamin Britten, australska premiéra), Jardin aux Lilas
(choreografie Anthony Tudor, hudba Ernest Chausson: Poema pro housle a orchestr,
australska premiéra). Obé choreografie premiérované v Australii byly kritikou nejvice cenény
a byly povazovany za umélecké klenoty, kritiky psaly o kfiStalové Cistoté tance a o smutku

vyjadieném lépe tancem nez slovy.?®*

Margaret Scottova, ktera také pficestovala s Ballet Rambert, pozdéji vzpominala, Ze

pfijeli do zemé, kde balet nebyl neznamym pojmem a dédictvi zanechané Ballet Russe a

250 Geoffrey Ingram papers, National Library of Australia, Canberra, MS 73367, box 1, folder 2, Borovansky Letters.
251 SALTER, F., Eduard Borovansky, The Man who made Australian Ballet, s. 162.

252 Tamtéz.

253 HUTTON Geoffrey. British ballet comes of age. Argus, 15. 11. 1947, s. 2. [online] Dostupné zde:
https://trove.nla.gov.au/newspapetr/article/1708758 [cit. 24. 3. 2023].
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souborem Eduarda Borovanského bylo rozsahlé a Zzivé.?®> Do souboru nastoupili i dva
talentovani tanec¢nici Eduarda Borovanského, Kathleen Gorhamova (zde vystupovala pod
jménem Anna Sommersova) a Vasil Trunoff (zde vystupoval pod jménem Basil Truro), ktefi
v souboru tancili po dobu jeho turné po Australii. Kathleen Gorhamova poté stejnou lodi odjela
do Anglie, ale nikoliv jako Clenka souboru, ale samostatné, s vizi zaméstnani v nékterém z
evropskych souboru. Vasil Trunoff a Edna Busseova spolu s dal$imi tanec¢niky se nechali
zaméstnat produkci muzikalu Oklahoma. Z jedenacti tanecnikd, ktefi v tomto muzikalu tancili,

jich bylo osm puvodem ze souboru Eduarda Borovanského.

Sam Eduard Borovansky se sice vratil k vyuce ve studiu v Roma House, ale nevzdal
se myslenky na samostatny profesionalni soubor spolufinancovany statem. V srpnu 1949
zalozZil k vyroci prvniho baletniho pfedstaveni Borovanského souboru v Australii Borovansky
Educational Ballet Club, jehoz cilem bylo pfinést novou krev do mistniho baletniho svéta a
zajistit souvisly vyvoj této umélecké discipliny. Klub prezentoval prvni prace kratce po svém
zalozeni ve studiu v Roma House a po Ctyfi veCery tam uvadél choreografii Xenie Borovanské
na Schumannovu hudbu s nazvem Impressions, obnovenou choreografii Fagcade a novou
choreografii Eduarda Borovanského s nazvem Black Swan na Sybeliovu hudbu. Tento
ambiciozni projekt byl druhym baletem Eduarda Borovanského s australskou tematikou, ktery
navzdory nazvu nema nic spolecného se baletem Labuti jezero, ale vypravi o skuteCné
udalosti z australskych déjin, ktera se stala 21. unora 1697. Vlaming — kapitan holandské lodi
Vychodoindické spolecnosti — byl poslan, aby patral po chybéjici lodi. Vyplul z Cape Townu a
sméfoval na jih, pfi€emz doplul az do Australie (pfistal v misté dneSniho Perthu), aniz by si
toho byl védom. Zemi, kterou objevil, nazval Rottenest Island (nejshnilejSi ostrov) a Feku,
kterou objevil, pojmenoval pro velké mnozstvi ¢ernych labuti Black Swan River. Ve svém
reportu pak napsal, ze nalezeny ostrov neoplyva ni¢im, co by stalo za zminku, nacez lodé
opustily pevninu a vydaly se na cestu zpét. Odvezli ovSem s sebou i nékolik ¢ernych labuti,
které pfedtim odchytili. Eduard Borovansky na zakladé tohoto pfibéhu vystavél balet o tfech
jednanich, kostymy a scénografii vytvofil nadany William Constable, s nimz Borovansky
spolupracoval dlouhodobé. Balet vypravél pfibéh zajaté Cerné labuté, kterd je v baletu
symbolem nové, svobodné zemé, jiz si kapitan se svymi muzi touzili podmanit. Balet Black
Swan byl znovu proveden v ¢ervnu 1950 ve Studiu v Roma House, kdy uz hlavni roli tancila
Edna Busseova. Predstaveni bylo kratce nato po dva vecery uvedeno také v Union Theatre
University of Melbourne. Hlavni muzskou postavu tancil Kenn Gillespie (1929-2010),
extrémné talentovany mlady tane¢nik z Tasmanie. Styl choreografie byl neoklasicky, a ackoliv

neexistoval vztah mezi baletem Labuti jezero a Cernou labuti, |ze tu presto spatfit uritou

255 SCOTT Margaret. Heritage and Heresy. Ballet Rambert: Memories of an Australian Tour 1974. Green Mill paper, 1997, s.
67.
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podobnost ve ztvarnéni vztahu muzZe a labuté. V pfipadé baletu Cerna labut vyjadiuje vztah

kapitana a labuté jeho vztah k nové objevené zemi.

Spole¢nost National Thatre Movement of Victoria, pro niz soubor Eduarda
Borovanského tancil ve svych Uplnych zac&atcich, tedy spolek usilujici o zalozeni Narodniho
divadla ve staté Victoria, byla na rozdil od Eduarda Borovanského v ziskavani grant uspésna.
Spolek daleko vice konvenoval pfedstavam grantové komise o pfijemci grantu. Mél
transparentni strukturu a jasné nastavené rozhodovaci procesy postavené na demokratickych
principech. Spolek podpofil vznik souboru The National Ballet pod uméleckym vedenim Joyce
Graemové (1919-1991), taneCnice souboru Ballet Rambert, ktera se po turné souboru
rozhodla zUstat v Australii. Eduardu Borovanskému byl nabidnut post vykonného feditele.
Borovansky souhlasil, ale pod podminkou, Ze bude mit samostatnou odpovédnost za
organizaci souboru, aniz by kdokoliv jiny mohl jeho rozhodnuti korigovat. Jeho nabidka byla
odmitnuta, ale odpovéd mu nikdy nebyla doru€ena, na coz si stéZoval v otevieném dopise
zaslaném nékolika denikim. Zakladem souboru se stali taneé¢nici Rambert Balletu, ktefi se
stejné jako Joyce Graemeova rozhodli zGstat v Australii. Byli to Brenda Hamlynova, Margaret
Scottova a Rex Reid. Soubor byl doplnén tane¢niky z australskych tane¢nich skol. Prvni
pfedstaveni vlibec se konalo 9. Cervna 1949 v Princess Theatre v Melbourne s programem
baletll Aurora Wedding (hlavni roli tancila sama Joyce Graemeova), nasledovanymi vlastni
choreografii Joyce Graemeové s nazvem Romantic Suite na hudbu Johna Fielda a vecer byl
uzavren baletem Prince Igor. Kritiky byly vesmés velmi pfiznivé, a dokonce i Geoffrey Hutton,
zkuSeny a obavany kritik a tradi€ni pfiznivec souboru Eduarda Borovanského, psal o
predstaveni velmi pozitivné. Zasadnim pocinem tohoto uskupeni bylo uvedeni Labutiho jezera
v plné délce vSech Ctyf jednani, a to 7. unora 1951, ¢imZ si National Ballet navzdy ziskal

australské prvenstvi, nebot z Labutiho jezera tu byly doposud uvadény jen ¢asti.

Kromé zahrani¢niho Balletu Rambert rostla Eduardovi Borovanskému konkurence i na
domaci pudé, a i tu bylo zapotfebi brat vazneé. V tuto chvili nemél Eduard Borovansky jinou
moznost boje s konkurenci nez praci ve studiu a navrat ke kofenlm, coz také udélal. Kazdy
den kromé nedéle chodil do studia v Roma House, kde zkouSel se studenty nové choreografie,
novacky ucil choreografiim, které byly v repertoaru jeho souboru dfive. Snazil se sledovat
vyvoj tane€niho uméni v Evropé a pravidelné si dopisoval napfiklad s Davidem Lichinem a
jeho Zenou,?® s nimiz mél plany na zcela novy balet uréeny pro jeho australsky soubor.

Evidentné si tedy nepfipoustél, Zze by se v budoucnu se svym souborem, ktery v té dobé

256 Geoffrey Graham Papers, Nartional Library of Australia, Canberra, file 2.
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prakticky neexistoval, nevratil na scénu. Tato mimofadna cilevédomost a neustupnost brzy

pfinesly své vysledky a v roce 1951 vedly k zaloZeni Borovansky Jubilee Ballet Company.
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9. Zlata éra souboru Eduarda Borovanského

Padesata léta jsou i v Australii poznamenana studenou valkou a zostfenym pfistupem k
¢emukoliv, co zavanélo komunistickou myslenkou. Zahranic¢ni politika Australie se zacala vice
orientovat na Spojené staty americké a Japonsko, které mélo vystavét zed proti komunismu
na vychodé. Nové rozdéleni svétovych sil a rozdéleni svéta na dvé soupefici skupiny se
propisovalo i do domaci politiky, ktera byla zaméfena silné pravicové. Cela spole¢nost se
amerikanizovala, coz se projevovalo zejména u mladeze, ktera zacala vyznavat kulturu
rock'n’rollu. V této atmosfére vySel v Casopisu s nazvem Australian Musical News and Musical
Digest Clanek, ve kterém se krom jiného Ize dodist: ,.... otec australského profesionalniho
baletniho souboru, ktery sméfoval ke svétové urovni a prokazal, Ze australské publikum
ocenuje a bude navstévovat balet. Proc viada statu Viktoria pri rozdélovani grantl na operu,

balet a drama zapomnéla, je Zivotni zahada. >

V roce 1949 vznikla v Australii spole€nost s nazvem Education in Music and Dramatic
Arts Society (dale jen ,EMDAS"), ktera, co se organizace tykalo, kopirovala British Council.
Slo o neziskovou organizaci osvobozenou od dani sdruzujici pfiblizné osmdesat &lend, kterymi
byli Gspésni Australané se zajmem o divadlo, ochotni investovat svij ¢as a penize do podpory
australské kultury. Prvnim jejich poCinem bylo turné italského operniho souboru, jez jim
pfineslo tolik prostfedku, ze mohli zacit zvazovat dalSi akci, ktera se méla zamérit na balet.
Prvni mys$lenkou bylo nasledovat model italské opery a pfivézt slavné baletni téleso z Evropy,
nakonec se vSak sam pfedseda spravni rady spolec¢nosti Paddy McKee zasadil o to, aby se
obnovil soubor Eduarda Borovanského. Koncept, jaky si spole¢nost vybrala pro realizaci svého
projektu, byl kuriozni. Na organizaci celého turné si najali produkéni spole€nost J. C.
Williamson, ktera jim levné pronajala divadla a za organizaci turné si strhavala pfiméfenou

Castku.?8

Eduard Borovansky byl na naklady EMDAS vyslan v srpnu 1950 do Evropy, kde mél
ziskat Sest solistu a vyjednat licence na produkovani novych baletll. Za tuto praci dostaval plat
50 liber tydné a placené mél také veskeré cestovni vylohy.?*® Eduard Borovansky nebyl
v Evropé od roku 1938, ostatné nemél mnoho duvodi se tam vracet. V rodném
Ceskoslovensku byla u moci komunisticka strana a z jeho pferovské rodiny v té dobé Zila uz

jen sestra Vilma. Otec Eduarda Borovanského zemfel v roce 1942, coz se Eduard Borovansky

257 Australian Musical News and Musical Digest, vol. 41, €. 9, zaFi 1950. Citace: , the father of an Australian proffesional Ballet
Company reaching towards world standarlds has proven that Australian audience appreciate and will attend the ballet. The
Victorian Government’s neglect of borovansky when allocating granta to Opera, Ballet, Drama are vital mystery.*
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dozvédél az po konci valky. Matka Arnosta, kterou v dopisech opakované zval, at’ pfijede Zit
s nim a Xenii do Australie, zemrela v roce 1948 na infarkt a bratr Karel zil v Kanadé, kam za
nim ode$la i sestra Stanislava. Pro navstévu Ceskoslovenska tedy nebyl diivod a Eduard
Borovansky omezil svij pobyt v Evropé na Cisté pracovni zalezitosti, kdy se snazil najit v Pafizi
a Londyné tanecniky, které znal z dfivéjSka, a pfesvédcit je o vyhodach prace v Australii.
Navstivil znama baletni studia v Pafizi, kde hledal stale chybé&jici muzské solisty. Ve studiu
Olgy Preobrazenské byl ohromen talentem Belgi¢ana Paula Grinwise (1920-2006), se kterym
okamzité zacal vyjednavat o podminkach jeho plsobeni v Australii. Dale ziskal zpét Kathleen
Gorhamovou, ktera v té dobé tancila se Sadlers Wells Ballet, Dorothy Stevensonovou plsobici
v britském souboru s nazvem International Ballet a také Peggy Sagerovou. Z muzskych sdlistd
se mu jesté podafilo k cesté do Australie prfesvédcit Mira Zlocha pdvodem z Prahy (vl, jménem
Miroslav Zlochovsky, 1922), ktery tanCil ve skupiné Ballet Rambert. V Austradlii se pak
k souboru pfipojili daldi byvali sélisté, a sice Edna Busseova, Kenn Gillespie a Martin
Rubinstein. V PafiZi se Eduard Borovansky setkal i s de Basilem, se kterym mluvil o jeho
zaméru zfilmovat nékteré starsi balety, coz Eduarda Borovanského zajimalo, nicméné mu bylo

jasné, Ze de Basil nema na tak velkou produkci finance.?%°

Dne 27. listopadu 1950 zacaly zkouSky na novou sezonu. Soubor &ital Ctyficet Sest
¢lend, pfiCemz ¢ast sboru presla ze skupiny National Ballet. Za hudebni ¢ast byl zodpovédny
dirigent Kurt Herweg. Nové mél soubor také inspicienta, Keitha Rosse-Munroa. Eduard
Borovansky zaméstnal také sekretarku Coleen Coughovou, ktera také sou¢asné vystupovala
v mensich rolich sboru. Prvni pfedstaveni nového souboru se konalo 6. dubna 1951 v Sydney
v Empire Theatre a neslo nazev Borovansky Jubilee Ballet. Na programu byly balety Les
Sylphides, Petruska a Le Beau Danube. Pfi generalni zkouSce v predvecer premiéry si Martin
Rubinstein poranil nohu a jeho role musel narychlo pfevzit Miro Zloch. Ale z ohlast kritiky
zvladl zaskok bravurné a zejména na roli Petrusky mél velké ohlasy. Podle vzpominek
tanec¢nikl ze souboru se Eduard Borovansky rozgilil, a namisto aby Martina Rubinsteina
utéSoval, kfiCel na n&j, Ze mu to udélal naschval a Ze uz ho nikdy nechce vidét. Druhy den po
jiném taneCnikovi vzkazal, Ze to tak nemyslel, at' se Rubinstein urcité vrati, ze balet Petruska
vytvoril pro néj. Sam se mu ale nikdy neomluvil.?%* Za étyfi dny se program obménil a hralo se
druhé jednani z Labutiho jezera, L"’Amour Ridicule a v premiéfe La Boutique Fantasque od
Leonida Massina, ve kterém hral Eduard Borovansky postavu prodavace a byl na scéné natolik
dominantni, Ze mu nebyli schopni konkurovat ani jeho sélisté Kathleen Gorhamova a Paul
Grinwis. Ctvrtého kvétna se opét zménil program. Na scénu byly uveden balety Facgade,

Seherezada a dvé premiéry, které nastudoval Paul Grinwis. Slo o L Aprés-midi d'un Faune a

260 Geoffrey Ingram Papers. National Library of Australia, Canberra, MS 7336, box 5, file 36, Eduard Borovansky Diary.
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Aurora’s Weding. Posledni zminény balet se stal velmi rychle jednim z nejoblibenéjSich, take
pro svou nadhernou vypravu od Williama Constabla. Osmnactého kvétna se konala svétova
premiéra tfetiho baletu Eduarda Borovanského s australskou tematikou, pojmenovaného
Outlaw (Psanec). Zakladal se na legendé o zlocinci Nedu Kellym. Vypravu navrhl William
Constable a hudbu Verdon Williams. Hlavni role tancili Paul Grinwis a Kathleen Gorham. Balet
mél mluveny prolog, pfiemz mu kritiky vycCitaly pFiliSnou smésici styld a oznacovaly ho za

zajimavy, nikoliv za impresivni, nadSené byla chvalena hudba a vyprava.

Obecné vsak kritiky této sezony v Sydney byly vice nez pozitivni a bylo z nich zjevné,
Ze na baletni soubor Eduarda Borovanského se nezapomnélo, coz dokazovala i zcela
vyprodana predstaveni a nadSeny aplaus divaku, ktefi se dozadovali dalSich a dalSich opon.
Sam Eduard Borovansky se vratil na scénu v ikonické roli Silaka v Le Beau Danube a byl v ni
opét vynikajici. DalSi premiérou sezony byl balet Chiaroscuro na Schumannav klavirni kvintet

v choreografii Dorothy Stevensonové.

Po uspéSich v Sydney se soubor vydal do Adelaide, kde vystupoval od 17. srpna do
15. zafi, nasledovala rekordné dlouha pétimésicni sezona v Melbourne, kde soubor vystupoval
v His Majesty Theatre od 15. zafi do 28. ledna 1952. Prvniho prosince se konala svétova
premiéra baletu v choreografii Paula Grinwise s nazvem Eternal Lovers na Cajkovského
hudbu (Romeo a Julie Fantasy Overture) Pamétnici vzpominaji, Zze kdyZz se Eduarda
Borovanského zastupci produkéni spoleénosti J. C. Williamson ptali, zda bude balet zabavny,
fekl, Ze kdyz téma bylo dost zabavné pro Shakespeara, snad bude i pro Australany. Sam
Grinwis tanc¢il Romea, Julii tancila Kathleen Gorgamova. Balet byl velmi Uspésny, zlstal na
repertoaru souboru deset let a pozdéji byl uspésné nastudovan i mimo Australii. Scéna
k tomuto baletu vytvofena opét Williamem Constablem je povazovana za jeho mistrovské dilo.
Pamétnici vzpominali také na potlesk publika nesouci se po otevieni opony salem, kdyZ se na
jevisti objevily kulisy namalované Williamem Constablem. Publikum nadSené aplaudovalo,

aniz by na scéné byl jediny tanecnik.

Dvaadvacatého prosince 1951 se uskutecCnila australska premiéra baletu Maria Petipy
Sleeping Beauty (Spici krasavice). Balet se dostal k australskému publiku Sedesat let po jeho
premiéfe v Mariinském divadle (premiéra 15. ledna 1890), do Evropy ho pfivezl Dagilevav
soubor, ktery ho uved! v Londyné v roce 1921. Australskému publiku ho zprostfedkoval poprvé
pravé az soubor Eduarda Borovanského. Za nastudovani Petipovy choreografie byl
zodpovédny Miro Zloch, ktery také tancil roli prince. V roli Aurory se stfidaly Kathleen
Gorhamova, Edna Busseova a Peggy Sagerova. VSechny tfi mély obrovské ovace, ale role
byva spojovana hlavné s Peggy Sagerovou, ktera roli tancila na premiérovém veceru. Kritiky

ocefiovaly jeji naprostou kontrolu pohyb( a pfesny rytmus. Celkové jeji vykon oznacovaly za
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triumf sezony.?®2 Uspéch baletu byl podpofen opulentni vypravou Williama Constabla. Po
zdarnych vystoupenich v Melbourne se soubor s novym titulem pfesunul do Sydney, kde uved|

Spici krasavici poprvé 1. unora 1952 a se stejnym uspéchem.

Po ukonéeni sezony v Sydney ze souboru nékolik taneénik(l odeSlo. Jako dlvod
uvadeéli unavu z opakujiciho se klasického repertoaru. Chtéli se nechat zaméstnat v zahranici,
kde doufali v 8anci tanéit v novych, progresivn&jSich choreografiich.?®® Je pravdou, Ze
repertoar souboru Eduarda Borovanského byl postaven na starSich, klasickych nebo
neoklasickych dilech svétového repertoaru, nebyl to vSak Eduard Borovansky, kdo nechtél
uvadeét nové, experimentalni choreografie. Sam &asto pfichazel za produkéni spoleénosti J. C.
Williamson s navrhem uvedeni nové choreografie, ale zlstaval nevyslySen. Produkéni
spole¢nost méla pochopitelné obavy, zda bude balet pfijat publikem a také zda na takovém
titulu ve vysledku neprodélaji. Bez statnich grantl byl profit alfou a omegou vSeho a nové
experimentalnéjsi balety bylo mozné nasazovat jen velmi opatrné. Eduard Borovansky byl
v tomto svazan smlouvou s produkéni spolecnosti J. C. Williamson, ktera si vyhrazovala pravo
odsouhlasit repertoar. Pro samotného Borovanského bylo toto omezeni obzvlasté bolestné,
nebot mél pfi své posledni cesté do Evropy moznost zhlédnout novinky v divadlech, byl si
védom aktualniho déni na baletni scéné a touzil dostat svlij soubor na evropskou uroven.
Jediné, co mu zbyvalo, bylo opatrné vyjednavani s produkéni spoleCnosti a postupné
zafazovani jednotlivych vice progresivnich balet(i do repertoaru.2%* Sest muzskych taneénikd
opravdu odes$lo a pfidala se k nim jeSté Edna Busseova, ktera musela podstoupit operaci
kotniku. Martin Rubinstein se odeSel IéCit do sanatoria, protoZze mu byla diagnostikovana
tuberkuldza. K draze tanecnika se jiz nikdy nevratil, ale stal se vyznamnym pedagogem baletu.
K diagnostikovani tuberkulézy u Martina Rubinsteina doSlo pomérné kuriéznim zplsobem.
V Australii byl v padesatych letech vyskyt tuberkuldzy relativné hojny a vliada ve snaze zabranit
Sifeni této nemoci spustila kampan, ktera méla zajistit v€asné indikovani nemoci a izolaci
prenase€u. Za timto UCelem poslala do ulic specialné vybavené sanitky, které testovaly
dobrovolniky na pfitomnost nemoci. Vétdina obyvatel Australie kampari ignorovala, néktefi se
vySetfeni obavali. Eduard Borovansky se rozhodl kampai se svym souborem podpofit a
v8ichni tanecnici se nechali preventivné vysetfit, pochopitelné s patfiCnou publicitou. Pravé pfi
této akci se ale zjistilo, Ze je Martin Rubinstein vazné nemocen, a byl nucen okamzité nastoupit
lé¢bu.?%®> Eduard Borovansky pfiSel v pllce naplanovaného turné o osm tanec¢nikd, z nichz dva

byli nepostradatelni sdlisté. Tady se naplno projevila jeho houzevnatost a nezlomnost.

262 Full-Length Ballet for Sydney. The Sunday Herald, 23. 12. 1951, s. 6. online Dostupné zde:
https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/18501004?searchTerm=sleeping%20beauty cit. 15.5. 2023

263 Geoffrey Ingram papers, National Library of Australia, file 2, dopis ze 23. Unora 1952.

264 LAUGLIN Patricia Jean. Marilyn Jones. A Brilliance All of her Own. South Yara: Quartet Books, 1978, s. 37.
265 Rozhovor s Audrey Nichollsovou, Melbourne, prosinec 2019.
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Narychlo uzavfel smlouvu s Mary Duchesneovou, ktera dfive tancila pro National Ballet,
namisto Martina Rubinsteina angazoval Poula Gnatta (1923-1995), byvalého sodlistu
Kralovského danského baletu, a do sboru povolal dva tanecniky ze svého melbournského
studia. DalSi Ctyfi si pak vypUjcCil ze sboru muzikalové show produkované spolecnosti J. C.
Williamson, jez méla pravé provozni prestavku.?®® S takto nové poskladanym souborem
vystupoval v Brisbane, Perthu, Adelaide a nakonec na Novém Zélandu, kde téz dostal vSem
svym zavazkim a turné uspésné ukoncil. Poul Gnatt, vynikajici tanecnik a jeden z nejlepsich
predstaviteld bournovillského stylu, pak na Novém Zélandu zlstal, aby zalozil a vedl

novozélandsky balet.

Soubor byl po navratu z Nového Zélandu rozpustén (15. prosince 1952) a Eduard
Borovansky byl opét vyslan do zahranici, aby hledal nové talenty a nasmlouval produkci
novych baletd na dal$i sezonu. Tato diskontinuita musela byt pro provoz souboru a pro
tanecniky samotné velmi nevyhovujici. Kritik Geoffrey Hutton komentoval situaci v ¢lanku pro
Argus, kde pfirovnal Eduarda Borovanského a jeho soubor k Halleyové kometé: ... Eduard
Borovansky a jeho soubor byl Halleyovou kometou v divadelnim svété, ale my uz mame dost
komet, radéji bychom vidéli stalou hvézdu.” Tato poznamka implikuje Hutton(v vhled do
problému, ktery ostatné Casto prezentoval. Podle jeho nazoru byl jiz ¢as na dotaci ze strany
vlady pro soubor Eduarda Borovanského, aby se nemusel trmacet z jednoho mista na druhé

jako soucast komerénich zaméru produkéni spoleénosti J. C. Willamson. 267

V padesatych letech rezonovala v divadelnich kruzich myslenka, Ze Eduard
Borovansky je tou spravnou osobou, ktera by méla zalozit narodni australsky balet. Na letaku
propagujicim pfedstaveni Spici krasavice bylo napsano: ,MtuZe mit Austrélie lepSi zaklad pro
balet, ktery se stava stale vice souéasti uméleckého Zivota?“®® Kritik Geoffrey Hutton ve svém
¢lanku pfipominal, Ze mu Eduard Borovansky pfed dvanacti lety fekl, Zze postavi australsky
balet na nohy a presné to také udélal.?®® Balet Spici krasavice byl v rdmci sezony roku 1952
uvadén 125krat, coz byl australsky rekord. Po poslednim pfedstavenim v Perthu pronesl|
Eduard Borovansky tradi¢ni rozluCkovou fe€, ve které neopomnél zddraznit, ze uméni
v Australii, a balet obzvlast, potfebuje dotace od statu, aby mohl podporovat a rozvijet
umeélecké snaZeni.?’® Podobné nazory se zacaly postupné objevovat i v australském

parlamentu, kdy v roce 1953 vystoupil poslanec Alec Downer s projevem podporujicim vznik

266 SALTER, F., Eduard Borovansky, the man who made Australian Ballet, s. 173.

267 HUTTON Geoffrey. Borovansky Keeps his Promise: Hopes High for return of Australian Ballet. The Age. Soukroma sbirka
Barryho Kitchera. Nedatovano. Citace ,,...he has been a Halley Comet in the theatre world, but we have had enough of Comets
and we would rather see a fixed star.”

268 Propagacni letak, 20. kvétna 1952, soukroma sbirka Barry Kitchera. Citace: ,Could Australia seek a moore perfect
foundation for the Ballet, which is becoming ever moree part of our artistic life?*

269 HUTTON, G., Borovansky Keeps his Promise: Hopes High for return of Australian Ballet. Soukroma sbirka Barryho
Kitchera.

270 Geoffey Ingram papers. Natioal Library of Australia, Canberra, file 2, Letters.
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narodniho australského divadla ¢astecné financovaného ze statniho rozpoctu. Ve své fedi
mimo jiné poukazoval na komplikovanou situaci divadel v poslednich dvaceti letech a snazil
se ostatni poslance presvédcit, ze pokud se australské divadelnictvi rozvijet, musi se do véci
vlozit stat a poskytnout divadlim stalou finanéni podporu, aby mohlo vzniknout silné Narodni
divadlo.?”* Eduard Borovansky se bohuzel transparentniho grantového systému nedozil, ale

mnohé pro né v ramci své angazovanosti udélal.

Eduard Borovansky se na své cesté za novymi umélci tentokrat neomezil jen na
Evropu, ale tentokrat zajel i do Spojenych statd americkych, konkrétné do San Francisca,
odkud pfivezl americkou tanec¢nici Jocelyn Vollmarovou (1925-2018), ktera postupné tancila
se San Francisco Ballet, American Ballet Theatre, New York City Ballet nebo s Grand Ballet
de Marquis de Cuevas. Déle pfivezl Raoula Celada (1934-2013), Brazilce, ktery plsobil v New
York City Ballet. Z Evropy pak ziskal Madarku Annu Mariu Vansyer z Jannine Charrat French
Company a Christine Hubertovou, ktera navstévovala tanec¢ni Skolu pafizské Opery. V dobég,
kdy Eduard Borovansky pfijel do Pafize tancila v Theatre Chatelet. Paul Grinwis se vratil jako
solista a choreograf, Vasili Trunoff odesel z London Festival Ballet a Kathleen Gorhamova

opustila s6lovou drahu v souboru Grand Ballet de Marquis de Cuevas v PafiZi.

Bylo patrné, Ze tanecnici myslence souboru Eduarda Borovanského véfili a nevahali
opustit zajisténé a dobfe placené pozice v nejruznéjsSich souborech jen proto, aby se mohli
vratit k Eduardu Borovanskému. Evidentné tedy jeho soubor povazovali za srovnatelny co do
kvality a atraktivity repertoaru s evropskymi soubory, v nichz pusobili. Vyznamnou akvizici byl
i Kyril Vassilkovsky, emigrant z Rigy, kterému se dostal trénink u Marie Rambertové. Do
Australie poprvé pfijel jako ¢len souboru de Basila v roce 1940, pfi¢emz v souboru zustal az
do jeho rozpusténi v roce 1947. Eduard Borovansky mu nabidl ¢lenstvi ve svém souboru
zejména proto, aby zde nastudoval MassinGv balet Symphonie Fantastique a Lichintv
Graduation Ball. Kyril Vassilkovsky obsadil také pozici baletniho mistra souboru. Na podzim
1953 se zacalo zkouSet a prvni prfedstaveni nové sezony se konalo 30. ledna 1954
v Melbourne v His Majesty Theatre, kdy byl premiérovan balet Symphonie Fantastique. Tento
balet hodnotili kritici jako triumf a oznacili soubor jako soubor svétové urovné. Novinar Douglas
Wilkie napsal, Ze soubor dostihuje Groveri plivodniho Ballet Russe.?’? Uspé&chu napomohla
jako jiz tradi€¢né vyprava vynikajiciho Williama Constabla. 12. bfezna 1954 byl poprvé uveden
Fokinav Princ Igor v nastudovani Kyrila Vassilkovského, kde hlavni roli ztvarnil Vasil Trunoff.

Tento taneCnik také predstavoval hlavni roli v choreografii Kyrila Vassilkovskéo s nazvem

271 Geoffey Ingram papers. Natioal Library of Australia, Canberra, box 22, folder 64. Extract from Rough Hansard.
272 DOUGLAS, W. Great artistic burst in Ballet Bombshell. The Melbourne Daily, 2. tnora 1954. Soukroma sbirka Barryho
Kitchera.
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Candide na Rossiniho hudbu. Vytizeny Trunoff tangil také roli zlatého otroka v Seherezadé a

byl kritiky za tuto roli velmi cenén.

NejdulezitéjSi novinkou sezény se vSak stal komicky balet Pineapple Poll v choreografii
Jihoafri€ana Johna Cranka (1927-1973). To, ze se Eduardovi Borovanskému podafilo ziskat
pro spolupraci choreografa svétového vyznamu, dokazuje, jak prestizni postaveni tehdy jeho
soubor ve svété pozival. John Cranko tehdy tancil a choreografoval pro Sadlers Wells Theatre
v Londyné. Ackoliv ho nejvyznamnéjsi choreografie k baletu Romeo a Julie (1962 Stuttgart)
teprve Cekala, byl jiz v té dobé uznavanym tvlarcem, kterého si kvuli novym choreografiim zvala
napfiklad Pafizska opera. John Cranko nejen Ze svolil k uvedeni svého baletu, ale dokonce
sam prijel na finalni ¢ast nastudovani choreografie a zUstal az do premiéry, ktera se konala 8.
kvétna 1954 (balet plvodné uréen pro Sadlers Wells Theatre Ballet, premiéra 13. bfezna
1951). Hudbu k baletu vytvofil Arthur Sullivan, aranzoval ji Charles Mackerass, pUvodni
scénografie Osberta Lancastera byla pro ucely uvedeni v Melbourne peclivé reprodukovana.
Hlavni roli divky jménem Pineapple Poll tancdila Kathleen Gorhamové. Paul Grinwis
pfedstavoval postavu kapitana Belaye a Tom Merrifiled Jaspera. Balet sbiral uspéchy od
svého prvniho uvedeni. John Cranko po prvnim pfedstaveni vySel pfed oponu a k publiku
pronesl| fe¢, ktera byla pozdéji hojné citovana: ,Damy a panoveé, nez dnes vecer odejdete
Z divadla, rad bych vam néco fekl. Pravdépodobné bude v pristich dnech v novinach Cist, jak
byl tento balet proveden. Chapu, Ze jeden z kritik(, ktery je dnes vecer pritomen v séle, pise
vétsinou do sportovni pfilohy, a druhy piSe o tfech riznych vécech, ale Zadny z nich nevi o
baletu viibec nic. Ale tohle je MUJ balet, vytvoril jsem ho a cely veder jsem se pozorné dival a
rad bych rekl, Ze to bylo lepsi nez jakakoliv jiné nastudovani Pineapple Poll, které jsem kdy
vidél a tenhle soubor je opravdu uzasny. Nyni panové muzete jit a psat, cokoliv se vam zachce,

ale tihle lidé tady musi znat pravdu.“™

Tento proslov patrné pfili§ nepotésil kritiky, ale 1ze ho povazovat za veliky kompliment
pro soubor Eduarda Borovanského. Jakkoliv John Cranko kritiky podcerioval, psali o baletu
oslavné a vyzdvihovali nejen choreografii jako celek, ale i vykony sdlistd. John Cranko se ve
své feCi také pozastavil nad faktem, Ze stejny program se hral tfi tydny a pofad pred zcela
zaplnénym hledistém. Domnival se, Zze by to nebylo mozné v Zzadné jiné zemi svéta a

predpovidal baletu v Australii vyjime&nou budoucnost.

273 PASK E., Ballet in Australia, The second Act 1940-1980, s. 80. Citace: ,Ladies and gentlemen, before you leave the
theatre tonight | want to say something to you. You will probably read in the newspapers in a day or two how this ballet was
danced. | understand that one of the critics here this evening is a fellow, who writes up the sports page and another does three
sorts of things, none of which is related one to the other, and that none of the know anything at all about ballet. But this is MY
ballet and | have choreographed it and | have been out front and watch the performance and | would like to say, that it was
better that any performance of Pineapple Poll | have ever seen, and this company is really rather marvellous. Now, you
gentleman, just go away and write whatever you like, but these people here have got to know the truth.“
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Soubor se po Melbourne odebral do Adelaide a nasledovala sezona v Sydney, ktera
trvala od 20. ¢ervence do konce prosince 1954. Byva co do navstévnosti oznaCovana, jako
Borovanského vyprodavat divadelni sal po tolik tydni v fadé byla opravdu obdivuhodna,
zvlasté, kdyz vezmeme v potaz, ze Sydney mélo v padesatych letech cca 1,5 milionu obyvatel,

tedy neSlo o mésto dnesnich rozmérd (dnes ma Sydney 5,3 milionu obyvatel).

V této uspésné sezoné doslo také ke stavce sboru, ktery se dozadoval vysSich mezd,
coz poukazuje na to, Ze jejich plat na turné je mnohem nizsi nez plat hudebnik( v orchestru, a
to povazovali za nespravedlivé. Do Cela protestu se postavil mlady sborista Barry Kitcher, ktery
se snazil nejdfive pisemné upozornit produkéni spolecnost J. C. Williamson na nespravedlivé
odmeénovani sboristd. Kdyz se mu nedostalo odpovédi, odhodlal se k ¢inim. Na jednom
odpolednim pfedstaveni pozadal sbor at’ se shromazdi pfed divadlem a nevstupuje dovnitf,
sam pak zamifil odvazné rovnou do kancelafe produkéni spole¢nosti J. C. Williamson, aby jeji
predstavitele konfrontoval s faktem, ze sbor nevystoupi, pokud nedostanou pfidano. Barry
Kitcher pozdéji vzpominal, Ze se ho Frank Tait nejdfive zeptal, zda je komunista, coz byl
tehdejSi bézny postup. Barry Kitcher pfislusnost k této politické strané odmitl a pFedlozil
rozumny kompromisni navrh, ktery byl nakonec pfijat a odpoledni pfedstaveni mohlo zacit,
jakkoliv se zpozdénim.?’* Celé nastaveni organizace bylo pro Eduarda Borovanského ¢im dal
vice omezujici. EMDAS méla smlouvu s J. C. Williamson o provozovani baletniho souboru
J.C. Williamson a zaméstnal Eduarda Borovanského jako uméleckého feditele. Jeho
rozhodovaci pravomoc byla mala. S rostoucim uspéchem souboru nabyval stale vice pocit, ze
je celé nastaveni finanéné nevyhodné i pro ného samého. Zacal proto premyslet, jak by mohl
odstoupit od smlouvy s J. C. Williamson a navazat se napfimo na EMDAS a kontaktoval svého
pravnika.?”® Ten mu po mésici odpovédél, Ze ze smlouvy s produkéni spolec¢nosti J. C.
Williamson se vyvazat nemuze, a tak Eduardu Borovanskému nezbylo, nez i pfes frustraci

pokracovat dal ve svazku s produkéni spole€nosti.

Ke konci pobytu souboru v Sydney byl Eduard Borovansky pozvan tehdejSim
premiérem Nového Jizniho Walesu, aby se zucastnil konference o stavbé Operniho domu
v Sydney. V nasledném dékovném dopise, ktery premiérovi zaslal pak napsal, krom jiného, o
tom, Ze se mu v Australii podafilo vybudovat baletni tradici, coz by se mu v8ak nepodafilo bez

entusiasmu australskych tane¢nik(.2"®

274 Rozhovor s Barrym Kitcherem, Melbourne, prosinec 2019,
275 Dopis ze dne 6. Cervence 1954. Geoffrey Ingram Papers. National Library of Australia, Canberra, 7336, box 3, folder 18.
276 Tamtéz. Dopis ze dne 1. prosince 1954.
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Po ukonceni sezény v Sydney se soubor vydal na Novy Zéland, v dubnu 1955
pokracoval do Brisbane, aby zde Sest tydn( hostoval v Her Majesty Theatre. V ¢ervnu se
soubor vratil do Melbourne, kde 29. ¢ervna 1955 uvedl vecer slozeny z druhého jednani
Labutiho jezera, premiéry baletu v choreografii Paula Grinwise na hudbu Jeana Jacquese
Offenbacha s nazvem Los Tres Diabolos a baletem Graduation Ball. Do souboru také v této
dobé pfibyl novy solista Yurek Shabelevsky, ktery kromé taneénich zavazku byl také pozvan,
aby zinscenoval balet na Cajkovského Patou symfonii. Ukazalo se vak, Ze jeho pojeti je
vlastné kopii baletu vytvofeného na stejnou hudbu Leonidem Massinem (Les Présages).
Shabelevsky dal dokonce plvodni nazev Massinova baletu do podtitulu svého baletu, coz
vedlo k Zalobé Massina na Eduarda Borovanského a Yureka Shabelevského za uziti dila bez
pfislusnych licenénich opravnéni a titul byl pozdéji z repertoaru stazen, jakkoliv byl uspésny a

vyprava Williama Constabla byla dle kritiki dechberouci.

Po sezéné v domacim Melbourne se soubor pfesunul do Perthu a Adelaide, nacez
nasledovala sezéna v Sydney, ktera byla zahajena 4. listopadu 1955 veCerem slozenym z
baletl Les Sylphides, Paté symfonie (choreografie Shabelevsky) a Graduation Ball, ktery pfijel
pfezkouSet jeho puvodni tvarce David Lichine, jez pfijel na osobni pozvani Eduarda
Borovanského. Eduard Borovansky se stal jiz za plsobeni v Ballet Russe de Monte Carlo
blizkym pfitelem Davida Lichina a po emigraci do Australie s nim vedl obsahlou komunikaci
formou dopist. David Lichine mu psal rusky v azbuce a Eduard Borovansky mu vétSinou
odpovidal anglicky s tim, Ze se v Uvodu kazdého dopisu omluvil, Zze nepiSe v azbuce, protoze
spécha. Sbirka jejich dopisu je velmi obsahla, psali si nékolikrat mési¢né a diskutovali spolu
krom osobnich zalezitosti své umélecké vize, nazory a plany.?’” Vysledkem tohoto pratelského
vztahu pak byla navstéva Davida Lichina v Australii, coz byl dal$i dukaz toho, Ze soubor
Eduarda Borovanského byl ve své dobé povazovan za $piCkové baletni téleso, které bez
problém( unese mezinarodni srovnani. DalSi balet, ktery Lichine se souborem nazkous$el byla
choreografie s nazvem Francesca da Rimini na Cajkovského hudbu a s novymi dekoracemi
od Willama Constabla. Balet mél pavodni premiéru v roce 1937 v Covent Garden v Londyné,
kdy ho Lichine vytvofil pro de Basillv soubor a tehdy v ném tancil i Eduard Borovansky. Roli
Eduarda Borovanského — Girolama tancil Frank Salter. V hlavnich rolich tancila Jocelyn

Vollmarova a Arvis Fibigs.

Zasadnim baletem sezony byl bezpochyby celovecCerni balet Louskacek v choreografii
Davida Lichina. O podobé baletu vedl Eduard Borovansky spolu s Davidem Lichinem dlouhé
diskuze, pravidelné komunikovali vice nez dva roky. Vypravu vytvofila Elanie Haxtonova. Roli

Clary predstavovala tehdy jedenactileta Alida Glasbeckova, kterou si Lichine vyhlédl v baletni
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Skole Eduarda Borovanského. Alida Glasbeckova v dospélém véku tancila pod jménem Alida
Belairovi a stala se z ni svétové proslula tanecnice. Roli Sugar Plum Fairy tancila Peggy
Sagerova a roli prince Royes Fernandez. Uspéch baletu byl obrovsky, uvadél se od 16.
prosince do 2. unora 1956. Hralo se osm pfedstaveni tydné a divadlo bylo neustéle zcela
vyprodané. V roce 1957 David Lichine nastudoval tento balet se souborem London Festival
Balet, na jehoz repertoaru pak zustal témér patnact let. Podle pamétnik( David Lichine pfijel
do Australie pozdéji, nez pavodné planoval, svéfil &ast choreografie Eduardu
Borovanskému.?’® V nékterych dalSich dopisech Eduard Borovansky psal Davidu Lichinovi, Zze
zménil vstup divek ve druhém jednani, a ze az bude balet inscenovat v Londyné, Zze mu da
védét, ve vétSim detailu, jak scénu zménil, aby toho mohl také sam vyuzit. David Lichine se
v dalSich dopisech zasahu do svych autorskych prav nebranil, ale ani ho neodsouhlasil. Kritiky
oceflovaly zejména vykony solistl a nadhernou scénu, ktera divakim umoznila prfenést se do

pohadkového svéta.

Kromé Louskacka (v dochované korespondenci Eduarda Borovanského pouzivali
termin Noisette Box)?"® vytvoril Lichine pro soubor Eduarda Borovanského jesté choreografii
s nazvem Corrida, ktery mél svétovou premiéru 17. unora 1956. Libreto baletu, ktery napsal
sam David Lichine na Scarlattiho hudbu vypravélo o toreadorovi, jehoz ucen byla pfevieCena
divka. Toreador se do divky zamiluje, ona vSak umira v boji s toreadorovym sokem. Toreador
zZ nenaplnéné lasky zeSili, je pronasledovan fantomy a vjednom ze svych zapasu je
v pomateni smyslU zabit bykem. Balet mél zpoc€atku Uspéch, a to zejména diky svym hlavnim
predstavitelim Kathleen Gorgamové a Paulu Grinwisovi a samoziejmé zajimavé vypravé
Williama Constabla. OvSem choreografie byla oznatovana za spiSe primérnou a vybér hudby
za nepiiméfeny, a tak byl balet po jedné sezéné zrepertoaru souboru vypustén. Pred
odjezdem ze zemé tancil Davide Lichine v jednom jediném pfedstaveni baletu Graduation Ball,

coz bylo jeho posledni vystoupeni jako tane&nika vibec — v té dobé mu bylo 46 let.

Po narocné a uspésné sezéné v Melbourne se soubor pfesunul do Sydney, kde byl do
repertoaru pfidan Fokinlv Le Carnaval. Soubor ze Sydney odjel 27. bfezna. 1956, ale uz 31.
bfezna. vystoupil v Brisbane, kde zlstal do 5. kvétna, nacez se soubor vratil do Melbourne —

na posledni sezénu, kde soubor plsobil od 8. kvétna do 11. srpna 1956.

Po poslednim vystoupeni v Melbourne byl soubor znovu rozpustén. Dal3i sezéna pro
néj zacCala 5. dubna 1957 v Theatre Royal v Adelaide. Eduard Borovansky v jednom ze svych
dopist Davidu Lichinovi psal, Zze tentokrat mél problémy s planovanim turné, protoze mnoho

divadel bylo obsazenych jinymi produkcemi, a tak musel za¢atek turné odloZit, €imz se posunul

278 Rozhovor s Audrey Nichollsovou, Melbourne, prosinec 2019.
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i zaCatek zkouSek, které nakonec zacaly 11. Unora 1957.28° Na doporuceni Davida Lichina
pfijal Eduard Borovansky do svého souboru dvé taneénice Mary Gelderovou (byvala sélistka
Royal Ballet) a Dianu Levyovou. Dale taktéz na doporu€eni Davida Lichina pfijal Roberta
Pomie z pafizské Opery. Paul Grinwis naopak nabidku smlouvy nedostal, protoze jeho
chovani a disrespekt k autoritdm pfinesly do souboru S$patnou atmosféru a Eduard
Borovansky, jakkoliv si cenil uméleckych kvalit Paula Grinwise nechtél, aby si soubor zvykal
na chovani, které prinasel Grinwis.?®! Robert Pomie (1933-1991) byl pfijat, aby ztvarnil roli
prince v Labutim jezefe, které mél soubor Edurda Borovanského poprvé uvést v piné délce
v choreografii amerického choreografa Charlese Dicksona a s vypravou Ann Fraserové.
Premiéra se uskutecnila netradi¢né v divadle v Adelaide v Theatre Royal 5. dubna 1957.
NatéSené publikum Cekalo ve fronté na listky celou noc a kdyz se to Eduard Borovansky
dozvédél, nechal jim rano poslat kavu a sendvite.?®? Soubor zlstal v Adelaide do 22. kvétna
1957, pak se pfesouval do Sydney, kde se mél odehrat skuteCny vrchol planované sezony, a
sice pohostinské vystoupeni Margot Fonteynové (1919-1991) se souborem Eduarda

Borovanského.

Prijezdu Margot Fonteynové a dalSich tfi sélisti z Royal Ballet (v roce 1957 byl Sadler’s
Wells Ballet pfejmenovan na Royal Ballet) pfedchazela obsahla korespondence vedena
Eduardem Borovanskym a agentem Margot Fonteynové James Lauriem. Standardnim
vykonem primabaleriny tehdejsi doby v Australii bylo osm pfedstaveni tydné, zatimco agent
Margot Fonteynova trval na tom, Ze primabalerina bude tanéit maximalné Sestkrat. Nakonec
se domluvili na sedmi pfedstavenich s tim, Ze bude pfidana nedéle, o coz Eduard Borovansky
velmi stal, protoze to bylo jediné pfedstaveni, na které se mohlo pfijit podivat také détské
publikum. Eduard Borovansky dale trval na tom, aby se ve stejném veleru objevily na pddiu
také solistky jeho souboru, aby australské publikum nemélo dojem, Ze jsou jeho tanecnici
druhofadi. Program si vybrala sama Margot Fonteynova, ale Eduard Borovansky doporucoval,
aby se ve vybéru zaméfila na skuteéné uméni, protoze australské publikum neni ignorantské
publikum.?® Margot Fonteynova nakonec pfistoupila na to, Ze v prvnim programu nebude jeji
vystoupeni duetu z Labutiho jezera uvadéno jako posledni, ale trvala na tom, Ze Rowena
Jacksonova (1926) a Michael Somes (1917-1994) budou tanéit duet Cerné labuti, ackoliv
Eduard Borovansky namital, Ze mu to nepfipada vhodné, jelikoz vzapéti po odjezdu hostujicich
umeélcl se souborem chysta uvést celé Labuti jezero. Margot Fonteynova také odmitla navrh
Eduarda Borovanského, aby tancila celou Giselle, na coz mu nezbylo nez pfistoupit. | pfes

vyménu praktickych stanovisek, se ze strany Eduarda Borovanského nesla cela komunikace
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s Margot Fonteynovou az v devétnim duchu, coz u néj bylo neobvyklé, zejména ve srovnani
s ostatni dochovanou korespondenci. Margot Fonteynové napfiklad piSe, ze ani nelze vyjadrit
slovy, jak moc se na jeji navstévu tési, a ze to pro jeho soubor i pro néj osobné bude ta nejvétsi

mozna pocta.?8

Od doby, kdy Anna Pavlovova navstivila Australii nedostalo se Zadnému umélci v zemi
takové pozornosti jako Margot Fonteynové.?®> Vstupenky na predstaveni, ktera se méla
odehravat pouze v Sydney a Melbourne byly nejdrazSimi vstupenkami na pfedstaveni vibec,
pfesto na né zajemci byli ochotni ¢ekat ve fronté az devatenact hodin. Margot Fonteynova
spolu s Michaelem Somesem, Rowenou Jacksonovou a Bryanem Ashbridgem (1924-1995),
priletéla na letisté v Melbourne 20. kvétna 1957 vecer. A uz byla o¢ekavana davem pfiznivc,
ktefi doufali, Ze ji budou mit tésti ji zahlédnout. Od prvni chvile svého pfijezdu vzbuzovala
obrovskou pozornost vefejnosti, objevovala se v rozhlase, televizi (ta byla tehdy ve svych
pocatcich) a byla zvana na vefejné i soukromé recepce. Kdyz se 25. kvétna zucastnila recepce
poradné Royal Academy of Dance v obchodnim domé David Jones, zpUsobila dopravni kolaps
ve mésté, protoZe dav péti tisic lidi, zcela zablokoval silnici a dalsi ffi tisice lidi bylo namackano
uvnitf obchodniho domu v nadéji, Ze se jim podafi primabalerinu spatfit. Pfizvana policie
musela ovSem rychle odjet pfed Empire Theatre, kde se jiz zaCal shromazdovat dav

oCekavajici pfijezd primabaleriny do divadla na ve€erni pfedstaveni.

V den prvniho pohostinského vystoupeni Margot Fonteynové a ostatnich hostl z Royal
Ballet, tedy 25. kvétna 1957, byl na programu balet Les Sylphides, kde Peggy Sagerova a
Robert Pomie tancili hlavni role, nasledoval duet z baletu Don Quichote pFedstavovany
Rowenou Jacksonovou a Bryanem Ashbridgem, naceZz Margot Fonteynova s Michalem
Somesem zatancili duet z druhého jednani baletu Labuti jezero. VeCer byl zakon&en baletem
Pineapple Poll tanéeny Kathleen Gorhamovou a Vasilem Trunoffem. Obecenstvo bylo
nad3eno, stejné jako kritici. Novinarka Andrea Smithova ve svém sloupku napsala, Ze zazila
vecer magie a snu. Hodnotila zejména brilantni a okouzlujici vykony Margot Fonteynové, ktera
v Labutim jezere svym odu$evnélym zjevem, jako by pfichazela z jiného svéta.?®® Jako vyraz
vdéku publiku byl do programu od nasledujiciho vecera zafazen pfidavek ve formé duetu
z Louskacka, ktery tancCila Margot Fonteynova a Michaelem Somesem. Program byl zménén
3. gervna, kdy byl veder opét zahajen baletem Les Sylphides, nasledoval duet Cerné labuti
z baletu Labuti jezero v podani Roweny Jacksonové a Bryana Ashbridge. Po prestavce byl
uveden balet Graduation Ball. V baletu Aurora’s Wedding tancila v zavérecném Cisle veCera

Margot Fonteynova roli Aurory, dali role predstavovali Michael Somes (princ), Peggy
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Sagerova a Robert Pomie. NadSené recenze vySly druhy den po zméné programu ve vSech
denicich, v Sydney Morning Herald vychvalil redaktor Margot Fonteynovou v roli Aurory.
Pfiznava ji vyjimecnou krasu a ladnost pohybu, pro kterou divak zapomene na techniku a
nechava se unést lehkosti a krasou nézné krasy. Neopomina ani Rowenu Jacksonovou, ktera
byla vroli Cerné labuti pfesna, technicky dokonald a jiskfiva, jejich duet s Bryanem

Ashbridgem hodnotil kritik jako nejlepsi duet, ktery od dob éry de Basila vidél.?’

Ze Sydney se soubor i s hosty pfesunul do Melbourne, kde se prvni pfedstaveni konalo
v Her Majesty Theatre 11. &ervna 1957. Uved| zde dva totozné programy jako v Sydney, jen
pfidavek ve formé duetu z baletu Louskaéek se daval od prvniho ve€era a byl pfidavan
v programu druhém. Jak v Sydney, tak i Melbourne se navic davala dvé odpoledni pfedstaveni
pro handicapované déti, po jejichz skoneni §li tanecCnici za détmi do publika. Posledni
predstaveni s hosty z Royall Balletu se odehralo 22. ¢ervna 1957 a 24. Cervna uz soubor
Eduarda Borovanského pokracoval v pfedstavenich v Melbourne uvedenim celovecerniho

baletu Labuti jezero.

Vystoupeni Margot Fonteynové bylo skute¢nym triumfem Eduarda Borovanského.
Dokazal, ze kvality jeho souboru jsou schopné pfitahovat zajem o spolupraci z fad skuteénych
hvézd. Bylo to potvrzeni kvalit jeho souboru a zarover obrovska vzedmuti zajmu vefejnosti o
balet, na jejiz viné se jeho soubor mohl i nadale vézt. Kritiky byly nadSené, ackoliv j pravda, ze
si vétSinou vSimali jen hostujicich hvézd a domaci tanecnice vétSinou opomijely, popfipadé
napsaly, Ze se za svoje vykony nemusi pfed hosty stydét. Pouze jeden kritik se odvazil napsat,
Ze vykonem Margot Fonteynové neni ohromen, Ze mu Fonteynové provedeni pfipada

technicky dokonalé, ale bez vyrazu a radéji preferuje vykon Peggy Sagerové.?®

Sam Eduard Borovansky vSak z vyznamné navstévy pfilis nadSeny nebyl. Neni pfesné
znamo, co se mezi nim a Margot Fonteynovou stalo, ale jejich vztahy zUstaly vice néz chladné
a Eduard Borovansky pozdéji v dopise Willamu Constablovi napsal, Zze predstaveni Margot
Fonteynové povazoval spiSe za vystupy akrobatky nez umélkyné, a Ze jeji balancovani na
Spickach s Sirokym usmévem, ktery studovala poslednich dvacet let pfed zrcadlem, se
kazdému libi, ale jemu ne. Ve stejném dopise pak kritizuje i snoby v publiku, ktefi o baletu nic
nevédi a tleskaji jen kvali vyznamnému jménu. V zavéru velmi hofkého dopisu pak jesté
dodava, Ze stejny snob je ostatné i sama Margot Fonteynova, stejné jako vSichni Anglicané.?®
Tato jizlivost Eduarda Borovanského méla patrné vice dlvodu, ale pfisloveénou posledni

kapkou bylo patrné album fotografii souboru Eduarda Borovanského, které Margot Fonteynové

287 ROBINSON, Roland. Great performance. Sydney Moorning Herald, 4. 6. 1957. Soukroma sbirka Barryho Kitchera.

288 Rozhovor s Audrey Nichollsovou, Melbourne, prosinec 2019.

289 Dopis datovany 28. Cervna 1957. Geoffrey Ingram papers. National Library of Australia, Canberra, MS 7336, box 4, folder
28.

120



vénoval, a které bylo poté nalezeno v jeji $8atné. Eduard Borovansky si toto mozné opomenuti
a roztrzitost vylozil jako opovrzeni svou praci a vztahy s primabalerinou se od té doby
pohybovaly na bodu mrazu. | pfes toto nedorozuméni byl Eduard Borovansky schopen
profesionalni spoluprace s Margot Fonteynovou a pfi jejim poslednim vystoupeni v Melbourne
byl schopen zorganizovat prekvapeni. Nafidil inspicientovi, aby sehnal devadesat tuctl rizi,
otrhal z nich okvétni listky a naplnil jimi pytle nad jevistém. Pfi dékovani publiku po poslednim
pridavku bylo jevisté doslova zasypano rizemi a dojata Margot Fonteynova divakam fekla, ze

nikdy nic podobného nezazila.?*

Soubor zustal v Sydney az do 18. zafi, kde s velkym uspéchem uvadél celovecerni
verzi Lautiho jezera, kde se v hlavni roli Odetty / Odilie alternovaly Kathleen Gorhamova,
Peggy Sagerova a Mary Gelderova, roli prince pak tancili Vasil Trunoff, Robert Pomie a
Kenneth Melville. 13. €ervence se pak v hlavni roli nové pfedstavila mezinarodné uznavana
tanecnice s australskym puvodem Elanie Fifieldova, ktera se do Australie vratila po jedenacti
letech stravenych v zahrani¢nich souborech. 26. ¢ervence pfedstavil soubor novy program
sestaveny z baletd Francesca da Rimini a Louskacek, kde Elaine Fifieldova tancila hlavni roli

a byla kritiky chvalena pro svou technickou vyzralost a lehkost odusevnélého projevu.?*

Soubor se dale pfesunul na dalsi post svého turné, a sice do Brisbane, kde od 20. zafri
do 9. listopadu 1957 vystupoval v Her Majesty Theatre. Poté nasledovalo opét Sydney, kde
soubor pobyval od 12. listopadu 1957 do 30. ledna 1958. 20. prosince tu byla uvedena
premiéra choreografie Roberta Pomieho s nazvem Serenade Clasique na hudbu Eduarda
Lala, zaranZovanou Dudley Simpsonem. Uvedeny balet byl vSak kopii baletu Sergeje Lifara
s ndzvem Suite en blanc uvedenym na stejnou hudbu v roce 1943. Lifar podal pozdéji dvé
soudni Zaloby, a sice na Roberta Pomieho a Eduarda Borovanského. K uvedené tohoto baletu
se vaze jesté jedna udalost, ktera se fesila az na urovni hereckych odbor(, a sice konflikt mezi
Robertem Pomie a Eduardem Borovanskym, kdy do$lo nejen na hadku, ale i na fyzickou
potycku, o které Eduard Borovansky informoval i produkéni spole¢nost J.C. Williamson.?%?
Pomie byl suspendovan, ale po trestu se i pfes protesty souboru vratil, aby dokondil

nasmlouvané povinnosti a dokoncil se souborem turné.

Od unora 1958 do konce ¢ervna pobyval soubor opét na Novém Zélandu, kde je mistni
publikum pfijimalo jako staré znamé.?*® Soubor pravidelné zajizdél i do mensich mést, v jejichz
divadlech byly podminky nebyly idealni. V nékterych divadlech se v Satnach napfiklad jesté

svitilo plynovymi lampami a vytapéni zcela chybélo. Nebo byl v divadle tak maly prostor mezi
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Satnou a jevistém, Ze sbor pfi nastupu labuti musel byt namackan v malém prostoru Satny na
zidlich a skfinich tak, aby postupné mohl vychazet na scénu. PFi turné po Novém Zélandu
navstivil soubor celkem jedenact mést, pficemz v kazdém z nich zustal v prméru &tyfi dny.
Uvadél se bud celovecerni balet Labuti jezero, nebo kombinovany vecer sloZzeny z baletu: Les
Sylphides a Graduation Ball. Tfetim programem byl pak celovecerni balet Louskacek. Ve
Wellingtonu a Aucklandu se soubor zdrzel vzdy tfi tydny, coz bylo pro tanecniky i techniky,
ktefi museli neustale balit a vybalovat desitky beden s kostymy a dekoracemi vitanou

prilezitosti k odpo€inku.

Turné pokracovalo na pevniné pies Perth (17. ervna az 10. Cervence 1958) a bylo
zakonceno, tam kde zacalo, a sice v Adelaide, kde bylo posledni pfedstaveni uvedeno 4. srpna
1958, nalez byl soubor opét rozpustén. Obliba baletu byla v povale¢né dobé opravdu
obrovska a jeho soélisté byli povaZzovani za hvézdy, kterym byl také projevovan pfislusny
respekt a pozornost. Fanousci po pfedstaveni ekali pfed boénimi vchody divadel a dozadovali
se autogramu od svych hvézd, ale i od ¢lend sboru. Nejednalo se o jedince, ale o stovky

priznivcl, ktefi Gasto branili taneénikim opustit divadlo a asistovat musela jim policie.?%*

V bfeznu 1958 poslal Frank Tait, zastupce produkéni spolecnosti J. C. Williamson
Eduardu Borovanskému dopis,?*v némz ho informuje o planech na dal$i turné Borovanského
souboru, které muselo byt dano do kontextu s dalSimi tane¢nimi produkcemi, které spolecnost
J. C. Williamson ve svych divadlech v nejblizSi dobé planovala. Jednalo se zejména o navstévu
New York City Ballet, ktera za€ala uz v dubnu 1958 vystoupenim souboru v Empire Theatre
v Sydney (17. dubna—17. Cervna 1958) a dale turné Royal Covent Garden Ballet (od 11. zafi
1958). Frank Tait ve svém dopise navrhuje odlozit turné souboru Eduarda Borovanského na
divadelni sezénu 1959/60. Soubor byl proto tedy znovu rozpustén a tanecnici byli nuceni si
opét hledat jinou obZivu. Robert Pomie si spolu se svou Zenou Kathleen Gorhamovou zaloZil
vlastni malou skupinu s nazvem Ballet Theatre le Francais Company Robert Pomie a zacal
s ni vystupovat v Sydney. Ostatni tanecnici se snazili najit si praci v muzikalech, néktefi odjeli

do Evropy.

Do Evropy odjel také Eduard Borovansky, ktery se tentokrat rozhodl po dlouhé dobé
zavitat do své rodné zemé. Svj pobyt v Pafizi zaznamenal v deniku, ktery se dochoval, ale o
jeho pobytu v Ceskoslovensku musime usuzovat pouze ze zapisi dochovanych v jeho sloZce,
kterou si na néj vedla tehdejsi Statni bezpecnost. Podle zapisu?®® pfijel Eduard Borovansky do

Prahy z Pafize, pfitemz o Ceskoslovenské vizum zadal v Londyné, kde pobyval v listopadu
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1958. Zadost o vydani pasu je uloZzena v National Archives of Australia.?®’ V Zadosti Eduard
Borovansky vyslovné napsal, Ze cestuje na pozvani Ministra kultury Ceskoslovenské
republiky. Do Prahy mél pfiletét 20. prosince 1958, jenze letisté bylo kvali Spatnym
povétrnostnim podminkam zavieno, a tak pfijel 23. prosince do Prahy vlakem. Okamzité
pokracoval do Prerova, kde se mél setkat se svymi dvéma sestrami (sestra Stana zila dfive
v Kanadg, ale vratila se do Pferova). Ze setkani se sestrami se dochovala fotografie (viz.
obrazova pfiloha). Ani jeden z rodi€u se bohuzel navratu Eduarda Borovanského do vlasti

nedozil.

Do Prahy se Eduard Borovansky vratil 5. ledna 1959, kde na né&j na nadrazi Cekala
zastupkyné ministerstva kultury a Skolstvi, ktera méla organizovat jeho pobyt v Praze. Byl
ubytovan v hotelu Ambassador, kde zUstal az do 13. ledna, kdy odletél zpét do Pafize. Pobyt
si vSak Eduard Borovansky hradil sdm. Za pobytu v Praze se chtél setkat jednak s olympioniky
Evou Bosakovou, FrantiSkem Kroutilem a Karlem Novakem, se kterymi se seznamil na
Olympijskych hrach v Melbourne v roce 1956 a také chtél navstivit baletni predstaveni.
MozZnost shlédnout baletni pfedstaveni mu bezplatné zajistilo Ministerstvo kultury a Skolstvi,
navstivil také Ustfedni vybor Ceskoslovenské télovychovné jednoty. O ¢eském baletu se dle
zaznamu vyjadfil mirné skepticky. Podle néj za dobu, co mistni balet nevidél, jeho uroven
vyrazné klesla. Také projevil zajem piijet se podivat na Olympiadu do Rima, ktera se méla
konat v roce 1960 a pfi té pfilezitosti by se rad znovu podival i do rodného Pferova. Neni bez
zajimavosti, ze slozku si na Eduarda Borovanského vedla i australska tajna sluzba (Australian
security intelligence organization),?® ktera se zajimala hlavné o jeho styky se zastupci
moskevského baletu, s nimiz vyjednaval o mozné navstévé souboru v Australii. Obé tajné
sluzby se pak shodné& zajimaly o styky Eduarda Borovanského s Ceskoslovenskou

olympijskou vypravou na Olympiadé v Melbourne v roce 1956.

Eduard Borovansky mél v planu pro nadchazejici sezénu vybudovat soubor od
zakladld. Do souboru byla pfijata lovanka BiegoviCova, pivodem z Béléhradu a Christiane
Hubertova, ktera se vratila do Australie po tfech letech stravenych v souboru Rolanda Petit’s
company. Objevem této sezony pak byla mladi¢ka Marylin Jonesova (1940), kterou Eduard
Borovansky objevil v souboru Roberta Pomie. Z muzskych sélistd byli pro tuto sezénu do
souboru angazovani Paul Grinwis, Garth Welch a americky tane€nik Frank Bourman. Baletnim
mistrem byl nové ustanoven Harcourt Algeranov, jeho asistentem se pak stal Leon Kellaway.

Soubor mél padesat tfi tanecnikd. Zkousky na nové turné zacaly v fijnu 1959, ale Eduard

297 National Archives of Australia, NAA A6119. Dostupné z:
https://recordsearch.naa.gov.au/SearchNRetrieve/Interface/ListingReports/ItemsListing.aspx?page=0, [cit. 23. 5. 2023].
298 National Archives of Australia, NAA A6119. Dostupné z:
https://recordsearch.naa.gov.au/SearchNRetrieve/Interface/ListingReports/ItemsListing.aspx?page=0 [cit. 23. 5. 2023].
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Borovansky se jich zucastnil jen malokdy pro své blize nespecifikované zdravotni obtize.
Pokud se jich uz zuc€astnil, byl unaveny a nebyl schopen dodat svou energii tane¢nikim
potfebny entuziasmus ke zkou$eni.?®® Zkousky na celovederni Cajkovského balet Spici

krasavice v choreografii Maria Petipy vedl téméf vylucné Algeranov.

Prvni pfedstaveni turné se konalo v Sydney, v divadle Empire Theatre 11. prosince
1959. Hlavni roli méla prvni vecer tancit lovanka Biegovi¢ova, ale nahle onemocnéla, a tak
premiéru tanCila zrozhodnuti Eduarda Borovanského teprve devatenactileta Marylin
Jonesova, Cimz se pfes noc stala hvézdou. Od Eduarda Borovanského to bylo odvazné
rozhodnuti, protoze Marilyn Jonesovou nikdy pfedtim na scéné nevidél, vybral si ji pouze na
zakladé zkouSek ve studiu. Davéru v ni vloZzenou nezklamala a odstartovala svou velmi
uspésnou baletni kariéru. Kritiky k nové premiéfe sezony byly vynikajici a vétSinou chvalily
vykony Marilyn Jonesovou, u které ocernovaly nadherné arabesky a Cisté linie pohybu.3%
Eduard Borovansky neopomnél ani tento vecer na svuj obvykly ivodni premiérovy proslov, ve

kterém krom jiného dékoval celému souboru za jeho usilovnou praci.

Dva dny po premiéfe byl soubor informovan, ze byl Eduard Borovamsky pfijat do
soukromé nemocnice v Melbourne (Helene Private Hospital in Randwick) kvili zdravotnim
potizim, ale Ze neni dlvod se strachovat. Pravym divodem pro pfevezeni Eduarda
Borovanského do nemocnice byl infarkt, ktery prodélal. Xenia, ktera, po celou dobu jejich
souziti, dodrZzovala nepsané pravidlo, Ze se nevméSuje do zaleZitosti souboru, ale vénuje se
vyhradné Skole v Melbourne, okamzité pfijela. V nemocnici na ni ¢ekal Eduard Borovansky ve
velmi $patném zdravotnim stavu.°* Xenia &inila pfipravy na jeho pfevoz domu, ale paty den
pobytu v nemocnici dostal Eduard Borovansky druhy srdeé¢ni infarkt a ve véku padesati sedmi

let 18. prosince 1959 zemrel.

Souboru byla tato zprava sdélen pred ve€ernim predstavenim Spici krasavice. Pro
vSechny to byl samozfejmé Sok, nicméné zastupci produkéni spolecnosti po dohodé se
zastupci souboru nakonec rozhodli, Ze se pfedstaveni bude ten vecer konat, Ze by si to Eduard
Borovansky pral. Po skonCeni pfedstaveni vystoupil pfed publikum s oznamenim o smrti
Borovanského vykonny feditel produkéni spole€nosti J. C. Williamson Harold Bowden.
V kratkém proslovu mimo jiné fekl, ze Eduard Borovansky vénoval cely svij zZivot baletu a ze

byl jednim z nejvétSich umélcl, kterého australsky divadelni svét kdy poznal.*? Pozadal

299 KITCHER, B., From Gaolbird to Lyrebird. A life in Australian Ballet, s. 198.

300 Borovansky New Season Star. The Sydney Herald Tribune, 12. 12. 1959. Soukromy archiv Barryho Kitchera.
301 SALTER, F., Eduard Borovansky. The man who made Australian Ballet, s. 208.

302 Dancer Fathered Ballet in Asutralia. Sydney Morning Herald, 19.12. 1954. Soukroma sbirka Barryho Kitchera
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publikum, aby netleskalo, ale vénovalo zesnulému minutu ticha. Tanec€nici na scéné oteviené

plakali.®

Druhy den vySla v mnoha denicich informace o smrti Eduarda Borovanského spolu
s pfipomenutim jeho uméleckych uspéchu. V &lanek v Sydney Morning Herald uvedl pisatel
kdo by mé v mé pozici v souboru nahradil, odejdu do dichodu, ale vypada to, Ze v této pozici
zemiu.®** A dale pokracoval v hodnoceni Zivotniho dila Eduarda Borovanského, kdy se jeho
soubor stal prakticky synonymem pro profesionalni balet v Australii. Clanek je zakonéen dalsi
citaci Eduarda Borovanského, ktery fikal: ,Balet je skvélé uméni. Disponuje jemnymi
nuancemi, pro ty, kdo je dokaZou docenit. Ale je i skvélou zabavou pro ty, ktefi si jen chtéji
vyjit za zabavou.® Dal3i obsahly nekrolog vy3el v Herald Sun,*® kde autor zdlrazioval
hlavhé nedocenénou schopnost Eduarda Borovanského vytvofit celoveCerni balet
s australskymi tanecniky trénovanymi v Austrdlii, s australskou vypravou a pro australské
publikum, které v jednotlivych méstech pinilo saly divadel po dlouhé mésice. Dale pokracuje
zminénim snu Eduarda Borovanského —turné jeho souboru po velkych svétovych metropolich,
tento sen se vSak nikdy neuskutecnil. Nekrolog je uzavien vyzdvizenim perfekcionalismu
Eduarda Borovanského, ktery mél prehled o kazdém jednotlivém aspektu jeho baletl. Eduard
Borovansky, otec australského baletu, obétoval dvacet let svého Zivota rozvoji ,svého umeéni
v Australii“ jako tanec€nik, uditel, choreograf a producent. Od prvnich poc¢atk(l jeho souboru
v roce 1940 stala cela produkce souboru se véemi aspekty pouze na ném. Predpovédél, ze
z jeho studia v Melbourne vzejdou tanecnici, ktefi budou jednou tancit v australském narodnim
baletu, coZ se také po jeho smrti stalo skuteCnosti. To, co za nékolik malo let dokazal
vybudovat se rovnalo zazraku. Jeho smrti koncila jedna éra baletu v Australii. Soubor Eduarda
Borovanského byl ve svété unikatnim pfedstavitelem kontinualni osobné pfedavané tradice

Ballet Russe, ktera smrti Eduarda Borovanského v Australii skoncila3”.

Pohieb Eduarda Borovanského se konal v Melbourne v anglikanském kostele Sv. Jana
v Toorak, ve stejné dobé se konala m3e i v Sydney (anglikansky kostel Sv. Marka, Darling
Point), aby se ji mohli zu€astnit i Elenové souboru. Eduard Borovansky je pohfben na hibitové
Box Hill v Melbourne, spole¢né se svou zenou Xenii, ktera ho prezila o 26 let, zemfela v roce
1985.

303 KITCHER, B., From Gaolbird to Lyrebird. A life in Australian Ballet, s. 202.

304 Dancer Fathered Ballet in Asutralia. Sydney Morning Herald, 19. 12. 1954. Soukroma sbirka Barryho Kitchera. Citace: ,|
would retire if | could fine someone to také my place...but | would probably die in this job.*

305 Tamtéz citace: ,Ballet is great art. It has exquisite subleties from those who appreciate them. But it is also great
entertainment for the ordinary person, who wants a night out.”

306 Obituary. Herald Sun, 27. 12. 1959, soukroma sbirka Barryho Kitchera.

307 PASK, E., Ballet in Australia, The Second Act 1940-1980. s. 91.
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Smrt Eduarda Borovanského zaznamenala i ¢eska média, respektive v Divadelnich
novinach vysel kratky ¢lanek od Jana Reimosera,*®® kde Eduarda Borovanského oznacoval za

prikopnika a ,otce” australského baletu a pfipomina jeho balet Vitava.

V roce 1948 byl z popudu Australské narodni filmové rady (Australian National Film
Board) natoCen dokumentarni film s nazvem Spotlight on Australian Ballet, ktery ve Ctyficeti
osmi minutach dokumentuje aktualni situaci baletu v Australii. Eduard Borovansky a jeho
soubor jsou na mnoha zabérech, a to jak ze zkousek, tak i z pfedstaveni. Ve filmu je mozné
shlédnout i Cast predstaveni Terra Australis, coz je pomérné raritni moznost udélat si
pfedstavu o choreografickych postupech Eduarda Borovanského. Dale je v dokumentu téz
mozno vidét Eduarda Borovanského, jak se pfipravuje na svuj vystup v baletu Le Danube, kde
tanci postavu silaka a nasledné ho Ize spatfit i na jevisti v jedné ze sborovych scén. V roce
1948 bylo Eduardu Borovanskému 46 let a na podiu ve sborové scéné drzi bez problém krok
s taneéniky o polovinu mladsimi. V zavéreénych titulcich filmu, které napsal a rezZiroval K.
Stenberg, jsou jmenovité uvedeni Borovansky Ballet pod vedenim Eduarda Borovanského,
Ballet guild pod vedenim Laurel Martynové a The Bodenwieser Modern Expressive Ballet. |
z tohoto vzacného dokumentu Ize usuzovat dulezitost postaveni souboru Eduarda

Borovanského v ramci baletniho déni té doby.

9.1 Tanec¢ni kritika v Australii ve 30. letech 20. stoleti

Vramci studia prace Borovanského v Austrdlii jsem se musela Casto opirat o ¢&lanky
z dobovych deniku, potfebovala jsem proto znat obecny stav tanecni kritiky v Australii ve
tficatych letech. Snazila jsem se zjistit, kdo byli lidé, ktefi o tanci psali, zda méli né&jaké
specializované vzdeélani a jaka byla jejich divacka zkudenost s baletem. Modelovym pfikladem
se pro mé stal Geoffrey Hutton (1909-1985), novinaf, literarni a divadelni kritik a valecny
korespondent. Psal pro melbournsky denik Argus, v némz mél na starosti australskou politiku,
mezinarodni vztahy, recenze knih, divadla a baletu. Tento vyCet Huttonovych novinafskych
cinnosti doklada Sifi zabéru, kterou tehdejSi novinai musel obsahnout. Na néjakou specializaci
a na hlubs8i vzdélavani v urcité sféfe nebylo mnoho prostoru. Pfesto byl Geoffrey Hutton
schopen k pfedstaveni Borovanského Skoly v roce 1940, kde byla poprvé uvedena jeho
choreografie Vltava, napsat: ,Tanecni skupina ma prekvapivé mnozstvi sélistt s vyvinutou
technikou a smyslem pro jevistni pohyb. Mélo to energii, mladi a obrovské mnoZstvi
entusiasmu. A mélo to choreografa, ktery je schopen postavit balet se znalosti divadla.

Borovansky se pfi nastudovani Vitavy, moderniho baletu na hudbu Ceského skladatele

308 REIMOSER, Jan. V Sydney v Australii zemfel 57lety ¢esky tane¢nik a choreograf Eduard Borovansky.
Divadelni noviny, €.15, rok 1960.
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Smetany, ukazuje v tom nejlepSim svétle. Za pouziti modernich pohybovych vzorct vytvoril
sérii skupinovych obraz( soustfedénych kolem symbolické postavy feky Vitavy. Tanecnice

Lauren Martynova, kteréa tanéi postavu Vitavy, vyéniva nad ostatni.®®

Vys$e uvedeny text je patrné mozné oznadcit za nazorovou zurnalistiku!®, kde pisatel
vyjadfuje svUj do urcité miry kvalifikovany nazor na dilo. Co se rozsahu tyka, zcela jisté Slo o
format recenze,!! typicky pro témér vSechny dohledné tiskové reflexe. Na rozsahlejsi kritiky
nebyl v tehdejSich novinach prostor a odborna periodika tehdy v Australii je$té neexistovala.
Bylo tedy nutné psat tak, aby byl text srozumitelny pro vSechny ¢tenare a zaroven proporcné
vyvazeny s vyznamem ostatnich udalosti, o nichz se v tisku referovalo. Geoffrey Hutton se ale
na rozdil od nékterych ostatnich pisateld o tanec a uméni skutecné zajimal a byl jednim
z prvnich novinarl, kdo dochazel na nedélni predstaveni ve studiu Eduarda Borovanského a

pozdéji sledoval vyvoj souboru Eduarda Borovanského po celou dobu jeho existence.

PFi analyze dobovych recenzi je evidentni, Ze i Groven recenzi se v pribéhu fungovani
souboru Eduarda Borovanského zlepSovala a stavala se vice adresnou a sebevédomou.
Recenzenti se jesté v rannych Ctyficatych letech Casto zabyvaji i tim, kdo byl pfitomen
v hledisti a déni na jevisti Easto popsali z pohledu kostymu a vypravy a pokud byl balet déjovy,
prevypravéli ¢tenaflim déj recenzovaného baletu. O hodnoceni z pohledu choreografického
zpracovani namétu, nebo kvality tane¢nich vykonu se vSak pokouseli jen zfidka a pokud ano,
pak jen pomoci kvalitativnich pfidavnych jmen jako napf.: ,krasny®, ,brilantni®, ,vynikajici®,
»vyluény“. Toto se postupem doby a evidentné i vliivem nabyvanych zkuSenosti méni a na konci
padesatych let jiz recenze hodnoti taneéni vykony sdlistl i sboru, jakoz i choreografii samou,

daleko poucenéji a erudované;ji.

9.2 Reflexe vystoupeni souboru Eduarda Borovanského v dobovém tisku
Borovanského skupina fungovala na principu tzv. sezon, kdy se nastudovany repertoar hral
v jednom divadle v nezménéné podobé nékolik tydnl a skupina se pak pfesunula do jiného

mésta. Bylo tedy mozné analyzovat recenze na jeden a tentyz program z riznych mést

309 HUTTON Geoffrey. Warm Welcome for Ballet, The Argus, 10. 12. 1940, s. 5. Dostupné z:
https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/113270307?searchTerm=Borovansky%?20VItava [cit. 5. 5. 2023].
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Australie a od riiznych recenzentu. Giselle napfiklad hodnotil dopisovatel Adelaide News3*?

jako nejvyssi dosazenou metu souboru Eduarda Borovanského. Roli Giselle pak popisoval
jako test schopnosti kazdé baleriny a interpretaci Laurel Martynova oznacoval za jeji osobni
triumf, kdy akcentoval jeji silnou techniku a Siroky vyrazovy slovnik. Dale pak zminil i Serge
Bouslova ve znamé roli Albrechta, ktery dokonale vyuzival dramatickych aspektl tohoto

partu a nasledné i Eduarda Borovanského, ktery byl podle né&j jako Hilarion byl vynikajici.

Kolega z jiného deniku v Adelaide®!® pak patrné shlédl jiné obsazeni Giselle, kdy hlavni
roli tanCila Dorothy Stevensonova. Recenzent o ni napsal, ze nikdy nebyla lepSi a vyzdvihl
takeé jeji schopnost vyjadfit pomoci pohybu oscilaci charakteru postavy mezi radosti a zemitosti
v prvnim jednani a kiehkosti mystické postavy v jednani druhém. Vykon Tamary Tchinarovové

v roli kralovny vil pak hodnotil jako plny skrytého ohné.

Kritik novin Brisbane Telegraph o stejné inscenaci napsal, ze Lauren Martynova byla
vynikajici ve slavné scéné zeSileni Giselle, kdy pomoci nejistych, kulhavych krok( vyjadfovala
svou vytracejici se mysl a kdyz se pak Giselle vracela ve druhém jednani ke svému hrobu,
mél divak pocit, ze opravdu potkal pfizrak. Dale pisatel zmifiuje Dorothy Stevensonovou, ktera

excelovala v roli Kralovny vil, kde pomoci klasickych p6z vyjadiovala proménlivost postavy.3

Recenzent z Melbourne3!® pak dokazuje i svou znalost v oboru a popisuje pro ¢tenare
i struénou historii baletu Giselle. Role Giselle, plna kontrasti a zmén nalad, podle néj vyzaduje
skute¢ného taneCniho experta, kterym Doroty Stevensonova bezesporu je a roli Giselle
interpretuje ,rozkosSné“. Dale si recenzent vSimal interpretace role, ktera se ménila od
bezstarostnosti mladé, radostné divky pfes Silenstvi vyvolané zlomenym srdcem az po
kifehkost preludu ve druhém déjstvi. Ostatni role pak pisatel hodnotil jako vyborné zatancené
a jmenuje pak Eduard Borovanského v roli Hilariona a Serge Bouslova jako prince Albrechta.
Tanec sboru pak zhodnotil jako komplexni a uspokojivy. Zajimavé je, Ze v této recenzi se
pisatel také vénuje pomérné detailné i hudebnimu doprovodu a hodnoti vykon orchestru jako

pfiméfeny s vyjimkou houslové sekce, kterou povazoval za slabou.

Daldi recenze pak pochazeji z Tasmanie, kam soubor pokraCoval na svém turné.
Recenzovano bylo opét obsazeni s Lauren Martynovou a pisatel z mésta Launceston®!®, ktery

autorstvi choreografie jako celku pfipsal Eduardu Borovanskému, tu opét vyzdvihoval

312 Ballet’s Best Effort Yet. News. Adelaide, 5. 6. 1944, s. 5. Dostupné z:
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[cit. 8. 6. 2022]
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mistrovstvi hlavni pfedstavitelky a jeji schopnost vyjadfit pomoci tance zmény charakteru své
postavy, kterou v prvnim jednani tancila s jemnou gracii a div€i nevinnosti, zatimco ve druhém
jednani pfidala roli efemérni prizracnost nadpozemské bytosti. Serge Bouslova, ktery tancil
roli prince Albrechta oznacil recenzent za krasného a doslova ,lehkonohého* ve smyslu
brilantni techniky. Roli Kralovny vil tan€ila Tamara Tchinarovova, ktera podle dopisovatele
dodala své postavé chladnou eleganci. Roli Hilariona netancil v tomto provedeni Eduard
Borovansky sam, ale roli s nim alternoval Alfred Rosse, ktery podle pisatele roli ztvarnil

s jistotou a s dirazem na uspornost gest.

V nejvétsim tasmanském mésté Hobbart pak hlavni roli tancila Dorothy Stevensonova
a pisatel ve svém c¢lanku, pro denik Mercury®’ oznacil jeji vystoupeni za osobni triumf.
Zajimaveé je, Ze i tento autor oznacil za autora choreografie Eduarda Borovanského. Ve stru¢né
recenzi si pak dopisovatel vSimal hlavné vykonu hlavni pfedstavitelky a popisoval jeji
vystoupeni jako zosobnéni mladi a Stésti, které pfinasi prvni laska, jenz je vystfidano hlubokym
zarmutkem prechazejicim v Silenstvi, které tanecénice vyjadfuje pomoci expresivnich
mimickych gest. Pisatel se dale vyjadfoval pochvalné o sboru, ktery podle jeho nazoru dodal
druhému jednani atmosféru nadpozemskeé reality. V roli lesnika Hilariona pak autor ¢lanku
chvali Eduarda Borovanského, ktery roli dodal charakteristickou horkost a Ednu Busseovou

jako krasnou Kralovnu vil.

A konecéné pro uplnost uvadim i jednu z mala negativnich reakci na pfedstaveni Giselle
od dopisovatele Sydney Moorning Herald Tribune®® ktery referuje k obsazeni, kdy hlavni
Zenskou postavu tanCila Edna Busseova, které vdak vycita technickou nedostatecnost, ktera
ji neumoznila zatancit naro¢nou roli technicky uspokojivé a kritizuje i sbor, ktery pfi skocich

délal podle jeho nazoru nepfiméfeny hluk, ackoliv by mél byt neslysny.

| z téchto vétSinové pomérné kratkych recenzi Ize vycist fadu informaci, pfedevsim je
to snaha o adresnost, kdy dopisovatelé vyjadfuji své nazory na vykony jednotlivych tane¢nika,
ale vétSinové jesté své nazory nejsou schopni podlozit spravnymi argumenty a obhajit sv(j
nazor, ktery se odehrava vétSinou v roviné dojmu a pocitd. Dale je zde patrna urcita
elementarni znalost dé&jin baletu, kterou néktefi pisatelé dokladuji pfimo citaci déjin baletu
Giselle, jini nepfimo, kdy napfiklad scénu zeSileni Giselle oznacil jeden z autor( privlastkem
»slavna“, ¢imz také prokazuje urcitou védomost. Bez zajimavosti neni ani fakt, Ze naprosta

vétSina recenzi nezmirfiuje slabiny predstaveni. Divodem by mohlo byt napfiklad to, ze

317 Ballerina’s triumph as ,Giselle”. The Mercury, 30. 6. 1944, s. 5 [online]. Dostupné z: http://nla.gov.au/nla.news-
article26009400 [cit. 8. 6. 2022].

318 Australian Ballet at Royal. The Sydney Morning Herald, 25. 8. 1944, s. 5 [online] Dostupné z: http://nla.gov.au/nla.news-
article18045867 [cit. 8. 6. 2022].
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recenzenti si byli védomi nedostateCnosti své odborné erudice, rozhledu a zkuSenosti s
baletem a necitili se dostatecné povolani, aby vyjadfovali negativni nazory. DalSim moznym
divodem pro obecné pozitivni recenze by pak mohla byt i snaha recenzenti pomoci souboru
Eduarda Borovanského, ktery byl v komplikované pozici télesa, které pfinaselo australskym
divakim pomérné novy druh uméni, na druhé strané vSak byla jeho existence zcela zavisla na
zisku realizovaného prodejem vstupenek. Negativni recenze by divaky potencionalné mohla
odradit od navstévy predstaveni a soubor by se mohl dostat do finan€nich potizi. Je otazkou,
zda méli pisatelé na paméti i tento potencionalni aspekt svych recenzi Ci nikoliv. PFi neexistenci

ddkazu k této tezi, o ni Ize jen spekulovat.

Na dobové recenzenty nelze evidentné klast naroky dneska, jejich prace je vSak i tak
cennym obrazem doby a €asto jedinou stopou k zapomenutym choreografii. Dilem, které svym
narodnim charakterem pfitahovalo pozornost tehdejSich médii o poznani vice nez jina dobova
tvorba byl balet Terra Asutralis (malou ¢ast baletu je mozné shiédnout v dokumentarnim filmu
Spotlight on Asutralian Ballet)*'°. List Melbourne Herald®*° mu v roce 1946 vénoval dokonce
dvousloupcovy clanek, ve které recenzent piSe Ze Eduard Borovansky a jeho spolupracovnici
pfidali vyznamnou stranku do australské baletni literatury a Peggy Sagerova v roli Australie
byla zafiva a Zadouci, ackoliv jeji odév pfipominal spiSe ruralni Anglii nez australskou bus. Jeji
vykon v této roli ji podle recenzenta jednoznacné fadil k budoucim baletnim hvézdam zemé.
divakiim pak podle dopisovatele poskytl pan Vassilie Trunoff v roli Domorodce, ktery plasticky
vyjadfil beznad&j domorodych kmenu v boji s invazi bilych kolonizatoru, a ktery mél vesSkeré
technické predpoklady pro ztvarnéni dramatickych baletnich roli. Dale recenze pokracovala
hodnocenim hudebni pfedlohy, kterd podporovala naladu celého pfibéhu a bylo jasné patrné,

Ze byla komponovana skladatelkou se znalosti australské historie.

V této recenzi se jiz objevila i snaha o postiZeni slabin pfedstaveni, ackoli se negativni
komentar netykal samotného tance, ale kostymu. Recenzent také piSe o ,standardné dobré
urovni tance pana Rubinsteina®, coz patrné znamena, Ze vidél vice jeho predstaveni, z cehoz

muzeme opét vycist vétsi erudici pisatele.

Jak jiz bylo fe¢eno vyse, balet Terra Astralis vyvolal velké mnozstvi reakci, a mizeme
nalézt i recenze, které predstaveni hodnoti velmi negativné, coz bylo u vystoupeni souboru
Eduarda Borovanského jinak opravdu vyjimecné. Dopisovatel deniku The Sydney Morning

Herald povazoval balet Terra Australis za doklad nedostatku sebekritiky tvirca, ktefi se

319 STERNBERG K., Spotlight on Australian Ballet, 1948. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=ky9i9aRh-Y4 [cit. 8.
6. 2023].

320 Australian Page Is Added To Ballet Literature. The Herald. 27. 5. 1946, s. 6. [online] Dostupné z:
https://trove.nla.gov.au/newspapetr/article/245401137?searchTerm=Borovansky%20Terra%20Australis [cit. 20. 1. 2022].
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domnivaiji, Ze ,velka témata délaji velké uméni“®?, Recenzent dale piSe, Ze scéna, kostymy a
hudba spolu ani zdaleka netvofily jednotu, kostymy pry pfipominaly Peru a hudba zase Kongo.
Obleceni bilého kolonizatora pak pfirovnaval ke kostymu toreadora. Eduardu Borovanskému
recenzent také radil, Zze by mél eliminovat dlouhé pantomimické pasaze a vénovat se rozvijeni
tane¢niho ztvarnéni postavy Zemé. Jediné, co ve vysledku pisatel chvalil byla zavérecna

scéna, ktera podle néj, byla jedinym brilantnim momentem celého baletu.

Jiny recenzent ze Sydney, ktery psal pro denik Daily Telegraph®?? véak povaZoval pfedstaveni
baletu Terra Australis za pfijemnou ¢ast programu souboru Eduarda Borovanského, a naopak
vyzdvihoval pantomimické ¢asti pfedstaveni, pficemz chvalil pfedstavitelku Australie Kathleen

Gorhamovou.

Ve stejném roce pak recenzent tydeniku Advocate®*

, vydavaného v Melbourne,
k pfedstaveni Terra Australis uvedl|, ze néktefi divaci a recenzenti kritizovali choreografii za
pfilisnou akénost a uvadéli, ze vlastné nejde o tanec, ale sérii obrazl ve smyslu p6z. Podle
jeho nazoru mélo vSak toto ztvarnéni své opodstatnéni, nebot primitivni kmeny takto tancili, a
celkové vytvarné pojeti k primitivnim naroddm spravné odkazuje. Za pfihodnéjSi by ale
vzhledem k baletni tradici povazoval zachyceni odkazu primitivnich narodd a jejich ztvarnéni
v tanecni formé v 3irSim smyslu, ¢imz by se pfedeslo statiCnosti a posilila by se dynamika
scén. Zde je patrna snaha o jiz abstrakinéj§i Uuvahu a jakési doporuCeni smérem
k choreografovi. V této velmi struéné recenzi (celkem 350 slov) se autor vyporadal také
s hudbou, o které piSe, Ze byla ,na prvni poslech zajimava a dostateéné popisna“, kostymy

pak komentoval jako ,nepochybné& impozantni®.

Kolega z Melbourne pisici pro denik Age,*** ktery patrné vidél stejné predstaveni pak
napsal, Ze balet si sam sobé Skodil pfilisnou symboli€¢nosti, ktera pak umoznovala za pfibéhem
vidét jakykoliv pfib&h agrese, souboje a lasky. Na druhé strané chvalil Eduarda Borovanského
za ztvarnéni hudby Ester Roffeové a dodal, Ze kostymy, hudba a pohyb na scéné se perfekiné

doplriovali.

Asi nejvétsi plochu vénoval piedstaveni Terra Australis denik Mail*?® sidlici v Adelaide.

Jeho recenzent pak detailné rozebiral pfedevsim vytvarnou stranku pfedstaveni a vyzdvihoval

321 Australian Ballet at Royal, The Sydney Morning Herald, 25. 8. 1947, s. 5 [online] Dostupné z: http://nla.gov.au/nla.news-
article18045867 [cit. 8. 6. 2022].

322 Australian Ballet at Theatre Royal. The Daily Telegraph, 24. 8. 1947, s. 19 [online]. Dostupné z: http://nla.gov.au/nla.news-
article248098740 [cit. 8. 6. 2022].

323 Borovansky Ballet Terra Australis. The Advocate, 29. 5. 1946, s. 28. [online]. Dostupné z:
https://trove.nla.gov.au/newspaper/article/172227761 [cit. 20. 1. 2022].

324 The Ballet, The Age, 27. 5. 1946, s. 4 [online]. Dostupné z: http://nla.gov.au/nla.news-article206100583 [cit. 8. 6. 2022].

325 First Real Australian Ballet Being, The Mail, 8. 6. 1949, s. 6 [online]. Dostupné z: http://nla.gov.au/nla.news-article55935472 [cit. 8. 6.
2022].
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atmosféru scénografie, ktera podle néj dokonale vystihovala Australii jako zemi. Dale tu
neopomnél zminit ani fakt, Ze celé pfedstaveni bylo tanceno australskymi rodaky. Detailnéji se
pak zabyval i roli domorodce tanCenou Vassilem Trunoffem, kterého pisatel znal z jeho

pfedchozich vystoupeni v menSich rolich a hodnotil tu i jeho zrani do velkého umélce.

Pro dolozeni vyvoje a stavu tanecni kritiky v Australii v dobé Zivota Eduarda Borovanského
jsem zamérné vybrala balet Terra Australis, ktery uz jen vybé&rem tématu vzbuzoval
rozporuplné nazory. Téma osidleni Australie a vytlaceni pavodniho obyvatelstva bylo totiz
v dobé premiéry baletu (1946) spole¢enské tabu. Podle mého nazoru je zajimave, Ze v pfipadé
moderniho (jak byval recenzenty oznaCovan) baletu byli pisatelé schopni vyjadfit i nazor
znacné negativni, zatimco u baletd z klasického repertoaru, jakym je napfiklad Giselle je
mozné nalézt negativnich kritik skuteCné velmi malo. Otazkou je, zda byl tento pfistup
recenzentd ovlivnén tradicionalismem, nebo zda skute¢né balety klasického repertoaru byly

tanceny bez chyb.

Z vySe uvedenych pfikladd dobovych recenzi vyplyva, Ze nazorova Zzurnalistika
zamérena na balet v dobé australského plisobeni Eduarda Borovanského existovala, prestoze
mulzeme hovofit pouze o recenzich, nikoliv o kritikach a jejich autory byli obecnéji zaméreni
zurnalisté, a nikoliv odbornici v uméleckém, €i dokonce baletnim oboru. | k tomuto zdroji
informaci je tfeba pfistupovat kriticky a s védomim socialnich, historickych a dalSich
souvislosti. V recenzi v Herald Tribune Sydney z kvétna 1946 na pfedstaveni Coppélia®*® se
napfiklad psalo Z2e Eduard Borovansky prezentoval tanecnici mezinarodni urovné Ednu
Busseovou, ktera nejenze disponovala vynikajici techniku, ale i vdemi kvalitami, které mél
umélec mit, a byla pfeduréena pro velkou kariéru. Dale recenzent hodnotil i u¢es Edny
Busseové, ktery oznacil za nadherny, stejné tak referoval k damam ve sboru. Pfi reSersi
dokumentt tykajicich se fungovani tanec¢ni skupiny Eduarda Borovanského®?’ jsem pak nasla
smlouvu s kadefnictvim, kde se psalo, Ze pan Eduard Borovansky bude toto kadefnictvi
propagovat a na oplatku kadefnictvi u€eSe vS8echny damy souboru zdarma. Reklama na
feCené kadernictvi pak byla i souc¢asti programu tohoto vecCera. Na tomto pfikladu se snazim
dolozit, Ze tehdejsi nezavislost kritikl byla &astecné iluzorni, a Ze byli v mnoha ohledech

ovlivnitelni.

326 Coppelia, Sydney Herald Tribune, 5. 5. 1946. Asutralian Performing Arts Library, MS 4421.
327 Geoffrey Graham Papers, Nartional Library of Australie, Canberra, file 2.
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10. Vznik Australského narodniho baletu

Produkéni spole¢nost J. C. Williamson oznamila, ze soubor bude prozatimné fungovat pod
vedenim tanec¢nik( Harcourta Algeranova, Williama Akerse a Paula Grinwise a zacali hledat
noveho uméleckého feditele souboru. Bezprostfedné po smrti Eduarda Borovanského bylo
vedeni souboru nabidnuto jeho Zené Xenii Borovanske, ktera vdak tuto pozici odmitla s tim,
Ze se cely zivot vénuje pedagogické praxi a na umélecké vedené se neciti dostatecné
kvalifikovana.®® V odpovédi na otazky ohledné budoucnosti baletu vydala produkéni
spole¢nost J.C. Williamson zvlastni Cislo svého bulletinu, kde byl Eduard Borovansky
oznacovan jako otec zakladatel australského baletu a vyjadfili pfani nelézt vhodného
nastupce, ktery by se souborem pokraCoval a rozvijel v duchu tradice Eduarda Borovanského

baletni uméni v Australii.®®®

Soubor mezitim pokracoval v naplanovaném turné v Sydney a uvedl ve svétové
premiéfe balet v choreografii Paula Griwise s nazvem Journey to the Moon na hudbu
Donizettio oper, kterou aranzoval Gabriel Joffe (premiéra 29. ledna 1960 v Sydney). Toto dilo
se stalo prvnim celoveCernim baletem, ktery byl vytvofen a premiérovan v Australii. Paul
Grinwis, ktery sdm napsal i libreto k baletu, vénoval své dilo pamatce Eduarda Borovanského,
coz bylo také uvedeno v programu k predstaveni.®° Balet mél pomérné komplikovany déj, byl
rozdélen do sedmi scén, kdy kazdy tanecnik musel tanéit dvé, nebo tfi role, coz bylo pro
publikum matouci a baletu jako celku to ublizovalo. Kritiky chvalily pfedevS§im kostymy
vytvofené Elanii Haxtonovou, které byly oznaovany za poetické a harmonicky doplriujici
pohyb tanecniku.®3! Balet Journey to the Moon byl také prvnim baletem v Australii, ktery byl

zapsan v tane¢ni Labanové notaci.>*?

V unoru 1960 oznamila produkéni spolec¢nost J.C. Williamson, Ze novym uméleckym
feditelem souboru bude Peggy Van Praaghova (1910-1990), tanecnice, pedagozka a
choreografka, ktera za svlj umélecky Zivot prosla soubory Rambert Ballet, The London Ballet
a Sadlers Wells Ballet. Tanc€ila hlavi role v rannych pracich Anthony Tudora (napf. balety
Jardin aux Lilas, Soirée Musicale, Dark Elegies). Kdyz v roce 1946 vznikl Sadlers Wells Ballet,
stala se Peggy Van Praaghova baletnim mistryni, mezi lety 1952 a 1955 byla asistentkou
feditele tohoto souboru a studovala jeho choreografie se soubory po celém svété. Na pozici

umeleckého Feditele souboru ji doporucila Nineth de Valois (pozice byla plivodné nabidnuta ji

328 Geoffey Ingram papers. Natioal Library of Australia, Canberra, file 2, Letters.

329 Harcourt Algeroanoff Papers, National Library of Australia, Canberra, MS 12/4, Series 12, Borovansky Ballet 1959-1960
330 Performing Arts Collection at the Arts Centre, Melbourne, vystfizkovy denik, MS 4421.

331 The Sydney Morning Herald, 31. 1. 1960, soukroma sbirka Barryho Kitchera-

332 Zapis poridila Margarett Abie muzikalova tanecnice, ktera studovala Labanovu notaci v Americe.
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samotné) a osobné ji pfesvédCovala i Margot Fonteynova. Ve své dobé byla Peggy Van
Praaghova uznavanou pedagozkou s rozsahlymi jevistnimi zkuSenostmi. Neni bez
zajimavosti, ze nabidku ke spolupraci obdrzela pisemné vroce 1959 i od Eduarda
Borovanského, ten ji ale nabizel pozici baletni mistryné, kterou odmitla. Nabidku produkéni
spolecnosti J. C Williamson na pozici umélecké feditelky vSak pfijala a k souboru Eduarda
Borovanského se pfipojila v dubnu 1960, kdy soubor vystupoval v Brisbane v Her Majesty
Theatre a rovnou se souborem vydala na tfi mési¢ni turné na Novy Zéland, po kterém
nasledovala vystoupeni v Adelaide (od 16. Eervence) a Perthu (posledni vystoupeni 24. zafi),
kde se se souborem rozloucil jeho dlouholety ¢len Serge Bousloff. Na svém poslednim
vystoupeni tancil roli Hilariona v Giselle a na jevisté se s nim pfiSla po poslednim zdvihnuti
opony rozloucit Peggy Van Praaghova a podékovala mu za jeho témérf dvacetileté spojeni se
souborem Eduarda Borovanského, coz bylo souborem povaZzovano za akt pokrytectvi, nebot
Peggy Van Praaghova sama dala Serge Bousloffovi vypovéd. Taneclnici souboru si jen
postupné zvykali na novou uméleckou feditelku a jeji pedagogické a umélecké metody, které
byly pochopitelné odlisné od téch, které uplathoval Eduard Borovansky. Zatimco Eduard
Borovansky podporoval individualitu jednotlivych tanecnikl, Peggy Van Praaghova se snazila

dosahnout u v8ech stejné brilantni techniky bez ohledu na osobnost taneénik(.333

22. fijna 1960 zacCala sezona v Melbourne, byla to posledni sezoéna, kterou jesté
planoval Eduard Borovansky. Soubor zde zlstal az do 12. Unora a hlavnim hitem se stal nové
uvadény balet Frederika Ashtona v nastudovani Peggy Van Praaghové nazvem Les
Randezvous na hudbu Auberovy opery (L'Enfant Prodigue z roku 1850). Balet byl poprvé
uveden souborem Sadlers Wells v roce 1933 a hlavni role zde tancila Alicia Markovova,
Ninette de Valois, Stanislav Idzikowski a Robert Helpman. Balet s nekomplikovanym,
radostnym dé&jem byl kritikou nadSené pfijat. DalSim pocinem Peggy Van Praaghové této
prfelomové sezény bylo nastudovani baletu Coppelie s vynikajicim designem Kennetha
Rowella (1920-1999), kdy soubor Eduarda Borovanského poprvé tancil plnou verzi tohoto
baletu o tfech jednanich, hlavni roli Svanildy alternovaly Kathleen Gorhamova a Patricia
Coxova, Robbert Pomie a Jeffrey Koel se stfidali v roli Franze. V pomérné rozsahlém ¢lanku33*
uvedl Geoffrey Hutton, zkuSeny recenzent a obdivovatel souboru Eduarda Borovanského, ze
umélecka hodnota souboru pfetrvava, a Ze vykony sboru nevykazuji Zddné znamky unavy, jak
by se dalo na konci dlouhé sezény predpokladat. Zdirazrioval také umeéleckou sebedivéru

souboru, ktera je patrna z celého predstaveni a vyzdvihuje design Kennetha Rowella a jeho

333 KITCHER, B., From Gaolbird to Lyrebir. A life in Australian Ballet, s.214-215.
334 HUTTON G., Borovansky Ballet, The Age, 24. 10. 1960, soukroma sbirka Barryho Kitchera.
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détskou hravost, stejné jako vynikajici vykon Kathleen Gorhamové a mimické mistrovstvi

Harcourta Algeranova v roli prodavace hracek.

Na programu sezony v Melbourne pak byly balety Les Sylphides, duet z baletu Don
Quichot (zde excelovala Kathleen Gorhamova a Robert Pomie), Giselle a Graduation Ball, ve
vano¢nim obdobi se pak plné ¢tyfi tydny uvadél balet Spici krasavice, kde pohostinsky
v nékolika pfedstavenich pohostinsky vystupoval Paul Gnatt, ktery v ta dobé jiZz zalozZil New
Zealand Ballet a pfijel vyjednavat s Peggy Van Praaghovou o mozné vyméné tanec¢niku a
repertoaru mezi souborem Eduarda Borovanského a jeho skupinou. Novy rok zahgjil balet
produkci Louskacka a premiérou baletu The Surfers (nova verze baletu vytvofeného v roce
1959 pro Pomieho vlastni malou tane¢ni skupinu) na hudbu Jacquese Iberta (1890-1962)
v choreografii Roberta Pomieho. Popularni balet znazorfioval zabavu, vzruSeni a drama, které
zazivaji surfafi na Manly, coz byla nejznaméjsi plaz v Sydney (premiéra 9. ledna 1961).
Posledni pfedstaveni souboru Eduarda Borovanského pod jménem ,Borovansky Ballet* se

konalo 12. unora 1961 s programem druhého jednani baletu Labuti jezero a Coppelie.

Bé&hem svého fungovani Borovansky Balet vybudoval repertoar zahrnujici &tyficet pét
baletll, z nichz osmnact jich bylo specialné vytvofeno pro soubor a sedm z nich vytvofil sam
Eduard Borovansky, Slo o balety Vitava (1940), L ’/Amour Ridicule (1940), Fantasy on Grieg’s
Concerto (1941), Capriccio Italien (1943), Terra Australis (1946), The Black Swan (1949), The
Outlaw (1951).

V prabéhu prvniho roku straveného v Australii vedla Peggy Van Praaghova rozsahlou
medialni kampan za vytvoreni Australského narodniho baletu se statni podporou. Své nazory
Sifila v rozhlase, televizi a také v ramci svych proslovu z pddia. Zasazovala se o soubor
vytvofeny z taneénik, ktefi budou mit stalou smlouvu a plat bez ohledu na to, zda soubor
vystupuje nebo zkouSi. Do repertoaru chtéla postupné zaclefiovat sou€asné choreografie,
chtéla spolupracovat s mladymi progresivnimi vytvarniky, hudebniky a choreografy. Planovala
zvat na pohostinska vystoupeni nejlepSi svétove tanecniky a pedagogy. V dlouhodobéjSich
vyhledech pak planovala zahranicni turné souboru a zaloZeni systematického taneéniho
Skolstvi. Nutno podotknout, Ze vétSinu téchto plani mél i Eduard Borovansky, zemfel bohuzel
dfive, nez je mohl realizovat. Peggy Van Praaghova zalozila za pomoci produkéni spolenosti
J. C. Williamson, vladniho grantu a Australian Elizabeth Theatre Trust nadaci, ktera méla
asistovat pfi vytvofeni narodniho baletu (nazev nadace byl Australlian Ballet Foundation). P¥i
dékovné feci po poslednim vystoupeni souboru Eduarda Borovanského prednesla dalsi ze
svych proslovu apelujicich na publikum a tentokrate byla vyslySena. Ten vecer byl v publiku i
Harold Holt (1908-1967), vysoky statni ufednik, ktery mél na starosti federalni finance

Australie. V zakulisi vyhledal Peggy Van Praaghovou a slibil ji, Ze se pokusi zafidit dotace pro
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vznik narodniho baletu. Slib splnil a do mésice skute¢né dotaci Uspésné projednal na vladni
urovni. Peggy Van Praaghova odjela v Unoru zpatky do Anglie a udajné slibila®®, Zze se vrati
jen pod podminkou, ze vlada opravdu uvolni pfislusné finanéni prostfedky na vznik narodniho
baletniho télesa. Tanecnici z opét rozpusténého souboru si jako obvykle hledali praci bud

v Evropé, nebo v nejriznéjSich muzikalech a malych tane¢nich souborech v Australii.

Na zacatku Cervna 1962 se Peggy Van Praaghova vratila do Australie a vypsala
konkurzy na obsazeni pozic sélistd a sboru télesa, které se hrdé nazyvalo Australian Ballet
(dale jen ,Australsky narodni balet). Konkurzem museli projit vSichni, tedy i ti tanecnici, ktefi
dfive tandéili v souboru Eduarda Borovanského, coZ mnozi z nich nesli nelibé. 3. zafi 1962
zacCala s vybranymi tanecniky zkouSet na prvni sezénu Australského narodniho baletu. Vznikl
tedy soubor s novym nazvem, ale mnoho tanec¢nikd v ném zlstalo z dob souboru Eduarda
Borovanského. Vypusténi jména Eduarda Borovanského z nazvu souboru se neobeslo bez
ohlasu. Zasah do jména souboru nesl nelibé napfiklad kritik deniku The Herald,** ktery ve
svém ¢lanku s nazvem: Keep the name Borovansky (v pfekladu Zachovejme jméno Eduarda
Borovanského) vypocitava zasluhy Eduarda Borovanského a australsky balet, vyzyval
k zachovani jeho jména a navrhoval novy nazev pro soubor, a sice Borovansky Australian
Ballet. Nicméné tyto navrhy zustaly oslySeny a novy soubor jméno Eduarda Borovanského do
svého nazvu nezaradil. V mnoha rozhovorech, které Peggy Van Praaghova davala do
tehdejSich médii nikdy Eduarda Borovanského nezminila a podle Barryho Kitchera si pfala
jméno Eduarda Borovanského vymazat z australské baletni historie, aby si mohla veskeré

zasluhy o Australsky narodni balet uzurpovat jen pro sebe.®¥’

Peggy Van Praaghova soubor zaloZila na principech, které dodnes vytvareji zaklad
australského baletu. Zakladnim a z dneSniho pohledu samoziejmym, byl poZzadavek na staly
plat pro tanecniky, ktefi méli byt vybirani podle svého talentu ze vSech statl Australie.
Repertoar souboru mél obsahovat celovecerni balety z devatenactého stoleti, nejvyznamnéjsi
balety dvacatého stoleti, a to jak klasického, tak i sou€asného repertoaru, a nakonec byla
vyzdvizena i potfeba zafazovani plvodnich australskych baletd. Technika a styl souboru mél
byt postupné vypracovan ktakové drovni, aby soubor byl konkurence schopny
v mezinarodnim meéfitku. V posledni fadé pak Peggy Van Praaghova zdlraziovala potifebu
kvalitniho tanecniho Skolstvi, které by vychovavalo v8estranné tanecniky. VSechny tyto cile se

Peggy Van Praaghové podafilo postupné naplnit, coz bylo a je obdivuhodné.

335 Rozhovor s Barrym Kitcherem, Melbourne, prosinec 2019.
336 STANDISH, H. A. Keep the name Borovansky, datum nezndmé, The Herald, soukroma sbirka Barryho Kitchera.
337 Rozhovor s Barrym Kitcherem a Audrey Nichollsovou, Melbourne, prosinec 2019.
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Inauguracni veCer nového souboru se odehral v Sydney 2.listopadu 1962, kdy soubor
osm tydnl uvadél plnou verzi baletu Labuti jezero s hostujicimi predstaviteli hlavnich roli
Soniou Arovou (1927-2001) a Erikem Bruhnem (1928-1986). Do souboru se také ze zamofi

vratila Marilyn Jones, ktera v Evropé ziskala tane¢ni stipendium, dale Bill Akers a Garth Welch.

Peggy Van Praaghova vedla soubor v duchu svych zasad a za podpory federalniho
vladniho grantu az do roku 1974. V roce 1964 se Peggy Van Praaghové podafilo ziskat pro
hostovani Margot Fonteynovou a Rudolfa Nurejeva, ktefi spolu tancili v baletech Giselle
a Louskéacek. Jejich vystoupeni se stalo senzaci, kterému tehdejSi tisk vénoval znacnou
pozornost. V roce 1965 uskuteCnil Australsky narodni balet také své prvni zahranicni turne,
kdy byl pozvan k ucasti na Commonwelth Arts Festival v Londyné (16. zafi 1965-2. fijna 1965,
prvni vystoupeni mimo Australii viibec se konalo 23. zafi v Liverpoolu). Londynsti kritici chvalili
hlavné balet Konservatoriet od Augusta Bournovilla (1805-1879) a celkové pak vyzdvihovali
hlavné pfinos Peggy van Praaghové pro australsky balet a jeji schopnost zformovat soubor,

jehoz vlastnosti a kvality jsou srovnatelné s evropskymi baletnimi télesy.3®

Od roku 1965 sdilela Peggy Van Praaghova pozici uméleckého feditele s Robertem
Helpmanem (1909-1986) a vytvofili spolu vynikajici tvar¢i tandem, ve kterém Peggy Van
Praaghova zastavala pozici pedagozky, administratorky a soustavné pracujici osobnosti,
zatimco Robert Helpmann, ktery krom své baletni kariéry v Anglii stihl byt i hercem
Shakespearovského repertoaru, pfinasel tviréi energii a naméty na nové balety.33°. Usp&sna
spoluprace trvala az do roku 1974, kdy Peggy Van Praaghova se souboru ode$la a Robert
Helpmann zlstal na pozici umeéleckého feditele sam, coz soubor nelibé nesl. Peggy Van
Praaghova pak byla ke spolupraci znovu pfizvana v roce 1978, setrvala s nim vSak pouhy rok

a na jejim postu ji vystfidala jedna z byvalych solistek Eduarda Borovanského Marylin Jones.

Pfinos Peggy Van Praaghové pro australsky balet byl ocefiovan uz za jejiho Zivota,
dostala fadu prestiznich cen, mezi jinymi i Queen Elizabeth Coronation Prize od Royal
Academy of Dance (1965) a v roce 1970 ji Kralovna Alzbéta udélila titul ,Dama“. Peggy Van
Praaghova zlstala v Australii i po svém odchodu z Australského narodniho baletu a vénovala
se pedagogicke Cinnosti, kdy se stala koordinatorkou taneénich studii na Western Australian

Academy of Performing Arts v Perthu. Zemfela v roce 1990 v Melbourne.

338 BUCKLE R., Australian Ballet, The Times, 2. 10. 1965.
339 Australian Dictionary of Biography. Dostupné z: https://adb.anu.edu.au/biography/van-praagh-dame-margaret-peggy-15898
[cit. 24. 5. 2023].
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10.1 Pamatka na Eduarda Borovanského

Velka osobnost australského baletu, Eduard Borovansky, postupem doby vymizel z paméti
baletnich kritik( a teoretik(i, nevymizel ale z paméti tanecnik(, které v mnoha smérech ovlivnil
na zbytek zivota. Jedna z jeho sélistek Marylin Jones, ktera se v roce 1978 stala uméleckou
feditelkou Australského narodniho baletu zorganizovala se souborem predstaveni, které bylo
pojato jako pocta Eduardu Borovanskému. Prvni ze série predstaveni, ktera se konala
v Sydney a Melbourne se odehralo 21. bfezna 1980 v Sydney Opera House a na programu
byly ti balety spojeny se jménem Eduarda Borovanského, a sice Pineapple Pol, Seherezade,
a Graduation Ball. K nastudovani balett Graduation Ball a Seherezady byli pozvani Vassile
Trunoff a jeho Zzena Joan Potter (oba byvali tanecnici souboru), ktefi vté dobé pusobili
v London Festival Balet a nevahali pfijet, aby pomohli s pfipravou gala pro Eduarda
Borovanského. Na predstaveni se seSlo mnoho byvalych tane¢niki Eduarda Borovanského,
baletomanu a pfiznivcl souboru, ktefi svou pfitomnosti vyjadfovali hold tomuto velkému
umélci. Nejvétsi uspéch pak sklidil Graduation Ball, ktery byl v Australii uveden po vice jak
dvaceti letech. Soubor ho tancil s naprostym zaujetim, radosti a lehkosti, pfesné tak, jak ho
tancil soubor Eduarda Borovanského.3*® Australsky narodni balet se vyjadienim holdu
Eduardu Borovanskému pfihlasil ke svym kofenim a de facto uznal svou navaznost na Balet
Eduarda Borovanského, jakkoliv toto uznani trvalo dvacet let, i tak mélo svou velkou cenu.3**
K pfedstaveni byl vydan obsahly program, jehoz velka ¢ast je vénovana osobnim vzpominkam
na Eduarda Borovanského a krom jiného obsahuje i nékteré dobové kritiky a ¢asti ¢lanku, které
vySly po smrti Eduarda Borovanskeého. Program je sam o sobé poctou touto velkému umélci a
jakymsi dodateCnym docenénim, kde tehdejsi vykonny feditel Australského narodniho baletu
Peter Bahen, piSe o Eduardu Borovanském jako o muzi, ktery dal Australii prvni profesionalni

baletni soubor.2#?

Tanecnici souboru Eduarda Borovanského zustavali a zUstavaji i nadale v kontaktu a
pravidelné se schazeji. Posledni takové setkani se uskutecnilo v roce 2015 v Melbourne a
seSlo se na ném 33 byvalych tanec¢nikd, ktefi na setkani dorazili z rdznych koutu Australie a
nejstarSimu bylo 97 let. O setkani referoval australsky ¢asopis o tanci s nazvem ,Australia
Dance“*, kde byl v kratkém c¢lanku pfipomenut i vyznam Eduarda Borovanského a jeho

souboru, bez jehoz pfispéni by balet v Australii nemohl existovat.

V budové divadla Her Majesty Thetre v Melbourne, které bylo domovskym divadlem

souboru Eduarda Borovanského je v pfedsali umistén jeho velky autoportrét. Eduarda

340 PASK E., Ballet in Australia, the Second Act, 1940--1980, s. 297.

341 Tamtéz.

342 Program k predstaveni Tribute to Eduard Borovansky, Sydney Opera House, 21. 3—12. 4. 1980, soukroma sbirka autorky.
343 KITCHER B. The spirit of Borovansky is alive! Australia Dance, 11. 9. 2015. Soukromy archiv Berryho Kitchera.
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Borovansky mél i velké vytvarné nadani, které vSak provozoval pouze jako hobby. Maloval
zejména portréty svych nejblizSich, svlij autoportrét zacal malovat v roce 1943 a po smrti Xenie
Borovanské se obraz dostal formou dédictvi do rukou Geoffreye Ingrama, ktery jej vénoval

divadlu. Kopie autoportrétu je soucasti obrazoveé pfilohy této prace.

V budové Australského narodniho baletu je u vstupu umisténa pamétni deska
s portrétem Eduarda Borovanského spolu s textem, ktery referuje k jeho zasluham o

australsky balet.

Asi nejvétsiho ocenéni od australské baletni vefejnosti se Eduardu Borovanskému dostalo
v roce 1999, kdy obdrzel jednu z cen Australian Dance Awards a byl slavnostné uveden do
siné slavy®**, kde je jeho jméno uvadéno napriklad vedle Gertrudy Bodenwieserové (1890—
1959), Gartha Welcha (1936)%* a dalSich.

Pamatka Eduarda Borovanského je svym zpusobem udrzovana i prostfednictvim
tanecnikd jeho souboru, ktefi i nadale vyucuji, nebo vyucovali a predavali tak uméni Eduarda
Borovanského dalsim generacim. Mezi tyto pedagogy patfila Laurel Martynova, Martin

Rubinstein, Peggy Saggerova, Audrey Nicholsova a dalsi.

Vrodné vlasti se na Eduarda Borovanského a jeho pfinos pro baletni uméni
zapomnélo. Doba, ve které sklizel v Australii nejvétSi uUspéchy byla v tehdejSim
Ceskoslovensku dobou tuhé komunistické diktatury a o ob¢anech, ktefi odesli na ,zapad* se
v padesatych letech v lepSim pfipadé nemluvilo. Bezprostfedné po jeho smrti 0 ném Jan
Reimoser napsal kratkou zpravu do Divadelnich novin,**® ale ostatni média tehdy smrt
Eduarda Borovanského nijak nereflektovala. Az v roce 2004 vySla v Prerovskych listech

zprava ktera uvadéla, Ze pred Ctyriceti péti lety zemrel v Australii Eduard Borovansky.3*’

V archivu baletu Narodniho divadla jsou k zapujceni dvé velké obrazové publikace o
souboru Eduarda Borovanského, které do archivu dodalo vedeni Narodniho divadla a jejich

originalni donator je nejasny.

V misté domu v Pferové, kde se Eduard Borovansky narodil stoji nova zastavba
panelovych domu, neni zde tedy vhodné misto pro umisténi pamétni desky. V Pferové, ale ani
jinde v Ceské republice jsem nedohledala zadnou pamatku, ktera by trvale pfipominala Zivot

Eduarda Borovanského.

344 Time Tells at Dance Awards, Dance Australia, autor neznamy, s. 16, 2/3 2000.

345 Seznam ¢lend siné slavy dostupny z: (https://www.australiandanceawards.net.au/awards/hall-of-fame), cit. dne 17. 6. 2023.
346 REIMOSER J., V Sydney v Australii zemrel 57lety ¢esky tane¢nik a choreograf Eduard Borovansky, Divadelni noviny, ¢.15,
rok 1960.

347 FISMISTROVA V., Prosincové kalendarium, Prerovské listy, roénik 2004, &.12, s.12.
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11. Pfinos Eduarda Borovanského pro baletni uméni

11.1. Eduard Borovansky jako tane¢nik

Pfi pocCatcich mého badani jsem méla sklon podcefiovat Eduarda Borovanského v roli
tanecnika. V pribéhu badani jsem vSak postupné nachazela dalSi zajimava data, ktera moje
puvodni presvédCeni vyvracela. Co se uUplnych pocatku jeho tane¢ni drahy tyka, je velmi
pravdépodobné, Ze navstévoval baletni $kolu pani Psotové, 348 kterou si ovdovéla tanecnice v
Pferové zalozila. Tim ziskal dobré zaklady pro pozdéjsi tanecni vzdélani. Vime, Ze a€ nezazil
Skoleni Augustina Bergera, protoZe se v podstaté v Narodnim divadle minuli, dala mu zasadni
Skolu klasického tance Jelizaveta Nikolska, ktera v dobé jeho pusobeni v divadle mimo jiné
vedla tréninky souboru. Borovanského role v Narodnim divadle nebyly solové, ale také nebyl

ani fadovym ¢lenem souboru.

Tancil role demisélového charakteru, napfiklad roli jednoho z princtl ve Spici krasavici
nebo roli vidce Petrovskych v baletu Z pohadky do pohadky. Vibec prvni roli, kterou
v Narodnim divadle v ramci baletu tancil byla role hrackare v Kralovné loutek (25. dubna
1923), coz je role, kterou pfed nim tancil Augustin Berger. Velkou divéru do né&j vlozenou
tehdej8im vedenim baletu patrné nezklamal a postupné ziskava dalsi role, v nichZ hrala
dalezitou roli schopnost vyjadfit prozitek postavy nejen pohybem, ale také mimicky. Takto
predstavuje napfiklad roli Rudovouse v Labutim jezeru. Jedna se o baletni party, kde je kladen
velky dlraz na charakter postavy, ktery néjakym zpusobem posouva dé&j baletu. Zdaleka se
v8ak nejedna o role podfadné, ba pravé naopak, Eduard Borovansky musel evidentné
disponovat krom pohybového nadani jesté zvlastnim jevistnim charismatem, které pfesvédcilo
tehdejSi vedeni baletu, jmenovité Remislava Remislavského, aby novackovi davali centralni
role balet. Témto rolim se nékdy také fika charakterni role a Eduard Borovansky byva pozdéji

ve své kariéfe oznacovan za mistra charakternich roli.

Do druhého stalého angazma — souboru Anny Paviovové byl Eduard Borovansky pfijat
nejprve jako €len souboru, ale postupné se vypracoval az na partnera Anny Pavlovové
v charakternich tancich, nikoliv tedy jako partner pro repertoar klasického baletu.
Borovanského postup v tomto souboru Ize dokumentovat jednak programy, kde nejdfive byla
jeho osoba schovana pod oznacenim ,sbor“ a az v poslednim roce svého pusobeni v souboru
uz byva i jmenovité zmifovan jako sdlista. U Anny Pavlovové tancil zpoCatku ve sboru
v riznych narodnich tancich, napfiklad gopacku, dale napf. v mazurce pas de trois s Ninou
Kirsanovovou a Leonem Woizikowskym, coz byli oba vynikajici tanecnici klasického

repertoaru. V baletu Vyzvani k tanci na Cajkovského hudbu pak vystupuje Anna Pavlovova a

348 Statni okresni archiv Prerov, Sbirka dokumentace k osobnostem Pferovska, slozka Eduard Skfe¢ek Borovansky.
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osm tanecnikl, mezi nimiz je i Eduard Borovansky. Dale se objevil v Holandskéem tanci,
Spanélském tanci a v Polce. U Anny Pavlovové, jejiz repertodr se prevazné skladal z kratkych
jednoaktovych baletl a divertisement( jiz Eduard Borovansky nedostal tolik prostoru pro
rozvijeni svého mimického (hereckého) nadani, ale prohloubil své znalosti stylizovanych tanc(
narodnich. Prilezitostné byl uvadén celovecerni balet Giselle, ve kterém tancil roli lesnika
Hilariona, tu ztvarnil jako postavu hluboce milujiciho nestastnika a veskeré hnuti mysli byl

schopen vyjadfit Géinnymi mimickymi prostiedky.34°

Za vrchol tane€ni kariéry Eduarda Borovanského Ize povazovat jeho pusobeni v Ballet
Russe de Monte Carlo (a vSech soubort odvozenych z tohoto). V roce 1932, kdy soubor vznikl,
bylo Eduardovi Borovanskému tficet let. Byl jiz vyzralym tanenikem s mezinarodnimi
jevistnimi zkuSenostmi. V souboru Ballets Russes de Monte Carlo, ktery posbiral tane€niky
Dagilevova souboru a souboru Anny Pavlovové se rozhodné& neztratil, ba naopak. Vzhledem
ke svému véku (do souboru byly pfijaty tzv. baby balerinas Toumanovova, Baronovova a
Rjabusinska, pficemz prvnim dvéma bylo jen dvanact let, RjabuSinské ¢&trnact let) a
zkuSenostem byl povazovan za doyena souboru a pozdéji mu byla svéfena i funkce manazera
tzv. extras, kdy mél v popisu prace vybér a trénink taneénikl najimanych vzdy v misté
hostovani pro davové scény, na které kmenovy soubor pocetné nestacil. V roce 1932 vytvofil
Balanchine pro soubor na Auricovu hudbu choreografii La Concurence. Jedna se o namét, ve
kterém spolu soupefi dva krej¢i. Postavu jednoho z krej€ich ztvarnil pravé Eduard Borovansky.
Slo tedy o roli sélovou, ktera dle dochovanych fotografickych material(i obsahovala i &asti
pantomimicko-herecké. Premiéra se konala 12. dubna 1932 v Monte Carlu. Bohuzel se mi
nepodafilo dohledat, zda jiz v tomto prvnim veceru tancil Eduard Borovansky. S jistotou vSak
vime, Ze ji tanc€il v bfeznu 1934 ve Washingtonu, kde roli druhého krej¢iho tancil lvo Vana

Psota, druhy Cech v Ballets Russes de Monte Carlo.3%°

Hned v po&atcich pasobeni Eduarda Borovanského v Ballets Russes de Monte Carlo,
roce 1933, mu také byla pfidélena jeho ikonicka role Silaka nebo téz Atleta v baletu Le Beau
Danube. Choreografii na Straussovu hudbu vytvofil David Lichine. K roli si pfidal ikonickou
pantefi chlzi, zaroven postavu charakterizoval vyraznou patkou a cigaretou za uchem.®!
Mnohé recenze si vtéto roli vSimaji Eduarda Borovanského a hodnoti jeho schopnost
klauniady, kterou si na sebe Casto strhnul pozornost publika. Tato role se stala patrné
nejslavnéjSi roli Eduarda Borovanského. Tandil ji i ve svém souboru v Australii. V Clanku

v deniku z Birminghamu z prosince 1934 referuje pisatel také k postavé Silaka tancenou

349 SALTER, F. The man who made Australian ballet, s. 37.

350 The Washington times. 5. 3. 1934. [online] Dostupné z: https://chroniclingamerica.loc.gov/lccn/sn84026749/1934-03-05/ed-
1/seqg-8/. [cit. dne 28. 5. 2023].

351 BEAUMONT, Cyril W. The Monte Carlo Russian Ballet, 1934, s. 13.
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Eduardem Borovanskym a zminuje, Ze a€ byl v té dobé na scéné také vynikajici Leonide
Massine v roli Husara, tleskalo publikum Eduardu Borovanskému za komicky talent, ktery

rozvinul v postaveé atleta.

Vroce 1935 vytvofila Bronislava Nizinska pro soubor Ballet Russe na hudbu
d’Erlangera choreografii s nazvem Les Cents Baisers (Sto polibk(), kde Eduard Borovansky
tancil po boku Iriny Baronovové, Davida Lichina a Berga Ismailova. O tomto baletu pozdéji
pochvalné napsal Washingtonsky denik,**? ktery se o kvalité baletu vyjadfuje sice pochvalné,
bohuzel vSak zcela obecné. Nicméné jiz pouhé zafazeni Eduarda Borovanského mezi hvézdy
souboru Davida Lichina a Irinu Baronovovou vypovida o jeho postaveni v ramci souboru, jakoz
i 0 jeho schopnostech. Mezi Borovanského dalsi slavné role patfi Polkan ve Fokinové baletu
Le Coq d’Or a Prodava¢ v Massinové baletu La Boutique Fantasque. Jakkoliv tedy dobové
taneéni kritiky nefikaji mnoho o taneéni technice Eduarda Borovanského, z castingu do roli
muzeme usuzovat na vysostné postaveni v ramci souboru, ktery ve své dobé reprezentoval
vrchol tane¢niho uméni vibec. V zadosti o trvaly pobyt v Australii pak napsal, Ze jeho pozice

v souboru je: ,principal character dancer* %%

Po pfijezdu do Australie se logicky do prvnich predstaveni nového souboru zapojoval i
osobné, protoze nemél dostatek vyskolenych tanecnikd. Ostatné v téchto pionyrskych dobach
tanCila i Zena Eduarda Borovanského Xenia Borovanska, ktera se jinak vénovala vyluéné
pedagogice tance. V roce 1939 autor ¢lanku publikovaného v Brisbane Telegraph®* psal o
Eduardu Borovanském jako o znamém baletnim klaunovi, ktery se rozhodl zUstat v Australii a
zalozit v Melbourne taneéni Skolu. Pisatel tedy musel byt ovlivnén evropskymi recenzemi,
nebo si tento usudek udélat na zakladé vystoupeni Eduarda Borovanského se souborem Anny
Pavlovové vroce 1929 a nasledné s Royal Covent Garden Russian Ballet v roce 1938.
Postupem doby tanecnich roli Eduarda Borovanského ubyvalo a on se stale vice soustiedil na
produkéni praci kolem souboru a na inscenovani novych balet(. Nicméné nékteré role tandil
rad az do pomérné pozdniho véku. Jesté v roce 1944 piSe tasmansky denik, Zze ackoliv se
soubor Eduarda Borovanského sestava ze Ctyficeti tane€nikd, sam Eduard Borovansky se
objevi v kazdém z uvadénych balet(,>*> coz odkazovalo k dllezitosti Eduarda Borovanského
pro soubor. Jeho jméno tady bylo jakousi obchodni znackou a zarukou kvality (na programu

bylo Capriccio Italien, Vitava a 2. jednani z Labutiho jezera). Mezi role, které tancil i po

352 Evening star. 9. 3. 1938. [online]. Dostupné z: https://chroniclingamerica.loc.gov/lccn/sn83045462/1938-03-09/ed-1/seq-2/
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Ctyficitce patfil Borovanského oblibeny Silak v Le Beau Danube, Hilarion v Giselle a Doktor
Coppelius z baletu Coppelia, kterého podle dochovanych materialt tandil jesté v roce 19463%
V tisku informujicim a pochvalné hodnoticim vystoupeni souboru Eduarda Borovanského se
v8ak vétSinou kvalité tance v detailu nevénovala velkd pozornost. Maximalné byl tanec
oznacen nékterym z pfivlastku, které mély vystihnout povahu tance. Napfiklad kritik z deniku
Herald Tribune napsal o novém uvedeni Coppelie (19. fijna 1946, pfedchozi uvedeni tohoto
baletu v Australii se odehralo v roce 1916 v podani Adeline Genéeové) krom jiného i toto: , Ve
scénach, kde se na scéné potkavaji Edna Busseova a Eduard Borovansky dosahuji vykony
mezinarodnich standardi.”®>” Jiny kritik,%® pak oznadil vykon Eduarda Borovanského za
pamétihodny, aniz by v8ak rozvinul, ¢im byl tento vykon tak specialni. Na zakladé dobovych
kritik je velmi tézké udélat si pfedstavu o urovni tehdejSich tane€niku obecné, a zvlasté pak o
Eduardu Borovanském a jeho tanec¢ni technice. Z nepfimych dikazl, kterymi jsou pfedchozi
angazma Eduarda Borovanského a nasledné i hostovani Davida Lichina a Johna Cranka v
jeho souboru, kdy oba znami umélci nevahali osobné pfijet a se souborem studovat vlastni
choreografie, Ize usuzovat na velmi dobrou technickou uroveri souboru, do které musel Eduard

Borovansky zapadat a ve svych soélovych rolich své okoli i pfevySovat.

Pokud tedy mam shrnout pfinos Eduarda Borovanského jako tanecnika, jisté je vhodné
pouzit slova jako vyznamny tanecCnik charakternich roli, ktery ve své dobé rozhodné patfil
k tém nejlepSim ve svétovém meéfitku. Pro pusobeni v Australii a zalozeni vlastniho taneéniho
télesa pak byly jeho rozsahlé, mezinarodni jevistni zkuSenosti zasadni kvalitou, kterou beze

zbytku vyuZil.

11.2 Eduard Borovansky jako choreograf
Od vzniku souboru v roce 1940 az do definitivniho rozpusténi v roce 1961 mél soubor Eduarda
Borovanského na svém repertoaru celkem Ctyficet pét baletll. Osmnact z nich bylo specialné

vytvofeno pro tento soubor a sedm z nich vytvofil sam Eduard Borovansky.

Pocatek choreografickych ambici Eduarda Borovanského muzeme hledat v jeho
kratkém pusobeni mezi lety 1925 a 1626 v divadle Aréna, kam byl najat jako tanecnik a
choreograf. V Aréné mél vytvaret choreografie do operet a tanecnich revui, ale o konkrétni

praci na tomto postu se toho mnoho nedochovalo, az na jednu nepfiliS pochvalnou recenzi
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v Tanecni revui.®® Po nastupu k Anné Pavlovové se jeho ambice choreografa nikterak
neprojevovaly a v souboru plsobil vyluéné na postu tane¢nika, nicméné se zde naucil mnohé

z klasického baletniho repertoaru, ktery v souboru Anny Pavlovoveé vyrazné dominoval.

Pro Borovanského dalsi tviréi kariéru pak bylo zasadni pusobeni v Ballets Russes de
Monte Carlo (a jeho nastupnickych souborech). Dostalo se mu totiZ neopakovatelné moznosti
pracovat s nejlep§imi choreografy té doby. V souboru se postupné vystfidali George
Balanchine, Leonide Massine, Bronislava Nizinska, David Lichine, a nakonec i Michael Fokine.
Kromé bezprecedentni mozZnosti sledovat skuteéné choreografické osobnosti pfi praci, byla
Eduardovi Borovanskému svéfena i prace s tzv. extras. Casto v téchto situacich dostal od
choreografa jen ramcové zadani o tom, jak maji skupiny na jevisti vypadat a konkrétni
choreografie byla ponechana na ném s tim, Ze ji nasledné choreograf pfedstaveni bud schvalil,
nebo pozménil.3 Tam tedy mazeme vidét prvni praktické pokusy o vlastni choreografickou
praci. Podle Saltera se o choreografickém nadani Eduarda Borovanského vyjadril pochvalné i

Michael Fokine.

K véts§i choreografické tvorbé se Eduard Borovansky dostal az v Australii, kdy se od
nuly pokousel zaloZit baletni soubor. Prvni skromné zacatky se odehravaly pfimo v baletnim
studiu jeho $koly, kterou okamzité po pfijezdu zaloZil spolu se svou Zzenou Xenii. Cast studia
byla uzpusobena jako pddium, na kterém byla uvadéna prvni nedélni pfedstaveni. Repertoar
se sestaval povétSinou z kratSich divertisement(l. Vabec prvni choreografii, kterou Eduard
Borovansky prokazatelné v Australii vytvofil byl val€ik na Chopinovu hudbu, ktery tancila Edna
Busseova. Dalsi byla choreografie s nazvem Mozartiana, opét na Cajkovského hudbu. Je
otazka, nakolik se Eduard Borovansky nechal pro tuto choreografii inspirovat Balanchinovou
choreografii, kterou tento vyjime€ny umélec puvodné vytvoril v roce 1933 pro kratce fungujici
skupinu Les Ballets. Vzhledem ktomu, Zze se jednalo o vystoupeni na amatérském

charitativnim vecCeru, nebyla patrné otazka autorskych prav pfilis feSena.

Prvni originalni balet s australskou tematikou byl Bushfire premiérovany 5. fijna 1940
v Princess Theatre béhem charitativni veCeru na podporu Britského impéria s nazvem
Cavalcade of Empire. Eduard Borovansky tu se svymi zaky (pamétnici uvadeéji, ze se jednalo
o celkem $edesat 2ak() predved| choreografii na hudbu Oscara Nedbala. Zaci predstavovaly
floru a faunu, kterou téméf zniCil pozar. Eduard Borovansky chytfe vyuzil pokrocilejsi
studentky, Rachel Cameronovou, Ednu Busseovou, Dorothy Stevensonovou a Ann
Mackintoshovou jez tancily orchideje. Vytvofil pro né variace, ve kterych je do vzduchu zvedali

sboristé predstavujici gumovnikové stromy. Masa méné pokrocilejSich studentl pak tancila

359 Tanecni revue, rocnik Il, &islo 12, prosinec 1926, s. 5.
360 SALTER, F., Eduard Borovansky, the man who made australian ballet, 1950.
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ohen, kde se v davu ztratila zacateCnicka uroven vétsiny frekventantd Skoly. D&j baletu byl
prosty a snadno sledovatelny. Publikum bylo podle vypovédi pamétniki fascinovano.®!
Z predstaveni se bohuzel nedochovaly zadné fotografie. Jedna se ale o prvni balet Eduarda
Borovanského ze série baletll s australskou tématikou, které byly vedeny jeho snahou o
proniknuti ke kofenlim australské kultury a snaho vytvoreni dila blizkého australské narodni
mentalité. Postupné pak vytvofil balety Terra Australis (1946), Black Swan (1949) a Outlaw
(1951). V8echny tyto balety maji tematiku vybranou z australskych déjin, jsou komponované
na puvodni australskou hudbu a autorem vypravy je australsky vytvarnik. Eduard Borovansky
se na nich snazil dokazat, ze Australie ma sva vlastni témata vhodna pro zpracovani formou

baletu a Ze australsti umélci maji baletu co nabidnout.

V prvnim pfedstaveni souboru Eduarda Borovanského, které jiz vzniklo pod smlouvou
s produkéni spole€nosti J. C. Williamson (prosinec 1940) byly uvedeny dvé svétové premiéry
choreografii, a sice: Vltava na hudbu Bedficha Smetany a L ’Amour Ridicule na hudbu Isaaca
Albénize. Zejména Vltava si ziskala zaslouzenou pozornost, pfiéemz se u ni dochovala prvni
opravdova reflexe tvorby Eduarda Borovanského v dobovém tisku, kdy recenzent ocenuje
praci choreografa, ktery za pouziti modernich svobodnych idiomd symfonickych baletd, vytvoril
plsobivou sérii skupinovych pohybl seskupenych kolem centralni symbolické postavy feky
Vitavy®®2, Eduard Borovansky predstavil plisobivou choreografii, kterou vzdava hold své vlasti
a tradici sokolskych sletd, kdy tanecniky v jedné ze scén oblékl do bilych sportovnich obleki
uzivanych na sokolskych sletech, které si australské obecenstvo spletlo s tenisovymi ubory,
coz je dolozeno i v dal$i dobové kritice.*®® Z predstaveni se dochovaly pouze fotografie a
nékolik &lankd v dennim tisku, ve nichz je balet Vitava oznafovan jako ,moderni“, coz
v tehdej$§im chapani okazovalo k neoklasicismu. Uroveri tehdejsi tane¢ni kritiky byla vak
bohuZel velmi nizka a jeji vypovidaci hodnota je pomérné omezena. V choreografii L ' Amour
Ridicule vyuzil Eduard Borovansky etudy, které se svymi studenty nacviCoval v lekcich

charakternich tancl a spojil je do pfedstaveni s vyrazné Spanélskym temperamentem.

Za jeho nejzdafilejSi vlastni choreografii je mozné povazovat balet s nazvem Terra
Australis, ktery mél premiéru 25. kvétna 1946 v Melbourne. Tento balet na hudbu australské
skladatelky Ester Hofeové s vypravou Eve Harrisové a libretem od Toma Rothfielda byl prvni
Cisté australskym baletem tanCenym australskym souborem. Dé&j baletu vypravi o vztahu
Australie a plvodnich obyvatel, ktery je naruSen pfichodem bilych osadnikd. Austrélie

personifikovana do postavy Zeny nakonec opétuje lasku bilého osadnika, domorodec je
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v souboji smrtelné zranén a je pohlcen matkou zemi, kterou pfedstavuje sbor. Vétsina recenzi
té doby se vénuje zvlastné pojaté scéné — podélné rozdélené stupinkem, kdy na vyvysené
Casti podia tancili sélisté, zatimco ve spodni €asti tancil sbor vytvarejici skupinové obrazce a
komentoval déni na horni ¢asti scény expresivnimi gesty.*®* V recenzich byla choreograficka
prace Eduarda Borovanského se sborem pfirovnavana k rukopisu Massinové. Zminovalo se
Casto o Cistych liniich a zajimavych uskupenich sboru. Mala ¢ast choreografie (cca tficet vtefin)
byla zfilmovana a je soucasti dokumentu Spotlight on Australian Ballet, kde dochovany
fragment pfipomina v mnohém Nizinského Svéceni jara. Shor je v polo kleku z profilu, pozice
nohou jsou vtoené. Dochovana ¢ast je bohuzel prilis kratka, aniz by z ni bylo mozné
vyvozovat néjaké obecnéjSi zavéry. Choreografie se i pfes pfiznivé dobové kritiky na
repertoaru dlouho neudrzela, a to patrné i vzhledem k problematickému obsahu, ktery
pfipominal vétSinové australské spole€nosti jeji pfistup k plvodnimu obyvatelstvu. Téma bylo
na tehdejsi dobu prosté pfili§ odvazné. Eduard Borovansky jeho vybérem doslova pfedbéhl
svou dobu. Edward Pask, tanec¢ni teoretik ve své knize pozdéji uved|, Ze je to s jistotou
nejkvalitnéjSi prace Eduarda Borovanského, a je Skoda, Ze neni na repertoaru zadného

souboru.3%°

DalS$i premiéra vlastni choreografie Eduarda Borovanského se uskutecnila 18. prosince
1941 v Princess Theatre a jednalo se o choreografii s nazvem Fantasy na Griegovo Concerto
A minor, kterou kritika chvali jako novatorskou, nicméné pro publikum nesrozumitelnou. V dalsi
svém dile pak Eduard Borovansky sazi na jistotu a uved| Cappricio Italien (8. listopadu 1943)
na Cajkovského hudbu, kdy pro vytvoreni slunné nalady této zemé vyuziva italskych narodnich
tancu. Tato choreografie se stala velmi oblibenou a zustala na repertoaru po mnoho dalSich
let. Kostymy pfipominaji italské kroje a v choreografii jsou vyuzity stylizované kroky téchto

narodnich tancu.

Dal3i dvé choreografie Eduarda Borovanského jsou opét snahou o nalézani narodnich
australskych témat, vhodnych pro ztvarnéni formou baletu. V pofadi prvni byl balet s nazvem
Black Swan®® na hudbu Jeana Sibelia, ktery byl uveden v srpnu 1949 na improvizovaném
jevisti v Roma House. V dobé, kdy byl soubor oficialné rozpustén a tanecnici tedy tento balet
nastudovali ve svém volném Case s nadéji, ze v budoucnu bude uvadén v tramci nové smlouvy
s produkéni spole€nosti J. C. Williamson a zZe za svou praci dostanou zaplaceno. Jednalo se
o balet o tfech jednanich, jehoz déj popisoval skuteCnou udalost, a sice objeveni severnich

Casti Australie kapitanem Vychodoindické spolecnosti. Kapitan se tu zamiluje do ¢erné labutg,
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symbol Zapadni Australie.
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ktera je tu symbolem Australie, snazi se ji odvézt s sebou na lodi, ale nakonec ji pod tihou
vyCitek svédomi pousti na svobodu, kdyz ji pfitom slibi vé&nou lasku. Balet obsahoval humor
ve scénach, kde tangili namoinici a kfehkou lyriku v duetech Cerné labuti a kapitana.
Vyborného hodnoceni se dostalo také vypravé Williama Constabla, ktera dokonale vystihla
naladu baletu®’. Balet Black Swan mél Gspéch a tancil se i v sezoné 1950 a 1951, kdy hlavni
roli ztvarfiovala Edna Busseova. Perspektiva velkého jevisté a adekvatni nasviceni
choreografii Eduarda Borovanského pochopitelné prospély, coz ocenila i tehdejsi kritika,

jakkoliv se z ni mnoho o kvalitdch choreografie samotné nedozvidame.

18. kvétna 1951 se konala svétova premiéra tretiho baletu Eduarda Borovanského
s australskou tematikou. Balet mél nazev Outlaw (Psanec), zakladal se na legendé o zloCinci
Nedu Kellym, vypravu navrhl William Constable a hudbu Verdona Williamseova. Hlavni role
tancili Paul Grinwis a Kathleen Gorhamova. Balet byl uveden mluvenym prologem, pficemz
mu kritiky vycitaly pfiliSnou smésici styld a oznaCovaly ho za zajimavy, ale nikoliv impresivni.
NadSené byla chvalena hudba, a pfedevSim vyprava Williama Constabla. Toto dilo se vSak

hralo pouze v sezoné 1951/52, o jeho dalSi uvadéni jiz nebyl zajem.

Tolik tedy k choreografiim, které vytvofil sam Eduard Borovansky. V ramci své prace
v Australii také nékdy prezentoval choreografie jinych umélcl, bud pfimo pod svym jménem,
nebo uvedl jméno plvodniho choreografa. Sam sebe uvedl jako autora ,upravy“. Napfiklad
balet Petruska uvedl pod svym jménem, ale autor recenze z britskych The Dancing Times
napsal, Ze si Eduard Borovansky hodné vypujéil z pavodni Fokinovy®®® choreografie. Stejné
tak tomu bylo i s choreografii baletu Autumn Leaves, ktery byl jedinou choreografii Anny
Pavlovové. Tady sice Eduard Borovansky pfiznal autorstvi Anné Pavlovové, sam se vsak
uvadi jako autor Uprav. K upravam by bylo ale tfeba souhlas majitelt autorskych prav, tedy
dédict Anny Pavlovové, ktery ale Eduard Borovansky podle dostupnych materiall nemél.
Obecné lIze Fici, Ze autorskd prava Eduard Borovansky alesporni v prvni dekadé svého
pusobeni v Australii pfili§ nefesil. Zajimavé je, Ze si jich byl velmi dobfe védom, coz dokazuje
jeho objemna korespondence s Davidem Lichinem. Otazka autorskych prav je
v korespondenci ¢asto probirana, zejména vzhledem k dilim Davida Lichina, ktera byla na
repertoaru souboru Eduarda Borovanského. Casto fesil pocet odehranych piedstaveni a
souvisejici vyplatu tantiém. K této komunikaci dochazelo az v padesatych letech, tedy v dobé,
kdy byl jiz soubor Eduarda Borovanského v Australii etablovan a spoluprace s produkcni

spolecnosti J. C. Williamson dobfe zavedena.

367 The Age, 25. 8. 1949, soukroma sbirka Barryho Kitchera.
368 THACKER, E. C. The New Borovansky Co. The Dancing Times, Soukromy archiv Berryho Kitchera.
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Z vySe uvedeného je mozné ucinit zavér, Z?e Eduard Borovansky byl obratnym
choreografem vyuzivajici klasicky a neoklasicky pohybovy slovnik, jez umél vyuzit vSechny
své predchozi zkuSenosti se zahraninim repertoarem, ktery ucinil v ramci své kariéry
tanec¢nika. Patfi mu prvenstvi ve vytvofeni ryze australského baletu a nelze mu upfit odvahu

v hledani novych a progresivnich témat pro zpracovani formou baletu.

11.3 P¥inos Eduarda Borovanského pro australsky balet

Eduard Borovansky rozhodné nepfijel do zemé&, kde by byl balet neznamym pojmem, jakkoliv
byl balet vétSinové do zemé pfivazen formou zahraniénich baletnich produkci a domaci baletni
uméni bylo zatim ve svych pocatcich. Produkéni spole¢nost J.C. Williamson pfivazela od
pocatku 20. stoleti do Australie pravideln& vé&hlasné baletni umélce z Evropy a pozdéji u USA,
a sice Adeline Genée (1913), Annu Pavlovovou (1926 a 1928), Dandre-Levitoff company s
Anatolem Vilzakem (1934). Monte Carlo Russian Ballet (1936) a dalSi odvozeniny tohoto
souboru v letech 1938 1939 a 1940. Soubor s nazvem Covent Garden Russian Ballet byl
schopen vyprodavat His Majesty Theatre v Melbourne po dlouhych deset tydnd v fadé.3®° Na
tomto misté je asi dobré zminit fungovani produkéni spoleénosti J.C. Willamson, ktera vlastnila
vétSinu divadelnich budov v Australii a Novém Zélandu a organizacné zajiStovala nejen
hostujici umélce, ale | produkci vlastnich show (pfevazné muzikalové produkce), které v
jednotlivych divadlech uvadéla. Produkéni spole¢nost tak méla kontrolu nad repertoarem
divadel a mohla vhodné upravovat dramaturgii tak, aby byla funkéni zejména z pohledu
obchodniho. Produkéni spole€nost totiz nedostavala Zadné dotace od australského statu a
musela fungovat na principech Cisté trznich. Zasadnim ukazatelem uspéchu byl tedy
vyprodany sal. V momenté, kdy boje druhé svétové valky znemoznily cestovani, zacala se
produkéni spole¢nost J.C. Williamson rozhlizet po partnerovi, ktery by zajistil pro jejich
publikum pfiméfena baletni vystoupeni. Vstoupily tehdy do jednani s Helene Kirsovou a
Eduardem Borovanskym, z nichZ oba vedli své vlastni baletni Skoly a jiz realizovali prvni
vystoupeni svych zaku pred publikem. Vybér produkéni spoleénosti J.C. Williamson nakonec
padl na Eduarda Borovanského, ktery se zavazal, ze bude vybér svych titulld konzultovat, a Zze
konecné slovo v pfipadé sporu o repertoar bude mit produkéni spole¢nost. Helene Kirsova se
s produkéni spoleénosti J.C. Williamson nedohodla, odmitla vzdat tvlréi svobody a jeji soubor

po dvou letech samostatné prace zanikl.

Produkéni spolec¢nost J.C. Williamson udélala pfi svém vybéru dobré rozhodnuti.

Eduard Borovansky byl totiz osobnostné skvéle vybaven pro trzni prostiedi zacinajiciho

369 MACGEORGE, N., Borovansky Ballet in Australia and New Zealand, s. 98
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australského baletu. Pfedné byl rozhodnut v Australii zUstat natrvalo, nemél pocit
prfechodnosti, ani si neponechaval oteviena zadni vratka do Evropy, coz rezultovalo v jeho
obrovské nasazeni pro véc baletniho souboru. Védél, Ze na uspéchu souboru stoji a pada jeho
Zivobyti, které v pocatcich jeho australského pusobeni nebylo zdaleka jednoduché. Se svou
Zenou Xenii prijeli doslova se dvéma kufry a s minimem Uspor. 3"°Eduard Borovansky pfijel do

s

Australie 25. zafi. 1938 na lodi Madoja, 25. ledna 1939 zadal jiz o udéleni trvalého pobytu a
17. listopadu 1944t v nejkratS§im mozném terminu, ziskava australské statni obc¢anstvi.
Australie se pro néj stala velmi rychle domovem, v roce 1943 piSe své sestie Stané*’? a
vysvétluje, proC se rozhodl zlstat v Australii a také, jak Stastné se jim tam se Zenou zije. Dopis
sestfe je psany anglicky, coz mimo jiné dokladuje i miru integrace Eduarda Borovanského do
nove spolecnosti. Nestykal se ani s ostatnimi Ceskoslovenskymi imigranty a nezapojoval se

do spolkového Zivota organizovaného krajanskou mensinou®”®

Jeho extrovertni povaha mu umoznila zaclenit se do spole¢nosti skute¢né rychle, a to
| pfesto, Ze mél zpocatku problémy s jazykem. Podle vdeho mél neobyc€ejnou schopnost rychle
se seznamovat, navazovat vztahy a také nalézat ty spravné lidi pro svou véc, tedy pro vznik
baletniho souboru (viz spojeni s jiz etablovanou baletni Skolou Eunice Westonové v samych

pocatcich jeho plsobeni v Australii).

Velmi dobfe chapal ulohu marketingu a reklamy ve fungovani baletniho souboru a
nikdy nepodcenoval praci sméfujici ke zvySeni jeho popularity. Dochovaly se seznamy osob,
které zval na predstaveni zdarma34, kdy sam tyto prehledy pfipravoval a pozdéji | kontroloval.
Nechal své tanecniky fotit do spoleCenskych magazind, prvni transkontinentalni let ze Sydney
do Perthu absolvovali jeho tanecnici, samoziejmé s patfi¢nou pozornosti tisku*’®, kdyz bylo
zapotfebi povzbudit vefejnost, aby se nechala testovat na TBC, $li jeho taneénici pfikladem a
ani on sam nezustaval v osobnim nasazeni v pozadu a zased| napfiklad v poroté kralovny
krasy. Je mozné Fici ze vyuzival veSkeré metody, aby dostal svUj soubor a tim padem i balet
do podvédomi Siroké vefejnosti. Marilyn Jones, jedna ze solistek jeho souboru pozdéji
vzpominala, ze ji dal dvé rady, z nichz jedna fikala, aby se nikdy nestarala, co se o ni piSe v

tisku, Ze znepokojena ma byt, az se o ni psat prestane.3’® Svym zvlastnim charisma umél ke

370 Eduard Borovansky musel své Zené cestu do Austrélie platit, jelikoZ nebyls ¢lenkou souboru Covent garden Russian Ballet.
Eduard Borovansky si na zaplaceni cesty své Zeny dokonce musel vypuijcit od manazera skupiny Victora Dandrého a dluh mu
splacel z platu za vystoupeni.

371 National Archives of Australia, NAA6119 dostupné z:
(https://recordsearch.naa.gov.au/SearchNRetrieve/Gallery151/dist/JGalleryViewer.aspx?B=3026902&S=12&N=28&R=0#/Searc
hNRetrieve/NAAMedia/Showlmage.aspx?B=3026902&T=P&S=28), cit. dne 29.5. 2023

372 Goffrey Ingram Papers

373 Vyjimkou bylo zap(jéeni baletniho salu pro ugely setkani krajanského spolku v roce 1939 viz Kreisinger, P. Cesi a Slovaci
v Australii v 1.poloviné 20.stoleti a jejich u€ast na svétovych valkach, Academia, 2018

374 INGRAM Geoffrey. Ingram Geoffrey collection, National Library of Australia, Canberra, reference no: MS 7336, Borovansky.
375 KITCHER, Berry. From Gaolbird to Lyrebird. A life in Australian Ballet, s. 56.

376 Program k pfedstaveni Tribute to Borovansky, 25. 3. 1980, Marilyn Jones o Eduardu Borovanském, s. 2, soukroma sbirka
autorky.
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spolupraci presvédcit umeélce z nejrliznéjSich oboru. Na zkousky do Roma House, v dobé, kdy
soubor vlastné jesté ani neexistoval, zval malife (Daryl Lindsay), novinare (Geoffrey Hutton) a
vytvarniky (William Constable), a snazil se vytvofit uméleckou komunitu podobnou té okolo

Dagilevova souboru.

Neunavné pracoval na vychové publika prostfednictvim svych proslovl pied
pfedstavenimi, ve kterych se snaZzil obecenstvu pfiblizit své zameéry, obsahy balet(l a stale
Castéji adresoval i potfebu statni dotace pro baletni soubor, ktera by umozZnila praci se
souborem bez nutnosti pferuseni. Podle smlouvy s produkéni spole€nosti byli totiz tanecnici
placeni pouze v dobé zkou3ek na pfedstaveni a pfedstaveni samotnych, coZz komplikovalo
soustavnou praci s taneCniky. Své publikum vSak vychovaval | prostfednictvim dramaturgie,
kdy mu byvalo vycitano, Ze vybira jen libivé tituly. Pravda je takova, Ze musel svUj soubor vést
bez jediného dolaru statniho pfispévku, a proto se musel spoléhat na vysokou navstévnost.
Jedna ze sodlistek jeho souboru Peggy Sager®”’ pozdéji uvedla, Ze cilem Eduarda
Borovanského bylo Stastné publikum, ale dobré divadlo. Snazil se hledat onu rovnovahu, kdy
se pfilis nepodbizel vkusu divaka, na druhé strané vsak potfeboval, aby publikum jeho praci
rozumélo a pfijimalo ji. Jakkoliv cenu vstupenek urovala produkéni spole¢nost J. C.
Williamson, Eduard Borovansky se vzdy snazil o to, aby vstupenky byly cenové dostupné®’® a
cilené se snazil, aby se balet zbavil oznaceni exklusivni zabavy pro aristokracii a spole¢enskou
smetanku. Denik Daily Miror necelé dva roky po jeho smrti napsal, ze jeho hlavni zasluhou
byla jeho schopnost zménit primérné Australany na baletni nadSence a jeho jméno zlstalo

pro celou jednu generaci Australan(i synonymem pro balet®"®.

Eduard Borovansky byl schopen se svym souborem na sklonku své kariéry zcela
vyprodat divadlo v Melbourne s baletem Spici krasavice na osm tydn( v fadé, kdy daval osm
predstaveni tydné (pfedstaveni kazdy den a nedélni odpoledni pfedstaveni navic). Kapacita
Her Majesty Theatre byla cca 1800 mist k sezeni, coz pfi neustale vyprodaném pfedstaveni
znamena, ze predstaveni vidélo 115 200 divaku za situace, kdy Melbourne mélo néco pres
jeden milion obyvatel. Lidé bézné stali dlouhé fronty, aby soubor mohli vidét. Nedélo se to jen
v Melbourne a Sydney, zajem o balet byl i v dalSich menSich méstech, Adelaide, Perthu a

Brisbane, jakoz i na Novém Zélandu.

Jakkoliv byl Eduard Borovansky zapaleny pro véc souboru a Casto byval, podle
vzpominek tane¢niku, i velmi emotivni, byl na druhé strané realistou a praktikem, ktery dobfe

védél, co jeho publikum potfebuje. Schopnost vybalancovat dramaturgii jednotlivych sezén a

377 Interview Michelle Potter, interview Peggy Sagger, Keep Dancing, Oral History Projetc, TRC-3157

378 INGRAM Geoffrey. Ingram Geoffrey collection, National Library of Australia, Canberra, reference no: MS 7336. Dopisy
Davidu Lichinovi.

379 Daily Mirror, 8.11. 1961, neznamy autor, soukroma sbirka Barryho Kitchera.
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vydiskutovat ji s produkéni spole€nosti J.C. Williamson byla zcela zasadni pro samotné byti a

nebyti jeho souboru.

Se souborem a jeho jednotlivymi ¢&leny pracoval velmi intenzivné, €asto se na
zkouskach nevyhnul emocim, ale z kazdého jednoho tanecnika svého souboru byl schopen
dostat to nejlepsi a setrvale posouvat jeho hranice. Povazoval taneCniky ne za zaméstnance,
ale za svou rodinu, kterou despoticky Fidil v jejim nejlepSim zajmu. Ke svym tanecnikim byl
velmi protekcionisticky, ale vyzadoval plnou oddanost a v souboru nastolil pfisnou disciplinu,
kterou udrzoval systémem pokut®*®® . Tanecéniky a zejména sdlisty mu vychovavala jeho Zena
Xenia, pro nékteré si dojel do Evropy, kam pravidelné na utraty produkéni spole¢nosti J. C.
Williamson zajizdél, aby neztratil kontakt s tamnim vyvojem baletniho uméni. Postupné vytvofil
systém solisti — hvézd, jejichz kult zamérné péstoval. Dllkazem toho je existence mnozstvi
tanecnich denicku fanynek, které se dochovaly v archivech Melbourne Performing Arts Centre,
je z nich patrny az nabozny obdiv a pozornost, ktera se dnes dostava rockovym hvézdam.
Barry Kitcher®! vzpominal na situace, kdy je divaci odmitli pustit z divadla, shlukli se pied
boc&nim vchodem a vSichni tanecnici se museli nejdfive podepsat fanouskim a teprve potom

byli propusténi do hotelu.

Krom hvézd souboru se vS8ak Eduard Borovansky vénoval i sboru, ktery dokonale
vytrénoval tak, ze byli doslova ,jako jeden muz®. Synchronni pohyby a Cisté pfesné linie se
staly obchodni znakou souboru Eduarda Borovanského. Mezi jeho dalSi zasluhy byla i
emancipace muzskych tanecniku, kdy trval na tom, aby jeho tanecnici vystupovali na jevisti
maskulinné a sebevédomé. Snazil se opakované vyvratit pfedsudek, Ze muzi v baletu jsou
zzenstili.®2 Eduard Borovansky predal Peggy Van Praaghové nejen vytrénovany tanecéni
soubor, jehoz kvality odpovidaly mezinarodnim standarddm, ale i publikum, které bylo masivné

zvyklé na balet chodit.

Role Eduarda Borovanského ve vyvoji australského baletu zUstava bohuzel ¢astecné
nedocenéna a svou urcitou vinu na tom ma patrné i jeho nastupkyné Peggy Van Praaghova,
ktera jeho jméno nikdy nezminila v pozitivnim svétle a programech Australského Narodniho
Baletu nebyla o Eduardu Borovanském a jeho vyznamu pro vyvoj baletniho uméni v Australii
zadna zminka. V roce 1972 ve svém rozhovoru pro Herald Tribune®®® Peggy Van Praagh
uvedla, Ze v dobé jejiho pfijezdu do Australie tvofily publikum jen staré damy v legra¢nich
kloboucich a déti, a ze balety tehdy uvadéné byly jen o ,vilach“. Tento rozhovor vznesl mezi

baletomany vinu nevole, kterou adresovaly smérem Kk editorovi pfedmétného deniku.

380 KITCHER, Berry. From Gaolbird to Lyrebird. A life in Australian Ballet.

381 Rozhovor s Barry Kitcherem, Melbourne, prosinec 2019.

382 Tamtéz.

383 Herald Tribune, 8. 8. 1972, rozhovor Peggy Van Praaghové s Johnem Hamiltonem.
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Napfiklad Harry Strachan, generalni feditel produkéni spole¢nosti J.C. Williamson napsal, Ze
Eduard Borovansky byl ve své oblasti uméni velkym pfinosem, a Zze se mu nikdy nedostalo
uznani, které by si zaslouzil. Dale uvedl, zZze obdobi Eduarda Borovanského bylo

nejzajimavéj$im a nejhodnotnéj$im v historii divadla v Australii.®*

Je pravdou, Ze jméno Eduarda Borovanského bylo postupem doby dZasteéné
zapomenuto. Svou roli tu pravdépodobné sehrala i Zelezna opona, ktera v Australské
spolecnosti negativnhé ocejchovala vSe, co bylo sovétské, nebo vychodoevropské. | Australska
tajna sluzba Eduarda Borovanského v padesatych letech sledovala z divodu jeho styku se
zastupci ,sovétskych® divadel. Eduard Borovansky se nezajimal o politiku, zajimal se o ,rusky®

balet, coz vSak bylo v padesatych letech podezrelé.

Plaketu s portrétem Eduarda Borovanského, ktera je umisténa u bo¢niho vchodu do
budovy Australského narodniho baletu nechala vyrobit Ceskoslovenska krajanska spoleénost
v Australii a plivodné ji zamyslela umistit ve véhlasné budové Opery v Sydney. Plaketa vSak
byla nakonec z neznamych didvodl umisténa na budové Australského narodniho baletu
v Melbourne. Vzpominka na néj vSak postupné oziva i za pomoci FB stranky Projekt
Borovansky®®, ve kterém se shromazduji byvali tanecnici a pfiznivci. V roce 2018 byla po

Eduardu Borovanském pojmenovana nova zkusebna Australskeho narodniho baletu.

V pribéhu rozhovoru s tane¢niky Eduarda Borovanského jsem pochopila, jak slozitou
a mnohovrstevnatou osobnosti byl. VétSina sou€asnik ho popisovala jako temperamentniho,
vasnivého, spolecenského a extrovertniho, néktefi vS8ak o ném hovofili i jako o arogantnim,
odtazitém a povyseném. Mimo divadlo miloval rybareni, kdy se skupinou pratel, ktera neméla
nic spolecného s uméleckym svétem vyrazel na mofe, kde odpocival. DalSim jeho unikem
z naro¢ného svéta baletu bylo malovani, kdy kromé vlastniho portrétu vytvofil fadu olejomaleb

znazornujici jeho pratele a tanecniky.

Byl evidentné hyperaktivni, odpocdinek v podstaté neznal, byl velmi naroény k sobé, ale
i k ostatnim. Vzdy pfesné védél, co po svych spolupracovnicich pozaduje a na vSechny
aspekty predstaveni mél jasny nazor, ktery tvrdé prosazoval, coz mu byvalo vycitano.3&
Jednu. Vybudoval baletni soubor a udrzel ho bez jakychkoliv statnich dotaci v chodu po dobu
dvaceti let. Pracoval nelinavné na své vizi, byl perfekcionistou, ktery mél v divadle pfehled o
v8em od kostyml, pfes osvétleni az po kostymy uvadécek. Znal slabiny a pfednosti svych
tanec¢nikd a umeél s nimi pracovat a védél, jak postavit repertoar, ktery bude publikum bavit.

Pfesné podle jeho zasady, ze balet ma poskytnout potéSeni z drobnych nuanci tém, ktefi

384 Dopis Harryho Strachana, generalniho feditele J. C. Williamson redakci Herald Tribune, soukroma sbirka Barryho Kitchera.
385 FB stranka Projekt Borovansky, dostupné z: [https://www.facebook.com/ProjectBorovansky/], cit 29.6.2023
386 Rozhovor s Berrym Kitcherem, Melbourne, prosinec 2019.
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baletu nerozumi a zabavu tém, ktefi si chtéji uzit pfijemny vecCer. Editor Australian Musical
News and Musical Digest pfirovnal Eduarda Borovanského k Beauchampovi a oznacil ho za
otce Australského profesionalniho baletu.®®” Podle mého nézoru jsou jeho zasluhy o

Australsky balet zasadni.

Ve vzpominkovém programu vydaném u pfilezitosti pfedstaveni vénovaném Eduardu
Borovanskému®® napsala manzelka jednoho z maijitelll produkéni spoleénosti Viola Tait toto:
»,Eduard Borovansky praci pro viastni baletni soubor vydlazdil cestu dnesnimu Australskému
narodnimu baletu a nikdo by na jeho souéasné uspéchy nebyl pysnéjsi neZz on sam. Je samo
0 sobé poctou Eduardu Borovanskému, Ze jeho primabalerina, pro kterou osobné vybral pro
roli Aurory v baletu Spici krasavice, je v souéasnosti uméleckou reditelkou Australského
narodniho baletu. Soulasna popularita baletu v Australi ma kofeny v praci Eduarda

Borovanského a jeho souboru. Australsky balet dluzi tomuto odvaznému muZzi za mnohé.*”

387 Editorial, Australian Musical News and Musical Digest, 1. 9. 1950
388 Program k predstaveni Tribute to Borovansky, 25. 3. 1980, Lady Viola Tait o Eduardu Borovanském, s. 8. Soukroma sbirka
autorky.
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12. Zavér

V pocatcich svého vyzkumu jsem osobnost Eduarda Borovanského vnimala jako
dvourozmérnou fotografii. Z dochovaného repertoaru jeho souboru a zpoc€atku kusych
informacich o jeho pfedchozim pasobeni v Evropé jsem chapala, Ze byl ispéSnym tanecnikem
a nasledné v Australii i schopnym organizatorem a choreografem. Nicméné jsem nevnimala
slozitost jeho osobnosti, a hlavné miru jeho zaujeti pro véc australského baletniho souboru.
Neznala jsem souvislosti, nechapala pfekazky, které musel v cesté za svou vizi pfekonavat. V
ramci badatelského procesu jsem sestavovala ulomky informaci do plastického podoby muze,
ktery mél velkou a jasnou vizi a neustupné za ni Sel, pracoval pro ni a nenechal se odradit
prekazkami. Konstantni vypéti a jeho neschopnost odpocivat si bohuzel vybraly dafn na
zdravotnim stavu Eduarda Borovanského, ktery po vieklych zdravotnich problémech zemfel

pfed€asné na infarkt v pouhych padesati sedmi letech.

Zanechal za sebou velké dilo, jeho pfinos pro rozvoj baletniho uméni v Australii je
nedocenitelny. Roky provozoval jediny staly baletni soubor v Australii, ktery dosahoval svétové
urovné a dokazal australské publikum doslova nadchnout pro tento druh uméni. Obrovsky
zajem o balet, ktery se mu podafilo vyvolat po vélce v Australii mi pfipominal éru Dagilevova
souboru v Evropé. Eduarda Borovanského Ize do urcité miry povaZovat za nositele ideji
Dagilevova souboru, vzhledem k jeho plsobeni v souboru Ballets Russes de Monte Carlo a
jeho nastupnickych skupin, ktery vznikl na troskach rozpadlych soubort Dagileva a Anny
Pavlovové. Soubor Ballett Russes de Monte Carlo se vezl na viné zajmu, kterou v Evropé
vzbudily produkce Dagilevova souboru a vyvazel toto uméni i na jiné kontinenty, mimo jiné i
do Australie. Eduard Borovansky se stejné jako Dagilev snazil o vytvofeni umélecké tvargi
komunity soustfedéné kolem svého souboru a do svych produkci zapojoval nejlepSi mistni
umeélce. Je pravdou, Zze mél na finalni podobu pfedstaveni jasny nazor, ktery si Casto se
zucastnénymi umeélci potfeboval vyjasnit, ale vzdy to bylo vedeno snahou o kvalitu kone&ného
vysledku. Pfikladem takové tvirci spoluprace je napfiklad dlouhodobé spojeni s vytvarnikem
Willamem Constablem, ktery vytvarel do choreografii dekorace a kostymy a pozdéji se v Anglii

prosadil ve filmovém prdmyslu.

Eduard Borovansky mél pfi své tvorbé publikum vzdy na mysli, coZ mu mnozi vygcitali,
ale jediné tak byl schopen sv(j soubor udrzet pfi Zivoté, kdy pfi neexistenci dotaci byl vzdy
odkazan na profit ziskany prodejem vstupenek. Zajem publika tedy potfeboval a na jeho
obranu je tfeba dodat, Ze jeho dramaturgie byla vyvazena, a Ze mél schopnost sestavit
program jednotlivych vecerl tak, aby divaka nejen pobavil, ale poskytl mu i moznost
k zamysleni. Jeho vize byla dlouhodoba. Potfeboval zachovat existenci souboru, ale na druhé

se mu to, coz dokazuji fronty na listky na jeho pfedstaveni, ktera byla skoro vzdy vyprodana
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dlouho dopfedu. Jeho smrti pak kon&i v Australii obdobi pfimé provazanosti na soubor
Dagilevilv, je v8ak evidentni, Ze stejn& jako v Evropé je vliv tohoto revoluéniho souboru
nesmazatelny. Zajem o baletni uméni té doby vsak jiz Evropa ani Australie nezopakovala a
komentuje to i historik tance Edward Pask,*®° kdyZ popisuje, jak na vstupenky na predstaveni
souboru Eduarda Borovanského stali lidé ve fronté celou noc, a ze takovy zajem by pral i

sou€asnym baletnim soubortim.

Co se osobnosti Eduarda Borovanského tyka, byl to skute¢né velmi komplikovany muz,
jak vyplynulo hlavné z rozhovort s jeho byvalymi tane¢niky. Evidentné nezanechaval nikoho
klidnym, kazdy na n& mél nazor, a to nazor velmi silny. Soubor ved| velmi autoritativné a
k taneCnikim se choval tvrdé a svou eventualni nelibost s jejich vykony vyjadfoval velmi
expresivné. Tanecnici se ho bali a on si od nich vétdinové udrzoval odstup. Na druhé strané,
pokud se tanecnici ocitli v problémech, snazil se jim pomoci a nevahal investovat vlastni
finance na jejich podporu. VZdy a za kazdych okolnosti zachovaval dekorum na jevisti, kdy
svému souboru vyjadfoval diky a obdiv, pfipadné vytky pfiSly az v soukromi Saten. V souboru
mél vzdy své oblibence, nebo spis oblibenkyné nad kterymi drzel svou ochrannou ruku, coz
samoziejmé v souboru vyvolavalo nelibost. Pokud se néjaky tanecnik rozhodl pro viastni
choreografickou tvorbu, jako napfiklad Laurel Martynova, dostal od Eduarda Borovanského
plnou podporu a tvuréi svobodu, coz bylo vzhledem k jeho naturelu a touze po kontrole detaill
prekvapivé tim spi§, Ze on sam se ve smlouvé s produkéni spolecnosti J. C. Williamson tvarci

svobody vzdal. Vybér repertoaru totiz podléhal souhlasu smluvniho partnera.

Jeden povahovy rys Eduarda Borovanského, ale akcentovali vSichni, se kterymi jsem
méla moznost mluvit, a sice schopnost nadchnout lidi kolem sebe pro své mySlenky a zaméry.
Tato vlastnost s patrné nejvice osvédcila v pionyrskych dobach souboru, kdy se Eduard
Borovansky velmi rychle zorientoval v mistnich pomérech a spojil se s taneéni Skolou Eunice
Westonové, pficemz postupné pfibiral tanecniky a umeélce, ktefi uvéfili jeho mySlence a
nevahali pro ni nejprve zcela zdarma a ve svém volném Case pracovat. Tato unikatni
schopnost pak dopomohla Eduardu Borovanskému k ziskani dalSich kontakt( v australské
spole¢nosti a k postupnému etablovani jeho souboru az do podoby celo australského

kulturniho fenoménu.

Nadto byl schopen zaméfovat celé své byti na budoucnost a pfilis se nezabyvat
minulosti. Brzy po svém pfesidleni do Australie se citil jako Australan, s krajany se az na
vyjimky nestykal. SnaZil se pochopit mentalitu australské, relativné mladé spoleCnosti a

zaclenit se do ni, coz se mu také v neuvéfitelné kratké dobé podaiilo.

389 PASK, E., Ballet in Australia, The second Act 1940-1980, s. 84.
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Co se jeho osobniho zZivota tyka, byl az do své smrti Zenaty s Xenii Smirnovovou, ktera
mu byla oporou, ale nikdy nezasahovala do zalezitosti souboru. V dobé dlouhych zajezdu
souboru zustavala v Melbourne a vénovala se vyuce v jejich baletni Skole. V mezidobich, kdy
byl soubor rozpustén zajizdél Eduard Borovansky €asto do Evropy, kde travil celé mésice.
Doba, kterou spolu Eduard Borovansky a jeho zena fakticky travili byla tedy pomérné
omezena, presto je z dopisl, které Eduard Borovansky své zené psal*® vidét, Ze ji vnimal jako
svou partnerku a blizkého ¢lovéka. Kromé domu v Melbourne viastnili spole¢né jesté chatu na
pobfezi, kde se Eduard Borovansky vénoval své rybarské vasni. To byl viastné jediny zplsob
jeho odpocinku a zamérné se tu obklopoval jinou socialni skupinou, tedy lidmi mimo divadlo.
Ve vzacnych chvilich relaxace s rybarskymi prateli se uvolnil, oprostil se od starosti i nutnosti
socialni pretvarky. V téch chvilich byl jinym ¢Clovékem a mozna nejblize svému skute€nému
naturelu.®®! Dal§im jeho Unikem z neustalého tlaku, bylo malovani, tedy zaliba, kterou zdédil

po své matce.

Na odpocinek a osobni Zivot mél vdak Eduard Borovansky velmi malo ¢asu, nebot se
zda, ze vSechno ve svém zivoté podfizoval vizi australského narodniho baletu. Snazil se
prfesvédcit vSechny kolem sebe, ze australska spolecnost je dostatecné zrala pro vznik
Narodniho baletu, Ze australské publikum si zaslouZzi vlastni trvaly soubor, a Ze tato potfeba
je i na strané tanec¢nik, ktefi pro svuj dalSi rozvoj a technicky rist potfebuji zazemi trvalého
profesionalniho souboru. Tuto vizi se mu za zivota bohuzel nepodafilo prosadit, nicméné svym
umem a presvédcovacimi schopnostmi vytvofil pro zrod Australského narodniho baletu
veskeré myslitelné podminky, které nasledné vyuzila Peggy Van Praaghova a tfi roky po jeho

smrti ziskala statni dotaci pro zalozeni Australského narodniho baletu.

Pfi navstévé Australie a hovorech s taneCniky souboru Eduarda Borovanského, ale i
tane¢nimi védci a archivafi mé prekvapilo, jak moc je stale odkaz Eduarda Borovanského Zivy,
kolik emoci a vzruSeni neustale vyvolava otazka, zda to byl on, kdo stvofil Australsky narodni
balet, nebo zda tato zasluha nalezi Peggy Van Praaghové. Bylo evidentni, Ze vétSina
osobnosti, se kterymi jsem méla mozZnost se potkat se domniva, Zze Eduardu Borovanskému
historie ukfivdila, Ze skute€né zasluhy za vznik Australského narodniho baletu pfinalezi pravé
jemu a Peggy Van Praaghové jsou pfisuzovany nepravem. Po pomérné dlouhé dobé, kterou
jsem studiem zivota Eduarda Borovanského stravila je pro mé tézké zustat v této otazce zcela
objektivni a nestrannou. Pravdou v8ak zlstava, Ze na etablovani baletu jako umélecké
discipliny v Australii ma Eduard Borovansky neoddiskutovatelnou zasluhu, a Ze bez jeho

soustavné dvacetileté prace by zalozeni Australského narodniho baletu nebylo mozné. Jeho

390 Geoffrey Ingram Papers, National Library of Australia, Canberra, Dopisy, MS 7336, box 3, folder 18.
391 SALTER, F., Borovansky, the man who made Australian Ballet, s. 185.
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prace a zasluhy jsou postupné docefiovany i v Australii, kde byl v roce 1999 uveden do siné
slavy Australian Dance Awards.>°? V knize o dé&jinach Australie, ktera byla v roce 1999 vydana
i v Cesku pise jeji autor Geoffrey Blainey, uznavany australsky historik, ve svém doslovu pro
Ceské vydani toto: ,Jen malokdo tak ovlivnil kulturni Zivot v Australii jako ¢esky tanecnik
Eduard Borovansky. Narodil se vroce 1902 v moravském mésteCku Prerové jako syn
Zeleznicniho drednika a v jednadvaceti letech se stal pod svym pivodnim jménem Skfecek
Clenem baletu Narodniho divadla. Poprvé vystupoval v Australii se slavnou ruskou balerinou
Annou Pavlovovou, znovu sem prijel vroce 1938, a kdyz se dozvédél o Hitlerové puci
v Rakousku, rozhodl se, Ze bude Zit v Melbourne. Borovanského australska baletni spole¢nost
slavila pristich dvacet let velké uspéchy a stala se zakladem pozdéjsiho statniho baletniho

souboru. %

Eduard Borovansky byl muz s velkou vizi, kterou svym Zivotem naplnil. Australsky balet

a kulturni zivot mu vdéci za mnohé a nemél by zlstat zapomenut.

392 Time Tells at Dance Awards, Dance Australia, 2/3 2000, s. 16.
393 BLAINEY, G., Déjiny Australie, s. 206.
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Priloha 1

Chronologqgicky piehled sezén souboru Eduarda Borovanského3*

1939

1. 7. - prvni vystoupeni zakl Skoly Eduarda Borovanského — Val€ik na Chopinovu hudbu

1940
5. 10. - Princess Theatre, Melbourne - Bush Fire Ballet
18. 12. — 19. 12. — Comedy Theatre, Melbourne — Pas Classique, Autumn Leaves, L"Amour

Ridicule, Vltava

3%4 BARTRAM, Judy, Papers concerning the Borovansky ballet company, 1939-1995, National Library of Australia, Canberra,
MLMSS 6483, | (2).
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1941

Predstaveni ve studiu:

20. 4. — nové jevisté postavené za pfispéni Society of Ballet and Recorded Music; 1
predstaveni

16. 8. - 17. 8. — 2 pfedstaveni

13. 9. - 14. 9. — 2 pfedstaveni

25.10. - 26. 10. — 2 predstaveni

15. 11. - 16. 11. — 2 predstaveni

Predstaveni v divadle:

21. 6. — Union Theatre, University of Melbourne — 1 pfedstaveni

15. 7. — Union House Theatre, University of Melbourne — 1 pfedstaveni
23. 8. - 26. 8. — National Theatre, Melbourne - 4 predstaveni

18. 12. - 19. 12. — Princess Theatre, Melbourne — 2 pfedstaveni

Repertoar:

Autumn Leaves

En Saga

Fantasy na Griegovo Concerto A minor
L"Amour Ridicule

Pas Classique

Sigrid

Vlitava
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1942

Predstaveni ve studiu:

26. 4. — 1 predstaveni

23. 5. - 24. 5. — 2 pfedstaveni
6. 6. - 7. 6. — 2 predstaveni
4.7.-5.7. -2 predstaveni

22. 8. - 23. 8. — 2 predstaveni
26. 9. - 27. 9. — 2 predstaveni
10. 10. - 11. 10. — 2 predstaveni
5.12. - 6. 12. — 2 pfedstaveni

Predstaveni v divadle:
27.7.-31. 7. - Princess Theatre, Melbourne

Repertoar:

Autumn Leaves

En Saga

Fantasy na Griegovo Concerto A minor
L"Amour Ridicule

Pas Classique

Sigrid

Vlitava

— 5 predstaveni

Posledni vystoupeni amatérského souboru Eduarda Borovanského.
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1943

Predstaveni ve studiu:

12. 3. - 14. 3. — 3 predstaveni

21. 5. - 23. 5. - 3 pfedstaveni
2. 6. - 4. 6. - 3 pfedstaveni
23.7.-25. 7. - 3 pfedstaveni
6. 8. - 8. 8. - 3 predstaveni
27. 8. - 29. 8. - 3 predstaveni
17.9.-19. 9. - 3 pfedstaveni

Predstaveni v divadle:

13. 4. - 21. 4. - His Majesty’s Theatre, Melbourne — 8 pfedstaveni
12.11.-11. 12. - Comedy Theatre, Melbourne — 30 pfedstaveni

Repertoar:
Capriccio Italien
Facade

Fantasy na Griegovo Concerto A minor

Les Sylphides
Sea Legend

Vlitava

Dne 25. 10. podepsana smlouva s J. C. Williamsonem. Tanecnici dostavaji po dobu

vystupovani a zkouSek staly plat, soubor se stava profesionalnim.
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1944

Predstaveni v divadle:

20. 5. -17. 6. - Theatre Royal, Adelaide — 29 pfedstaveni

21.6.—-1.7. - Theatre Royal, Hobart, Tasmania — 11 pfedstaveni - (28. 6. Specialni
pfedstaveni pro Tasmanian Education Dept.)

3. 7.-7.7.-National Theatre, Launceston, Tasmania — 5 pfedstaveni

13. 7. - 3. 8. - Theatre Royal, Sydney — 22 pfedstaveni

5. 8. - 8. 9. - His Majesty’s Theatre, Melbourne — 35 pfedstaveni

12. 9. - 14. 10. - His Majesty’s Theatre, Brisbane — 33 pfedstaveni

Repertoar:

Autumn Leaves
Capriccio Italien
Divertissements
Facade

Grieg’s Concerto

Les Sylphides

Sea Legend

Sigrid

Swan Lake — 2. jednani

Vlitava

Novy Zéland:
31. 10. - 15. 12. - His Majesty’s Theatre, Auckland — 46 pfedstaveni
16. 12. - 31. 12. - Theatre Royal, Christchurch — 16 pfedstaveni

Repertoar:
Capriccio Italien
En Saga

Les Sylphides
Sea Legend
Sigrid

Swan Lake — 2. jednani

Prvni australsky baletni soubor, ktery tancil mimo Australii.
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1945

Novy Zéland — pokracovani z roku 1944

Predstaveni v divadle:

1. 1. - 6. 1. — Theatre Royal, Christchurch — 6 predstaveni
8.1.-9. 1. — Timaru — 2 pfedstaveni

10. 1. - 20. 1. — Duniden — 11 pfedstaveni

22.1.—-24. 1. — Invercargill — 3 predstaveni

25. 1. — Oamaru — 1 predstaveni

27. 1. - 24. 2. — Opera House, Wellington — 29 predstaveni

13. 3. - 16. 3. — His Majesty’s Theatre, Auckland — 4 pfedstaveni

Repertoar:
Autumn Leaves
Capriccio Italien
Divertissements
En Saga

Giselle

Les Sylphides

Sea Legend

Sigrid

Spectre de la Rose

Vlitava

Australie

Predstaveni v divadle:

30. 6. - 4. 8. — His Majesty’s Theatre, Melbourne — 36 pfedstaveni

8. 8. — 1. 9. — His Majesty’s Theatre, Brisbane — 25 pfedstaveni

8. 9. — 5. 10. — Theatre Royal, Adelaide — 28 pfedstaveni

12.10. — 8. 11. — His Majesty’s Theatre, Perth — 28 pfedstaveni

17.11. - 1. 12. — Theatre Royal, Hobart, Tasmania — 15 pfedstaveni

3. 12. - 7. 12. — National Theatre, Launceston, Tasmania — 5 pfedstaveni
22.12. - 31. 12. — Theatre Royal, Sydney — 10 pfedstaveni

Repertoar:
Autumn Leaves

Beau Danube
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Capriccio Italien
Facade

Giselle

Grieg’s Concerto
L’Amour Ridicule
Le Carnaval

Les Sylphides

Sea Legend

Sigrid

Spectre de la Rose
Swan Lake — 2. jednani
Vitava
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1946

Predstaveni v divadle:

1. 1. - 1. 2. — Theatre Royal, Sydney — 32 pfedstaveni (pokracovani sezény z roku 1945)
9. 5. - 26. 6. — His Majesty’s Theatre, Melbourne — 48 pfedstaveni

Od 29. 6. po dobu 3 mésicl se soubor zapaojil do muzikalu Dancing Years v His Majesty’s
Theatre, Melbourne

19. 10. — 21. 11. - His Majesty’s Theatre, Melbourne — 34 pfedstaveni

Od 23. 11. do 31. 12. - v tomto obdobi soubor tanci v pfedstaveni Gay Rosalinda v His

Majesty’s Theatre, Melbourne — 39 predstaveni

Repertoar:
Autumn Leaves
Capricio Italien
Coppelia

En Saga

Facade

Giselle

L"Amour Ridicule
Les Sylphides
Sea Legend
Scheherazade
Sigrid

Spectre de la Rose
Terra Australis

Vlitava
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1947

Predstaveni v divadle:

Od 1. 1. do 28. 2. - v tomto obdobi soubor tanci v pfedstaveni Gay Rosalinda v His Majesty’s
Theatre, Melbourne — 59 pfedstaveni

11.7.- 2. 10. — Theatre Royal, Sydney — 84 pfedstaveni

Repertoar:

Coppelia

Le Spectre de la Rose
Scheherazade

Swan Lake — 2. jednani

Novy Zéland
3.10. - 27. 12. — 81 pFedstaveni
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1948

Po navratu z Nového Zélandu byl soubor rozpustén.

Eduard Borovansky se vratil k vyuce ve svém studiu.

1949

Predstaveni ve studiu:

srpen — 4 pfedstaveni

Repertoar:
Black Swan
Facade

Impressions

V srpnu 1949 byl zaloZzen Borovansky Educational Ballet Club, ktery prezentoval svoje prace

na pfedstavenich ve studiu.
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1950

Predstaveni ve studiu:
14. 6. - 15. 6. — 2 pfedstaveni

Predstaveni v divadle:

¢erven — Union Theatre, Melbourne — 2 predstaveni

Repertoar:
Black Swan
Divertissements
Italien Capriccio
Swan Lake Act Il
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1951

Predstaveni v divadle:

6. 4. - 30. 6. - Empire Theatre, Sydney — 86 predstaveni

3. 7. - 4. 8. - His Majesty’s Theatre, Brisbane — 33 pfedstaveni

8. 8. - 12. 9. - Theatre Royal, Adelaide — 36 predstaveni

15. 9. - 31. 12. - His Majesty’s Theatre, Melbourne — 108 pfedstaveni

Repertoar:

Aurora’s Wedding
Black Swan

Capriccio Italien
Coppelia

Facade

Giselle

Chiaroscuro

L"Amour Ridicule

L Apres-Midi D'un Faune
La Boutique Fantasque
Le Beau Danube

Les Amants Eternals
Les Sylphides

Outlaw

Petrouchka
Scheherazade
Sleeping Beauty

Swan Lake
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1952

Predstaveni v divadle:

1. 1. - 28. 1. - His Majesty’s Theatre, Melbourne — 28 pfedstaveni (pokracovani sezény
Z roku 1951)

1. 2. - 10. 4. - Empire Theatre, Sydney — 69 pfedstaveni

12. 4. - 17. 5. - Her Majesty’s Theatre, Brisbane — 36 prfedstaveni

20. 5. -5. 7. - Her Majesty’s Theatre, Perth — 37 pfedstaveni

7.7.—30. 7. — Theatre Royal, Adelaide — 24 predstaveni

1. 8. — 8. 9. - Her Majesty’s Theatre, Melbourne — 39 pfredstaveni

Repertoar:

Aurora’s Wedding
Black Swan

Capriccio Italien
Coppelia

Facade

Giselle

Chiaroscuro

L"Amour Ridicule

L Apres-Midi D'un Faune
La Boutique Fantasque
Le Beau Danube

Les Amants Eternals
Les Sylphides

Outlaw

Petrouchka
Scheherazade
Sleeping Beauty

Swan Lake

Novy Zéland

Predstaveni v divadle:

17. 9. —18. 10. - Her Majesty’s Theatre, Auckland — 32 pfedstaveni
20. 10. — 14. 11. - Opera House, Wellington — 26 pfedstaveni

15. 11. — 29. 11. - Theatre Royal, Christchurch — 15 pfedstaveni
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1. 12. - 15. 12. - Civic Theatre, Invercargill; Her Majesty’s Theatre, Dunedin — 15

predstaveni

Repertoar:

Black Swan

Giselle

La Boutique Fantasque
Le Beau Danube
Les Amants Eternels
Les Sylphides
Petrouchka
Scheherazade
Sleeping Beauty
Swan Lake

Soubor byl po navratu z Nového Zélandu rozpustén (15. 12. 1952).
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1954

Predstaveni v divadle:

30. 1. — 9. 6. - Her Majesty’s Theatre, Melbourne — 131 predstaveni
12. 6. — 17. 7. - Theatre Royal, Adelaide — 36 pfedstaveni
20.7.—-22.12. - Empire Theatre, Sydney — 156 predstaveni

Repertoar:

Aurora’s Wedding
Candide

Coppelia (2 Acts)
Corrida

D’un Faune

Fifth Symphony (Les Presages)
Francesca da Rimini
Giselle

Graduation Ball

L Apres-Midi

La Boutique Fantasque
Le Beau Danube
Les Amants Eternels
Les Sylphides
Nutcracker
Petrouchka
Pineapple Poll
Prince Igor
Scheherazade
Swan Lake

Symphonie Fantastique
Novy Zéland

Predstaveni v divadle:
27.12. - 31. 12. - Her Majesty’s Theatre, Auckland — 5 pfedstaveni
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1955

Novy Zéland — pokracovani z roku 1954

Predstaveni v divadle:

1. 1. - 2. 2. - Her Majesty’s Theatre, Auckland — 33 pfedstaveni
3. 2. - 5. 2. — Hamilton — 3 predstaveni

7. 2.-9. 3. - Grand Opera House, Wellington — 31 pfedstaveni
11. 3. - 28. 3. - Theatre Royal, Christchurch — 18 pfedstaveni
29. 3. - 30. 3. — Timaru — 2 pfedstaveni

31. 3. - 6. 4. — Dunedin — 7 pfedstaveni

9. 4. -13. 4. — Invercargill — 5 pfedstaveni

15. 4. - 20. 4. - Plamerston North — 6 pfedstaveni

Repertoar:
Aurora’s Wedding
Candide

Coppelia (2 akty)
Corrida

D’un Faune

Fifth Symphony (Les Presages)
Francesca da Rimini
Giselle

Graduation Ball

L Apres-Midi

La Boutique Fantasque

Australie

Predstaveni v divadle:

Le Beau Danube
Les Amants Eternels
Les Sylphides

Los Tres Diabolos
Nutcracker
Petrouchka
Pineapple Poll
Prince Igor
Scheherazade
Swan Lake

Symphonie Fantastique

27.4.-11. 6. - Her Majesty’s Theatre, Brisbane — 46 pfedstaveni

29. 6. — 6. 8. - Her Majesty’s Theatre, Melbourne — 39 pfedstaveni
8. 8. —10. 9. - Theatre Royal, Adelaide — 34 pfedstaveni

12. 9. - 29. 10. - Her Majesty’s Theatre, Perth — 48 predstaveni
4.11.-31. 12. - Empire Theatre, Sydney — 56 pfedstaveni

Repertoar:
Aurora’s Wedding
Candide

Coppelia (2 Acts)

Corrida



D’un Faune

Fifth Symphony (Les Presages)

Francesca da Rimini
Giselle

Graduation Ball

L Apres-Midi

La Boutique Fantasque
Le Beau Danube

Les Amants Eternels
Les Sylphides

Los Tres Diabolos
Nutcracker

Petrouchka

Pineapple Poll

Prince Igor
Scheherazade

Swan Lake

Symphonie Fantastique
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1956

Predstaveni v divadle:

1. 1.-27. 3. - Empire Theatre, Sydney — 87 pfedstaveni - (pokracovani sezény z roku 1955)
31. 3. — 5. 5. - Her Majesty’s Theatre, Brisbane — 36 pfedstaveni

8. 5. —11. 8. - Her Majesty’s Theatre, Melbourne — 96 predstaveni

Repertoar:

Aurora’s Wedding
Candide

Coppelia (2 Acts)
Corrida

D’un Faune

Fifth Symphony (Les Presages)
Francesca da Rimini
Giselle

Graduation Ball

L Apres-Midi

La Boutique Fantasque
Le Beau Danube

Le Carnaval

Les Amants Eternels
Les Sylphides

Los Tres Diabolos
Nutcracker
Petrouchka
Pineapple Poll
Prince Igor
Scheherazade
Swan Lake

Symphonie Fantastique

Dne 11. 8. 1956 byl soubor rozpustén.
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1957

Predstaveni v divadle:

5. 4. - 22. 5 - Theatre Royal, Adelaide — 48 predstaveni

25. 5. — 8. 6. - Empire Theatre, Sydney — 15 pfedstaveni — (host Margot Fonteyn)

11. 6. — 18. 9. - Her Majesty’s Theatre, Melbourne — 100 pfedstaveni — (do 22. 6. je hostem
Margot Fonteyn)

20. 9. —9. 11. - Her Majesty’s Theatre, Brisbane — 51 predstaveni

12. 11. - 31. 12. - Empire Theatre, Sydney — 50 pfedstaveni

Repertoar:
Aurora’s Wedding
Francesca da Rimini
Giselle

Graduation Ball

Les Sylphides
Nutcracker
Pineapple Poll
Prince Igor
Serenade Classique

Swan Lake — uplna verze
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1958

Predstaveni v divadle:

1.1.—- 30. 1. - Empire Theatre, Sydney — 30 pfedstaveni - (pokracovani sezény z roku 1957)

Novy Zéland

Predstaveni v divadle:

4. 2. - 26. 2. — Opera House, Wellington — 23 predstaveni

27. 2. - 17. 3. — Theatre Royal, Christchurch — 19 pfedstaveni
18. 3. - 21. 3. — Timaru — 4 pfedstaveni

22. 3. - 27. 3. — Dunedin — 6 pfedstaveni

28. 3. - 1. 4. — Invercargill — 5 pfedstaveni

3.4.-7. 4. - Palmerston North — 5 pfedstaveni

8. 4. - 10. 4. — Hastings — 3 piedstaveni

11. 4. - 12. 4. — Napier — 2 pfedstaveni

14. 4. - 16. 4. — Wanganui — 3 pfedstaveni

17. 4. - 18. 4. — New Plymouth — 2 pfedstaveni

21. 4. - 22. 4. — Hamilton — 2 pfedstaveni

23. 4. — 22. 5. — Her Majesty’s Theatre, Auckland — 30 pfedstaveni

Repertoar:
Graduation Ball
Les Syplhides
Nutcracker

Swan Lake — Uplna verze

Australie:
17. 6. - 10. 7. — Her Majesty Theatre, Perth — 24 pfedstaveni
23. 7. - 4. 8. — Theatre Royal, Adelaide — 13 pfedstaveni

Repertoar:
Graduation Ball
Les Syplhides
Nutcracker

Swan Lake — uplna verze

Dne 4. 8. 1958 byl soubor rozpustén.
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1959

Predstaveni v divadle:
11. 12. — 31. 12. - Empire Theatre, Sydney — 21 pfedstaveni

Predstaveni:

Coppelia (Uplna verze)

Don Quixote pas de deux
Graduation Ball

Le Beau Danube

Les Amants Eternels

Les Randezvous

Nutcracker

Sleeping Beauty (Uplna verze)
The Surfers

Dne 18. 12. 1959 Eduard Borovansky umira.
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1960

Predstaveni v divadle:
1. 1. — 23. 3. - Empire Theatre, Sydney — 83 pfedstaveni - (pokracovani sezény z roku 1959)
25. 3. — 20. 4. - Her Majesty’s Theatre, Brisbane — 27 predstaveni

Repertoar:

Coppelia (Uplna verze)

Don Quichote pas de deux
Graduation Ball

Journey to the Moon

Les Amants Eternels

Les Randezvous

Nutcracker

Sleeping Beauty (Uplna verze)
The Surfers

Novy Zéland

Predstaveni v divadle:

27.4.—14. 5. - Her Majesty’s Theatre, Auckland — 18 pfedstaveni
16. 5. - 17. 5. - New Plymouth — 2 pfedstaveni

19. 5. - 4. 6. - Theatre Royal, Christchurch — 17 pfedstaveni

6. 6. - 7. 6. — Timaru — 2 pfedstaveni

8. 6. - 11. 6. — Dunedin — 4 pfedstaveni

13. 6. - 15. 6. — Invercargill — 3 predstaveni

17. 6. - 20. 6. - Palmerston North — 4 pfedstaveni

21. 6. - 8. 7. - Opera House, Wellington — 18 predstaveni

Repertoar:
Coppelia (Uplna verze)
Don Quichote pas de deux
Graduation Ball
Journey to the Moon
Les Amants Eternels
Les Randezvous
Nutcracker
Sleeping Beauty (Uplné verze)
The Surfers
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Australie

Predstaveni v divadle:

16. 7. — 20. 8. - Theatre Royal, Adelaide — 36 pfedstaveni

24. 8. - 24. 9. - Her Majesty’s Theatre, Perth — 32 predstaveni
22.10.-31. 12. - Her Majesty’s Theatre, Melbourne — 71pfedstaveni

Repertoar:

Coppelia (Uplna verze)
Don Quixote pas de deux
Graduation Ball

Journey to the Moon

Les Amants Eternels

Les Randezvous
Nutcracker

Sleeping Beauty (Uplna verze)
The Surfers

1961

Predstaveni v divadle:
1.1.-21. 1. - Her Majesty’s Theatre, Melbourne — 21 pfedstaveni - (pokradovani sezény
Z roku 1960)

Predstaveni:

Coppelia (Uplna verze)

Don Quichote pas de deux
Graduation Ball

Journey to the Moon

Les Amants Eternels

Les Randezvous

Nutcracker

Sleeping Beauty (Uplna verze)
The Surfers

Dne 12. 2. 1961 se odehralo posledni pfedstaveni Souboru Eduarda Borovanského pod

oznacenim ,Borovansky Ballet".
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Priloha 2

Seznam obrazovych priloh:

Obr. 1. Eduard Borovansky v Sokole, nedatovano. Eduard Borovansky v dolni fadé zcela
vpravo. Statni okresni archiv Prerov, Sbirka dokumentace k osobnostem Prerovska, slozka

Eduard SkieCek Borovansky.

Obr. 2. Eduard Borovansky v Sokole, 1919. Eduard Borovansky v horni fadé tfeti zprava.
Statni okresni archiv Pferov, Sbirka dokumentace k osobnostem Prerovska, slozka Eduard

Skfe€ek Borovansky.

Obr. 3. Eduard Borovansky s Annou Pavlovovou, nedatovano. Statni okresni archiv Prerov,

Sbirka dokumentace k osobnostem Pferovska, slozka Eduard SkifeCek Borovansky.

Obr. 4. Eduard Borovansky v pfedstaveni La Concurance, v roli Krej¢iho, 1935. National
Library of Australia, dostupné z:
https://trove.nla.gov.au/work/9863221?subject=Borovansky%20Ballet%20--
%20Photographs.&keyword=Borovansky&startPos=28, citovano dne 27. 6. 2023.

Obr. 5. Eduard Borovansky s Colonelem de Basilem, 1940, Eduard Borovansky stoji mezi
taneéniky, National Library of Australia, dostupné z:
https://trove.nla.gov.au/work/30662783?subject=Borovansky%20Ballet%20--
%20Photographs.&keyword=Borovansky&startPos=280, citovano dne 27. 6. 2023.

Obr. 6. Eduard Borovansky v pfedstaveni Le Beau Danube v roli Sildka, 1944, National
Library of Australia, dostupné z:
https://trove.nla.gov.au/work/9806267?subject=Borovansky%20Ballet%20--
%20Photographs.&keyword=Borovansky, citovano dne 27. 6. 2023.

Obr. 7. Eduard Borovansky na zkousce s Tamarou Tchinarovovou, 1946, National Library of
Australia, dostupné z:
https://trove.nla.gov.au/work/16539862?subject=Borovansky%20Ballet%20--
%20Photographs.&keyword=Borovansky&startPos=40, citovano dne 27. 6. 2023.

Obr. 8. Soubor Eduarda Borovanského pred letadlem, Eduard Borovansky v popfedi, 1955,

soukroma sbirka Audrey Nichollsové.
Obr. 9. Eduard Borovansky autoportrét, nedatovano, soukroma sbirka Barryho Kitchera.

Obr. 10. Eduard Borovansky se sestrami v Pferové, 1959, Statni okresni archiv Pferov,

Sbirka dokumentace k osobnostem Pferovska, slozka Eduard SkfeCek Borovansky.

Obr. 11. Eduard Borovansky v pfedstaveni La Carnaval, v roli Pierrota,

nedatovano,mNational Library of Australia, dostupné z:
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https://trove.nla.gov.au/work/30662783?subject=Borovansky%20Ballet%20--%20Photographs.&keyword=Borovansky&startPos=280
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https://trove.nla.gov.au/work/9864683?subject=Borovansky%20Ballet%20--
%?20Photographs.&keyword=Borovansky&startPos=80, citovano dne 27. 6. 2023.

Obr. 12. Eduard Borovansky na zkouSce predstaveni, nedatovano, soukroma sbirka Barryho

Kitchera.

Obr. 13. Hrob Eduarda Borovanského, Box Hill Cemetery, Melbourne, nedatovano,

soukroma sbirka Barryho Kitchera.
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Obrazova pfiloha:

1. Eduard Borovansky v Sokole, nedatovano. Eduard Borovansky v dolni fadé zcela vpravo
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3. Eduard Borovansky s Annou Pavlovovou, nedatovano
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4. Eduard Borovansky v pfedstaveni La Concurance, v roli Krejc¢iho, 1935
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6. Eduard Borovansky v predstaveni Le Beau Danube v roli Silaka, 1944

7. Eduard Borovansky na zkousce s Tamarou Tchinarovovou, 1946

191



8. Soubor Eduarda Borovanského pred letadlem, Eduard Borovansky v popfedi, 1955
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10. Eduard Borovansky se sestrami v Pferové, 1959

11. Eduard Borovansky v pfedstaveni La Carnaval, v roli Pierrota, nedatovano
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12. Eduard Borovansky na zkousce souboru, nedatovano
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13. Hrob Eduarda Borovanského, Box Hill Cemetery, Melbourne, nedatovano
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