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Abstrakt

Tato prace se zabyva zpUisoby, jakymi se v ¢eskych dokumentarnich filmech dramaticky projevuje
klimaticka krize. Krize klimatu pfedstavuje pozvolné& probihajici, v kratkém casovém méfitku az
neviditelnou zménu pfirodnich procesUl. To je v rozporu s podstatou dramatického vypravéni, které
ze své klasické definice nuti postavy na zakladé bezprostfedniho popudu k bezodkladnému
jednani. Lze o tedy o klimatické krizi dramaticky vypravét? Jakymi vypravécimi prostfedky ji Ize
uchopit? Pro¢ je to potfeba? A pro¢ jsou dokumentarni filmy idealnim médiem, kterym Ize o
klimatické krizi pojednavat? Tyto otazky autor v praci rozvadi a snazi se na né nalézt odpovéd.
Konkrétné pak rozebira tfi celove€erni dokumentarni filmy (Neviditelné krajiny, FREM, Navstévnici)
a jeden kratkometrazni televizni film (Jak se vraci voda do krajiny) a snazi se zjistit a ukazat,
jakymi zpUsoby v nich klimaticka krize ur€uje dramatickou stavbu dila, nakolik usmérfuje dé&j a jaky
ma vliv na chovani postav.

klicova slova: Cesky environmentalni dokumentarni film, umélecky dokumentarni film, klimaticka
krize, narace, vypraveéni, filmova postava

Abstract

This thesis takes a look how climate manifests itself dramatically in Czech art documentary
cinema. Climate crisis represents very slow and almost inconspicuous change of natural
processes. That is in contradiction with the essence of classical dramatic storytelling, that is based
on imminent impulse that urges the characters to take action. Is it possible to grasp the climate
crisis with means od dramatic storytelling? Why is it needful? Which ways of storytelling can work?
And what makes documentary cinema ideal medium for narrating about climate crisis? The author
of the paper tries to answer these questions. Moreover, he analyzes three documentary films
(Invisible Landscapes, FREM, Visitors) and one television documentary film (How to return water
back to the landscape) and endeavors to find out how the climate crisis influences their dramatic
structure, the plot and the behavior of characters.

key words: Czech environmental documentary film, art documentary cinema, climate crisis,
storytelling, narration, film character
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Uvod

V této praci se budu zabyvat otazkou jak Ize prostfedky klasické dramaturgie uchopit klimatickou
krizi. Na zakladé rozboru &ty ¢eskych dokumentarnich filma se budu snazit zjistit, jakymi zplsoby
o klimatické krizi vypravéji.

V prvni Casti prace nejprve rozeberu, pro¢ pokladam tak dramatickou udalost, jako je klimaticka
krize, za paradoxné téZko polapitelnou prostfedky dramatického vypravéni a ¢im konkrétné se
takovému uchopeni vzpira. Stejné tak se pokusim vyjmenovat dlvody, pro¢ je vypravét o ni tak
nezbytné. A nakonec vysvétlim, pro€¢ pravé dokumentarni film vnimam jako jedineCny nastroj k
vypravéni o klimatické krizi.

V druhé ¢asti prace predstavim zpUsob, jakym jsem dospél k vybéru konkrétnich filmovych tituld,
které budu zkoumat, a jaké pojmy vychazejici z principl klasické dramaturgie budu pfi této analyze
vyuzivat.

Ve treti Casti prace pak rozeberu vybrana dila, konkrétné Jak se vraci voda do krajiny, Neviditelné
krajiny, FREM a Navstévnici. Budu se snazit zjistit, jakou dramatickou podobu na sebe v
jednotlivych filmech klimaticka krize bere, nakolik ur€uje déj a zda a jakym zplsobem se s ni
postavy filmu setkavaji.

V zaveéru prace zhodnotim sva zjisténi a pokusim se shrnout, jaké narativni strategie o klimatické
Zmeéné jsem objevil.

V posledni fadé bych rad zdlraznil, ze analyzu filmi zvolenym zplsobem neminim jako
ideologickou kritiku, ale jako snahu o rozpoznani a zpfesnéni praktickych nastroju k tomu, jak
vypravét o — dle mého soudu — nejvétSim problému nasi doby. Doufam, ze to tfeba nékomu
pfinese uZitek.



1. Klimaticka krize jako dramaticky problém

“Klimaticka krize” je termin popisujici disledky globalniho oteplovani v dusledku lidské €innosti a k
popisu globalni hrozby pro lidstvo. Pfedpovédi o prehfaté planeté Zemi, suzované extrémnimi
vykyvy pocasi a dopadech zmén v podobé bezprecedentniho sucha, pozarl &i valek o vodu jsou v
dnesni dobé jiz obecné znamé. V lednu 2020 se 11 000 védcu z celého svéta shodlo, ze
.Klimaticka krize nastala“ a je zapotfebi ,nesmirné zvysit rozsah snah o zachovani na$i biosféry,
abychom se vyhnuli nevyslovnému utrpeni v dusledku klimatické krize'. Klimaticka krize se lici
jako nejzasadnéjsi problém naSi epochy, apokalypsa, soudny den, pohled do propasti, otazka
preziti civilizace.

Tato realita se ve shodé s principy dramatu da rozhodné oznacit za dramatickou:

“Jestlize o situaci jakéhokoliv typu fekneme, Ze je dramaticka, rozumime tim, Ze se v souhrnu
podminek né&jakého jevu &i v postaveni nékterého Clovéka nashromazdila fada rozpornych a tézko
feSitelnych momentd, které se rozvijeji rychlym spadem a mohou prerlst do ostrych konfliktd s
velkymi dusledky,?” piSe teoretik dramatu Jan Cisaf. "Dramatickou situaci dramatu si Ize pfedstavit
také tak, zZe lidé, jichz se tyka, sedi doslova na ostfi noze. Jak znamo, je to pozice pfinejmensim
nepohodina. A rozhodné se v jistém okamziku stava nesnesitelnou.3”

Ackoliv se jedna o definici obecnou, zda se, ze k popisu klimatické krize sedi pfesné. Rozpor s
realitou pfichazi ve chvili, zaméfime-li na jednani dramatickych postav:

“Je-li néco nesnesitelné, neda se v tom zit. Jednani postav v dramatické situaci je jednani, které
usiluje feSit Cinem, skutkem, konkrétni situaci, v niz lidé — fe€eno co nejjednoduseji — nemohou
dale zit. Takze nezbyva nez jednat, aby se nesnesitelné stalo snesitelnym. V tom je dalSi
naléhavost dramatické situace dramatu. Nemuze nechat lidem na vybranou, zda budou nebo
nebudou jednat. Nemohou-li Zit tak, jak Ziji, stava-li se jejich existence nemoznou, potom prosté
jednat za kazdou musi.#”

Z védeckych predikci jednoznacné vyplyva, Ze klimaticka krize nam nedava na vybranou nez
jednat, tedy pokusit se zmirnit jeji dopady, pokud chceme v budoucnu i nadéle Zit pfiblizné
takovym stylem, jakym Zijemes. Mezinarodni umluvy deklarujici razantni pokusy o sniZeni
oteplovani se v8ak dodrzuji jen minimalné®é. Srovnatelna realita panuje v drtivé vétsiné v narodnich
politikach, méstech i obcich. Ackoliv o skuteCnosti klimatické krize vime a mame dostatek
informaci, k zhorSovani problému naopak nadale pfispivame. Jinymi slovy, ziejmé dosud vnimame
hrozbu jen hypoteticky a zmény nepocitujeme dostateéné naléhavé, tedy dramaticky.

T Wikipedie — on-line encyklopedie. Klimaticka krize [online, cit. 11. 8. 2023]. Dostupné z <https://
cs.wikipedia.org/wiki/Klimaticka_krize>.

22 CISAR, Jan. Zéklady dramaturgie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009, s. 22.
3 Tamtéz.

4 Tamtéz, s. 23.

5 Tedy s vysokymi naklady emisi sklenikovych plyna.

6 Fakta o klimatu. Emisni naplnéni pafizské dohody [online, cit. 11. 8. 2023]. Dostupné z <https://
faktaoklimatu.cz/infografiky/emisni-scenare-pariz>.
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“Je to hordi, mnohem horsi, nez si myslite?,” zni pak prvni véta knihy Neobyvatelna planeta od
amerického publicisty Davida Wallace-Wellese, ktery se rozhodl srozumitelné shrnout poznatky
stovek klimatickych studii. VétSina pfirodnich procest, kterymi se vyznacuje globalni oteplovani,
totiz probiha nepostifehnutelnymi, drobnymi zménami na denni bazi — pro ¢lovéka nepozorované.
Okyselovani a oteplovani oceand, usychani lesq, tani ledovcu, vymirani druhtd — nékteré z téchto
zmeén si pouze dokazeme uvédomit, u€inime-li v hlavé srovnani, Zze svét v tuto chvili vypada jinak
nez dfive. Pfesto zmény probihaji ¢im dal rychleji a neustale. Francouzsky historik Fernand
Braudel zaved| pojem “Longue Durée”, doslova “dlouhé trvani”, kterymi pojmenovava vyvojova a
strukturalni posuny, které Ize pochopit jen ve velmi dlouhém ¢asovém méfitku. Jinym vhodnym
pojmem je napfiklad “geologicky ¢as”. Oba tyto pojmy vylu€uji moznost Clovéka na zménu
bezprostiedné reagovat, protoze v jeho oc€ich v konkrétni chvili viastné neni na co.

"Clovék v dramatu nemGze byt vné situace. Nic se nemUze odehrat mimo né&j a nic jej nemGze
nechat neteCnym. NemUze takfikajic sedét za oknem a divat se, jak venku zufi boufe. Musi byt v
této boufi,“ piSe Cisaf. “A ta pro ného musi vytvaret takové podminky, v nichz nemuze prosté dal
existovat, a musi se pokusit je svym jednanim proménit. Nebo je Cinem vskutku zasadniho
vyznamu uplné zménits.”

Zda se tedy, Ze v boufi sedime a délame, Ze ji nevidime. Anebo opravdu jesté vidét neni. Boufi zde
Cisaf pouziva jako metaforu, jenze v pfipadé klimatické krize je pfiklad extrémniho poCasi pfesny.
NejCastéji na sebe bere podobu pfirodni katastrofy jako jsou tornada, pozary &i zaplavy. V
momentech, kdy bez varovani pfijdou, jsme proti jejich sile bezmocni. Jsou teprve tyto jevy tim, o
¢em bude mozné bezprostfedné vypravét? Jak konfrontovat boufi? A jak o katastrofé zpravovat
dopfedu, kdyZ nevime, kdy uhodi? Co o ni dramaticky vypravét, kdyz pravé neni?

“Mozna nejvétSim problémem environmentalni krize je pravé jeji neuchopitelnost: stoji na obrov-
ském mnozstvi dat, Ize ji demonstrovat jen pomérné abstraktnimi modely, a pokud ji zvladneme
zkrotit, tak bude vSe pfi starém?,” uvazuje Zdenék Stazsek, redaktor knizni edice Klimax.

“Zmeéna klimatu — ta realna zména klimatu zalozena na védeckych faktech — nema Zadného
snadno urcitelného nepfitele ani motiv, zodpovédnost je rozptylena a dopady nejednoznacéné.
Postupuje pomalu, je komplexni, a co vic, zloduSi jsme my sami.’0” piSe britsky odbornik na
komunikaci o klimatické zméné George Marshall. "Nema jasné dany zacatek, konec ani zavazny
termin, musime si ¢asovou osu vytvofit sami. NaSe mozky, navyklé neustale patrat po voditkach,
které potfebujeme, abychom dokazali informace kategorizovat, zadna voditka nenachazeji a my se
tak nachazime ve vzduchoprazdnu. Neni pfekvapenim, Ze ji tvofime tak, aby neobsahovala puzeni
k ¢inu.1”

7" WALLACE-WELLS, David. Neobyvatelna Zemé: Zivot po otepleni. Brno: Host, 2020, s. 27.
88 CISAR, Jan. Zaklady dramaturgie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009, s 22.

9 Nakladatelstvi HOST. “Mozna nejvétsi problémem klimatické krize je jeji neuchopitelnost” —
rozhovor [online, cit. 11. 8. 2023]. Dostupné z <https://kavarna.hostbrno.cz/clanky/o-edici-klimax>.

10 10 MARSHALL, George. Ani na to nemyslete: pro¢ nas§ mozek ignoruje zménu klimatu. Brno:
Host, 2022, s. 68.

11 Tamtéz, s. 98.
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Jinymi slovy, oxid uhli€ity je neviditelny, bez zapachu a neskodi lidskému zdravi. Nepfitel, motiv,
Casova lhata — to jsou pfitom ingredience pro vznik dobfe strukturovaného a poutavého pribéhu.
Dusledkem toho se lidé zapojuji do dramatu kulturnich valek, kde na jedné strané zpochybniu;ji
samotnou klimatickou krizi. Mohou tak stat aspofi hmatatelné proti sobé na urovni argumentaci a
sporl. Zde se klimaticka krize — jako takova — vyjevuje az v zastupné roving, kdyz za viniky a
klicové aktéry ozna&ime korporace, staty, vlivné jednotlivce. To je sice do velké miry pravda — ale
pravé v polemizovani o pravdé se poté tyto pfibéhy méni. Proménovani klimatu nad tim vSim
nadale pokracuje.

Tuto neuchopitelnost pak pojmenovava napfiklad britsky filosof Timothy Morton. Klimatickou krizi
fadi mezi tzv. hyperobjekty: celosvétové, nelokalni entity, které jsou obecné mimo naSe
kompetence, pfesahujici miru lidské zkuSenosti i nasi tendenci k uvazovani v kratkém ¢asovém
horizontu'2. Klimaticka krize je podle néj tak hroziva, Ze zastira nasi schopnost vidét.

Nechci tvrdit, Ze neexistuji lidé — tedy postavy — ktefi se klimatické krizi snazi Celit, ani ze o
klimatické krizi nelze vypravét. Jsem nicméné toho nazoru, Ze je to — vzhledem k dramati¢nosti
celé situace — pfekvapivé obtizné. Domnivam se navic, ze to je jeden z dlvodu, pro¢ filmd na toto
téma — pomérem k tomu, o jak hrozivou se jedna zaleZitost tykajicich se nas vSech se jedna —
vznika stale malo?s.

1. 1. Ani o tom nemluvte

Nepolapitelnost a nehmatatelnost klimatické zmény vyznamné urcuje zpUsoby, jakymi se s ni my
lidé zvldadame vypofradat. Extrémy pocasi uz malokdo omlouva jako nahodily exces. O zméné
klimatu toho jiz bylo napsano mnoho a dle odbornik vime prakticky vSe, co védét potfebujeme.
Presto je to stale téma, o kterém by radéji nikdo nemluvil viibec.

Zaludny problém pFedstavuje skutenost, Ze upozorfiovani na désiva fakta tykajici se klimatické
krize vedou uspésné k jejimu vytésniovani Ci popirani. Vyzkumy uz nékolikrat ukazaly, Ze ve chvili,
kdy si lidé uvédomi, Ze globalni zména klimatu nema snadné feseni, pfestanou se o ni zajimat4.
Odvraceni pozornosti a pfehlizeni je tak paradoxné instinktivnim zplsobem “uméni zit”, jelikoz
pocit bezmoci vede nejastéji k rezignaci a depresim.

Tuto problematiku zkouma podrobné& zminény britsky spisovatel George Marshall v knize s
nazvem Ani na to nemyslete: “Jak je mozné, ze i kdyz o nééem mame presvédCivé dikazy, které
se dokonce nachazeji pfimo pfed nasima o€ima, dokaZzeme to pfesto védomé ignorovat — a pfesto

Vv

Timothy Mortonem. [online, cit. 11. 8. 2023]. Dostupné z <https://www.lidovky.cz/ceska-pozice/
nebojme-se-jako-individua-nemizime-stavame-se-otevrenejsimi.A171115_171129 pozice-
tema_lube>.

13 Tento argument podlozim vyzkumem Ceské produkce nize.

14 MARSHALL, George. Ani na to nemyslete: pro¢ nas mozek ignoruje zménu klimatu. Brno: Host,
2022, s. 117.
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si jasné uvédomovat, Ze to pravé délame?15” pta se v uvodu knihy. “Obsahuje snad toho téma v
sobé néco, kvuli ¢emu ho lidé dokazou tak snadno prehlizet?16” Podtitul Marshallovy knihy zni
Pro¢ nas mozek ignoruje klimatickou zménu a v jednotlivych kapitolach popisuje “nase vyjimecné a
pfirozené sklony vidét jen co, co vidét chceme. [...] Jsem piesvédCen, Ze skute€né odpovédi na
mé otazky nenajdeme v tom, co nas rozdéluje, nybrz v tom, co mame spoleCné: v lidské
psychologii, ve vnimani rizika a v hluboce zakofenéné instinktivni potfebé chranit svou rodinu a
kmen.17”

Rétorika vyhrocena do extrémda, kterou ¢asto voli aktivisticka hnuti — ktera nicméné ve vefejném
prostoru vétSinou plsobi jako jediny hlas, jemuz na zméné klimatu viibec zalezi — tak podle zjisténi
o tzv. klimatické komunikaci jen pfispiva k polarizaci spole¢nosti a zacpavani usi.

“Rada zji$téni odhaluje neuginnost, kontraproduktivnost starych komunikaénich receptt ve stylu:
“Vysvétlime vam sklenikovy efekt, ukazeme hrozivé dopady zmény klimatu, a vy zacnete chranit
klima'. Spolehlivé diky dostupnym vyzkumum vime, Ze takto jednoduse to nefunguje.’®”

Na zakladé setkani s vyznamnymi védci Marshall zjistuje, Ze Clovék je evoluéné nastaven tak, aby
nemuset FeSit problémy, dokud to neni nezbytné nutné. Aby to Iépe vysvétlil, rozdéluje
zjednodusené lidsky mozek na racionalni a emocionalni:

“Za naSe vnimani rizika je zodpovédny pfedevdim emoéni mozek. Ten upfednostiuje blizkost,
vychazi z osobnich zkusenosti a reaguje na predstavy a pfibéhy, ktery souznéji se zastavanymi
hodnotami.'® [...] Teorie, grafy, projekty a data téméf vzdy cili na racionalni mozek. To nam
pomaha hodnotit dikazy a vétsiné lidi také pochopit, Ze jde o zasadni problém. Ale nem(ize nas to
pfimét k ¢indm. [...] Kazdy odbornik, se kterym jsem mluvil, zastava stanovisko, Ze jsme doposud
nenasli zpusob, jak do vnimani zmény klimatu efektivné zapojit emoc¢ni mozek,” pise Marshall. Bez
pocitovani emoci se tedy Clovék nedokaze rozhodovat. Kultura védeckosti, tkvici v prezentaci
informaci s profesionalnim odstupem, tento problém paradoxné posiluje.

Daniel Kahneman, autor knihy Mysleni rychlé a pomalé a drZitel Nobelovy ceny za vyzkum na poli
lidského rozhodovani, Marshallovi vysvétluje, Zze hlavni nebezpeli, kterému bylo mozné
pfedchazet, se v pravékém prostfedi nachazelo vzdy v nasem nejbliz§im okoli: “Nejvétsi
vyznamnost se poji s hrozbami, které jsou konkrétni, bezprostfedni a nezpochybnitelné — napfiklad
neovladatelné auto, které se fFiti pfimo na vas. [...] Problémy s nejvy3Si mirou vyznamnosti —
vyzadujici na8i pozornost — jsou ty, které je tfeba FeSit tady a ted a predstavuji jasné, viditelné
nebezpedi pochazejiciho od rozpoznatelného nepfitele.20”

15 Tamtéz, s. 21.
16 Tamtéz, s. 76.
17 Tamtéz, s. 23.
18 Tamtéz, s. 15.
19 Tamtéz, s. 81 — 82.

20 Tamtez, s. 140.
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Tyto poznatky pak zcela souzni se zakladnimi pravidly dramatu: dramaticka situace je ta, ktera je
nesnesitelnd a nuti postavu bezprostfedné jednat. Ve shodé s tim jsou pfib&hy vypravénim o
setkanich a pfekonavani nebezpedi a rizik, ktera jsou bezprostfedni a hmatatelna.

DalSim mocnym faktorem ignorovani klimatické krize je potom socialni konformita. Na zakladé tzv.
efektu pfihlizejiciho pfebiraji lidé pocit, Zze problém za né& vyfeSi nékdo jiny, anebo zkratka
nepodnikaji Zzadné aktivni kroky, pokud vidi, Ze tak necini i ostatni. Tento silny behavioralni instinkt
vede ke kolektivni necinnosti, jez se stava socialni normou. “Tim Uplné nejrozSifenéjSim narativem
[o klimatické krizi] je ten, ktery z(stava nevysloveny: je jim kolektivni socialni norma miceni.
Reakce na zménu klimatu az pfili§ pfipomina reakci na jiné velké tabu, smrt,21” piSe Marshall.
Muze to byt divod, pro¢ reziséfi toci na toto téma stale malo? Mohou mit pocit, Ze uz ho zpracoval
nékdo jiny? Vénuji se jinym tématim rovnéz proto, aby realitu klimatické krize vytésnili? Anebo
jenom védi, ze o klimatické zméné vlastné nechce nikdo slyset?

2. 2. Proc se vlbec zabyvat tim, jak o klimatické krizi vypravét?

Zachranou mlze byt podle odbornikl cesta, ktera dokaze skloubit védecka data i emoce. To, k
¢emu upinaji nadéje je — pfibéh.

Pfibéhy jsou mocnym néastrojem a zaroven pfirozenou lidskou potfebou. Jsou zpusobem
interpretace a strukturovani svéta a maji obrovskou silu mysl strhnout a emo¢né angazovat. Podle
Joanny Macy, autorky knihy o cestach jak procitnout z “paralyzy” dnesni doby, tvofi zablokovana
komunikace nejvétsi riziko tim, Ze ochromuje nasi schopnost reagovat?2. Vypravéni pfibéhu jiz
zahrnuje jedince do konkrétniho ramce, ve kterém lze hledat smysl a tvofi tim zasadni krok
smérem Kk nadéji.

Stejné tak maji pfibéhy vyjimecnou schopnost pieklenout zmifiované rozpory racionalniho a
emocniho mozku: “Pfibéhy pini kognitivni funkci: jsou prostfedkem, kterym nas emoc¢ni mozek
dodava smysl informacim nashromazdénym racionalnim mozkem. Lidé mohou mit védomosti v
podobé fakt a Cisel, ale to, co si o nich mysli, ma Cisté podobu pfibéh(.23”

Prolomeni ticha vSak s sebou nese palCivou otazku, jakym zplsobem spolecny pfibéh vypravét a
jaké davat problémuim jméno, kdyz si zménu klimatu kazda kulturni skupina evidentné vyklada po
svém. Pfitom se odbornici shoduji, Ze pravé skupinové mysleni — pfesvédovani presvédcenych —
je tou nejvétdi slepou uli¢kou. Klimaticka krize je problémem vSech a adaptace na ni vyZzaduje
kolektivni FeSeni. Pokud ma spoleCnost alespon zmirnit oteplovani planety, klene se z ust
odbornikll metapfibéh o jedné z nejvétsich spoleCenskych zmén modernich déjin: bude ji “nejvétsi

21 Tamtéz, s. 24.

22 MACY, Joanna a Chris JOHNSTONE. Aktivni nadéje: jak Celit zmatku nasSi doby a nezblaznit
se?. Praha: Alferia, 2020.

23 MARSHALL, George. Ani na to nemyslete: pro¢ nas mozek ignoruje zménu klimatu. Brno: Host,
2022, strana 150.
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spoleCenska, ekonomicka a technologicka transformace24”. Joanna Macy ji nazyva “velkym
obratem”: “nejpodstatnéjSim dobrodruzstvi nasi doby, [...] epochalni zménou od pramyslové
spolecnosti, ktera podporuje zivot a vénuje se uzdravovani a obnové naseho svéta.25” Je to
vrcholny pfibéh o spravedlivé spoleCnosti, o pfilezitostech pro vSechny a zachovani Zivota.
Opakem tohoto narativu je temny pfibéh o vyprahlé a zdevastované planeté — o bezuté3dném konci
civilizace.

“‘Mlzeme vlabec pomyslet na zvladnuti tak zasadni a mimofadné komplexni transformace bez
Sirokého spoleenského konsenzu?26” zamysli se Cesky ekopsycholog Jan Krajhanzl. “Tim se
dostavame k otadzce nejnaléhavéjdi: jak o zméné klimatu komunikovat s vefejnosti?27”
Schopnost “klimatické komunikace” z téchto volani vyvstava jako ta klicova.

Tyto otazky jako by pak byly Sité na miru dokumentarni kinematografii, “ktera se zabyva svétem,
jak je zname a vypravi se zapalem a zivou obraznosti pfibéhy, jez rozSifuji zuzené obzory a
oteviraji nové moznosti28”. Dokumentarni filmy kombinuji material zachycujici nonfikcni realitu s
uménim vypravét pfibéh podmanivymi filmovy prostiedky.

Ackoliv dokumentarni filmy disponuji mnoha specifickymi nastroji narace, chci se zabyvat prvky a
zpUsoby vypravénim pfibéhu, jak je definovan klasicky: pfibéhu o lidskych postavach, jejich
konfliktech a zdolavani prekazek. A to z toho duvodu, Zze pravé takovy typ pfibéhu ma -
zjednoduSené feCeno — nejvétSi schopnost oslovit co nejSirSi publikum a v lidské historii ma
nejsilngjsi tradici2®.

V pfipadé “pfedvadéni” takovych pfibéht pak hovofime o dramatickém uméni. Tim se obloukem
dostavam k otazce, kterou se zabyva tato prace: jak mohou dokumentarni filmy vypravét o
klimatické krizi? Znamena-li vypravét v pfipadé filmu pouzivat jazyk dramatu, jak ji uchopit, kdyz se
svou nepolapitelnosti dramatickému vypravéni Caste¢né vzpira? Lze na klimatickou krizi uplatnit

klasické dramaturgické postupy?

24 Tamtéz, s. 11.

25 MACY, Joanna a Chris JOHNSTONE. Aktivni nadéje: jak Celit zmatku nasi doby a nezblaznit
se?. Praha: Alferia, 2020, s. 15.

26 MARSHALL, George. Ani na to nemyslete: pro¢ nas mozek ignoruje zménu klimatu. Brno: Host,
2022, s. 11.

27 Tamtéz.

28 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentérniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2022, s. 21.

29 VOGLER, Christopher. Scenéristova cesta. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2023.
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2. Hledani vzorku a uréeni metody

2. 1. Klimaticka zména a Ceska republika

“‘Pokud bude zména klimatu vnimana pouze jako problém borticich se ledovych ker, rozSifujicich
se pousti a stradajicich obyvatel pfimofskych oblasti, prohrajeme. Potfebujeme zménu klimatu
pribliZit, ukazat ji tady a ted: na jizni Moravé, na Ustecku, v Praze, v8ude®,” piSe Jan KrajhanzI.
Upozorfiuje, ze historicky byla Ceska republika jednim z nejpriimyslovéjsich regionti Evropy, ktery
vyrostl na vyznamné spotfebé fosilnich paliv. AG mizeme mit pocit, Zze jsme jen mala zemé a v
porovnani se svétovymi mocnostmi je nas podil co do vypousténi sklenikovych plynt minimaini, ve
skuteCnosti jsme v pfepoltu na obyvatele aktualné tretimi nejvétSimi producenty sklenikovych
plyn v EU: “V Zebfigku emisi pfedbihame Velkou Britanii a Némecko — o desitky procent Cinu a o
stovky procent Indii. [...] Pfi kalkulaci historickych emisi per capita budeme celosvétové na
prickach nejvy$sich31”. Pramérna teplota v Ceské republice navic stoupa dvakrat rychleji, nez
roste globalni prameér.

Z téchto fadek vyplyva mij zamér rozebirat v této praci vyhradné ¢eské dokumentarni filmy32. Ke
Zjisténi jak mohou filmy funkéné a efektivné vypravét o zméné klimatu by bylo jisté nejvhodnéjsi
vzit si do hledacku uspésSné svétova dila poslednich let. Zajima mé vSak, jaky hlas tvofi
dokumentarni filmy o klimatické krizi v ramci narodni kinematografie a kontextu ¢eské spole€nosti.
O ¢&eskych dokumentech se navic obecné piSe malo a zpUsoby, jakym nazira téma klimatické
zmény, nikdy systematicky zpracovany nebyly. ACkoliv, jak se v pozdé&ji ukaze, snimky vybrané
jako reprezentativni vzorek presto reflektuji specificky esky kontext spi§ minimalné.

2. 2. Klimaticka zména a ¢eské dokumentarni filmy

Pfi hledani adekvatniho vzorku dél — z kterého jsem hodlal vybrat si tfi k analyze — jsem si stanovil
kritérium distribu¢niho uvedeni do kin v obdobi poslednich deseti let (2013 — 2023). Tato Ihuta mi
pfiSla dostateCna tomu, aby nabidla k vybéru SirSi paletu filmU a stejné tak, aby bylo mozné dila
povazovat za stale dostate¢né aktualni i v soucasné dobé. Vzhledem k tomu, ze klimaticka krize
se kazdym rokem stava ze své podstaty naléhavéjSi mi rovnéz pfislo zajimavé zjistit, zda pocet

30 MARSHALL, George. Ani na to nemyslete: pro¢ nas mozek ignoruje zménu klimatu. Brno: Host,
2022, s. 19.

31 Tamtéz, s. 13.
32 FREM je na zakladé Cesko-slovenské koprodukce uvadény v tabulkach distributord jako film
Cesky.
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uvedenych filma natoCenych na toto téma roste. K vyzkumu jsem pouzil statistiky Unie filmovych
distributoru, ktera kazdoro¢né eviduje premiérové nasazeni filmt do €eskych kin33.

Po analyze téchto statistik jsem se rozhodl nalezené tituly dale rozdélit do dvou skupin: na filmy
pfimo tematizujici klimatickou krizi (v tom smyslu, ze se ve filmu pfimo pouziva toto slovni spojeni
anebo se odkazuje na védecké poznatky o globalnim oteplovani), a na filmy, které se dil€éim
zpusobem tématu klimatické krize dotykaji (zaméruji se na pfibuzna témata jako je globalizovany
svét &i stav souCasné zapadni civilizace, nezaméfuji se v8ak na zménu klimatu pfimo). Toto
rozliSeni jsem Ccinil na zakladé toho, Ze konkrétni snimky znam, anebo jsem dostateCné
prozkoumal jejich popis a zpUsoby, jakymi se prezentuiji.

Ceskych dokumentarnich film( tematizujicich klimatickou krizi bylo za poslednich deset let
uvedeno do distribuce 6. Jedna se o tituly Navstévnici (2023), Zal Zen (2022), Civilizace — dobra
zprava o konci svéta (2022), Vici na hranicich (2021), Budiz voda! (2021) a Dal nic (2014).
Ceskych dokumentarnich filmG dotykajicich se tématu klimatické krize bylo do distribuce za
poslednich 10 let uvedeno rovnéz 6. Jedna se o snimky V8echno dobre dopadne (2023), Planeta
Praha (2022), FREM (2021), Kiruna — pfekrasny novy svét (2020), Planeta Cesko (2018) a Selsky
rozum (2017).

Ackoliv trend této produkce je za poslednich pét let oproti pfedchozim péti letdm zietelné
vzrlstajici (11:1,) celkovy pocet filmG na to téma zustava i tak pfekvapivé nizky. V poméru k
celkovému poctu Ceskych dokumentarnich filmd uvedenych do kin pfedstavuiji ty, které tematizuji Ci
se dotykaji klimatickych zmén jen zlomek (pro srovnani: rok 2022 — 2 tituly ku 27 uvedenym
Ceskym dokumentim; rok 2021 — 3:21; rok 2020 — 1:16). B&hem péti z deseti let nebyl v tomto
sledovaném obdobi navic v distribuci uveden Zadny titul tohoto typu (2019, 2018, 2016, 2015,
2013). Je ocividné, ze klimaticka krize neni v oCich distributorll a producenti téma, které by
prilakalo divaky do kin.

Vyznamné mnozstvi dokumentarnich filmd nicméné byva promitano pouze ve festivalovém
uvedeni a nikoliv v samostatné kinodistribuci. Proto jsem nasledné rozSifil své hledani v ramci
Ceskych dokumentarnich filmG uvedenych za poslednich 10 let v premiéfe na festivalech Ji.hlava
(sekce Ceska radost) a Jeden svét (Ceska sekce). Do prvni kategorie tedy pfibylo jesté 5 snimko:
Neviditelné krajiny (2022), Incendios (2022), Cesi jsou vyborni houbafi (2020), Jsme epicentry
zemétreseni (2020). Do druhé kategorie jsem zafadil filmy tfi: Za jak dlouho zacnou pejska palit
tlapicky (2022), Bila na bilé (2021) a Na vodé (2015).

Pro rozbor jsem pak zvolil filmy Neviditelné krajiny (2022), FREM (2021) a Navstévnici (2023).
Kazdy z téchto snimkl predstavuje osobity zplsob filmového vypraveéni.

33 Unie filmovych distributor. Premiéry v ¢eskych kinech [cit. online 11. 8. 2023]. Dostupné z
<https://www.ufd.cz/prehledy-statistiky/premiery-v-ceskych-kinech>.
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2.3. Klimaticka zména a ¢eska televizni produkce

Pfi zkoumani filmového obrazu klimatické krize se nelze omezit pouze na kinematograficka dila.
Zasadnim producentem audiovizualniho obsahu v zemi je také Ceska televize, ktera ma zavazek
zpracovavat otazky zivotni prostfedi uveden pfimo v zakoné.

Od roku 1992 vévodil tomuto tématu cyklus Nedej se, ktery v tydenni pravidelnosti zpracovaval
kauzy a témata spojena s ochranou Zivotniho prostfedi. Od roku 2012 se format pofadu ustalil v
hodinové podobé, sloZen ze tfi samostatnych €asti: 26 minutového dokumentu (tzv. Nedej se), 20
minutové investigativni publicistky (tzv. Nedej se plus) a z 8 minutového medailonku, jez
prezentoval ¢innost ob&anskych iniciativ (tzv. Obéanské noviny). V roce 2023 v této samostatné
podobé cyklus skondcil34.

Vé&novat se rozboru pofadu a televiznich filma CT v souvislosti se zobrazovanim klimatické krize je
komplexni zaleZitosti, hodnou rozsahu jiné badatelské prace. Nicméné skutednost, ze CT po 31 let
vysilala kazdy tyden v cyklu Nedej se samostatné dokumenty, a Zze v poslednich letech se
sledovanost drzela kolem 80 tisic divakis3%, z ni €ini v tomto ohledu (Cisté pocetné vzato) staly a
dominantni hlas, ktery nelze v ramci Ceského kontextu jen tak opomenout. Proto jsem se rozhodl
jeden z dili cyklu zafadit do vzorku filmu, kterym se budu v této praci vénovat. Vybral jsem
posledni nato¢eny dil cyklu v délce 26 minut s nazvem Jak se vraci voda do krajiny (2022).

V souvislosti s mym zjisténim o nizkém poc¢tu dokumentarnich filmd na téma klimatické krize
uvedené kinech je nutné zduUraznit, Ze mnozi dokumentaristé s filmovym vzdélanim zpracovavali
toto téma pravé v ramci pofadu Nedej se36. To mlze byt jeden z argumentd, pro¢ téma klimatické
krize pronikalo malo na platna kin. Druhym dechem je tfeba dodat, Ze tito tvlrci pfedstavovali v
ramci pofadu vzdy minoritni skupinu oproti rezisérim dlouhodob& zaméstnanym a tocicim
vyhradné pro CT. A acgkoliv se dokumentaristé pokous$eli v nékterych dilech experimentovat se
zplUsoby vypravéni nad dany ramec, v drtivé vétSiné predstavuje tento cyklus format
publicistickeého typu. VykroCit mimo konvence v prvni fadé znemozfovaly zavedené produkéni
podminky, jako nizky pocet natadecich dni. Sami dramaturgové CT i vedouci pofadu potom
odmitali uvazovat nad porady z perspektivy dokumentarniho filmu a misto toho kladli radi diraz

T

na “kvalitni publicistiku” ¢i “investigativni zurnalistiku37”.

34V ramci nového poradu V SirSich souvislostech ziska environmentalni tematika ve vysilani
prostor 20 minut tydné oproti plivodnim 60 minutam. Viz. Mediaf. CT2 Nahradi Nedej se ¢i Queer
dokumentarnim tydenikem V SirSich souvislostech [cit. online 11. 8. 2023]. Dostupné z <https://
www.mediar.cz/ct2-nahradi-nedej-se-ci-queer-dokumentarnim-tydenikem-v-sirsich-souvislostech/>.

35 Ekolist. Rozhovor s Pavlem Bezouskou [cit. online 11. 8. 2023]. Dostupné z <https://ekolist.cz/
cz/publicistika/rozhovory/pavel-bezouska-o-poradu-nedej-se-snazime-se-bodat-do-vosich-hnizd-a-
bavi-nas-to>.

36 Napfiklad Ivo BystfiCan, Tereza Reichova, Hana Novakova, Tomas Kratochvil, Tomas Hlavacek
a dalsi. Viz. Ceskoslovenska filmova databaze. Nedej se — pfehled [cit. online 11. 8. 2023].
Dostupné z <https://www.csfd.cz/film/274720-nedej-se/prehled/>.

37 Ekolist. Rozhovor s Pavlem Bezouskou [cit. online 11. 8. 2023]. Dostupné z <https://ekolist.cz/
cz/publicistika/rozhovory/pavel-bezouska-o-poradu-nedej-se-snazime-se-bodat-do-vosich-
hnizd-a-bavi-nas-to>.
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Jelikoz se v této praci chci zabyvat silou pfibéhl, nepfedstavuje v tomto sméru televizni
publicistika urodnou padu (jak blize rozvedu v nasledujici podkapitole definujici typy tzv. “mody"
dokumentarniho filmu). Navic pofad, na jehoz realizaci je omezeny €as a toCi se primarné dle
vyrobniho planu — a nikoliv dle potfeb udalosti ¢i situace postav — stézi mize dosahnout potencialu
a struktury, kterou dokaZze disponovat celovecerni dokumentarni film.

Také je tfeba zduraznit, Ze cyklus Nedej se se prevazné zabyval ochranou pfirody a zivotniho
prostfedi, nikoliv pfimo klimatickou krizi. A€koliv mohou tyto dvé oblasti na prvni pohled splyvat,
jedna se o dvé rozdilné zaleZitosti, nebot 0 ochrané Zivotniho prostfedi Ize hovofit bez zminky o
SirSim ramci klimatickych zmén. Prohlédne-li si divak internetové stranky pofadu, vyskakuji na néj
pfedevdim pofady s nazvy a popisy jako: Volani zoufalého sycka, Navrat pravéké ryby Ci
Dokument o ochrané ohrozenych druhd Zab. V posledni dobé zacina byt pfitom stale vice jasné,
Ze klimaticka krize je kromé& ochrany zivotniho prostfedi otazkou zdaleka S$irSi palety témat —
napfiklad ekonomickych, socialnich &i pravnich. Na druhou stranu by jisté bylo pfFili$ jednostranné
klast veskeré pozadavky na jediny pofad a Nedej se i tak zlstava jedine¢nou a fascinujici kronikou
Ceskych environmentalnich problém.

2. 4. Typy dokumentarniho filmu

Dokumentarni film je ze své podstaty nonfikéni a na rozdil od hraného, tedy fikéniho filmu, tak
nepredstavuje typicky druh dramatického uméni. Jaké jsou narativnhi moznosti dokumentarni tvorby
a kde se potkavaiji se vlastnostmi dramatu?

Filmovy teoretik Bill Nichols pfiSel s koncepci tzv. “modu reprezentace”, které podle néj tvofi
koncepc¢ni pilit vétSiny dokumentarni filmové tvorby38. Jedna se o modus vykladovy, poeticky,
observaéni, participacni, reflexivni a performativni. Modus pfedstavuje zpusob usporadani filmu,
Uhel pohledu, vztah k realité.3® Jedno dilo mize predstavovat typicky pfiklad daného modu,
bézngjsi vSak je, ze filmy kombinuji vice modl najednou.

Tituly, které jsem vybral k analyze, zastupuji Ctyfi z Sesti modu (Jak se vraci voda do krajiny —
vykladovy, Neviditelné krajiny — poeticky, vykladovy, observacni, FREM — poeticky, reflexivni,
Navstévnici — observacéni). Principy klasického dramatického vypraveéni, jak rozvedu nize, uplatriuji
nejvice ty mody, které dokazou vyuzivat €i napodobovat postupy fikénich filmd. Vybrany vzorek
nicméné vystiznéji charakterizuje zastoupeni a narativni pfistupy Ceské dokumentarni
kinematografie.

Za nejrozsifenéjSi oznacuje Nichols modus vykladovy, ktery promlouva k divakovi pfimo pomoci
komentare nebo titulkd, které v podstaté predstavuji perspektivu filmu. Typicky to jsou védecké

dokumenty ¢&i dokumenty o pfirodé. “Vykladové dokumenty se silné spoléhaji na informativni logiku

zprostfedkovanou mluvenym slovem. Na rozdil od tradi€niho zaméfeni filmu zde obrazy zastavaji

38 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentarniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2022, s. 172.

39 Tamtéz, s. 175.
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pouze podpulrnou roli. llustruji obsah toho, co se fika, nebo slouzi jako kontrapunkt k fe¢enému.
Komentar [...] slouzi k uspofadani obrazl a k ozfejmeni jejich smyslu podobné jako popisky u
fotografii.40” Podobné stfih neslouzi k budovani rytmu ¢&i formalni struktury, ale k zachovani
spojitosti argumentd nebo stanoviska, coz Nichols nazyva “dUkazni stfihovou skladbou4'”. Zabéry
totiz dodavaiji feCenym faktim primarné dukazni hodnotu. Cilem téchto filma je, aby byly pfehledné
a dobfe srozumitelné.

Ackoliv komentar mize uvést divaky do dramatické situace, ta je zde jako takova vzdy spjata s
popisem a argumentaci. Nevyplyva tedy z filmu bezprostfedné. Vykladovy modus rovnéz postrada
dramatickou postavu, jejiz jednani bychom v prabéhu filmu sledovali, a jez by svym jednanim
urCovala déj.

Poeticky modus naopak pfedstavuje fascinaci materialem a hru s filmovymi prostfedky. Neklade
dlraz na fakta a poznatky, ale naopak na subjektivni dojmy, atmosféru a emoce, obrazovy a
zvukovy rytmus, tedy na celkovou formu filmu. “V poetickych filmech poznavame prostfednictvim
pocitll a dojm0, vnimame, jaké to je, pohlizime-li na svét a prozivame-li jej osobité a poeticky,”
uvadi Nichols42, Pravé na zakladé této logiky drzi takovy film pohromadé.

Nicméné oba dosud zminéné mody dle Nicholse ¢asto obétuji bezprostfedni kontakt s konkrétnimi
lidmi, “aby mohl vytvaret formalni struktury ¢i podmaniva hlediska43”. Ani poeticky modus tedy
nepracuje s typickou dramatickou postavou. DokaZe v8ak praci s filmovymi prostiedky vytvaret
nové, necekané vyznamy a puUsobenim zvuku a obrazu vypovidat o realité bezprostiednim a
emocialnim zplasobem.

Teprve modus observacni “se diva na socialni herce, jak Ziji svym Zivotem, jako by kamera nebyla
pfitomna. [...] Divame se na Zivot tak, jak se Zije, socialni herci se zabyvaji sebou navzajem, aniz
by si vS§imali filmara. Postavy se €asto ocitnou v krizi €i v zajeti svych vlastnich naléhavych potteb,
které vyzaduiji jejich pozornost a odvadéji je od pfitomnosti filmafi. Podobné jako ve fikci odhaluji
jednotlivé scény urcité rysy charakteru a osobnosti44”. Tim, Ze sleduje Zivot postav, se v této
podobé dokumentarni film nejvice blizi fikénimu hranému filmu, respektive klasickému
dramatickému vypraveéni.

Obdobné pracuje s dramatickou postavou i modus participacni a performativni, kde do interakci
vstupuje samotny tvarce filmu. Vybrané filmy v8ak tyto mody nepouziva;ji4s.

40 Tamtéz, s. 182 — 183.
41 Tamtéz, s. 183.
42 Tamtéz, s. 176.
43 Tamtéz, s. 188.
44 Tamtéz, s. 189.

45 |[dealnim pfFikladem filmu, ktery kombinuje oba tyto mody je napf. Auto*Mat (2009) Martina
Marecka.
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2. 5. Nastroje analyzy

Pro analyzu vypravéni o klimatické krizi jsem se rozhodl pracovat s pojmy, které vychazeji ze
Zakladu dramaturgie Jana Cisare a klast si otazky, které z jejich sledovani vyplyvaji. Tyto otazky
vychazeji z definice dramatické situace, kterou Cisaf uvadi jako samotnou podstatu dramatické
tvorby. “Situace dramaticka — to jest situace provedena jednanim. [...] Dramatické osoby déj
dramatu... pfimo délaji46,” uvadi Cisaf. Skute€né drama v sobé nese popud k jednani.

Budu se tedy ptat: je klimaticka krize zakladem dramatické situace dila? A dale: jak konkrétné se v
déji projevuje? Tento moment jsem pro UCely své prace jsem jej nazval “ted’ a tady” klimatické
krize. A kone€né: Vstupuje klimaticka krize do bezprostfedni interakce s postavou? Jak postavu
oviivriuje, promériuje? Je to element, ktery je nuti k jednani? Jakym zpisobem toto setkani
usmérriuje a fidi déj?

46 CISAR, Jan. Zaklady dramaturgie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009, s. 21.
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3. Analyza vybranych dél

3. 1. Jak se vraci voda do krajiny (2022)

Hlavni postavou snimku je mlady ochrance prirody Vojtéch Stastny, kterému se podafilo
revitalizovat dfive uméle odvodnéné Sedmihorské mokiady v Jizerskych horach.

Vojtéch oblast byvalych mokfadu zacal navstévovat v puberté. Nachazel v ni vzacné druhy fauny,
vybudoval si zde vlastni bunkr a Casem si tak vytvofil si k mistu silnou citovou vazbu. Pozd§ji
vymyslel plan revitalizace mokfadd, patral po starych planech odvodhovacich kanalll a pak
objizdél vlastniky pozemku, aby je pfesvédCil o svych umyslech odstranit z pady meliorace. Po
ziskani svoleni pod zemi vykopaval trubky, pracoval s bagrem... Tento pfibéh sdéluje Vojtéch
divakim na kameru ve formé mluvici hlavy, celou dobu takfka z jednoho mista, b&hem jednoho
dne. O pfibéhu se tedy dozvidame prostfednictvim vykladu, nikoliv dramaticky — formou jednani.
Jako postava Vojtéch ve filmu tedy neprojde Zadnou transformaci, neproziva emoce, neceli
prfekazkam. Pokud pfed kamerou jedna, provadi to proto, aby pro ucel vykladu ilustroval, co na
misté provadél dfive (Vojtéch napfiklad drzi trubku a ukazuje, jak s ni méfil pfed lety hladinu vody).
Pribéh, ktery by mél dramaticky potencial, je tedy pouze sdélen a doplnén informacemi, neni
ztvarnén, respektive vybudovan filmovymi prostfedky. Zabéry kamery jen dokresluji a potvrzuji to,
co je feCeno, ale nijak samy o sobé tuto skute€nost neméni ani nerozporuji.

Tim, Ze pofad Jak se vraci voda do krajiny postrada dramatickou stavbu, Ize nastroje stanovené k
analyze v tomto pfipadé tézko uplatnit. VSe se totiz stalo mimo ramec natoCeného materialu.
Vyschla oblast kdysi pfedstavovala tady a ted klimatické krize, ktera pfinutila Vojtécha jednat —
tedy stav mokfadl zmeénit, jelikoz mu na nich zalezelo. Tento pfibéh je vSak pouze slovné
zprostfedkovany. Vojtéch figuruje v pofadu jako pfiklad dobré praxe, jako zivy dikaz, ktery jiz vi,
jak navratit vodu do byvalého mokfadu. Zménu si s nim ale neprozijeme a klimatickou krizi v
pofadu nepocitime. Primarnim cilem pofadu je pfedat zpravu, informace a souzni tak zcela s
popisem vykladového modu, jak jej popsal Nichols.

3. 2. Neviditelné krajiny (2022)

Nazev snimku Neviditelné krajiny navadi k poznavani okolniho svéta jinak, nez jak nam umozniuji
nase bézné smysly. Postavy filmu, ¢lenové tzv. “sonické expedice”, pomoci specialnich mikrofonu
objevu;ji “krajiny” zvuku, které jsou obvykle neslySné, ale pfitom odkryvaji dalSi vyznamnou vrstvu
okolni reality. Poslouchaji zvuky tajicich ledovcl pod hladinou more, spalovani uhli v pecich &i
potrubi v tovarnach. Ivo Bystfi€an pfirovnava pouziti mikrofon k mikroskoplm, nastrojum, které
umoznuji poznat, co je bézné& nedostupné. ,Obracime se k energetice, zemé&délstvi a krajiné,
abychom se pokusili porozumét, o ¢em svymi zvuky vypraveéji jejich technologie. Jejich dosud
neslySeny zvukovy projev ma podnitit nové mySlenky, fantazii a ideje, jak s naSim svétem
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nalozit,4”” pfiblizuje své zaméry rezisér a stfedometrazni film oznacCuje za experiment a
dokumentarni esej.

Struktura filmu je jednoducha: Géastnici expedice navstivi nékolik mist na Islandé a v Ceské
republice, kde vylozi zvukové naédini, nasadi si sluchatka a zaénou poslouchat. Cleny skupiny tvofi
dva “experti-zvukafi”, field recordisté Magnus Bergsson a Sara Pinheiro, ktefi zvuky zachycuji. A
potom “experti-posluchadi’, dva hudebnici a slovensky filosof Luka$ Likvacan, ktery je posléze
schopen slovné interpretovat a zasadit do SirSich souvislosti to, co pravé slySel. Kazdou navstévu
uzavie a oddéli titulek, ktery divakovi odhali, na jakém misté postavy naslouchaly a zasadi je do
SirSiho kontextu klimatické zmény. Navstévovana mista jsou tak jednotlivostmi zastupujici celek.
Klimaticka krize je tak pomoci titulki, a pozdéji i Likav€anovych uvah, jasné stanovena jako
zakladni ramec, ke které se konani postav vztahuje.

U prvni lokace hodi Bergsson mikrofon pod vodu, jako rybafsky prut. Zaéne se ozyvat rychly,
vysoky a podivné sycivy zvuk. Bergsson po chvili poslechu ostatnim vysvétli, Ze to jsou bublinky
metanu, uvolfiujici se z tajiciho ledovce do vody. Prostym a zaroven velice plsobivym zpusobem
tak film vytvofi dramatické ted’ a tady klimatickych zmén. Ackoliv na pohled je ledova krajina
nehybna, zvuk, ktera neutucha, odhaluje dynamické procesy, které se déji v pfitomném okamziku
pod povrchem. Tato zvukova stopa nasledné ozvlasthuje i vyznéni jinak konvencnich zabérl z
dronu, ktery proléta nad krajinou.

Z hlediska filmového jazyka je zvuk prostiedek, ktery vyznamnou mérou ukotvuje obraz do
realného Casu, vytvari pocit bezprostfednosti a naléhavosti. Dokaze v divakovi vyvolat témér
fyzicky prozitek toho, co se na platné odehrava. Klimaticka krize takto “pfistizena pfi €inu” vysila k
divakim jednoduchou zpravu — to, Zze néco nevidime, je$té neznamena, ze se to pravé nedéje. V
kombinaci s titulkem, ktery posléze scénu uzavira, pak vznika syntéza vizualni podoby mist,
smyslového zazitku zvuku a racionalni vykladu, ktery cely jev vysvétluje a zasazuje do faktického
kontextu.

Tento princip se pak ve filmu nadale opakuje — divak objevuje zvuky tovarnich potrubi, kominu ¢&i
ropného vrtu. Potiz spociva v tom, ze na rozdil od bublinek metanu se tyto zvuky podobaiji stale
vice sobé navzajem a také zvukum, které ze zivota zname: jedna se o tytéz variace huéeni a
dunéni. Ackoliv zvuky i nadale odhaluji, co se déje ted’ a tady — staticky obraz trubky dopliuje zvuk
vydechovani emisi — , tento princip vypravéni se po nékolika obménach vyCerpava. Pointu jiz divak
zna, zvuky nejsou svym charakterem prekvapivé a stavaji se tak &im dal vice ilustraci.
Souslednost navstivenych mist ma vyznamovy vyvoj: spéje od zvukl katastrofy a jejich pfFicin
(tovarny, vrty) k nabizeni feSeni, jak z klimatické krize ven. AvSak zavérecné dvé scény, které
predstavuji zvuky krmeni ryb v aquaponii4® a pfitomnost velkych bylozravcu v pfirodni rezervaci,
postradaji z hlediska “objevovani nevidéného” jiz zcela smysl a pouze tak uzaviraji vyznamovy
oblouk.

47 Dok.revue. Neviditelné krajiny [cit. online 11. 8. 2023]. Dostupné z <https://www.dokrevue.cz/
clanky/neviditelne-krajiny>.

48 Aquaponie je metoda produkce potravin, ktera spojuje akvakulturu (chov ryb) s hydroponii
(péstovani rostlin bez pady).
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Poslech zvukl na ucCastniky expedice jist€é pusobi: podnécuje je k otazkam i Uvaham.
Predpokladany zajem postav objevovat jej i jinde v podstaté vlastné vytvafi pomysiny déj filmu.
Divak se ztotozni se zu€astnénosti postav, kdyz ve velkych detailech sleduje soustfedéné tvare s
nasazenymi sluchatky. S kazdou nové navstivenou lokaci se vS8ak opakuje mikrodéj, zahrnujici
pfijezd, instalaci zafizeni a naslouchani. Postavy jsou vzdy pfekvapeny, emotivhé proZivaji to, co
slySi — av8ak brzy zaCne byt zfejmé, Ze to stejné budou délat i pfisté. Postradaji tedy dalsi vyvoj a
Z hlediska nepolapitelnosti klimatické krize je chovani postav zfejmé: nic vice nez poslouchat a
potom své zazitky slovné reflektovat postavy nezmohou. Tim, Ze zvukové fed’ a tady nevede k
reakci ve smyslu jednani, se stava po ¢ase nedramatickym — je dynamické, avSak konstantni, zvuk
se opakuje. Postavy zvuky pfistihnou, poznaji, ale poté opousti. Nezbyva, nez jit zase poslouchat
jinam.

3. 3. FREM (2021)

Prazdny, zrnity obraz plny digitalniho Sumu a chréivé zvuky. Tak vypada prvni zabér filmu FREM a
brzy svym dlouhym trvanim navodi pocit, Ze se jedna o subjektivni pohled jakési cizi, nezivé entity.
Nasledné vSak zazni idylicka country hudba a objevi se zabéry pofizené na analogovy film,
barevné a nostalgické: “Chcela som to zachovat... Ako sentimentalnu spomienku. Na I'udstvo,”
ozyva se hlas doprovazejici obrazy lidi béhajicich po plazi, plovoucich rostlin, zvifat a déti. Sled
obrazu plsobi jako vzpominka na veselou a bezstarostnou éru, ktera snad existovala v davnych
Casech. Dojem, Ze divak sleduje projekci z klasické promitacky vSak za¢nou naruSovat digitalni
chyby, nahodna zastaveni a zoomovani. Prulet zabéry se zrychluje, pfechazi v rapidmontaz, ktera
svou nahodilosti pfipomina listovani virtualni galerii. Jako bychom byli uvnitf mysli neznamé,
technicky smysSlejici bytosti, ktera se pravé snazi vyhledavat a pfifazovat k sobé obsah, jenz nese
katalogovy Stitek “lidstvo”.

Obraz se rozetmi a vystfida jej pohled do Siré, ledové krajiny. Kamera se rozhlizi a otaci, avsak
strojové a v extrémnim dhlu. Chvilemi strne, jakoby analyzovala prazdné a nehybné okoli. Pozdéji
plachti a rotuje nad pustym ledovym mofem a bilymi planinami. Podobné vyjevy nasledné utvafri
korpus celého filmu. Obc&as ziskavame nakratko pocit, Ze tuSime, na co se pohled entity zaméfuje
a co zkouma. Patra po stopach lidi? Spise se ale ujiStujeme v tom, ze na to nikdy nepfijdeme.
Experimentalni film Viery Cakanyové simuluje pomoci ozvlastnovani vyrazovych filmovych
prostfedk(l pohled umeélé inteligence. Vyuzivanim zabérl reality natoCené z dronu a umélého
subjektu se tak pohybuje na hrané reality a fikce. Umisténim do opusténych, bez€asych prostor
Antarktidy — a vlivem prologu z analogového materialu — pusobi film jako dopis z budoucnosti, kdy
vék lidi uz skongil. ACkoliv zamérem rezisérky nebylo primarné se zabyvat klimatickou zménou,
nybrz pravé umélou inteligenci, vytvofila dystopicky obraz opus$téné planety, kde vlada lidi
skondila. Tento post-civilizacni ramec tvofi dramatickou situaci dila.
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Neznama entita pfedstavuje postavu filmu, je v8ak konstruovana bezprostiedné, “dostdvame se ji
do hlavy” skrze jeji subjektivni pohled. Ten rovnéz zahrnuje jeji “mySlenkové procesy” — tedy
pfepinani obrazovych vyjevl a zvukl — které se v audiovizualni slozce projevuiji, jako kdyby patrala
ve vlastni multimedialni knihovné. Divak nikdy nepozna jak entita vypada, neodhali jeji plivod ani
jeji skute€né zaméry. Netusi, jak dokaze v tomto extrémnim prostfedi existovat bez tepla, skry3e a
zdroji energie. Je jen svédkem jejiho nazirani svéta. Pravé takto vytvari entita své dramatickeé
jednani: svym samotnym bytim — skute¢nosti, ze viibec v prostoru néjak svobodné existuje, ze jim
bez ustani cestuje, ze se na cosi zaméfuje a k nékterym motivim v krajiné se vraci.

Pozdéji se za¢nou v zabérech objevovat i prvni skuteéné Zivi tvorové, tuénaci a lachtani. Avsak
tim, Ze se objevi vzhledem k stopazi pozdé, plsobi jejich pfitomnost nepatficné. Zvifata navic lezi
bezvladné na Stérku, ktery dfive pokryval led, a snih kolem nich pokryvaji krvavé ¢mouhy. V jeden
okamzik se ukazou ve snéhu i lidské stopy. Vyjde najevo, Ze v Cerveném kontejneru uprostied
planiny pfebyva osamoceny Clovék. Entita jej obkruzZuje a jako bizarni vyjev pozoruje z dalky.
Polarnik odpociva, posloucha radio a koupe se nahy v mofi. Nicméné postavi¢ka polarnika pak
nahle uprostfed jednoho zabéru prostfednictvim digitalniho glitche zmizi. Stejné tak se z
Cerveného kontejneru stane Cerna skvrna, podobna upatim okolnich hor. Existoval ten Clovék,
anebo nikdy nebyl? A nakolik je to pro entitu i okolni krajinu podstatné?

Absence ¢ehokoliv, s ¢im bychom se mohli jako lidé pfi sledovani filmu ztotoznit, vytvafi dojem, ze
sledujeme svét, ktery zname, ale uz se nas netyka a poradi si bez nas. Z jednani subjektu-entity
plsobi jakoby pro ni byl jen souborem dat, ve kterém dokaze existovat po svém. Jeho osud mu je
zcela Ihostejny. Stejny dojem vytvafi krajina ledovcl a hor, ve které se nic nehybe a neexistuje v ni
klasicky ¢as. Absence reakci je odpovédi na cokoliv lidského, co uz nema valny vyznam. Diky této
neménnosti, odcizenosti a Ihostejnosti, kterou zazivame prostiednictvim dlouhotrvajicich zabérd,
vznika znepokojujici napéti. Tento dlouhy €as je plsobivou manifestaci, zazitkem ted’ a tady
klimatické krize — respektive, svéta po katastrofé, kterou si divak mize na vlastni kuzi zazit a
meditovat nad tim, jestli chce, aby se stala skute¢nosti.

Pravé svym dlouhym trvanim zaéne byt FREM nicméné po chvili tézko sledovatelny, nedivacky.
Balancuje na hrané narativu a formalniho konceptu. To v8ak souzni se zamérem rezisérky
vytvorit “ne-antropocentricky film, kde je ¢lovek na urovni akéhokolvek iného tvora alebo netvora v
krajine, ako kamen, tuleri, snehova vio¢ka. Umoziovala to perspektiva subjektivnej kamery z
nadhladu a myslim si, ze tuto (nadhlfadovu) perspektivu je dobré si osvojit, minimalne v suvislosti s
klimatickou krizou — vnimat sa ako mikroskopicka sucast krajiny, ekosystému zeme, nemat Ziadnu
nadradenu poziciu.49”

Obrysy pfibéhu jsou tak nacrtnuty jen v lehkych konturach a jeho sledovani vyzaduje
soustfedénost, trpélivost a aktivni spoluuc€ast. Je pfedevsim na divakovi, jaky obsah si do obrazu,
ktery film buduje, promitne a zde je ochotny se do tohoto obsahu ponofit.

49 Dok.revue, FREM [cit. online 11. 8. 2023]. Dostupné z <https://www.dokrevue.cz/aktualne/frem>.
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3. 4. Navstévnici (2023)

Spicberky jsou norské souostrovi na pul cesty mezi Skandinavii a severnim pélem. Jeho hlavni
mésto Longyearbyen, Citajici 2400 obyvatel 50 narodnosti, je nejsevernéji polozené mésto na
svété. Pravé tam se stéhuje hrdinka filmu Navstévnici, antropolozka Zdena SokoliCkova, i s
manzelem a malymi détmi. Spicberky jsou mistem, kde se zména klimatu za&ina velmi rychle a
zfetelné projevovat. Cilem Zdenky je v ramci svého vyzkumného projektu na misté zjistit, jak tyto
zmény proménuji lokalni komunitu. Za¢ne navstévovat mistni obyvatele a nahravat s nimi pro své
usely rozhovory. Zaroveni si Zdena preje se s rodinou na Spicberkach trvale usadit, nad ramec
dvou let poskytnutych na jeji vyzkum. Paralelné tak sledujeme, jak se s rodinou na misté
zabydluje: jsme svédky jejich rozmluvy pfi vecefi, vidime déti hrajici si na tajicim ledu &i objevovani
mésta Longyearbyen, svitici v chladné a pusté krajiné.

Navstévnici jsou natoCeny observacni metodou a ze vSech rozebiranych filmu nejvice vyuzivaji
prostiedky klasické dramaturgie — déj sméfuje jednani postav. Film kombinuje observacni kameru
s voiceoverem Zdenky, reflektujici své pocity, a material pofizeny rodinou na ru¢ni kameru.
Rozhovory s respondenty jsou vyznaceny titulkem a jednodude a koncentrované rozzabérovany
detailem na Zdenku a osobu, s niz hovofi.

Obyvatelé, ktefi na ostrovech dlouhodobé ziji Zdené sdéluji, jak znepokojené vnimaji zmény a
vSudypfitomné tani, kterymi ostrovy v posledni dobé& prochazi. Jedna respondentka citi nutnost
dokonce Spicberky brzy opustit, aby si je v paméti udrzela takové, jako je znala, nez se zméni k
nepoznani. Norska novinarka, ktera na misto pfijela psat o ustupovani ledovcl, Zdené vypravi, Zze
dlouho jen referovala o &islech, ktera se ji osobné nedotykala. To se zménilo teprve, kdyz se nad
meéstem utrhla lavina, ktera zavalila dim a zahubila tfinact lidi. V tu chvili se zmény klimatu staly
konkrétni udalosti, na zakladé které si mnozi uvédomili, Ze na Spicberkach asi nebude mozné
dlouho vydrzet.

Zdena se také dozvida, Ze pfed jejim pfijezdem se opatfenim norské vlady uzaviely uhelné doly.
Hornici, ktefi z ostrovl disledkem odesli, byli dle slov mistnich pfitom pravé témi, kdo na tomto
odlehlém misté doopravdy zapustil kofeny. Tato udalost vyrazné zamichala se sloZzenim lokalnich
rezidentl. Zaroven se v souvislosti s oteplovanim klimatu o¢ekava narlst novych stalych obyvatel
a napory turistid. Starosta mésta Longyearbyen Zdence vysvétluje, Zze uzavieni doll vidi jako
prilezitost k tomu, jak se stat méstem s neutralni uhlikovou stopou, svétovou vykladni skfini
nulovych emisi. VeCer sdili Zdenka tyto informace doma s manzelem, ktery se zamérim starosty
vysmeéje s tim, ze jde o &iré pokrytectvi. RozCili se, ze jen bohaté staty si mohou dovolit py$nit
podobnymi zaméry, kdyz je plati na zakladé prostfedk, které historicky odcizili jinde.

V poloviné stopaze se v3ak film tematicky lame. Jak rodina poznava mistni prostfedi a snazi se
zaclenit, zacina Zdena pocitovat, Ze jako ob¢ané cizi narodnosti zde nejsou zcela vitani. Akutnim
tématem se tak stane socialni klima a zména klimatu naopak zcela ustupuje na pozadi.
Prostfednictvim dalSich rozhovort zacina Zdena zjistovat, ze viadni politika Norska si klade za cil,
aby Spicberky zUstaly co nejvice norské. Stat totiZ ostrovy povaZuje za strategicky bod, ktery si
potfebuje udrzet, a po odchodu hornikGl se skladba obyvatel stava pfrili§ rychle mezinarodni.

Ackoliv na misté nejsou k pobytu tfeba viza, Norsko se programové o o zaclenén ob&an( jinych
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narodnosti nesnazi — ti naopak Celi nenapadné ostrakizaci. Hrdinky se tento problém hluboce
dotkne, nebot ji pfimo vstoupi do osobniho Zivota a rodinnych plant. Ustfednim tématem se stane
domov a otazka, kam muze &lovék pattit. Rodina se nakonec vrati zpatky do Cech.

Navstévnici jsou pozoruhodnym pfikladem toho, zZe klimaticka krize nefungovala jako dostatecné
dramaticky Cinitel k tomu, aby udrzela dg&j filmu. | respondenti vypovidajici o zmé&né ji popisuji spis
jako faktor dlouhého trvani. Do Zivota Zdeny zaéne pfirozené pronikat problém zaclenéni, ktery se
ji dotyka daleko palCivéji a bezprostfednéji, nez zména klimatu, a zac¢ne ji €init zivot nesnesitelnym.
Tento problém se stane skute¢né dramatickym popudem k jednani — Zdena se vysledkem snazi
propojit s ob&any jinych narodnosti, organizuje kurzy Norstiny a doZaduje slySeni u guvernérky.
Radi se s vedoucim svého vyzkumu, co ma délat, kdyz pocituje tendenci svym respondentiim
vstupovat do zivota, aby jim za€ala pomahat.

Postava se zprvu sama zamérné vydava do prostiedi, které klimaticka zména proménuje a jez
chce na zakladé toho zkoumat. V tu chvili psobi zména klimatu jako zaklad dramatické situace. V
pribéhu filmu se ale za¢ne ukazovat, Ze dramatickou situaci utvari pfichod postavy do neznamého
prostfedi, ve kterém se snazi zorientovat — jak to ostatné vystihuje nazev snimku.

Kromé prvotni aktivni motivace Zdenky se klimaticka krize projevuje také prostfednictvim vypoveédi
respondentd, ténu jejich hlast a vyrazl tvari, které svédci o vnimani promény okolo a autentickych
starostech. Vstupuje do rodinného Zivota Zdenky, kdyZ zapfi€ini zaniceny rozhovor mezi ni a jejim
manzelem ohledné zamérl starosty. Ztélesiuji ji zabéry plovouciho, tajiciho ledu a kapek
stékajicich po oknech. Vrcholnou scénou je pak situace, kdy déti z legrace skacou po tajicich
krach ledu, ktery se pod nimi se zaduné&nim probofuje. V tu chvili se klimaticka krize projevi zcela
bezprostiedné a nepopiratelné, ted” a tady. Dale vSak uz d&j neusmériuje, nenuti postavu k
jednani, ani ji nijak neproménuje. Film tak poskytuje voditko, ze klimatickou zménu Ize v ramci
dramatického dila opravdu nejlépe hledat teprve az v zastupné roviné socialnich interakci a
lidskych zaméru.

Spolu s filmy Vici na hranicich, Neviditelné krajiny a Zal Zen véak Névstévnici tvofi mikro-zlomek
Ceskych celovecernich dokumentarnich film(, kde se postavy o klimatickou krizi aktivné zajimaji a
shazi se na jejim feSeni byt jen chvili podilet.
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Zaver

Rozbor vybranych filml ukazal, Ze dokumentarni filmy disponuji vyjime&nymi prostiedky jak
zachytit a vytvofit dojem ted’ a tady klimatické krize. At uz je to zvukova slozka, délka zabérd, i
zabéry osob, kterych se autenticky a emocionalné dotyka, dokumentarni film nabizi pfilezitost jak
se k realité klimatické krize pfibliZit, jak si ji uvédomit a v konkrétnich momentech zazit. Jedna se
v8ak Casto o pouhé pfistihnuti, vykresleni této reality na pozadi. Rozebirané filmy postradaji
dramatické vychodisko ¢&i rozfe$eni, které by se klimatické krize pfimo tykalo. Zadné z postav (az
na Vojtécha, ktery se neprojevuje dramaticky) neproménuje klimaticka krize zivot takovym
zplUsobem, ze by ji nutila k jednani. VSechny popsané filmy navic vyzaduji pomérné velkou
spoluucast divaka, aby si naznacenou realitu klimatické zméné z filmu dokreslil v hlavé sam. Zda
se, Zze aby se klimaticka krize skute¢né stala dramatickym Cinitelem v ramci dila, museli bychom si
klast spiS otazku: jak klimaticka krize vstupuje do mezilidskych vztaht?

Je také paradoxem, Ze vSechny ftfi vybrané celovederni filmy byly nataeny mimo Ceskou
republiku, a to pomérné daleko — na Islandu i u jizniho a severniho pélu. Kromé nékolika mist déni
v Neviditelnych krajinach tak viibec nereflektuji specificky Cesky kontext.

Puvodné jsem mél v planu zaclenit do této prace i fizené rozhovory s autory vybranych filmu.
Sesel jsem se s Veronikou Liskovou a Vierou Cakanyovou. Ivo Bystfitana se mi kontaktovat
nepodafilo. Citace z rozhovor( jsem ale nepouzil, nebot’ pracovat s nimi uz bylo zcela nad ramec
zadaného rozsahu prace. Zajimalo mé, nakolik bylo pro tvlirce primarni motivaci o klimatické
zmeéné vypravét a jestli se to v pribéhu jeho vzniku ukazalo byt jako problém. Obé autorky mi
sdélily, ze natoCit film o klimatické zméné jejich motivace nebyla. Prvni z nich méla pocit, ze
takovych filmi vznika spousta — na zakladé vyzkumu se pak ukazalo, Ze tomu tak zdaleka neni.
Druha byla pfesvédcéena, Ze tocit takoveé filmy uz postrada smysl, kdyz jich dosud vzniklo velké
mnozstvi a nikdo na né nereaguje. Pfipustila, Ze ona sama a i nejspi$ jini tvlrci se radSi uchyluji k
jinym tématdm, aby problém klimatické krize vytésnili. Oba tyto postoje pak souzni s pozorovanim
George Marshalla, jak se ke klimatické krizi stavime.

Zatim tedy v Ceské kinematografii Zadny celovecerni dokumentarni film, ktery by se pfimo a
aktivné snazil fesit otazku klimatické krize, natoCen nebyl. Zda se, Ze prvnimi bude teprve chystany
film Ivo Bystfitana Klimaggedon0 o pfipravenosti Ceské republiky na klimatickou krizi, a Jifikovo
vidéni5! Marty Kovarove, pojednavajicim o otci rezisérky, ktery se s genialnim napadem jak krizi
vyfesit snazi dostat na svétovy klimaticky summit.

50 Ekolist. Co kdyzZ uz je prosté pozde, klade otazku dokumentarni film Klimaggedon [cit. online 11.
8. 2023]. Dostupné z <https://ekolist.cz/cz/zpravodajstvi/zpravy/co-kdyz-uz-je-proste-pozde-klade-
otazku-dokumentarni-film-klimageddon>.

51 Gnémon film. Portfolio: Jifikovo vidéni [cit. online 11. 8. 2023]. Dostupné z <http://
www.gnomonfilm.com/portfolio/jirikovo-videni/>.
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