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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva mapovanim ekologického mysleni v divadle, zkouma nazory
teatrologu, sociologu, ekologli, umeélct a divadelnich skupin na toto téma (zejména v prostredi
alternativniho divadla) a sméfuje k vytvoreni pracovniho slovniku, ktery zpracovava témata
recyklace materialu, linearniho a cyklického zplsobu tvorby, spoluprace v kolektivu a
mysSlenky nerustu. Hlavnimi inspiraCnimi zdroji jsou australska umélkyné a ekoscénografka
Tanja Beer a chicagska performativni skupina Goat Island. Tyto zpUsoby prace a uvazovani
jsou dale aplikovany na dva zku$ebni procesy, na nichz se diplomantka osobné podilela: Den
Jjako stvoreny a Karkulka aneb Jak se do lesa, tak se z lesa tézko. V celé praci je vyuzito metod
pripadovych studii a autoetnografického vyzkumu. Vysledkem prace je nahlédnuti na riizné

perspektivy a druhy ekologického mysleni v divadle.

Abstrakt

This bachelor's thesis deals with the mapping of ecological thinking in the theatre, explores the
views of theatre scholars, sociologists, ecologists, artists and theatre groups on this topic
(especially in the sphere of alternative theatre) and aims to create a working dictionary that
processes the topics of material recycling, linear and cyclical ways of creation, collective
collaboration and ideas of non-growth. The main sources of inspiration are the Australian artist
and eco-scenographer Tanja Beer and the Chicago-based performance group Goat Island.
These ways of working and thinking are further applied to two rehearsal processes in which
the graduate has been personally involved: A Perfect Day and a Little Red Riding Hood or
What Goes Around, Doesn’t Come That Easy. The entire work uses methods of case studies
and autoethnographic research. The result of the work is an insight into different perspectives

and types of ecological thinking in the theatre.
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Uvod
Co maji spole¢ného divadlo a ekologie?

Od zacatku mého studia na DAMU v roce 2020 az do soucasnosti jsem si vyzkous$ela riizné
zpusoby, jak na vefejnosti jednat ¢ mluvit o pojmech, jako je ekologie, klimaticka krize i
udrZitelnost. Byla jsem soucasti aktivistickych hnuti, kterd jsou oznaCovana pfivlastkem
,extrémisticka“, coz mi pfineslo zkuSenosti s blokovanim silnic, pfivazovanim se fetézy
k branam, ale také s poradanim rliznych pfednasek a debat. Diky naro¢nosti studia herectvi a
stfetu mnoha protichidnych nazord na dana témata jsem se rozhodla z hnuti odejit a
uvédomila jsem si, Ze se chci pokusit najit jiny zpUsob, jak o tématu ekologie a klimatu mluvit
v prostiedi, ve kterém se nachazim, tedy na poli divadla. Nicméné potfeba zlstat v urcité
akCnosti a pojimat ji jako nezbytnou souc€ast vnimani svéta pro mé zustala podstatna. Jak

zminuje spoluzakladatelka chicagské performativni skupiny Goat Island Lin Hixson:

,Citim, Ze je dllezité byt v zZivoté aktivistou, abychom zlstali aktivni v tom, co délame, ve své
praci. Nejde o to délat ,politickou praci’, jde o to vnimat niternou starost i o fenomény mimo

nagi viastni sociélni sféru.

Zaroven chci rist jako tvadrce a inspirovat se umélci, ktefi se ve své praci ekologickym

mysSlenim zaobirali ¢i zaobiraji.

Duvod, pro¢ jsem se rozhodla na své zkuSenosti ze studia nahlizet skrze optiku pojmu ekologie
a dalSich souvisejicich terminu, skvéle definuje uryvek z knihy od britského pfirodovédce,

antropologa, etnologa a ekologa Gregoryho Batesona Ekologie mysli (1972):

,PFiroda kolem nas skute¢né ma tuto obecnou systémovou strukturu, a je tudiz vhodnym

zdrojem metafor, které ¢lovéku umozriuji, aby sobé a své socialni organizaci porozumél.”

Podobné pfemysli i divadelni teoretik Milo Jurani, ktery plvodné vystudoval
environmentalistiku a ktery v ¢lanku Divadlo na tniku pred ¢lovekom?® v ¢asopise CEDIT uvadi,
Ze pro divadelniky byla pfiroda po staleti Cisté jen zdrojem metafor k tvorbé.* Hovofi ovSsem
v tomto sméru kriticky, jelikoZz upozorfiuje na neochotu divadelnich tvarct vnimat pfirodu
soucasné také jako samostatnou entitu s vlastni silou. Odkazuje se na newyorskou teatrolozku

Unu Chaudhuri, ktera se vénuje oblasti ,eco-theatre® a ktera je také jednou z prvnich

1 BOTTOMS, Stephen, GOULISH, Matthew (eds.). Small Acts of Repair: Performance, Ecology and Goat Island. London — New
York: Routledge, 2007, ISBN 9780415365154, s. 117. Pavodni text: ,| feel it is important to be an activist in life in order to stay
active in one's work. It is not a matter of doing ,political work’, It is a matter of internalizing concerns beyond one's own social
sphere.” Vlastni pfeklad autorky prace.
2 BATESON, Gregory. Ekologie mysli. [pfekl.] Pavel CERNOVSKY a Marek KUCERA. Bautan : Malvern, 2000, s. 479. ISBN 978-
80-7530-151-2.
# JURANI, Milo. Divadlo na tniku pred ¢lovekom. CEDIT, rog. 1 (2019), ¢. 1, ISSN 26947765, s. 20-25.
4 Tamtéz. s. 21.
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tzv. ekokriticek. Podle Chaudhuri® je potfeba prestat pfirodu uz kone¢né chapat jen jako zdroj
metafor, mytl a symbol(, které jsou pfenaseny do divadelnich her (napfiklad téch Ibsenovych)
v podobé jakési ,indoorové divodiny“ (indoor wilderness),® ale je nutné vnimat ji jako zcela
kliCovy zdroj surovin pro preziti. Pfiroda existuje nezavisle na nas a ma zcela autonomni moc,
vUci niz jsme jako lidstvo pouhym subjektem. Je-li nami pfiroda ohrozovana, lesy se skute¢né
msti. Tuto moc, kterou nad nami pfiroda drzi, se divadelni praxe podle Chaudhuri dlouho

snazila popirat. Nyni se ovéem pravé na divadelni scéné tato moc muze zjevit v pIné krase.’

Milo Jurani se od studia enviromentalni védy dostal postupem €asu k divadlu a v podcastu
HaDivadla s nazvem Eko-dramaturgie, post-antropocén v divadle, mimo/lidsti protagonisté
z Cervence roku 2021 popisuje, Ze si postupné uvédomil, jak moc k sob& maji enviromentaini
otazky a divadlo blizko a jak se obé& prostfedi navzdjem v praxi protinaji, a to nejen

metaforicky.®

Mym cilem v této praci je vymezit pomoci ekologickych terminl a pfimérd pojmy, které mohu
aplikovat na procesy zkous$eni v kontextu divadla. Podobné jako socialni a kulturni ekolog Ivan
Rynda, ktery vnima pojem ekologie jako ,uhel pohledu, pod jakym se divame na realitu”,®
vnimam ekologické mysleni jako mozny uhel pohledu, pod jakym nahlizim na své vlastni zazité

(divadelni) zkuSenosti.

Prvni Cast prace se sklada ze slovniku pojmu, pfi€emz nékteré z nich pochazeji pfimo
z védeckého pojmoslovi (napf. ekologie; ekosystém; ekonomie) a nékteré jsou spiSe

metaforickym opisem (ekologie materialu; ekologie jako limit; ekologie vztahU; ekologie ¢asu).

V druhé Casti prace se tyto pojmy snazim aplikovat na zkuSebni procesy, kterymi jsem

v prubéhu studia prosla a byly pro mé zasadni.

Definic pojmu ekologie je cela fada. Vymezeni z perspektivy sociologie nabizi Sociologicka
encyklopedie, v niz se uvadi, Ze jde o ,oblast formovani a fungovani biol. systémi vSech
urovni, od jednotlivych organism( azZ k biosfére, jejich vzajemného ovliviiovani ve vztahu

k vlastnimu prostredi, resp. environmentalni aspekty Zivota spoleénosti, Zivotni prostredi“.°

5 CHAUDHURI, Una. There Must Be a Lot of Fish in That Lake: Toward an Ecological Theater. Theater, ro¢. 25 (1994), €. 1, s.
23-31.
6 Tamtéz, s. 29.
" Tamtéz, s. 30.
8 JURANI, Milo. (host) Milo Jurani: Eko-dramaturgie, post-antropocén v divadle, mimo/lidti protagonisté., a dalsi. [Online] 5. 7
2021. [Citace: 7. 8 2023.] https://open.spotify.com/episode/40exf8UEOQeZKwqcCpDZdti.
® PUOBISOVA, An. Ivan Rynda: Nékdy pouZivdm misto slova ekologie slovo okologie. Online. Material Times. 2016-07-07.
Dostupné z: https://www.materialtimes.com/ptame-se/ivan-rynda-nekdy-pouzivam-misto-slova-ekologie-slovo-okologie.html.
[citovano 2022-07-03].
10 NESPOR, Zdenék. Sociologicka encyklopedie: Ekologie. Sociologické encyklopedie. [Online] Academia, 10. 11 2018. [Citace:
29. 6 2023.] https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Ekologie.
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https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Biosf%C3%A9ra
https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Prost%C5%99ed%C3%AD_%C5%BEivotn%C3%AD
https://open.spotify.com/episode/40exf8uEOeZKwqcCpDZdti
https://www.materialtimes.com/ptame-se/ivan-rynda-nekdy-pouzivam-misto-slova-ekologie-slovo-okologie.html

Tato definice mé fascinovala, protoze mi obrazné velmi pfipomina prostfedi vztahu, které se

da dobfe aplikovat na divadlo.

Hlavnimi inspiraénimi zdroji pro tuto praci jsou umélci ¢i umélecké soubory, které se ve své
tvorbé inspiruji ekologickymi procesy. Prvni je souasna australska umélkyné Tanja Beer,
ktera vymyslela koncept tzv. ekoscénografie (ecoscenography). Cerpam zjeji knihy
Ecoscenography: An Introduction to Ecological Design for Performance (2021)* a z jeji
webové stranky nazvané rovnéz Ecoscenography, kde tvirkyné v zakladu predstavuje cely
svlj ekoscénograficky koncept a rovnéz priblizuje své chapani pojmu ekologické mysleni.*?
DalSim zdrojem je umélecka praxe (dnes jiz neexistujici) divadelni skupiny Goat Island.
Vychazim zejména z jejich knihy Small Acts of Repair: Performance, Ecology and Goat Island
(2007), v niz reflektuji své vlastni tvar¢i procesy a vykladaji je s pomoci ekologickych
myslenkovych struktur.®® Inspiruji se také dalSimi divadelnimi i vytvarnymi umélci, filosofy,

sociology €i antropology, jejichz hlasy se budou ozyvat postupné na riznych mistech prace.

11 BEER, Tanja. Ecoscenography: An Introduction to Ecological Design for Performance. Southport: Palgrave Macmillan, 2021.
ISBN 978-981-16-7177-7.
12 \/iz: https://ecoscenography.com/ecological-thinking/.
13 BOTTOMS, Stephen, GOULISH, Matthew (eds.). Small Acts of Repair: Performance, Ecology and Goat Island. London — New
York: Routledge, 2007.
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1. Slovnik pojmu

V této kapitole si pfedstavime pojmovy aparat, ktery vychazi jak z védeckych definic, tak ze
zku$enosti performeru, scénografi a umeéleckych souborl. V ramci celé této prace mé zajima
interdisciplinarni proplétani ekologického mysSleni s pfistupy ze sféry divadla i dalSich
souvisejicich oblasti. Jako zdroj mi proto slouzi mj. také Sociologicka encyklopedie, ktera

poskytla teoreticky zaklad pro nékteré pojmy.

1.1 Ekologie a ekologické mysleni

Pojem ekologie pochazi z feckych oznaéeni oikog (obydli) a Aoyia (nauka). Je to ,véda, jeZ se
zabyva popisem, analyzou a studiem vztaht mezi organismy a jejich prostiedim*“* Ekologii
jako védu poprvé vymezil E. H. Haeckel v roce 1889.%° O nékolik let dfive v roce 1882 vyslo
shodou okolnosti drama norského dramatika a basnika Henrika |bsena Nepfitel lidu, které se
fadi mezi dila, ktera vyrazné tématizuji ekologicky rozmér lidského byti na zemi — jedna se
zarovel 0 ten typ dramatu, vnémz je zivotni prostfedi vnimano Cisté jako metafora

pro nahlizeni na ¢lovéka (je tedy otazkou, zda jde vlastné skuteéné o ekologické drama).

,Ekologie: Vztahujici se ke vzajemné zavislosti organismi, nebo vyznacujici se touto

vzajemnou zavislosti,“ uvadi kmenova ¢lenka Goat Island Karen Christopher.6

programd (tj. rozdilt, komplext rozdilt atd.) v obvodech, “uvadi pro zménu Gregory Bateson.’

V prubéhu zkoumani pojmu ekologie jsem narazila na rizné definice, z nichz by se dalo
vyvodit, Ze ekologie predevsim klade dliraz na zkoumani vazeb a studium systém. Klicovy je

tedy vztah, vazba, provazanost.
Ekologické mySleni pro mé tedy znamena piemysleni o vztahu siti, kterych jsme soucasti.

Jak popisuje ve své knize ekoscénografka Tanja Beer: ,Premyslet ekologicky znamena byt

pozorny ke schopnosti vytvaret vztahy, k tomu, jak se rizné bytosti ovlivriuji, co pro sebe délaji,

4 WIKIPEDIE, Prispévatelé. Ekologie: Wikipedie. Wikipedie: Oteviena encyklopedie. [Online] Wikipedie, 5. 4 2023. [Citace: 30. 6
2023] https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Ekologie&oldid=22609155.
18 NESPOR, Zdenék. Sociologicka encyklopedie: Ekologie. Sociologicka encyklopedie. [Online] Academia, 10. 11 2018. [Citace:
29. 6 2023.] https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Ekologie.
16 BOTTOMS, Stephen, GOULISH, Matthew. Small Acts of Repair: Performance, Ecology and Goat Island., s. 119, Pivodni text:
»Ecology: Relating to or characterized by the interdependence of organisms.*, Vlastni pfeklad autorky prace.
7 BATESON, Gregory. Ekologie mysli. [piekl.] Pavel CERNOVSKY a Marek KUCERA. Bautan : Malvern, 2000. ISBN 978-80-
7530-151-2., s. 478.
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k vnitini ,poiesis‘ konkrétni vztahové konfigurace.”® Zasadni je tedy védomi permanentni

souvztaznosti vSech prvkd v ramci (umeéleckého) eko-systému.
Na svych webovych strankach nabizi T. Beer jesté tuto perspektivu:

,Ekologické mySleni vyZaduje, abychom rozS$ifili vnimani vlastni identity o zpusob, jakym
nahlizime na sebe sama ve vztahu ke svétu kolem nas.“® Déle pokraduje: ,V performativni
praxi by to mohlo byt interpretovano jako rozSifeni identity od ,ja‘ jako uméice k tvaham o tom,
jak bych mohl vytvorit dilo, které se aktivné zapojuje do komunit i do ,Zivého svéta‘.“?° Jedna
se tedy o urcitou vyzvu, ktera spociva v potfebé dosahnout zmény pfistupu, postoje, optiky,
kterou pohlizime na svét, a v pobidce zacit sama sebe vnimat jako soucast pfirody, namisto

pocitu, Ze v jejim ramci stojime coby lidstvo na nejvyssi hierarchické pri¢ce.?!

Filozof a ekolog Timothy Morton, autor knihy All Art is Ecological (2021), dodava: ,Myslim, Ze
uZ jsme ekologicti — jen si to piné neuvédomujeme.“??> Ve své knize piSe, Ze byt ekologicky
neznamena nutné Zadné specialni nastaveni nebo radikalni zménu v naSem Zivoté. Dale
dodava né&im usmévny pfiklad, ktery souvisi s faktem, Ze je ekologické mysleni Casto
chapano jako zpusob odfikani: ,Konvencni moudrost fika, Ze byt ekologicky je zvlastni, odlisSny
zpusob byti, podobny tomu, stat se mnichem nebo jeptiskou.“”® Jako lidé jsme ovéem uz
odnepaméti ,,symbiotické bytosti propletené s jinymi symbiotickymi bytostmi“?* Ekologicti

v tomto smyslu zkratka jsme, at' vlastné chceme, nebo nechceme.

Zminéna teatrolozka Una Chaudhuri ve svém textu zase uvadi myslenku divadelniho teoretika
a kulturniho aktivisty Alana Reada z jeho knihy Theatre and Everyday Life: An Ethics of
Performance (1993): ,Pfiroda je pro kulturni discipliny tak problematicka, Ze ji musime
ignorovat ze strachu z jejich dopadl na status quo mezi mocnymi a podfizenymi obory
zkoumani..“® Chaudhuri ve své studii z roku 1994 upozorriuje na skute¢nost, Ze divadelni hry

typu vy$e zminéného Nepfitele lidu jsou disledné vzato ,programové antiekologické* % jelikoz

18 BEER, Tanja. Ecoscenography: An Introduction to Ecological Design for Performance., s. 27. Plvodni text: , To think ecologically
is to be “attentive” to the capacity of relation-creation, to how different beings affect each other, to what they do to each other, the
internal ,poiesis’ “of a particular configuration.”, Vlastni pfeklad autorky prace.

19 Beer, Tanja. Ecological Thinking: Ecoscenography. Web Ecoscenography. [Onling] [Citace: 7. 7 2023]
https://ecoscenography.com/ecological-thinking/ Pdvodni text: ,Ecological thinking requires a broadening of identity in how we
see ourselves in relationship to the world around us.“ Vlastni preklad autorky prace.

20 Tamtéz. Pavodni text: ,In performance practice, this could be interpreted as a widening in identity from ‘me’ as the artist to
considering how | might create work that actively engages with communities as well as the ‘living world’.“ Vlastni pfeklad autorky
prace.

2L Tamtéz.

22 MORTON, Timothy. All Art is Ecological. misto neznamé : Penguin Classics, 2021. ISBN 9780141997001., s. 43 Plvodni text:
,| think we are already being ecological — we just aren’t consciously aware of it.“, Vlastni pfeklad autorky prace.

3 Tamtéz., s. 42-43. Plvodni text: ,Conventional wisdom says that being ecological is a special, different mode of being, akin, to
becoming a monk or a nun.“, Vlastni pfeklad autorky prace.

24 Tamtéz., s. 105. Puvodni text: ,But you are already a symbiotic being entangled with other symbiotic beings.“, Vlastni pifeklad
autorky prace.

% CHAUDHURI, Una. There Must Be a Lot of Fish in That Lake: Toward an Ecological Theater. Theater, ro¢. 25 (1994), ¢. 1., s.
23. Pavodni text: ,Nature is so problematic to culture disciplines it has to be ignored for fear of its effects on the status quo between
powerful and subservient fields of inquiry.” Vlastni pfeklad autorky prace.

% Tamtéz., s. 24 Pavodni text: ,programmatically anti-ecological. Vlastni pfeklad autorky prace.
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Jdeologicky diskurz realismu uvrhuje nelidsky svét do sféry stint, z niz se nelidské entity

vynoruji v podobé prizrakt a podivné hrozivych — ovSem nezivych — objektu*“?’

Chaudhuri prokazuje vlastné podobné nastaveni mysli, jako Timothy Morton. V knize Being
Ecological (2018), z niz je knizka All Art is Ecological utlym vynatkem, Morton uvadi, Ze je nyni
klicové zacit vénovat péci nelidskym entitam, a to mnohem védomé;jsim zplsobem, nez jsme

to Cinili doposud.?

Chaudhuri i Morton tedy ve sféfe uméni usiluji o podobnou véc, a to 0 zménu perspektivy ve

prospéch ekologického mysieni.

Z pohledu herectvi nachazim metaforicky pfimér ktakové ekologické perspektivé
Vv tzv. mékkém pohledu. Jedna se o ,mékkou” neboli uvolnénou, ale védomou koncentraci
skrze na$ zrak a vnimani prostredi, ve kterém se nachazime. V idealnim pfipadé se tato
mékka koncentrace stfida s fokusem, kdy se z Sirokého pohledu a vnimani zacilime a

zkoncentrujeme na urcitou véc i téma.

S vnimanim prostfedi, ve kterém se nachazime, se poji také pfibuzny pojem okologie. Ivan
Rynda na otazku, co pro néj znamena adjektivum ,ekologicky*, odpovédél, ze v tomto smyslu
nékdy pouziva slovo okologie: ,Jedna se o schopnost vnimani toho, co je okolo, vnimani

pritomnosti, v které Ziji,“*® uved|.

{13
I

Skupina Goat Island ve své knize Small Acts of Repair vnima ekologii jako ,systém dotazovan
nebo mozna také ,systém zkoumani“ i ,vyzkumny systém* > pomoci kterého si ve své tvorbé
skupina ur€i hranice a pravidla. Jejich ekologické mysleni vychazi ze zakladniho nastaveni,
Ze kazdé predstaveni vnimaji jako ostrov. Jak piSe tehdejsi Clen a spoluzakladatel skupiny
Matthew Goulish: ,Ekologie je véda, ktera studuje systém tak, jako by byl uzavieny.“! Kazdy
scénicky tvar je pro né tedy ostrovem, uzavienym ekologickym systémem. Soucasti jejich

mysSleni je zaroven vzdy i hledani rovnhovahy v daném systému.

Tato skupina fungovala v letech 1987-2009 v Chicagu ve Spojenych statech. KliCovymi
osobnostmi jsou rezisérka Lin Hixson a performer, autor a spisovatel Matthew Goulish, ktefi

zalozili v roce 2008 dalsSi spole€nou skupinu Every House Has a Door a jejichz cilem je i nadale

27 Tamtéz., s. 24. Puvodni text: ,the ideological discourse of realism thrust the nonhuman world into the shadows, from which it
emerged in the ghostlike form of strangely menacing - yet inanimate - objects®. Vlastni pfeklad autorky prace.

2 MORTON, Timothy. All Art is Ecological. misto neznamé : Penguin Classics, 2021, s. 55. ISBN 9780141997001.

29 RYNDA, Ivan, PUOBISOVA, An. IVAN RYNDA: NEKDY POUZIVAM MISTO SLOVA EKOLOGIE SLOVO OKOLOGIE.

30 BOTTOMS, Stephen, GOULISH, Matthew. Small Acts of Repair: Performance, Ecology and Goat Island., s. 177. Pivodni text:
,System of enquiry.” Vlastni pfeklad autorky prace.

31 BOTTOMS, Stephen, GOULISH, Matthew. Small Acts of Repair: Performance, Ecology and Goat Island., s. 178. Pavodni text:
4Ecology is the science of studying a system as if it is closed.” Vlastni pfeklad autorky prace.
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vzajemné propojovat ekologické mysleni a divadlo a performance.®? V roce 2018 se diky
spolupraci s Ceskou divadelni skupinou Handa Gote Research & Development obijevili

v divadle Alfred ve dvore se svym predstavenim Scarecrow.

V urcitych vécech bychom mohli najit mezi témito dvéma skupinami podobnosti. Skupina
Handa Gote uvedla v roce 2012 pfedstaveni Prales, pro néz byly hlavnim inspiracnim zdrojem
mysSlenky amerického filosofa, antropologa a kulturniho ekologa Davida Abrama, z jehoz uvah
vychazeli i Every House Has a Door ve zminéném projektu Scarecrow.** Handa Gote
v predstaveni vyuzili prales ,jako metaforu mista, kde je mozné pozapomenuté, ale biologicky
zakoédované vazby s prfirodou obnovovat“3s Jak jsem vySe zminila, podobné metaforicky se
byvala skupina Goat Island vztahovala ke svym vznikajicim pfedstavenim, ktera oznacovala

jako svébytné ostrovy.

Ve své knize se Goat Island odkazuji na newyorskou teatrolozku Bonnie Marrancu, ktera tvrdi,
ze ,jakékoli objasnéni pojmu divadelni ekologie zaina porozuménim tomu, co znamena
prostor predstaveni“*® Navrhuje, Ze chceme-li pochopit, co mize v praxi znamenat spojeni
,<divadelni ekologie* (theatre ecology), je dobré zaméfit se na zpusoby, jakymi vnimame
scénicky prostor nebo mozna pfenesené feCeno prostor dané inscenace. ,Marranca je
fascinovana pojmem landscape theatre’ od Gertrudy Stein, vnémZ je tradicni,
antropocentricky duraz na lidské postavy zachycené v linearnich narativech nahrazen
alternativnim dlrazem na jednoduché simultanni zjevovani udalosti a obrazt rozprostienych
po proscéniu“?’ Scénicky tvar pak pfipomina krajinu, ktera svoji do plochy rozprostfenou
povahou proménuje zplsoby, jakymi ji sleduje divak. Divak uz totiz nema nutné stoprocentni
pfehled o dramatické situaci mezi postavami (jako mozna mohl mit pfi sledovani inscenace
realistické hry), ale je ponoukan vnimat vSe lidské i ne-lidské &i mimo-lidské ve vzajemnych

vztazich a sitich.3®

%About: Every house has a door. Every house has a door. [Onling] [Citace: 28. 7 2023]
https://www.everyhousehasadoor.org/about.
3 Archiv programu: Alfred ve dvofe. Alfred ve dvofe. [Online] Motus. [Citace: 28. 7 2023]
http://archiv.alfredvedvore.cz/cs/program-archiv/scarecrow--every-house-has-a-door-usa--essi-kausalainen-fin-
?pid=615&bck=program.
3 Portfolio: Hanga Gote. Handa Gote. [Online] JEDEFRAU.ORG. [Citace: 28. 7 2023.] http://handagote.com/portfolio/prales/.
% Tamtéz.
3% BOTTOMS, Stephen, GOULISH, Matthew. Small Acts of Repair: Performance, Ecology and Goat Island., s. 34. PGvodni text:
»any elucidation of a theater ecology begins in the understanding of performance space.” Vlastni pfeklad autorky prace.
37 BOTTOMS, Stephen, GOULISH, Matthew. Small Acts of Repair: Performance, Ecology and Goat Island., s. 34 Pavodni text:
,Marranca herself seems preoccupied with Gertrude Stein’s notion of ,landscape theatre,‘ in which the traditional, athropocentric
emphasis on human characters caught up in linear narratives is replaced by an alternative emphasis on the simple, simultaneous
occurence of events or images spread across the proscenium stage.", Vlastni pfeklad autorky prace.
% Tamtéz, s. 35.
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http://archiv.alfredvedvore.cz/cs/program-archiv/scarecrow--every-house-has-a-door-usa--essi-kausalainen-fin-?pid=615&bck=program
http://handagote.com/portfolio/prales/

1.1.1. Eko-dramaturgie

Vramci snahy o definovani moznych podob ekologického mysSleni chci zminit pojem
eko-dramaturgie a s nim souvisejici moznosti reprezentace jinych nez lidskych svéta v divadle.
Mym hlavnim zdrojem, ktery se pravé témito pojmy a tématy zabyva, je podcast HaDivadla
z edice Budoucnost divadla s nazvem Eko-dramaturgie, post-antropocén v divadle,
mimo/lid$ti protagonisté (2021). Moderatory tohoto podcastu jsou dramaturg HaDivadla Matéj
Nytra, umélecky Séf lvan Buraj a dramaturgyné Anna Prstkova a hostem vySe zminény

divadelni kritik a teatrolog Milo Jurani.

Milo Jurani popisuje mozné rozdéleni tvlrcd, ktefi plsobi v uméni a zejména v divadle, na dva
typy. Toto déleni pochazi od historika uméni a kulturniho kritika T. J. Demose® a také z

Juraniho Cerstvé dokon€eného disertacniho vyzkumu.

Jurani uvadi, ze se podle Demose pfi tvorbé mizeme setkat s pfipadem, kdy tvurce reflektuje
nasledek antropocénu a jen ho reprodukuje a pozoruje. Soucasti strategie tvorby mize byt
i tzn. estetika Zehem, o které Demos piSe ve sborniku textd Klimaticka krize.txt (2020).4° Ve
svém textu Sila ohném aneb Estetika Zehem definuje tento pojem jako takovy zplsob tvorby,
kdy je vyuzito strategie varovnych obrazu zkazy a krize. V sou€asném kontextu postupujici
klimatické zmény si pod tim muzeme predstavit katastrofické obrazy hoficich lest, mést
sezehnutych na popel apod. Tuto strategii mizeme najit i mimo divadlo u klimatickych hnuti Ci
v médiich. Dale upozorfiuje na mozné nebezpeci spocivajici vtom, Ze obrazy vyvolavaji pocit,
Ze se tyto ukazy déji vlastné mimo nas, a tak se nas netykaji. Tato strategie tak v naSem
vnimani konec¢né jesté vice oddéluje to, co ma dopad na lidsky svét, od elementd, které maji

dopad na svét nelidsky.

Demos o estetice Zehem uvadi: ,Tyto obrazy nas stavéji pred bez/vyznamnost vizualnich
dukazu; ztvarniuji nevyvratitelna fakta, avSak zaroveri zlstavaji ve svém vyznamu nejasna,
Jjako by ohen spaloval i samotny vyznam. Vidime obrazy devastace, ale tyto obrazy, povétSinou
sesbirané z novin a stranek socialnich médii, neukazuji (ani nemohou) devastaci materiald,
které takovouto apokalypsu zpusobuji: neukazuji totiz estetiku Zehem.“' Déle dopliiuje
dulezity fakt, ktery se tyka pravé nasSeho vnimani a vztahu k nelidskému svétu a ktery na né
muze mit nezamérné ni€ivy dopad. ,,Ackoli je mozné zobrazovat pozary, oheri zaroveri spaluje

na troud i mosty kauzalni vazby a misto toho nabizi vizualitu akutniho stresu.“*

3JURANI, Milo. (host) Milo Jurani: Eko-dramaturgie, post-antropocén v divadle, mimo/lidéti protagonisté., a dali. [Online] 5. 7
2021. [Citace: 7. 8 2023.] https://open.spotify.com/episode/40exfSBUEOeZKwqgcCpDZdti.

40 SIT, Peter (ed). Klimaticka kriza.txt. [pfekl.] Vit BOHAL. misto neznamé : Display, 2020. ISBN 9788097156930.

41 DEMOS, T. J. Sila ohné aneb Estetika zehem. In: Peter Sit (ed). Klimaticka kriza.txt. [prekl.] Vit BOHAL. misto neznamé :
Display, 2020., s. 7. ISBN 9788097156930.

42 Tamtéz., s. 14.



DalSi zpusob tvorby se zase snazi pfejit vidinu antropocénu coby epochy lidstva a sméfovat
dopredu, ale presto tvirce vnima sam sebe jako hlavniho vinika ni¢ivého klimatického dopadu

na pfirodu, a tak vlastné neopousti pozici ¢lovéka coby stfedu vesmiru.*®

Jurani popisuje, ze se v ramci svého disertacniho vyzkumu snazil najit tfeti a alternativni
pohled oproti antropocentrismu®* a hledat moznosti reprezentace v divadle v kontextu
eko-dramaturgie. Ve svém hledani na8el CasteCné odpovédi skrze optiku jednoho z
myslenkovych smérl 20. stoleti, a sice posthumanismu. ,Skrze tuto optiku jsem zacal
identifikovat dila, ktera se nefokusuji na nasledky a na estetiku Zehem, jak by fekl T. J. Demos,
ale spis se fokusuji na orientaci vztahu ¢lovéka a jiného-nez-lidského svéta a moznéa ne ani
na vztah C¢lovéka a néceho, ale pfimo na samotné vztahy, relace, a to, jak vSechno spolu

souvisi, ale ne v globalnim méfitku (v néjakych kosmologiich), ale ¢astokrat na konkrétnich

malych plochach.“4®

Jako pfiklad uvadi dilo, které v roce 2018 vytvofil umélecky kolektiv Club Real s nazvem
Jenseits der Natur_Volksherrschaft im Garten a které spociva v ustaveni jakéhosi ,parlamentu
organismu“* Pod provokativnim a ironickym heslem ,Pry¢ s pfirodou, sem s politikou®
prozkoumavaji tvlrci vzajemny vztah mezi témito dvéma sférami. Koncept projektu je
postaven na specifickém parlamentu, v némz dobrovolnici z fad lidského druhu zastupuiji vice
nez 450 druhd rostlin, hmyzu a rlznych jinych organismu. Celé se to odehrava v prostfedi
zahrady a starého skleniku, kde ¢lenové skupiny vytvofili viibec prvni ,Republiku organismd’“ .’
(viz Priloha ¢.1) Autofi se tim pokouseli skrze nastroje spoleCnosti vytvofit prostfedi, kde jsou
si v8echny zivé organismy rovny. Ale i v tomto pfipadé Jurani uvadi, Ze je sporné, do jaké miry
se jedna o odklon od antropocentrismu, a zaroven dopliuje, Ze pravé diky tomu, ze zastupci
onéch nelidskych predstavitell fesi lokalni problémy a témata, ktera se poji s danym mistem,
tak ma pocin Clubu Real realny dopad na skuteny svét a spole€nost lidskych i nelidskych

tvor(, ktefi dané misto obyvaji.*®

Anna Prstkova uvadi jako pfiklad projekt Svycarského vytvarného umélce Klause Littmanna,
jehoz dilo FOR FOREST - The Unending Attraction of Nature*® vzniklo v roce 2019. (viz
Priloha ¢. 2) Jednalo se o uméleckou intervenci, v jejimz ramci se na plochu fotbalového

stadionu pfesunulo pfiblizné 300 stroml a vytvofil se tak doCasny les. Cely projekt trval

43 JURANI, Milo. (host) Milo Jurani: Eko-dramaturgie, post-antropocén v divadle, mimo/lidéti protagonisté., a dal$i. [Online] 5. 7
2021. [Citace: 7. 8 2023.] https://open.spotify.com/episode/40exfSBUEOeZKwqgcCpDZdti.
4 Pro vysvétleni pojmu uvadim, Ze se jedna o postoj, kdy je lovék sttedem vesmiru a vie se ,toéi“ kolem ng.
45 JURANI, Milo. (host) Milo Jurani: Eko-dramaturgie, post-antropocén v divadle, mimo/lidéti protagonisté.
4 MOTAL, Jan. Blog: Pry¢ s polittkou, sem s pfirodou! [Online] 10. 12 2019. |[Citace: 8. 8 2023]
https://www.janmotal.cz/index.php/2019/12/10/blog-pryc-s-politikou-sem-s-prirodou/.
47 JURANI, Milo. Divadlo na tniku pred &lovekom. CEDIT, rog. 1 (2019), &. 1, s. 23. ISSN 26947765
48 JURANI, Milo. Divadio na tniku pred &lovekom. CEDIT, rog. 1 (2019), &. 1, ISSN 26947765
4 "FOR FOREST - The Unending Attraction of Nature", a temporary Art Intervention by Klaus Littmann. 2019. Klaus Littmann.
[Online] 2019. [Citace: 15. 8 2023.] http://www.klauslittmann.com/en/projects/for-forest-nil-the-unending-attraction-of-nature-a-
temporary-art-intervention-by-klaus-litmann-2019.
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pfiblizné dva mésice a jeho cilem bylo upozornit na duleZitost téchto ekosystému a jejich
zasadni roli pro vyvoj budoucnosti ¢lovéka na Zemi. Ale pfesto i u této instalace visi ve vzduchu
otazky, které Prstkova poklada a které souviseji s enviromentalni etikou dila: ,Jak je mozné
vzit 300 stroml a pfemistit je na nékolik tydn( a pak je pfemistit znovu? Jak to zasahuje ty
stromy samotné? Je vibec mozné vzit éast ekosystému a nékam ho jen tak presunout?“°
Podle Juraniho se jedna o radikalni zasah do systému stromU a v kontextu celého projektu a

jeho cile se tvarciim spise podafilo udrzet opét onen antropocentricky uhel pohledu.

V této souvislosti jsem se sama potkala s podobnym pfikladem, v jehoZ ramci byl dokonce
vytvofen cely umély ekosystém. Tento monstrézni projekt, ktery nese nazev The Eden
Project,®® vznikl v misté byvalého lomu na pobfezi Cornwallu v Anglii. Soucasti tohoto
obrovského komplexu jsou i dvé sklenéné kopule, pod nimiz je vytvofen prales, kde se péstuji
ohrozené druhy rostlin, a pfi pouzivani vSech budov jsou vyuZity obnovitelné zdroje energie.>?
(viz Pfiloha 3) Tvurci pfisli na za¢atku s myslenkou vytvoreni tzn. ,living theatre®, v jehoz ramci,
jak popisuje jeden z autord projektu Tim Smit, chtéli jit za mySlenku skleniku pIiného rostlin a
vytvorit ,novy zptsob uvazovani o Zivoté“.>® Tento komplex je oproti projektu Klause Littmanna

staly a nejedna se tedy pouze o doasnou dvoumeésiéni vystavu.

Zpét k podcastu: umélecky $éf HaDivadla lvan Buraj vstupuje do téchto uvah s otazkou, zda
pfi odklonu od humanismu nemlze dojit ke snaham o vytlacovani ¢lovéka. Jurani k tomu
dodava: ,Je to spie reorientace, urcité to neni snaha vytlacit lovéka. Pro mé je to spise
orientace na Siroké ekosystémové vztahy, feCeno jazykem pfirodni védy a jazykem

spole¢enskych véd je to vice orientace na vztahy ¢lovéka a prostredi. ©*

Konec této kapitoly doplnim nazorem ekoscénografky Tanjy Beer, ktery se dotyka pravé
odchodu od antropocentrismu v divadle: ,Stru¢né fe¢eno, posun k ekologickému svétonazoru
v divadelni produkci vyZzaduje novy zptsob myS$leni, jak tvofime dila, ktera jsou védoméjsi a
propojena s environmentalnimi, socialnimi a kulturnimi systémy, jichz jsme soucasti.
Jednoduse, ale Ekoscenografie zpochybriuje nase moderni a previadajici individualistické
zaméreni (smyS$leni upfednostriujici ,ego’), abychom zvazili blaho celku, jehoZ jsme také
soucasti (kterého si vazime ,eko’).”® Beer pfitom vychazi ze své tvorby a ekoscénografické

vize, kterou si pfedstavime v nasledujici kapitole.

5 JURANI, Milo. (host) Milo Jurani: Eko-dramaturgie, post-antropocén v divadle, mimo/lidéti protagonisté.

51 HOLDEN, Robert. Landscape Architecture Magazine, Ecological Theater. JSTOR. [Onling] 2002. [Citace: 9. 8 2023.]
https://www.jstor.org/stable/44674859.

52 KAMENA, Markéta. Eden Project - reference . Nové formy . [Online] 2012. [Citace: 14. 8 2023]
https://www.noveformy.cz/blob/blob-reference/eden-project/.

% HOLDEN, Robert. Landscape Architecture Magazine, Ecological Theater. JSTOR., s. 56. Ptivodni text: ,...a new way of thinking
about living.“ Vlastni pfeklad autorky prace.

54 JURANI, Milo. (host) Milo Jurani: Eko-dramaturgie, post-antropocén v divadle, mimo/lidéti protagonisté.

% BEER, Tanja. Ecoscenography: An Introduction to Ecological Design for Performance., s. 33. Pivodni text: ,In summary, shifting
to an ecological worldview in theater production demands a new way of thinking, of how we make work that is more conscious
and connected to the environmental, social and cultural systems of which we are part. Simply put, Ecoscenography challenges
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1.2. Ekologie materialu

Material muze byt obecné vzato latkou, surovinou, hmotou, prostfedkem k uskutec¢néni
néjakého zaméru &i podkladem. V kontextu divadla mize byt material jak hmotnou slozkou
(fyzicka scénografie), tak soucasti nehmotnou (napf. ideje, napady, impulsy, nazory). P¥i
setkani s materialem dochazi k pfebirani zodpovédnosti, kterou on sam nese. Jak tvrdi Ivan
Rynda, tak at uz se v nasi tvorbé rozhodneme pracovat s jakymkoliv druhem materialu, méli

bychom tak ¢init védomé.5®

K tématu védomého zachazeni a nakladani s materidlem bych chtéla uvést myslenku
vytvarnice Evy Kotatkové: ,Uméni je o sdileni a napojeni, ne o vytvafeni individualnich
skladek. Recyklujeme népady, témata a vize a myslim si, Ze bychom méli stejné zachazet i
s fyzickym materialem.®’ Tato idea je ocitovana pfimo na webu platformy ART RE USE, ktera
se v Ceské republice zabyva recyklaci fyzické scénografie a snazi se vyuzity material navracet

zpét do obéhu.

V kontextu recyklace nehmotnych napadud a témat bych chtéla zminit s nim spojené divadelni
tendence, které se objevuji na scéné alternativniho divadla. Jedna se zpusob tvorby, kdy se
divadelnici vraceji k titulim, na kterych jiz pracovali, a pretvareji je znovu. Nejedna se o zplsob
kopirovani a ,remake“ inscenaci, ktery se v divadelni tvorbé také vyskytuje (napf. Ze je
uspésna inscenace vytvofena ve stejné podobé znovu v jiném divadle), ale jde spiSe o

znovu-prohnéteni materialu a hledani novych cest, jak s nim nalozit.

V uplynulych letech se o to napf. pokusilo brnénské HaDivadlo, jejichz koncept podrobnéji
pfedstavim skrze optiku myslenky nerustu v kapitole Ekonomie. DalSim pfikladem je divadelni
platforma Temporary Collective, jejimiz zakladajicimi ¢lenkami jsou rezisérka Petra Tejnorova

a tanecnice a choreografka Tereza Ondrova.*®

»remporary Collective je proménlivy a Zivy tvar¢i organismus. Radi tvofime a shlukujeme se
do kolektiva z vlastnich niternych ddvodu pro tvorbu a viastni potfeby na nééem spolu —
pracovat. Ne, ze setrvacnosti. Prakticky proto je nas nazev TEMPORARY COLLECTIVE!*®

our modern and prevailing individualist focus (a mindset that favours the ‘ego’) to consider the wellbeing of the whole of which
we are also part (one that values the “eco).” Vlastni preklad autorky prace.

% RYNDA, Ivan, PUOBISOVA, An. IVAN RYNDA: NEKDY POUZIVAM MiSTO SLOVA EKOLOGIE SLOVO OKOLOGIE

57 KOTATKOVA, Eva. o nas: art re use. art re use. [Online] art re use. [Citace: 9. 7. 2023.] https://www.artreuse.cz/o-nas/.

% O nas: Temporary Collective. Temporary Collective. [Online] TEMPORARY COLLECTIVE, Z.S. [Citace: 12. 8. 2023.]
https://temporarycollective.cz/o-nas/.

%9 Tamtéz.
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Zminény zpUsob recyklace materialu pro kolektiv znamena urcitou cestu zpét, ktera je
navracenim se k projektim, na kterych pracovali dfive, a védomy rezistentni postoj vUugi

obecné rozsifené potfebé& neustalého pohybu dopiedu a vytvareni stale novych projektt.®°

Podobnou cestou se vydala reZisérka Tejnorova, ktera dostala nabidku inscenovat uz dfive
premiérovany projekt Proslov k narodu v zahranici. Inscenace vznikla pivodné pro Novou
scénu Narodniho divadla a méla premiéru v roce 2019. Nyni se pfipravuje jeho realizace pravé
v zahrani¢i. Ke zpusobu této tvorby a navraceni se k materialu rezisérka doplruje: ,...jako

kdyby text byl ,krajinou‘a na ni/do ni se chodis koukat s jinymi lidmi a diky nim to vidi$ jinak*“.%*

Jak jsem uvedla vySe v citaci z webu kolektivu, tak pravé schopnost proménlivosti skupiny,
urc€ita forma adaptace a stala snaha hledat formu divadla, ktera promlouva i v sou€asnych
alarmuijicich zivotnich podminkach, jak lidskych, tak nelidskych, je podle mé obdivuhodna a

v této dobé muze byt pfikladnym ekologickym a Setrnym pfistupem k tvorbé.

Sociolog Ivan Rynda v rozhovoru zmifiuje dualitu /atky a tvaru. Je tim zamysleno, Zze bychom
méli respektovat to, co se v materialu a latce, se kterou se rozhodneme pracovat, nachazi.
Mohli bychom Fict, Ze se jedna o urcitou citlivost, diky které maze vzniknout dialog a navazani
vztahu mezi lidskym a nelidskym svétem. Rynda rozliSuje konkrétné tfi druhy nakladani
s materidlem: 1. naslouchame jeho vlastnostem a vznikne uméni; 2. nerespektujeme ho a
vyuzijeme ho pro néco, pro co nebyl uréen, a vznikne ky¢; 3. pracujeme se zbytkovym

materialem, ktery by byl jinak vyhozen, a davame mu novy Zivot.®?

Ve zkuSebnim procesu (zejména v alternativnim divadle) je cesta k materialu velmi dalezitym
a intimnim procesem a zda se mi, Ze neni dobré si v ném zadny ze tfi vySe zminénych pfistupu

zakazovat (jen tomu kyci bychom se samoziejmé radi vyhnuli).

Cesky vytvarnik a divadelnik Robert Smolik popisuje ve svych skriptech o udrzitelném divadliu
rozdil mezi procesy hniti a kompostovani. ,Zatimco pfi hniti dochazi k rozkladu biologického
materialu bez pfitomnosti vzdusného kysliku a vede, jak pékné uvadi Wikipedie, ke vzniku
zapachajicich produktd, pfi kompostovani se na rozkladu podili Zivé organismy, které se Zivi
organickymi zbytky (houby, rasy, kvasinky, bakterie, roztoci etc.) a vysledkem je kypra, vonici

plda. 3

% TEJNOROVA, Petra. E-mailové korespondence s Petrou Tejnorovou. Soukromy archiv Aleny Novotné, 11. 8. 2023.

1 Tamtéz.

%2 RYNDA, Ivan, PUOBISOVA, An. IVAN RYNDA: NEKDY POUZIVAM MISTO SLOVA EKOLOGIE SLOVO OKOLOGIE.

6 SMOLIK, Robert. ML_KALD_Hledani_stylu_Udrzitelné_divadlo_Smolik. Web DAMU. [Online] 2. 1 2020. [Citace: 29. 6 2023.]
https://www.damu.cz/media/ML_KALD_Hledani_stylu_Udr%C5%BEiteln%C3%A9_divadlo_Smolik_14012020.pdf., s. 5.
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Abychom tedy méli na konci procesu kompostovani padu, kterou mizeme dale hnojit a
vyzivovat naSe kvétiny, je potfeba, aby se na vzniku takové pudy podilely i takové Zivé nelidské

organismy, bez nichz by totiZ dochazelo pouze ke hniti.®*

Ve svoji praxi propojuje ekologii s performativnimi akcemi ekoscénografka a divadelni
tvarkyné z Australie Tanja Beer, ktera pfisla s konceptem nazvanym ,Ecoscenography
(Ecological Design for Performance)®. Tento koncept zkouma, jak nejlépe pfenést ekologicke
mysleni do divadelni tvorby. Zahrnuje tzv. 3C, kterd maji napomahat pfechodu od linearniho
modelu mySleni k modelu cyklickému a kladou diraz na vnimani materialu a na jeho cestu
celym divadelnim procesem. Beer tato 3C pojmenovava jako co-creation (spolupraci),
celebration (oslavu) a circulation (cirkulaci, ob&h).%®> Jedna se o tfi faze/ akty, které jsou na
sebe cyklicky napojeny a popisuji jednotlivé procesy v zachazeni s materidlem. Viz

jednoduché schéma:

Obrazek 1 — Cyklicky model inscenac¢niho procesu podle Tanji Beer
Zdroj: BEER, Tanja. Ecoscenography: An Introduction to Ecological
Design for Performance. Southport: Palgrave Macmillan, 2021, s.
105. ISBN 978-981-16-7177-7.

Uvedu zde jeden z piikladl, kde T. Beer sleduje jednotlivé faze Zivotniho cyklu rostliny a
pokousi se je pfenést do procesu divadelniho zkouseni — na tomto pfikladu mizeme 3C Iépe
pochopit: ,Napriklad na Zivotni cyklus rostliny Ize nahlizet jako na proces ,spolutvoreni’
(kliceni, rast), ktery vede k ‘oslavé‘ (kvétu, opyleni nebo rozkladu a recyklaci Zivin), coz

nasledné vede zpét k ,spolutvoreni‘ (kliceni, rist)“.6®

64 Tamtéz.
% BEER, Tanja. Ecoscenography: An Introduction to Ecological Design for Performance, s. 105.
% BEER, Tanja. Ecoscenography: An Introduction to Ecological Design for Performance, s. 105. Plivodni text: ,For example, the
life-cycle of a plant can be seen as a process of ‘co-creation” (germination, growth) that leads to “celebration” (flowering,
pollination, or decomposition and nutrient recycling), which in turn leads back to ‘co-creation” (germination, growth).” Vlastni
preklad autorky prace.
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Po napleteni rostlinnych zivotnich fazi na kontext divadelni tvorby navrhuje Beer vnimat triadu
3C nasledovné: ,co-creation (pre-production)”, ,celebration (production) a ,circulation (post-

production)“.®”

Prvni faze se tedy nazyva spolutvorba €i spoluvytvafeni a v ramci divadelni tvorby oznacduje
etapu pfedprodukce neboli samotné tvorby a zkouSeni. Jednd se o druh partnerstvi,
vzajemného spolupodileni jak s lidskymi, tak s nelidskymi slozkami tvarci skupiny, pficemz

témi nelidskymi miZze byt napf. prostor.58

Druha faze nese nazev oslava a oznacuje vlastné samostatnou udalost, a sice dejme tomu
divadelni premiéru, nebo jesté Siteji setkani. ,Pojem oslavy v ekoscénografii oznacuje
,setkani‘, na némz pozorujeme, respektujeme a vykonavame ekologické praktiky v realném
Case a prostoru — jde o setkani, které propojuje nase dlouholeté kulturni praktiky (ritualy,

ceremonie, obiady a tradice) s udrzitelnosti. “°

Nejedna se jen akt show/oslavy, ale autorka uvadi, ze faze rozkvétu je velmi dllezita i pro
nasledné hnojeni a pro schopnost ostatnich druht se rozmnozovat. V tomto smyslu bychom

pro oslavu mohli pouzit i synonymum premény.”®

Treti faze nazvana cirkulace je klicova pro obnovu ekosystému. Autorka uvadi: ,Stejné jako
pfiroda prijima odpad jako cenny zdroj pro dalsi transformaci, tak i v divadle, které vyuziva
ekoscénografické mySleni, nejsou materialy a napady bezmySlenkovité zavrhovany, nybrz

povaZovany za potencialni zdroje ke sdileni a spole¢nému tvoreni nad ramec dila.“™*

Materialy, které se b&hem celého procesu pouZiji, se mohou distribuovat do Sirokych komunit
a nabizet se k dalSimu vyuZziti, vracet se tak zpatky do divadelniho ob&hu, kdyz uz je my jako
tvlrci nepotfebujeme.”? Pokud pfirovnam vySe zminénou platformu art re use k systému 3C,

tak se tento projekt stara o treti ¢ast zvanou ,circulation”.

Ekoscénografie a souvisejici ekologické mysleni, ze kterého vychazi, ma pomoci posunout
vnimani zivotnosti pfedstaveni — nesoustfedit se pouze na sezdnu a na dobu reprizovani, ale

premyslet nad samotny rdmec predstaveni.”

5 Tamtéz, s. 104.

% Tamtéz.

% BEER, Tanja. Ecoscenography: An Introduction to Ecological Design for Performance. Singapore : Springer Verlag, 2021, s.
117. ISBN 978-981-16-7177-7. Plvodni text: The notion of ,celebration‘ in Ecoscenography is one of ,gathering‘ to observe,
respect and perform ecological practices in real time and space — one that links our longstanding cultural practices (rituals,
ceremonies, rites and traditions) with sustainability.

° Tamtéz.

I Tamtéz, s. 122. Plvodni text: ,Just as nature embraces wasate as a valuable recource for further transformation, in
Ecoscenography theatre materials and ideas are not mindlessly discarded, but consider as potential resources for sharing and
co-creation beyond the production.” Vlastni pfeklad autorky prace.

2 Tamtéz.

 Tamtéz.
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Pfikladem realizace uvedeného schématu v praxi je performativni projekt T. Beer Living Stage,
ktery byl vytvofen v roce 2013 v australském Castlemaine a poté byl uskute€nén i v jinych

lokacich (véetné New Yorku).” (viz Priloha ¢. 4)

VSe zaCina spole¢nou, komunitni, lokalné vypéstovanou a vyrobenou scénografii. Tato
spoluprace ma multidisciplinarni zabér, protoZe se na projektu nepodili jen divadelnici, ale také
architekti, zahradnici a ekologové. Beer zapojila do pfiprav i mistniho experta na permakulturu
a také samotné obyvatele Castlemaine, ktefi se podileli na vypéstovani a vytvofeni jakési
uméleckych performanci. V8echen material Citajici rostliny, zeleninu apod. se v pfipadé
takového projektu vyrabi a sbira pro komunitni performativni udalost, kterou bychom
v linearnim procesu mohli brat jako vrchol celého konceptu, ale v pfipadé procesu cyklického
po ni nasleduje jesté posledni faze, kdy se vznikla scénografie rozda mezi lokalni obyvatele,
a tedy distribuuje tak opét dal. Profesor a klimatolog David Karoly opatfil projekt Living Stage

heslem: , Zije lokéIné, ale mysli globainé.“’®

1.2.1. Ekologie jako limit

Ekologicka prace s materialem muze nabidnout nespocet novych feSeni a pfistupd, jak se
k hmoté a latce vztahovat, ale zarover v sobé nese i fadu limiti, které mizeme vnimat jak
pozitivné, tak i negativné. lvan Rynda tvrdi: ,...slovo ekologicky je pro mé pfedevsim limit,
mez, tedy néco, co nas omezuje v nasich jednanich a v nakladani s pfirodou.“”® Dale dodava:
,Kromé toho je ovSem pro mne ekologie védni prostor, kde zkoumam zakonitosti pfirody
pfedevsim podle toho, co mi ona sama chce sdélit, a nikoli podle toho, jak si pojem pfiroda

konstruuiji. 7’

Ve vztahu k ekologii materialu je potfeba si polozit otazku, jak tvofit ekologicky a jak zaroven
vytvaret esteticky hodnotné udalosti? Do jaké miry se nechat koncep&né ovlivnit vybérem

materialu podle jeho nasledného vyuziti a rozlozitelnosti?

Pokud se pfi na$i tvorbé rozhodneme uvazovat ekologicky, muze se nam zdat, Ze se zainame
pohybovat v prostoru, ktery je vyrazné ohrani¢en mnohymi pravidly. V aspektech limitu se

ov8em Casto skryvaji zaroven rizné odpovédi a vyzvy, které nas posunou dal. Je potfeba

"4 BEER, Tanja. The Living Stage. Tanja Beer. [Online] 2015. [Citace: 28. 7. 2023.] http://www.tanjabeer.com/the-living-stage.
s BEER, Tanja. The living stage. Online. 2014-05-27. Dostupné z: https://vimeo.com/96557992. [citovano 2023-07-28]. Plvodni:
»Lives locally, but | think globally.", Vlastni pfeklad autorky prace. .
6 RYNDA, Ivan, PUOBISOVA, An. IVAN RYNDA: NEKDY POUZIVAM MISTO SLOVA EKOLOGIE SLOVO OKOLOGIE.
" Tamtéz.
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doplnit dilezité synonymum slova ekologicky, a tim je vyraz Setrny, ktery pouziva Michaela

Rygrova ve své knize Udrzitelné divadlo (2014).

,Cest, jak vnimat propojeni ekologie a udrzitelného rozvoje s uménim a divadlem, je mnoho,
avSak znamena to prekrocit zazita dogmata a otevrit se novym zpusobim a pfistuptim k délani
véci. Délat véci jako obvykle je v mnoha ohledech zastaraly prezZitek. Délat véci jinak na druhou
stranu neznamena spasu vSeho, také ale neznamena odklonit se od divadla, jak jej zname,
nebo snad snizovat ¢i ménit jeho umélecké vyjadreni a hodnotu. Vnimat ekologii a udrzitelny

rozvoj v divadle a uméni jako pfirozenost je dal$im krokem na cesté vyvoje a pokroku.“®

Pod vizi ekologického divadla si v dne$ni dobé& mizeme predstavit mnoho zplsobUl jejiho
provedeni a nemusi se nutné jednat o venkovni komunitni setkani, které je plné zelené, jako
je tomu u zminéného projektu Living Stage od Tanji Beer. Pfesto jeho autorka zmiriuje, ze u
tohoto pfedstaveni nevnima vyuziti ekologického mysleni coby omezeni, ale spiSe jako
prilezitost a védomou volbu uréitého etického postoje, ktery se stal soucasti celé

ekoscénografické estetiky.”

Stejné jako Timothy Morton mluvi i Beer o tom, Ze vSichni jiz jsme ekologitti, jen si to musime
uvédomit.8 Osobné to vidim stejné. Silici tendenci ke zvédoméni ekologického mysleni
ostatné vnimam u mnoha pfedstaveni, ktera v sou€asnosti vznikaji. Ale ve vysledku stoji vSe
zejména na pocatku tvaréiho procesu, kdy je na kazdém tvurci, zda zvoli eticky pfistup ve

vztahu k latce a hmoté.

Soucasti kazdého procesu, v jehoz ramci se tvlirce rozhodne zkoumat téma, které je mimo
jeho obor, je i vystaveni sebe sama hranicim a limitim, které se tykaji jeho schopnosti a
znalosti. DalSi téma, které bych v této kapitole tedy chtéla otevrit, je interdisciplinarni zpisob
tvorby. Jak jsem uvedla vySe, timto zpusobem pracuje napf. ekoscénografka Tanja Beer
v projektu Living Stage. Takovy zplUsob prace je dullezity zejména v projektech, které se
zabyvaji enviromentalni problematikou. Divadelni kritik Milo Jurani ktématu dodava:
JInterdisciplinarni projekty maji moznost odkazani se na autoritu a umoZriuji vyhnout se

chybam z prirodniho hlediska.*

Pfikladem interdisciplinarni spoluprace je inscenace rezisérky Petry Tejnorové, dramaturgyné
Marty Ljubkové a kolektivu, nazvana Sme krajina: Pribeh ludi, prehrady a ¢asu, ktera méla

premiéru v bfeznu tohoto roku v divadle Josefa Gregora Tajovského ve Zvoleni na Slovensku.

8 RYGROVA, Michaela. Udrzitelné divadio. Praha : Prazska scéna, 2014. ISBN 9788086102900, s. 11-12.

® BEER, Tanja. The living stage: Tanja Beer. Web Tanja Beer. [Online] 2015. [Citace: 11. 7 2023.] http://www.tanjabeer.com/the-
living-stage.

8 MORTON, Timothy. All Artis Ecological., str. 43.

81 JURANI, Milo. (host) Milo Jurani: Eko-dramaturgie, post-antropocén v divadle, mimo/liditi protagonisté., a dalsi. [Online] 5. 7
2021. [Citace: 7. 8 2023.] https://open.spotify.com/episode/40exfSUEOeZKwqgcCpDZdti.
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Projekt vznikal formou dokumentarniho divadla a zpracovava pfibéh obce Slatinka a

dlouholeté snahy o to postavit na mistni fece stejnojmenné vodni dilo.%?

V nasem spolec¢ném rozhovoru rezisérka Petra Tejnorova popisuje, ze cely proces vedouci
k samotnému pFedstaveni ‘Sme krajina’ byl velmi dlouhy, ale v8e to zac¢alo nabidkou na
hostovani v divadle Josefa Gregora Tajovského, kterazto nabidka visela ve vzduchu nékolik
let, s podminkou, aby vznikla inscenace zpracovavala néjaké green drama. Plvodné dostala
rezisérka jako inspiraéni material sbirku tzv. ,zelenych dramat“,®® ale tento zpusob prace ji
nebyl blizky a rozhodla se vydat jinou cestou a vzala si na pfipravu rok ¢asu. Hlavnim
impulsem, ktery ji nasméfoval k interdisciplinarnimu zpUsobu prace, byla iniciativa Nature of
Us,®* ktera porada vyzkumna zasedani a konference pro tvirce stredoevropskych divadelnich
projektd o pfirodnim svété (na konferencich jsou pfitom pfitomni i odbornici, ktefi pofadaji
riizné workshopy). Skrze ucast na tomto projektu zjistila, Zze pokud se vyda interdisciplinarnim

smérem, tak chce jit cestou dialogu a spoluprace a nejen prednasek.®

Pfi vstupu do kamenného repertoarového divadla se s tvaréim tymem rozhodli pro vybér
lokalniho tématu, které se s ideou zeleného dramatu bude pojit — vysledkem byl pfibéh mista,
Slatinky. B&hem celého procesu se setkavali s lesniky, hospodafi, s lidmi z technickych
univerzit, ale nejsilngjSi kontakt udrZovali s geologem Janem Madarasem (s kterym
spolupracuji i dal, jak dodava Tejnorova) a s ekolozkou Martinou Paulikovou, ktera se pfimo
zabyva chovanim fek a v roce 1995 byla zapojena do jednani, z kterého inscenace vychazi a
kde se feSily investi¢ni zaméry projektu Slatinka a vliv celého projektu na obyvatelstvo.%¢
Prostfednictvim videa a zdznamu jsou oba odbornici pfitomni i v samotném pfedstaveni.
Rezisérka popisuje, Ze to jsou takové ,dvé — geologické a ekologické intervence do hry.“ PFi
vysvétlovani zplsobu tvorby pfedstaveni dodala, ze ,za kaZzdym rozhodnutim jako kdyby byla

sit pfedchoziho zvaZovani a uvazovani — které je a bylo spolecné s védci“®’

Mezioborova spoluprace nabizi moznost navzajem sdilet zkuSenosti, které mohou pomoci
tvorbé divadla, které a€ nam na zacCatku procesu nastavi odraz toho, kam nase schopnosti

sahaiji, tak ukaze i na cesty, pfi kterych pozname lidi, s nimiz Ize tyto hranice posouvat.

82 GODOVIC, Marek. SME KRAJINA: PRIBEH L’UDI, PRIEHRADY A CASU (Petra Tejnorova, Marta Ljubkova a kol.). [Online]
2023. [Citace: 8. 8 2023.] file:///C:/Users/U%C5%BEivatel/Downloads/SME-KRAJINA_Pribeh-ludi-priehrady-a-casu.pdf.

8 Odkaz na publikaci: https://www.theatre.sk/knihy/publikacie/green-drama

84 About the project: The Nature of Us. The Nature of Us. [Online] 2021. [Citace: 12. 8 2023.] https://natureofus.art/.

85 TEJNOROVA, Petra. E-mailovéa korespondence s Petrou Tejnorovou . Soukromy archiv Aleny Novotné., 11. 8 2023.

8 GODOVIC, Marek. SME KRAJINA: PRIBEH LUDI, PRIEHRADY A CASU (Petra Tejnorova, Marta Ljubkova a kol.). [Online]
2023. [Citace: 8. 8 2023 ] file:///C:/Users/U%C5%BEivatel/Downloads/SME-KRAJINA_Pribeh-ludi-priehrady-a-casu.pdf.

87 TEJNOROVA, Petra. E-mailovéa korespondence s Petrou Tejnorovou . Soukromy archiv Aleny Novotné., 11. 8 2023.
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1.3. Ekologie ¢asu

,Ekologie ¢asu se jevi jako disciplina, zkoumajici, jak dospét k rovnovaze v ,eko-systémech’
osobniho, spolecenského i planetarniho ¢asu, aby nedoSlo k jejich zhrouceni, k tak rozsahlé

a hluboké devastaci ¢asu, ktera by méla katastrofaini nasledky.

S ekologii ¢asu se nezbytné poji i potfeba regenerace a zpomaleni. Jak zmifiuje autor ¢lanku
O posvatnosti casu, ekofilosof Blumfeld S. M.: pokud dojde ke znec€isténi zivotniho ¢asu, muze
dojit k uzavieni budoucnosti.®® Jedna se napf. o situace, v nichZ je nase vrozena metabolicka
rychlost, pod niz se zde rozumi rychlost naSich instinktl a reflexd, podrobovana stale se
zvy$ujicimu tlaku na dal$i akceleraci. Bez nutné regenerace hrozi, Ze cely systém selze.®® Ivan
Rynda uvadi, ze ,pfi ¢erpani neobnovitelnych pfirodnich zdroji vznika velké mnoZstvi
vedlejSich dusledku, kterym fikame v ekonomickém prostfedi vedlejsi externality. Jsou to
naklady, které vyrobce pfenasi na spolec¢nost jako celek a také na prirodu.®* VytéZeni zdrojl

— at’ uz jsou jakeékoli povahy — tedy obecné vzato hrozi uzavifenim budoucnosti.

S pojmy znecisténi ¢asu a selhani organismu se poji pojem prace. Sociolog Vojtéch Pecka

v kontextu tohoto terminu mluvi o klimatické krizi:

LAle co prace znamena v dobé planetarni ekologické krize? Tahle krize se tu nevzala omylem
ani nahodou. Je to pracné vybudovana krize, na jejimz vytvofeni se podili planetarni
spoleéenstvi upornym usilim. Nas zakladni problém netkvi v tom, ,jakou praci vytvofit Zivelny
svét’, ale v tom, jak zastavit splaseny planetarni stroj produktivity, ktery urputné buduje viastni
sebezniCeni. Jak prestat obsesivné pracovat na budovani globalni destrukce? Pfedstava

odpocinku jako by byla vice stresujici neZ prace na planetarnim zniceni.“?

Na zacatku psani této prace jsem se chtéla vyhnout psani o klimatické zméné ze strachu, aby
se téma, které zkoumam, nezatézkalo, ale jelikoz hledam v prostfedi, ve kterém dopady této
zmény rovnéz pocitujeme (ostatné jako uz vSude), tak ji nejde opominout. | pfesto, ze se autor
¢lanku vztahuje doslovné ke krizi klimatu, Ize zde najit pfemosténi na pidu divadla. V prostredi
alternativniho divadla se béhem zkusebniho procesu €asto nachazime v prostfedi, kterému
pFilisna rychlost ¢asu a spéch mnohdy velmi Skodi. Jako tvarci jsme tedy vystaveni potfebé
zpomaleni presto, ze se globalné nachazime v tlaku akcelerované doby, kterou popisuje

Vojtéch Pecka.

88 Blumfeld, S.M.: O posvatnosti casu. Online. Baraka. s.a. Dostupné
z: https://www.baraka.cz/Baraka/b _7/b_7 o _posvatnosti_easu.html. [citovano 2023-06-22].

8 Tamtéz.

% Tamtéz.

1 RYNDA, Ivan, PUOBISOVA, An. IVAN RYNDA: NEKDY POUZIVAM MiSTO SLOVA EKOLOGIE SLOVO OKOLOGIE.
92 PECKA, Vojtéch. Prace. In. Katarina Hladekova a (eds.), Vojtéch Pecka. Nedpiny atlas regenerace. Brno : UTOPIA LIBRI,
2022. ISBN 9788021460355., s. 133-134.

18


https://www.baraka.cz/Baraka/b_7/b_7_o_posvatnosti_easu.html

Této myslence se kontinualné vénuje prastara ¢inska duchovni tradice taocismu, ktera fika,
Ze je potieba, abychom prestali spéchat a naudili se plynout.®® Pravé stav plynuti je ¢asto
nezbytnou soucasti ekosystému divadelni zkousSky. Z této mysSlenky vychazela i zminéna

skupina Goat Island:

~Skrze pomalost naSe prace zacina, snazenim se o pochopeni nebo pravé nepochopeni toho,
co jest kolem nas.®* A rezisérka Lin Hixson jako potvrzeni dodava, Ze aby dosahla svych

reZijnich zamérd, je zapotrebi tzn. ,zpomaleni provozu mysli“.%

Mozna problém mnohych lidi neni jen v nesnadné snaze zastavit svoje fyzické jednani, ale
také mysleni. BEéhem studia herectvi jsem zjistila, Zze mluvim rychleji, nez sama vnimam.
Souviselo to se zrychlenymi mySlenkami. Ma vedouci ro€niku rezisérka Petra Tejnorova mi
poradila, Ze kdykoliv se tato rychlost vrati, mam si pfedstavit, Ze jsem zalitda v medu, vSechno
se tak pro mé zpomali a ocitnu se v realném Case vnimani. To, co je pro Lin Hixson ,zpomaleni

provozu mysli®, je pro mé prostfedi medu.

1.4. Ekosystém

Tento pojem byl poprvé definovan v r. 1935 anglickym botanikem Arthurem Tansleym, ktery
ho vymezil ,jako soubor organismui a faktort jejich Zivotniho prostfedi v jednoté libovolné

hierarchické trovné*.%

V souCasnosti se o ekosystému mluvi jako o soustavé Zivych a nezivych slozek, které jsou
spojené vazbami, navzajem si vymeénuji energii, ovliviiuji se a kjejich vyvoji dochazi ve
specifickém prostoru a Case. Jako zakladni subsystém celého ekosystému oznaCujeme
biocendézu neboli spoleCenstvo zivych organisma, které se nachazeji na urcitém misté, a to
Vv tzv. ekotopu, ¢imz je mysSlen subsystém neZivych slozek. Hlavnim subsystémem je tedy
spolecenstvo Zivych organismu, ale aby dochazelo ke spravné funkénosti celého systému, je

potfeba pfitomnosti dalSich tfech slozek:

»1. producentd, coz jsou zejm. zelené rostliny, schopné vytvafet organické latky dilezité pro
vyZivu zbylych dvou sloZek biocendzy z jednoduchych anorganickych latek; 2. konzumentd,

tedy predevsim Zivocichd, ktefi se Zivi ostatnimi organismy; 3. dekompozitord, ktefi mj.

% 3. M., Blumfeld. O POSVATNOSTI CASU: Baraka.

% BOTTOMS, Stephen, GOULISH, Matthew. Small Acts of Repair: Performance, Ecology and Goat Island., s. 115. Ptvodni
text: ,Through the slowness our work begins, of trying to understand or not understand what is around us.” Plivodni pfeklad
autorky prace.

% TamtéZ., s. 30. Pavodni text: ,....slowing the traffic of mind.“ Vlastni pfeklad autorky prace.

% PLAMINEK, Jifi. Ekosystém: Sociologicka encyklopedie. Sociologicka encyklopedie. [Online] Akademia, 11. 12 2017. [Citace:
30. 7 2023.] khttps://fencyklopedie.soc.cas.cz/w/Ekosyst%C3%A9m.
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rozkladaji sloZité organicke latky z tél odumfelych organism( a uvolriuji latky jednodus$si, které

mohou byt opét vyuZity producenty.®’

Pokud si z jednotlivych pojmu vytvofime neznamé, ale zanechame jejich vlastnosti, mohli
bychom védeckou definici pfipodobnit k divadelnimu zkudebnimu procesu = dolasné
vzniklému ekosystému. Pod spole€enstvem Zivych organismu si pfedstavme cely tvarci tym,
herce, performery, reziséry, scénografy a dalsi; ekotopem je misto, prostor, ve kterém se
zkouSka odehrava. Muazeme uvazovat i o producentech, konzumentech a dekompozitorech,
jimiz se mohou stavat razni lidsti i mimo-lidsti ¢lenové ekosystému. Pravé dekompozitofi
mohou mit v ekosystému schopnost rozloZit a dale zpracovat material (popf. i situaci), ktery
se zda odumfely, a diky jejich praci mlize tak nazpét slouzit producentim a celému

ekosystému.

V uvodni kapitole Ekologie a ekologické mySleni jsem pfiblizila, jakym zptisobem skupina Goat
Island vnimala pojem ekologie. V této kapitole se podivame, jak pracovali s pojmem

ekosystém a jak také operovali s viastni definici ostrova jako podstaty pfedstaveni.

Ve své knize Small Acts of Repair: Performance, Ecology and Goat Island v kapitole Ecology
and Compactness uvedl Matthew Goulish nasledujici: pokud ekolog studuje né&jaky
ekosystém, je pro né&j vzdy vhodnéjsi, kdyZ ma vymezené zakladni parametry a prostor
zkoumani neni nekonecny.?® A to je duvod, pro¢ skupina oznacovala sva predstaveni jako
ostrovy. Pracovali zde s druhem krajiny, ekosystému, ktery ma vymezena pravidla. Tato
pravidla ovSem nejsou limitujicim prvkem, ale pfirozenym ohraniCenim, které jim pomahalo

nakreslit zakladni mapu ostrova neboli vznikajiciho pfedstaveni.

,V pripadé ostrova Ize okamZité identifikovat tfi ekologicky uzaviené systémy: ostrov, ocean
a okraj.”° A toto rozdéleni bylo pro skupinu pocate¢nim bodem tvorby: ,Predstaveni je ostrov,
publikum je ocean a okraj (bfeh) je obrysem prostoru daného pfedstaveni. KaZzdy systém ma

svuj viastni komplexni soubor pravidel. %

1.4.1. Ekologie vztahu

Pfedchozi kapitola popsala, co je to ekosystém, a nabidla pfiklady typd ekosystémi
i v divadelni praxi. Usporadani vztah( v prostredi je velmi dllezité, protoze jde o kliCovy faktor,

ktery zasadné ovliviiuje cely proces tvorby inscenace i nasledného hrani. Mizeme fici, Ze

% Tamtéz.

% BOTTOMS, Stephen, GOULISH, Matthew. Small Acts of Repair: Performance, Ecology and Goat Island., s. 177

®Tamtéz., s. 177. Plvodni text: ,In the case of the island, one can immediately identify three ecologically closed systems: the
island, the ocean, and the edge.” Vlastni pfeklad autorky prace.

100 Tamtéz, s. 177. Puvodni text: ,[...] the performance is the island, the audience is the ocean, and the edge (shoreline) is the
shape of the performance space. Each has its own complex set of rules.”
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ekosystém se sklada z lidskych a nelidskych slozek.'°* Tato kapitola se bude obracet vice na
tu lidskou, kterou muzeme nazvat kolektivem. V Uvodni kapitole jsem popsala, Zze ekologie
zkouma vztahy mezi organismy a jejich prostfedim, proto se pfi psani v kontextu vztaht na
poli umélecké tvorby a divadla budu vztahovat i ke zdrojum, které se pfimo nezaobiraji
ekologickym myslenim, ale tykaji se napf. hierarchie, kolektivni tvorby & komunikace

a zkuSenosti z oboru alternativniho divadla.

Umélecké skupiny a tvuarci, ke kterym jsem se doposud vztahovala, pracuji na principu
kolektivni metody prace. Tento zplsob vnimam osobné jako doposud nejlepSi volbu zplsobu
prace pro ekologické mysleni. Rezisérka Petra Tejnorova o své zkuSenosti s kolektivem
zmifnuje: ,Zacit spolupracovat, tvofit kolektivni metodou prace pro mé nikdy neznamenalo
vzdat se zodpovédnosti za celek. Stavam se jen ze své puvodni ,role’ zranitelnéjsi. Zacit
zkouSet kolektivni formou znamena neustale byt odhalen — timto odhalenim néco riskuji

a podstupuji rizné vyzvy, které v kolektivu prichazeji.“1%2

Prostfedi vztahl v divadelnim procesu je velmi citliva ¢ast celku, a to hlavné ve fazi rodu
arustu celého predstaveni. Jednim z dalezitych faktorl je nastaveni zakladnich pravidel
a podminek, které vytvofi bezpeéné misto ke zkouSce, ale jak zmifiuje P. Tejnorova, oteviou
také prostor pro potfebu riskovat. Lin Hixson popisuje své zkuSenosti ze zkouSeni, kdy
se setkavala s pocitem vlastni nedostate¢nosti a zaroven s tim, jak ji prostfedi skupiny Goat
Island dokazalo ve chvilich nejistoty podpofit. ,Je to skupina, ktera uznava a chape straslivé
obavy, které lidé v tomto Zivoté zazZivaji, kfehkost naSich tél, zranitelnost nasi divéry, obtiznost
naSich vztahi a tucet dalSich bfemen, ktera je tfeba nést. Je to skupina, ktera vi, Ze spoluprace
je tvrda prace.”® Ekologie vztahl se poji i s udrzitelnosti nas samotnych, protoze jsme
soucasti sité vzajemné na sebe plsobicich sil. Kazdé rozhodnuti v jednani vici celku s sebou

nese i jeho ambivalentnost.

,Jsme krehci.

Miluveni rozbiji Zivoty, vytvari nepfatele a zahajuje valky anebo

Miluveni navraci Zivot, zavéSuje rampouchy na kraje nosnich direk a ukonejsi dité ke spanku.

Akce udrzuje Zivoty, letmo sviti a promasiruje starci usi.“*** — Lin Hixson

101 pouzivam zde pojmenovani human (lidsky), non-human (nelidsky), které vyuziva napf. Timothy Morton ve svém dile All art is
Ecological a Katarina Hladekova, Vojtéch Pecka a dalSi autofi v Netplném atlasu regenerace.

102 TEJNOROVA, Petra. Velkam tu maj dijary. In: Marta Ljubkova (ed). Stastna generace: Reziséfi z Alterny. Praha : PraZska
scéna, 2013. ISBN 9788086102863, s. 137-138.

103 BOTTOMS, Stephen, GOULISH, Matthew. Small Acts of Repair: Performance, Ecology and Goat Island, s. 117. PGvodni text:
,This is a group that appreciates the terrible fears humans experience in this life: the fragility of our bodies, the vulnerability of our
confidence, the difficulty of our relationships and a dozen other burdens to be carried. This is a group that knows that collaboration
is hard work.“ Vlastni pfeklad autorky prace.

104 Tamtéz., s. 114. Pavodni text: ,We are fragile. Speech breaks lives, create enemies, and start war or Speech returns life,
hangs icicles from the edge of the nose, puts a child to sleep. Action break lives, create enemies, and start wars or Action hold
lives, glimpse lighting and rub an old man’s ears.“ Vlastni preklad autorky prace.
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Béhem tvorby muize postupné dochazet ke vzajemné hierarchizaci tymu, coz zavisi
i na skute¢nosti, jakym zplsobem se jednotlivi ¢lenové podileji na fungovani, udrzovani
tvarciho prostredi a vznikajiciho klimatu. Tento vyvoj je spojen s mnozstvim energie vlozené
do celku. Tvofici se vztahy si mOzeme predstavit jako proces ,energetickych premén
v uzavienych soustavach“.%®® Tento proces Uzce souvisi s pojmem entropie (z fec. entrope;
en = v, uvnitf; trope = pohyb),1% ktery oznacuje miru neusporadanosti systému. Nejdllezitéjsi
veli¢inou pro fungovani ekosystému a vztahd, které se v ném vyskytuji a tvofi, je energie.
Vstupem do jakéhokoliv systému vztah( (v kontextu této prace se jedna o systém divadelni
zkousky, popf. systém souboru €i kolektivu) je podstatné nastaveni pocatecCni struktury, ktera
vymezi zakladni hranice, aby vkladana energie neunikala pry€. Vlozena energie je dllezita pro
fungovani jakéhokoliv ekosystému a tato veli€ina se v pfeneseném vyznamu da pojmenovat
i jako pozornost, kterou podle mnozstvi jeji investice reguluje a ovlada kazdy ¢&len kolektivu
sam, ale zaroven ji nabiji i celek. Mlze pak byt podnétné sledovat, zda je pozornost
smeéfovana, zacilena a pro praci v kolektivu tudiz kvalitni, a zaroven pfitom také energeticky
usporna, tim mysleno, Zze se nejedna o vyCerpavajici proces. Podstatnym rysem tvorby,

Vv jejimz ramci zbyte€né neunika energie, tak mize byt i budovani stoprocentni pfitomnosti.

Entropie tedy oznacuje miru neusporadanosti az chaosu.l®” Toto fyzikalni oznaceni si Ize
predstavit jako rostouci zahradu. Pozemek zahrady se vyskytuje na ohraniceném uzemi
a pokud do né&j nebudeme nijak zasahovat, tak zaroste, bude zit svym Zivotem a stane se z ngj
jedno z mist, které mazete vidét u opusténych domd — nicméné v dnedni dobé si muzeme
vS§imat i mnohych vefejnych prostranstvi a park(, které jsou zamérné zanechany napospas
chaosu. Na tomto pfikladu se snazim popsat dllezitost divokosti, kterou se zabyval americky
ekolog a filozof David Abram ve své pfednaSce The Heartbeat is Wild (2010). Popisuje jevy,
u kterych nelze pfedvidat jejich chovani, dalSi pohyb ¢&i krok, a jako pfiklad uvadi deStovou
kapku, kterou kdyz sledujeme, jak stéka po okné, tak nikdy nemizeme pfedem presné urcit
jeji trajektorii.1%® Stejné jako je ona nevyzpytatelna a uchovava si tajemstvi svého jednani vagdi
lidské potfebé pochopit déje okolo nas, je dllezité takto uvazovat i o vztazich v divadelnim
procesu. A€ se na zaCatku celého zkouseni rozhodneme nastavit pravidla a role, mGzou se tyto
struktury zagit organicky utvaret i samy a ty pfedem vymysSlené rastry rozlozit. Jde o to nebat

se tak do vytvorené struktury pustit chaos, ktery pomUze k celkovému uvolnéni.

105 KRAL, Miroslav. Entropie: Sociologicka encyklopedie . Sociologické encyklopedie . [Online] Akademia, 21. 12 2017. [Citace:
24. 7 2023.] https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Entropie.

108 Tamtéz.

107 KRAL, Miroslav. Entropie: Sociologicka encyklopedie . Sociologické encyklopedie . [Online] Akademia, 21. 12 2017. [Citace:
24. 7 2023.] https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Entropie.

108 GENNVI, Goéran - The heartbeat is wild by Dr David Abram. Online. 2010-11-24. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=2HRR4Mee8Ec. [citovano 2023-08-6]. [Online]
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Byvala spoluzakladatelka skupiny Goat Island Lin Hixson popisuje podminky, které jsou podle
ni formujici pro tvorbu pfedstaveni, a jedna z nich se vztahuje i k tématu hierarchizace
ve skupiné: , 1. Nehierarchické vztahy mezi performery v prostoru. Hierarchie vznikaji az

ve chvili, kdy se performefi zaénou vztahovat jeden k druhému.1%°

V ramci diskuse o nehierarchii v divadle bylo tomuto tématu vénovano celé jedno Cislo
¢asopisu CEDIT. 1*° Filozofka Alice Koubova v ném v eseji Problémem hierarchie neni jeji
hierarchi¢nost. Co je tedy problém? uvadi, Ze oproti prioritizaci hierarchické &i nehierarchické

struktury je pro ni hlavnim bodem vnimani ,kultura komunikace a etika vzajemnych vztah“**!

Obrazek 2 — Karpmanduv trojuhelnik dramatu
Zdroj: Nehierarchicka organizace. KOUBOVA, Alice.
Problémem hierarchie neni jeji hierarchi¢nost. Co je tedy
problém?, s. 18.
Dale popisuje, ze kulturu téchto vztahl nelze pevné definovat, ale to neméni nic na faktu, ze
je potfeba, abychom se o tyto vztahy, jak spoleCné, tak jednotlivé, starali, peCovali o né
a respektovali je. V dalSi Casti textu, kde autorka podrobnéji vysvétluje své tvrzeni, uvadi
pFiklad dvou typu vzorcu, které bychom mohli najit v praxi coby soucasti zkuSebnich procesu.
Je to rozdéleni, které vychazi ze zakladniho ur€eni pozic na zakladé roli a rozhodovaci moci,
kterou v dané skupiné neseme. V Clanku se setkavame se tfemi typy ucastnikl, které
vychazeji z plvodniho Karpmanova trojuhelniku dramatu, jejz vymyslel americky psychiatr
Stephen Karpman.!'? V zakladnim vzorci se nachazi tyran, obét a zachrance. Jak popisuje
Alice Koubova: ,Lze ho chapat jako model spoleCenské Hry, kterou lidé pravidelné hraji

v socidlnich interakcich. 113

18 BOTTOMS, Stephen, GOULISH, Matthew. Small Acts of Repair: Performance, Ecology and Goat Island., s. 70. Pavodni text:
»1. The non-hierarchical relationships of performers in space. Hierarchies arise the moment performers begin to relate to one
another.” Vlastni pfeklad autorky prace.

110 Gasopis Centra experimentalniho divadla. https://www.ced-brno.cz/cs/cedit/

11 Nehierarchicka organizace. KOUBOVA, Alice. Problémem hierarchie neni jeji hierarchiénost. Co je tedy problém? [editor]
Barbora LiSka , Jakub LiSka a Petr Kubala. 7, Brno : Centrum experimentalniho divadla, p.o., 2021, CEDIT. ISSN 26947765., s.
18.

12 Tamtéz.

13 Tamtéz., s. 18.

23


https://www.ced-brno.cz/cs/cedit/

Jedna se o pfiklad, kdy mezi jednotlivymi zastupci neni vyrovnana mocenska a vztahova
rovina a jde o trvale neudrzitelny a toxicky zpusob fungovani. V druhém vzorci z néj
odvozeném nahrazuje Alice Koubova pozici tyrana vyzyvatelem, pozici obéti tvircem a pozici
zachrance privodcem. Je to pfiklad, jak lze opustit pfedeSly vzorec a zaroven zanechat
v kolektivu urcité role, které jsou ale do jisté miry fluidni. Jak popisuje autorka &lanku: ,Pri
opusténi Hry ¢lovék pfebira odpovédnost za své pocity a jednani. Musi pfekonat vlastni strach
ze ztraty jistoty (,za mé nestésti mohou druzi” i ,ja délam, co mizu’) a manipulativni odpor

ostatnich Gcastnikd, nebot i jim hrozi ztrata identity. 14

AC se pfi kolektivnim zpUsobu prace nachazime v systému provazanych vazeb, tak zalezi na
odpovédnosti jedince, aby o prostfedi sdilenych vztaht pecoval. Lin Hixson z formace Goat
Island popisuje ryze prakticky princip, ktery v souboru zavedla: ,Brzy bylo rozhodnuto, Ze
kazdy ¢&len skupiny bude mésiéné pfispivat na spoleény ucet. To nam umoZznilo pokryt
pocatecni naklady na tvorbu, udrZet si nad dilem uméleckou kontrolu a pomohlo nam to

porozumét véem urovnim produkce.

1.5. Ekonomie

»Slovo ,ekonomie’ pochéazi z feckého vyrazu oikonomia: oikos — dum, nomos — zakon, ktery

plvodné znamenal ,vedeni domacnosti‘. “11°

Tento pojem ma zaroven spoleény slovni zaklad se slovem ekologie. Netyka se Cisté divadla,
ale je s jeho fungovanim velmi Uzce spojen, a to je i divodem, proC se v této praci nachazi
pod kapitolou Ekologie materialu. Zaroven spoluvytvafi SirSi pojem, a sice udrzitelnost, ktera

stoji na tfech pilifich: 1. ekonomickém, 2. enviromentalnim (ekologickém) a 3. socialnim.

Pro zakladni definovani tohoto pojmu pouziji zdroj oteviené encyklopedie: ,Ekonomie je véda,

zabyvajici se lidskym jednanim ve svété omezenych zdroji a neomezenych potieb. "

Umélci a umélecké skupiny, zjejichz praxe v této praci Cerpam, povétsinou nenasleduji

klasické divadelni a ekonomické vzorce, v jejichz ramci by pred tim, nez vibec zacnou

114 Nehierarchicka organizace. KOUBOVA, Alice. Problémem hierarchie neni jeji hierarchiénost. Co je tedy problém? [editor]
Barbora Liska , Jakub LiSka a Petr Kubala. 7, Brno : Centrum experimentalniho divadla, p.o., 2021, CEDIT. ISSN 26947765., s.
19.

115 BOTTOMS, Stephen, GOULISH, Matthew. Small Acts of Repair: Performance, Ecology and Goat Island. London : Routledge
, 2007. ISBN 9780415365154, s. 116-117. PGvodni text: ,It was decided early on that each member of the group would make
monthly contributions to a company account. This allowed us to produce the piece initially, keeping artistic control over it and
helping us to understand all levels of production.” Vlastni preklad autorky prace.

116 \Wikipedie, PFisp&vatelé. Ekonomie: Wikipedie . Wikipedie. [Online] Wikipedie: Oteviena encyklopedie , 29. Cerven 2023.
[Citace: 2. Cervenec 2023.] https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Ekonomie&oldid=22927033

117 DRAGO, Ivan. Ekonomie: Multimediaexpo. Multimediaexpo. [Online] 21. Kvéten 2014. [Citace: 2. Gervenec 2023.]
http://www.multimediaexpo.cz/mmecz/index.php/Ekonomie
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tvofit a zkouSet, méli pfipraveny pfesny plan €i scénar, ktery by pak byl na konci procesu

naplinén.

Byvala Clenka skupiny Goat Island Karen Christopher fekla nasleduijici: ,,...postup Goat Island
by mohl byt vniman jako vice ekologicky orientovany v tom, Ze jsme na cesté objevit néco, co

si v bodé, ze kterého zaciname, nedokaZeme predstavit.“*®

Jednou ze zasad této formace je nehledét na to, zda je vznikla inscenace komercéné uspésna.
Neni to aspekt, ktery pro skupinu urCuje kvalitu dila. Snazili se také nadmérné neprodukovat
mnoho predstaveni, tzn. §li po ,slower paced time-line“'*® a na tvorbu jednoho predstaveni si
davali ¢as celé dva roky. Je zde ovSem nutno Fici, ze vSichni ¢lenové souboru méli zaroven
i jinou praci a byli si védomi toho, ze podobné ,ekologické“ pusobeni v souboru by je

nedokazalo samo o sobé uzivit.

RezZisérka Lin Hixson se odvolava na amerického kvantového fyzika Fritjofa Capru, ktery fika:
,Ekonomie klade dlraz na konkurenci, expanzi a nadvladu; ekologie klade dlraz na
spolupraci, zachovani a partnerstvi.*?® Hixson navazuje: ,Rada premyslim o Goat Island
v souvislosti s udrZitelnosti, ale musim si vyhledat definici slovesa zachovat [to conserve]:
,Chranit pred ztratou nebo vyéerpanim; konzervovat; pouzivat opatrné nebo Setrné‘“'?! Tyto
uryvky definuji, jaky méla skupina Goat Island vztah k ekonomii. Vnimam jej jako potfebu
nemeénit svUj pFistup k tvorbé na zakladé méniciho se prostfedi, kde se proméni i ekonomické

podminky, ale naopak najit pfirozenou cestu pfizplsobeni a ze zvoleného pfistupu benefitovat.

To, jakym zpusobem uvazuje Goat Island o finan¢ni strance souboru ve prospéch tvorby,
popisuje Lin Hixson: , To, pro¢ pracujeme tak fyzicky, ma své praktické duvody. Jako performeri
mame sva téla, ale nemame moc penéz. TakZe se od zalatku snazime vytvorit stav zvySené

fyzické naléhavosti.“*?> (Mozna bychom mohli dodat: stav intenzivni prézentnosti.)

Tanja Beer predstavila svUj koncept ekoscénografie, ktery sméfuje k cyklickému modelu
divadla a stavi se tak proti linearnimu inscenaénimu modelu. Lze ale tento zpusob
ekologického uvazovani naleznout i na scénach, které se svym fungovanim fadi napf. do sféry

kamennych a repertoarovych divadel?

118 BOTTOMS, Stephen, GOULISH, Matthew. Small Acts of Repair: Performance, Ecology and Goat Island. London : Routledge
, 2007. ISBN 9780415365154, s.119.
119 BOTTOMS, Stephen, GOULISH, Matthew (eds.). Small Acts of Repair: Performance, Ecology and Goat Island., s. 118.
120 BOTTOMS, Stephen, GOULISH, Matthew (eds.). Small Acts of Repair: Performance, Ecology and Goat Island., s. 114.
Pavodni text: ,Economic emphasizes competition, expansion, anddomination; ecology emphasizes cooperation, conservation,
and partnership.“ Vlastni pfeklad autorky prace.
121 Tamtéz., s. 114. Pavodni text: | like to think of Goat Island in relation to sutainability, but | need to look up the definition of
conserve: ,To protect from loss or depletion; preserve; to use carefully or sparingly.“ Vlastni preklad autorky prace.
122 Tamtéz., s. 71. Pavodni text: ,There’s a practical reason why we work so physically. We have our bodies as performers and
we don’t have a lot of money. So we try to create from the beginning a heightened state of physical urgency.“ Vlastni preklad
autorky prace.
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Odpovédi muze byt brnénské HaDivadlo, které svou 47. sezonu 2021/2022 vénovalo pravée
tématu nerlstu. Pro vysvétleni tohoto pojmu uvedu citaci z asopisu CEDIT, ktery celé jedno
vydani (€. 10) tomuto aktualnimu fenoménu vénoval. ,Nertst pfedstavuje komplexni
uvazovani o zméné stavajiciho ekonomického systému. Reseni soudasné enviromentalni
krize vyZaduje prenastaveni spole¢enskych hodnot a redefinici vzorcti vyroby a spotfeby. Tato
transformace by vSak neméla prohlubovat tfidni rozdily ¢i destabilizovat fungovani ekonomiky,

nybrz prinést socialné a ekologicky spravedliva reseni pro véechny.“123

Ve svém sezénnim manifestu HaDivadlo uvadi: ,Jak tvorit udrZitelné? Jakou kapacitu pro nova
dila ma naSe vedomi? Co je smyslem na$i ¢innosti? Jak se neutopit v kvantité
potémkinovskych vesnic stavénych pro vykazovani produktivity? Jak tvofit stastné? Jak se
vzepfit diktatu ekonomizace vSeho? Jak tedy odvratit rozklad spolecnosti a prirody? Jak byt
spolu?“?* V praxi toto rozhodnuti pro divadlo znamenalo, Ze namisto produkovani novych
inscenaci, které mély byt plivodné premiérovany,'?® se tvurci rozhodli obratit svou pozornost
k inscenacim stavajicim, které uz byly néjakou dobu na repertoaru. Pokusili se
rekontextualizovat jiz vznikla dila a vénovat jim novou péci. Jak popisuje uryvek z textu
sezonniho manifestu divadla: ,Jako byste si jeden rok nekoupili Zadnou novou véc, ale hledali
nové kvality vztah( s témi, které vas jiz obklopuji.“*?® Divadelni reziséfi byli pfizvani, aby
provedli tvuréi intervence do svych jiz existujicich dél. Mimo divadelni pfedstaveni divadlo
pofadalo i diskuse a prednasky. Umeélecky Séf divadla o dramaturgickém konceptu sezony
dopliuje: ,Tvdrci a tvirkyné, ktefi u nas kdysi rezirovali, se k nam ted’ vraceji a svoje dila
rozS8ifuji. Doplnuji je tfeba pfednaskami, berou divaky na tematické prochazky nebo

predstaveni vsazuji do jiného prostiedi. %’

V jedné sezoné divadlo derniérovalo dohromady osm inscenaci, které byly vzdy spojeny
s uméleckou intervenci, a prubézné s tim probihal v divadle i dal$i program. Pfi zpétném
zhodnoceni a v rozhovorech se zaméstnanci divadla se ukazalo, Ze se sice dosahlo nerustu
tvorby, ale k doSlo k opomenuti potiebné péCe o vztahy a kolektiv, ktery Casto citil vétsi
psychickou zatéz neZli pfi bézném fungovani divadla. V ¢lanku Rdst nerdst v HaDivadle
se dodava, ze divadlo se diky této sezoné dostalo z poCtu jednadvaceti inscenaci v repertoaru

na celkovych tfinact.'?® Doslo k potfebnému osekani, aby mohl organismus vlastné rust dal,

123 CEDIT10: Nertst. CITRAKOVA, Viktéria a FRANKOVA, Eva. My$lenkova mapa nerdstu. 10, Brno : Centrum experimentalniho
divadla, p.o., 2023. ISSN 26947765., s. 16.
124 2021/22 —  Sezona 47: NerUst. HaDivadlo. [Online] 2021. [Citace: 15. 8 2023.]
https://hadivadlo.tumblr.com/post/671820575193382912/202122-sezona-47-ner%C5%AFst.
125 Nové uvedena byla jen dila, jejichz premiéru zdrzela covidova pandemie.
126 Tamtéz.
127 RAUT #5: NERUSTEM PROTI VYHORENI. MATTER OF ART. [Online] 2021. [Citace: 15. 8 2023.]
https://matterof.art/cz/podcast/podcast-raut-5-nerust-degrowth-hranicar-hadivadlo.
128 CEDIT10: Nerust. CITRAKOVA, Viktoria. Rust nertst v HaDivadle. 10, Brno : Centrum experimentalniho divadla, p.o., 2022.
ISSN 26947765, str. 13.
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jako kdyz se rozhodneme osekat staré vétve stromu, aby mohly z pevného zakladu vyrasit
nove.

U Tanji Beer se mizeme bavit vice o cyklu a cirkulaci, v pfipadé HaDivadla vnimam vyuzité
postupy spiSe jako zminény zplsob navraceni v tvlrCi cesté zpét, k dfive zpracovavané
hmoté, a jako moznost recyklace jiz vzniklych konceptu, ktery popisuji v kapitole Ekologie
materialu.
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2. ZkuSebni procesy optikou ekologického mysleni

V druhé kapitole této prace budu nahlizet na své vlastni zkuSenosti ze zkuSebnich procesu
nejen Cisté z pohledu ekologie, ale pokusim se aplikovat celé tzv. ekologické mysleni, které
bude vychazet z pojm0 pfipravenych v prvni kapitole, tedy v jistém pracovnim slovniku. Dale
se pokusim vyuzit technik, které vytvorili napf. Goat Island pfi definovani prostoru pfedstaveni,
a zapoijit cyklické uvazovani Taniji Beer — diky témto modeliim ekologického mysleni se chci

dotknout konkrétnich uskali, jaka jednotlivé tvarci procesy pfinasely.

2.1. Ostrovy

Predstavte si mofe, na kterém je okolo deseti ostrovi. Podle obecné definice je ostrov
pevninou, kterad vystupuje nad vodni hladinu.'?® Nékteré jsou mensi, nékteré vétsi, jiné jsou
blize u sebe a jiné dal, dalSi zase neobydlené a jiné scitaji nespoCet obyvatel a turisté se jezdi
divat na jejich krasu. Skupiné ostrova, které se nachazeji blizko u sebe, se fika souostrovi.
Timto souostrovim jsou také zkuSebni procesy, kterymi jsem proSla béhem mého tfiletého
studia na DAMU, a musim zminit, Ze to bylo na Katedre alternativniho a loutkového divadla,**°
protoZe si myslim, Ze pokud bych se rozhodla pro katedru jinou, tak bych se do prostfedi téchto
ekosystéml neméla moznost podivat ani je spolu s ostatnimi vytvofit. Tyto ostrovy vznikly jako
docCasné vytvofené ekosystémy, na jejichz principech fungovani jsme se méli po dobu naseho
studia ucit, jak se neutopit, pokud pfepadneme pfes bfeh, a jak se v tom velkém mofi naudit

plavat. Nékteré z ostrovl zanikly a zpustly, ale jiné nadale existuji a funguiji.
Navrhuji vymezit ostrov v eko-divadelnim kontextu nasledovné:
a) Pevnina = misto, kde se vyskytuji vSichni tvurci a udrzuji chod celého ostrova.

b) Bfeh = tento pojem je v obecném slova smyslu chapan ,jako pruh pevné ptdy podél
vodni plochy“3! a v kontextu zkousky jsou jim myslena pravidla, ktera uréuji jak vizualni
ohraniceni ostrova, tak i miru toho, nakolik je cely ekosystém uzavieny vné&jsim vlivam.
Zakladni ohraniCeni neboli zadani bylo vzdy urCeno vedoucimi pedagogy oboru

herectvi, rezie-dramaturgie a scénografie, popf. jinym pedagogem z KALDu.

129 WIKIPEDIE, Prispévatelé. Ostrov: Wikipedie. Wikipedie: Oteviena encyklopedie. [Online] Wikipedie, 31. 5 2023. [Citace: 28. 7
2023.] https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Ostrov&oldid=22846035.
130 Dale jen KALD.
181 WIKIPEDIE, Prispévatelé. Bfeh: Wikipedie . Wikipedie: Oteviena encyklopedie. [Online] Wikipedie, 22. 1 2022. [Citace: 5. 8
2023.] https://cs.wikipedia.org/wiki/B%C5%99eh
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c) More = Goat Island prostfedi mofe vymezili jako misto, kde se nachazeji divaci. Pro

ucely tohoto textu pljde celkové o prostor mimo ekosystém zkousky.

Budu se zde zabyvat dvéma ostrovy, které pro mé byly nejzasadnéjsi.

2.2. Den, jako stvoreny

Semestralni projekt Den jako stvoreny (2023)*2 vznikl na zacatku tretiho semestru
bakalafského studia a jeho zadanim bylo zkouSeni dramatizace povidky, na které nékolik
meésicl pred tim pracovali studenti rezie-dramaturgie. Vysledny tvar se délkou pohybuje okolo

45 min a v souCasné dobé se stale hraje.

Pri tvorbé této povidky se na zacatku procesu pracovalo s hlavnim materialem, ktery mél formu
pravé dramatizovaného textu, a podle néj se hledaly ostatni cesty. Jak zminuje socialni ekolog
Ivan Rynda, pfi tvorbé je obecné potieba citlivosti, aby mohl vzniknout dialog.’** Tato
komunikace v divadle pfitom neprobiha jen mezi herci a tvarci, ale také v ramci interakce

s nezivymi slozkami. Témi pro nas zpocatku byl text.

»Kolektiv musi pfijimat zodpovédnost za celek. Se zodpovédnosti prichazi i hierarchizace, ale

ne takova, jakou zname v tradic¢nim divadelnim modelu,“** konstatuje Petra Tejnorova.

Jak jsem uvedla vySe, tak pojem ekosystém mizeme oznacit ,jako soubor organismu a faktort
jejich Zivotniho prostiedi v jednoté libovolné hierarchické Grovné“*® A pravé v pripadé
zku$ebniho procesu projektu Den jako stvofeny dochazelo postupné k mnoha zménam na
bazi pfesunu hierarchické struktury, ktera souvisi s rozdélenim rozhodovaci moci. Do procesu
jsme vstupovali s obvyklym rozdélenim roli podle profesi. Méli jsme rezisérku, scénografa
a herce. Ale potykali jsme se s nékolika krizemi, které souvisely pravé s absenci schopnosti

pfijmout zodpovédnost za celek.

Dlouhou dobu jsme pracovali pouze na hledani a zkouSeni dramatickych situaci, protoze
jednim ze stézejnich zadani byla herecka prace s textem. Prvni problém nastal v nemoznosti
zarezervovat nami vybrany prostor, a tak jsme velkou €ast zkou$eni travili v jiném prostoru

nez v tom, v némz jsme méli byt. Poté jsme se potykali i s pfekazkou, ze po jistou Cast procesu

132 Rezie: Julie Varikova/ Dramaturgie: Viktor Prokop/ Scénografie: Martin Tama

Hraji: David Petrzelka, Alena Novotna, Nada Melkova, Stépanka Todorova

Specialni podékovani: Mat&j Sumbera

Inscenace byla poprvé uvedena 30. 1. 2023 v ramci zimniho klauzurniho festivalu Proces a vznikala pod zastitou katedry KALD
a se supervizi pedagogu Marty Ljubkové a Dragana Stojcevski.

133 RYNDA, Ivan, PUOBISOVA, An. IVAN RYNDA: NEKDY POUZIVAM MISTO SLOVA EKOLOGIE SLOVO OKOLOGIE.

134 TEJNOROVA, Petra. Velkam tu maj dijary. In: Marta Ljubkova (ed). Stastna generace: Reziséfi z Alterny. Praha : Prazska
scéna, 2013. ISBN 9788086102863. s. 138.

135 P AMINEK, Jifi. Ekosystém: Sociologicka encyklopedie.
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chybéla hlavni scénografie, a tak jsme po vétSinu zkouSeni byli odfiznuti od nelidskych slozek

(jakou je hmota a prostor), které s nami mohly byt od pocatku vice v dialogu.

Podobné jako mluvi Rynda o dulezitosti ladéni citlivosti vi¢i nelidskym slozkam a o potfebé
navazovat s nimi dialog, popisuje i David Abram v Uvodu své knihy Kouzlo smysli (1996)

podobny dlraz na tyto vazby: ,Lidmi jsme jen v kontaktu a druZnosti s tim, co je nelidské. 3¢

Bé&hem workshopu s reZisérkou Petrou Tejnorovou jsem se setkala s podminkou, Ze bychom
méli po celou dobu byt v jednom prostoru, pro ktery jsme se v ramci workshopu rozhodli
av némz popfipadé budeme vzniklou inscenaci i hrat. Pokud to podminky dovoluji, tak
vnimam jako dulezité setrvavat v prostoru, kde se rozhodneme zkouSet, jiz od prvni zkousky
— v pfipadé procesu tvorby inscenace Den jako stvofeny mi zpétné pfipada, ze je dobré
realizovat v misté budouciho hrani i prvni ¢tenou. Mlzeme si to predstavit tak, ze prvni
zkouskou se vylodime na pevninu ostrova a kazdy nas krok zanechava stopu; postupné se
mezi divokou pfirodou zacnou tvofit cesty, které spolecné objevujeme. Jde o to premyslet
0 misté, kde tvofime, jako o partnerovi a spolutvirci. Mezi nim a nami mohou probihat procesy,

které mozna nejsou vidét, ale i tak se do né&j zapisuiji.

V pfipadé ekologického mySleni Tanji Beer spadaji tyto dvahy pod fazi spolutvofeni
,Co-creation® Fakt, Ze jsme museli zkouSet v jiném prostoru nez v tom, pro ktery inscenace
vznikala a v némz byla nakonec uvedena, vnimam jako prvni uskali, na které jsme b&hem

tvorby narazili.

Jak jsem zminila, proces zkouSeni vnimam jako uzavieny ekosystém, jako koncept ostrova,
ktery je sice vymezen pevninou a bfehem, ale pfesto coby specificky tvar mize dychat a byt
si védom vnéjSich vlivli. BEhem zkouSeni jsme se dostali do faze, kdy se nas ekosystém stal
natolik uzavienym, Ze jsme pfestali vnimat moznost pomoci zvenci. Na druhou stranu nas

pfitom tato izolovanost semknula.

Setkavali jsme se s mnoha situacemi, které byly hranicni. Byla to obdobi, kdy nas ekosystém
prochazel krizemi (pfiCemz krize postihovaly jednotlivce i celou skupinu). Se slovem krize jsme
se setkavali celé studium. Podle Sociologické encyklopedie muzeme krizi definovat jako
L,situaci, kdy je vazné naruseno fungovani urcitého systému éi jeho ¢asti“*3” Drive jsem ji
vnimala v negativnich konotacich, protoZe jeji pribéh muzZe byt nepfijemny a vyvolavat
situace, které jsou emoc¢né narocné. NejlepSi zplsob, jak krizi €elit, je pfijmout védomi, ze

existuje, véfit, Ze se tu ocitla z n&jakého duvodu, a vytrvat, protoZe jejim nasledkem je zména,

136 ABRAM, David. Kouzlo smyslu. [ptekl.] Michaela Melechovska a Jifi Zemanek . Praha: DharmaGaia, 2013. ISBN
9788074360244, s. 10.
187 KELLER, Jan. Krize: Sociologicka encyklopedie. Sociologicka encyklopedie . [Online] Academia, 11. 12 2017. [Citace: 25. 7
2023.] https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Krize
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ktera mlze cely proces posunout, ale i nas vratit v tvar¢im procesu zpét. Neoddélitelnou
soucasti zmény probihajiciho procesu je i zadsah do vztah( ¢lentd komunity, které krize maze

pomoci vydistit anebo mlize poukazat na nefunkéni ¢lanky a sily ekosystému, které je potfeba

pro jeho dobré fungovani nasledné Fesit.

Myslim, Ze soubéh krizi malych & velkych je soucasti kazdého prostfedi a udrzuje ho
v akénosti, o které se v uvodu této prace zmifiuje rezisérka skupiny Goat Island Lin Hixson.
Samoziejmeé pokud bychom se témto procesum vystavovali neustale, mohlo by dojit k naSemu

vyc€erpani.

Dovolim si zde malou odboc¢ku, ktera ale pro vyvoj textu bude mit divod, a pokusim se proces
krize pfedstavit skrze pojem rekultivace krajiny. Pro vysvétleni uvedu definici rekultivace: jedna
se 0 ,souhrn zasahu, které maji zahladit nezadouci antropogenni zasahy do krajiny“.**® Pokud
bychom nahlédli zkuSebni proces jako krajinu, kterou spravuje Clovék, mlze se stat, ze se
dlouhodobym ¢€erpanim a nevracenim cennych zivin a zdroju zpatky do krajiny misto naseho
pusobeni vyCerpa a dostaneme se do bodu, kdy v ném nemulzeme délat nic. VnéjSimi vlivy
jsme donuceni se zastavit. Rekultivace krajiny se ¢asto tyka napf. uhelnych dold. Je nékolik
zpusobu, jak se zasazenou oblasti dale pracovat. V bakalarské praci, ktera nese nazev
Moznosti rekultivace opusténych lomu a ktera vznikla na Pfirodovédecké fakulté UK, definuje
Tomas$ Miller dva hlavni zplUsoby realizace téchto zasahu, kterymi je ,technicka rekultivace

a prirozena obnova“*

Pfi technické rekultivaci se jedna o silny antropogenni zasah, pomoci kterého ma dojit
k usmérnéni budouciho fungovani krajiny. V druhém pfipadé Ize lokalitu zanechat pfirozené
obnové a vyuzit procesu, se kterym se v pfirodé Casto setkavame, a to je sukcese, tedy
pfirozené zarGstani, které sméfuje ke klimaxové podobé krajiny (u nas lesa).'* Stanovisté se
nechalo nazpét zarGst a vytvofilo se tak pfirozené prostfedi, které se popasovalo
s antropogennimi nasledky. Mizeme se setkat i s Castym pfipadem, kdy je misto zalito vodou
a vznikne zde jezero. Takeé existuje cesta CasteCné rekultivace, ktera spocCiva ve vzajemné

spolupraci lidskych a nelidskych sil.

Pokud rekultivaéni mysleni vztahneme opét na divadelni kontext, Ize fici, ze kdyz se setkame
v procesu s krizi, je dulezité dat prostfedi ¢as na to, aby pracovalo i bez ¢lovéka, aby nam
uprostfed naSeho ostrova mohl vyra8it maly zarodek kvétiny, kterou pfinesl vitr. Zaroven je ale

potieba jen Cisté nesetrvat v prohlubujici se stagnaci a myslet si, Ze se vSe stane samo,

138 WIKIPEDIE, Prispévatelé. Rekultivace: Wikipedie. Wikipedie: Oteviena encyklopedie. [Online] Wikipedie, 19. 7 2023. [Citace:
13. 8 2023.] https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Rekultivace&oldid=20193669.

139 MULLER, Toma$. Bakalafska prace. Moznosti rekultivace opuéténych lomi. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
PFirodovédecka fakulta, 2018., s. 3.
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protoze i kdyz se nas krize ve zkuSebnim procesu nedotyka pfimo, tak se nikdy nedéje mimo
nas a vzdy jsme jeji soucasti. Nejnarocnéjsi je védomi, ze na prubéh krize se nelze témér
nikdy pfipravit, ale Ize véfit sobé a prostredi, ze ji zvladneme a s kazdou, kterou zazijeme, si
vytvaret ze zazitych zkuSenosti nastroje, diky kterym dokazeme pfisti krizi 1épe prekonat.
Zaroven je ale také dobré mit stale na védomi, ze i mimo pevninu ostrova nam muze nékdo

pomoci, pokud si nevime rady.

Na celé nazkouSeni inscenace Den jako stvoreny jsme méli vymezeny €as jednoho mésice.
Nejvétsi zménou pro nas byl doasny odchod rezisérky ze zkouSeni a zaroven na kratkou
dobu odesSel i nas scénograf. Ocitli jsme se tedy v uskupeni &tyf hercti a méli jsme pfed sebou
méné jak dva tydny zkouSeni v misté, v kterém jsme ovSem nemohli byt tak ¢asto, jak bychom
potfebovali. Zlstali s nami jeSté dva dalSi ¢lenové tymu, ktefi do celého procesu pfisli
postupné. Prvni jako podpora reZijniho tymu a druhy jako dramaturg a pomocna ruka reZisérky.
V procesu se tak stavalo, ze rady a navody k herecké akci na zkouskach pfichazely od vice
lidi, jejichz nazor byl €asto protikladny a dochazelo tak k zahlceni. Na zkousSeni se vystfidalo
vice osobnosti a na jistou dobu, jak jsem zminila, nastala i absence reziséra. Tento fakt
napomohl k tomu, ze se ukazala dullezitost vnitfni prace herce, kdy je potfeba podnéty, které
prichazeiji, tfidit, recyklovat, vypustit, poupravit, pfijmout za své a pak zjiStovat, zda nasledny
produkt/pokus funguje. Zaroven nad tim mizeme uvazovat i tak, Ze souc€asti ekologického
mysleni v herectvi je, Ze material ve formé textl, hereckych poloh ¢i hodinovych improvizaci
na zkouskach (kdy se pro hledani dalSich cest rozhodneme jet celé predstaveni i dvakrat
rychleji) nemusime nutné vSechen vyuzit, ale to neznamena, Ze se nam nebude hodit na konci

procesu nebo za par let pfi budovani uplné jiného ostrova.

Abych navazala na zku$enost s odchodem ¢asti tvlir€iho tymu, tak do procesu jsme sice
vstupovali s uréenymi rolemi, ale najednou bylo potfeba je zménit. NeSlo o to nikoho nahradit,
ale najit jiny zpusob fungovani. V tu chvili to pro nas byl velky Sok, ale zpétné si uvédomuiji, ze
to ze strany naSi rezisérky byl velmi odvazny, artikulovany a upfimny pfistup. Sama se
nachazela v bezvychodné situaci, s kterou ji kolektiv nedokazal pomoci, a v té chvili bylo jediné
mozneé feSeni, a to doCasné opustit proces, aby mohl nezavisle na ni pokratovat a ona

nacerpat silu a vratit se. Na posledni tyden zkousSeni jsme byli opét cely tym pohromadé.

To, co si odnasim z kazdého naro&ného zkudebniho procesu, je vdé&nost za semknuti vSech
obyvatel ostrova. Cely proces je vytvarenim kultury a urcité doCasné komunity. V nékterych
pfipadech se ale z doCasné komunity muze stat i komunita trvala. Konkrétni ¢innost, pfi které
jsme se jako tym semknuli, byl napf. jednoduchy akt ,vykyblovani“ scénického bazénu, které

nastavalo pravidelné na konci kazdé zkousky, €i jiné aktivity, které se nutné nepojily s divadelni
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zkou$kou, vznikaly organicky a pfispivaly k prohlubovani vztahli mezi nami (pro obrazovou

dokumentaci likvidace bazénu viz Priloha ¢.5).

Nyni bych se chtéla vztahnout ke scénografii a materialu, ktery jsme pouzivali. Hlavnim
scénickym objektem je bazén. Jeho hlavni funkci, kterou jsme chtéli vyuzit, je odraz vodni
hladiny a svételné efekty, které tato skuteCnost nabizi. Pokud se bazén napusti cely, dokaze
pojmout az 700 litrd vody; na jednotlivé reprizy se napousti okolo 400 litrd. Ostatni scénografie
celého projektu je z velké Easti beznakladova a da se vyuzit v pfipadé ukonceni reprizovani
pro jiny projekt a nabidnout tak material zpatky do obéhu.*! V pribéhu zkouseni jsme se
rozhodli pfelévat vodu, kterou jsme vyuzivali, do bareld, abychom omezili plytvani zdroji vody.
V kontextu 3C mé napada jediny zpusob, jak docilit zavérec¢né faze cirkulace, a to uchovat

vodu vyuzivanou na reprizovani a nabidnout ji napf. k zalévani.

Pfi nastaveni pocCatecnich hranic bfehu naseho ostrova jsme dostali prakticka pravidla, ktera
ur€ila dalsi sméfovani, jako napf. pfibliznou délku celého tvaru nebo ramec herectvi, ktery
vychazi z pevného dramatického textu. Inscenace vznika na pidé Skoly a pokud ziska
»povolenku®, mize se z ni teoreticky vzato stat jeden z téch ostrovu, ke kterému se sjizdégji
davy turistd (tedy inscenace ma Uspéch a maze vyrazit mimo brany skoly do realného svéta).
S védomim této moznosti si kladu otazku, zda v tom velkém mofi, do kterého spada i prostfedi
DAMU, nechybi zakladni mysleni, které studentim muze pfiblizit takové zplsoby prace

s materialem, které presahuji jeho sezénni pouziti, které jsou udrzitelng;si.

Tato inscenace je vsouCasné chvili v uzavieném tvaru, ale lIze ji podrobit cyklickému
uvazovani od Tanji Beer. Tyka se moznosti znovupouziti a recyklace dramaturgického
materialu, z kterého pfedstaveni vychazi, a pokusu projit si celym zkusebnim procesem znovu
od zacatku. Jedna se tedy o podobnou mysSlenku jako v pfipadé inscenace Proslov k narodu
— nicméné v pfipadé projektu Den jako stvofeny podobny zamér zatim jeSté nesméfuje

k realizaci.

Jak jsem vySe popsala, tak prvotnim a hlavnim zdrojem této inscenace byl dramatizovany text
konkrétni povidky. Tento material si proSel mési¢nim zkouSenim a cely tvar se uzavfel
premiérou. Skrze optiku ekoscénografie Ize premiéru vnimat jako druhou fazi z vySe
popsanych 3C, tedy fazi zvanou ,oslava“. Rada bych se zde inspirovala a vratila
k metaforickému popsani ristu rostliny od Tanji Beer, ktery zmifuji v prvni &ast prace
v kapitole Ekologie materialu. V ramci ,oslavy“ projde rostlina fazi kvétu, opyleni, ale také
rozkladu a recyklace Zivin. Kvét je mnohdy tou fazi Zivota rostliny, kterou nejvice obdivujeme.

Ale v kontextu budouciho planovani je dllezité rozliSit, zda je rostlina trvalkou, ktera odkvete

141 Jedna se o dvacet plastovych zahradnich Zidli a jedno lehatko, oboji se vzdy vypujcilo ze skladu Divadla DISK.
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a jeji kofeny zustanou v zemi (a proto je jeji zivotni cyklus podle nazvu trvaly a opakujici se),
Ci letnickou, ktera odkvete a dochazi k jejimu plnému rozkladu. Oslavou tedy nic nekongi, ale
dilezité je, abychom jako tvlrci prevzali i za dal§i faze cyklu materidlu a predstaveni

zodpovédnost.

V kontextu mozného pokraCovani prace na projektu Den jako stvofeny pfemyslim, zda by
nebylo mozZné pokusit se vice pfemyslet o degradabilité neboli rozloZitelnosti celé inscenace
jako o jednom z jejich dulezitych aspektd. Pokud bych na soucasny tvar nahlédla kritictéji, tak
musim podotknout, Ze z hlediska nakladani s materialem a hmotou neni udrzitelny, a to hlavné

kvUli mnozstvi vyplytvané vody.

2.3. Karkulka aneb Jak se do lesa, tak se z lesa tézko

V prvnim semestru druhého ro€niku studia je na KALDu tradi€nim klauzurnim zadanim
pohadka. Tato naSe pohadkova klauzura vznikla rok pfed vySe zminénou inscenaci Den jako
stvoreny. Vétsiné zkusebnim procesim v naSem ro¢niku pfedchazelo vytvoreni tymu, v nichz
byly dopfedu ur€ené role: rezisér, scénograf, herec. Zkouseni inscenace Karkulka aneb Jak
se do lesa, tak se z lesa tézko'*? bylo specifické tim, Ze se v tymu ocitli dva studenti oboru

scénografie a dvé studentky oboru herectvi.

V tomto pfipadé urCily bfeh a pravidla naSeho ekosystému zejména tyto faktory: zadani
pohadky, material a nasledné vznikla scénografie, ktera je dominujicim prvkem predstaveni.
Celé pfedstaveni se toCi okolo hlavniho objektu lesa a myslim, Ze je dobrym pfikladem toho,
kdy se v procesu poslouchala hmota a latka, a diky tomu nam coby tvircim nabizel material
bé&hem zkouSeni nespofet moznosti v hledani cest, kudy se vydat. Do procesu jsme obé
herecky vstupovaly s nartnutym konceptem a vznikajici scénografii. Pokud bych méla cely
pribéh zkouseni porovnat s druhym reflektovanym projektem, tak proces vzniku pohadky byl
svym prabéhem bezproblémovy, krize nastavaly minimalné anebo se nam je povedlo rychle
fedit. Proto se v této kapitole nebudu vztahovat pouze k procesu zkouSeni, ale i ke
zkuSenostem, které se tykaji nasledného reprizovani, a k myslenkam, které jsem si skrze tuto

inscenaci objevila.

Premiéru méla Karkulka v kvétnu roku 2022 a od té doby se hrala na mnoha festivalech
a divadelnich i nedivadelnich scénach jak u nas, tak v zahranici. Pfi reprizovani jsme se setkali

se zpétnou vazbou, v jejimz ramci néktefi divaci popisovali, Ze jim pfedstaveni evokovalo

142 Pipravili: Vaviinec Némec, Martin Tima, Alena Novotna, Stépanka Todorova; scénografie: Vaviinec Némec, Martin Tima;
hraji: Vaviinec Némec, Josef Neudeker, Alena Novotna, Stépanka Todorova/ Anastazie Dobrodinska.
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souCasny stav lesu a katastroficky dopad chovani ¢lovéka na pfirodu. Kdyz jsem to poprvé
zaslechla, tak jsem byla urCitym zpUsobem potéSena, Ze tato tficetiminutova pohadka dokaze
vyvolat takové pocity, a zaroven bylo zajimavé, ze jsme do procesu neSli se zamérem,
abychom divaky konfrontovali s pfesné takovym apelem. Jak jsem uvedla, na zacatku procesu
jsme méli pouze zakladni koncept, kdy jsme védéli, Ze chceme na znamy prib&h o Cervené
Karkulce nahlédnout skrze jeji cestu lesem, skrze to, jaké obrazy v ném muze vidét a koho
muze potkat. Abych dovysvétlila zminéné reakce divaku, pokusim se inscenaci vice pfiblizit

a popsat.

Na zacatek musim zminit, Ze celé pfedstaveni je beze slov. Hlavnim symbolem pohadky
je mala postavitka vyfezana ze dieva (0 velikosti pfiblizné palce) a zabalena v kousku ¢ervené
latky. Pfedstavuje Karkulku, ktera prochazi lesem a potkava v ném riizné postavy (mys, datla,
Splhavce, maratonce, zbloudilého béZce, myslivce, ptacka a dfevorubce). Nutno dodat,
ze vSechny loutky jsou pfipevnéné na dlouhy dratech, kterymi sahame do hlubokého lesa,
tvofeného pres jeden metr vysokymi tfiskami, které jsou docela tésné u sebe nabodany do
spodni oto€né kruhové plochy (viz Priloha €. 6). V pribéhu déni dochazi k pomérné radikalnim
zasahim do dfevéného objektu, napf. v podobé zakladani malého lesniho pozaru nebo
zapalovani stfelného prachu. Dllezitymi a dominantnimi komponenty jsou svétla a zvuk — cely
objekt je ozvu€en dvéma kontaktnimi mikrofony. Celé pfedstaveni kon&i vykacenim témér
celého lesa a postava pozorovatele — Karkulky — se ztrati pod haldou zasnézenych stromd.

Nastava ticho a postupné se setmi.

Myslim, Ze v naSem tvar€im procesu jsme se zacali pfirozené vztahovat k tomu, co je kolem
nas, a vytvofili jsme tak do jisté miry odraz sou¢asného svéta a prostfedi bez toho, abychom
to museli doslovné ukazat. Podobné jako hovofi Rynda o pojmu okologie,*® tak je v tvorbé
nékdy dulezité neklast takovy diraz na snahu nalézt a pevné pojmenovat téma, ale spiSe si

byt védomi, v jaké dobé se nachazime a jaky je kontext nasi tvorby — a nechat téma pfijit.

V prubéhu reprizovani této pohadky jsme se zuc€astnili jedné z diskusi festivalu Prelet nad
loutkarskym hnizdem, kde jsme se spolu s ostatnimi tvirci dotkli tématu, Ze se sou€asna
loutkova predstaveni zaCinaji ¢im dal tim vic vztahovat k prostfedi, v kterém se pfibéh &i hlavni
hrdina nachazi. V nékterych pfipadech se v nich uz ani nemusi jednat o jasny narativni pfibéh,
ale jde spiSe o predani atmosféry, jako je tomu v pfipadé Karkulky. Tento zplsob zobrazovani
souvisi i s tvorbou skupiny Goat Island, kdy se tvlrci nesnazi vytvaret jasnou narativni linku,

ale predestiraji divakovi krajinu, ve které mize vnimat i vlastni souvztaznost k celku. Mozna

143 RYNDA, Ivan, PUOBISOVA, An. IVAN RYNDA: NEKDY POUZIVAM MiSTO SLOVA EKOLOGIE SLOVO OKOLOGIE.
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tedy takové scénické tvary v podstaté pracuji s €imsi, co by se dalo nazvat ,ekologickou

dramaturgii“?

Ten samy rok, co jsme dokondili a zac€ali hrat Karkulku, jsem zacala mit nutkani vytvofrit dalsi
pohadku, ktera by méla oproti této inscenaci minimalni technické pozadavky. V té dobé jsem
se skrze aktivismus zacCala zajimat o kulturu puavodnich obyvatel v oblasti amazonského
pralesa, o proces zabirani a vytézovani jejich pldy a o problematiku deforestace. V navaznosti
na to jsem zacala pfemyslet nad tim, jakou stopu muze civilizovany €lovék, ktery je ovlivnén
industrializaci a rostoucim kapitalismem, zanechat v pfirodé a v puvodni kultufe, ktera
s pfirodou zije v souladu a v rovnovaze. DoSla jsem k zavéru, ze vzdy dojde k né&jakému
zanechani stopy a k ovlivnéni dané kultury, ale mizeme se rozhodnout, jaky bude mit tato

intervence dopad, zda pozitivni, ¢i negativni.

Rozhodla jsem se tuto mySlenku aplikovat na prostfedi Ceského lesa a krajiny. Konkrétné na
misto letniho tabofisté Trebitko, kam jezdim od svych tfi let. Toto misto se nachazi na jihu
Cech nedaleko mésta Benesov nad Cernou a je prikladem téch &asti svéta, kde neexistuje
signalové pfipojeni (pouze pokud se vydate na vedlejSi kopec); Clovék se koupe v fece, pres
den si Cte, hraje hry, uvafi si na kamnech, vecer zpiva u ohné a hraje na kytaru. Po nékolik
desitek let na tomto misté vznika komunita, ktera se na tyden potka a vytvari spoleCny zazitek
sobé navzajem. Jedna se o €as, kdy skupina lidi, ktera povétdinou ve svém bézném zivoté
existuje oddélené a vénuje se béZnému Zivotu odkazanému na rezim prace a vykonu, tak tady
funguje jako kolektiv. Kdyz jsme zkouS$eli nasi pohadku o Karkulce, méla jsem pocit, Ze jsme
vSichni tvofili dohromady a mezi nami nebyl nikdo, kdo by nepfispival napady — vytvofili jsme
skuteCny docCasny kolektiv. Podobné to funguje i na tomto misté: ukoly jsou rozdélovany
a navzajem si pro sebe tvofime program. Chtéla jsem tak nabidnout sdileny zazitek a pfispét
do Zivota komunity. Loutkové predstaveni nese nazev Sankt Gabriela, ktery vychazi
z historického pojmenovani naseho tabofisté, v jejiz oblasti byla dfive Zelezarska hut, a pfibéh
pohadky se tyka vzniku feky, ktera tabofistém protéka.'** Mym cilem bylo vytvofit pfedstaveni,
které bude jednak pojit téma s historii mista, v némz budou zarover pouzity lokalni materialy,
které po odehrani (skrze slovnik ekoscénografie ,po oslavé®) budu moci navratit do jejich
puvodniho ekosystému, a které mi umozni za minimalnich podminek nechat vzniknout intimni

zazitek.

144 KURZ, Michal. Sankt Gabriela (Tfebicko) - Historie lokality. Zaniklé obce a objekty . [Online] 9. 8 2008. [Citace: 13. 8 2023.]
http://www.zanikleobce.cz/index.php?lang=d&detail=1449651.
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Samotna tvorba a idea téchto predstaveni se poji s mySlenkou Tanji Beer, kterou jsem
zminovala na zac¢atku prace v kapitole Ekologie a ekologické mysleni a pro jeji zdaraznéni si ji

dovolim vlozit znovu i nakonec.

.Ekologické mysleni vyZaduje, abychom rozsifili vnimani viastni identity o zpusob, jakym
nahlizime na sebe sama ve vztahu ke svétu kolem nas.“**® Dale pokracuje: ,V performativni
praxi by to mohlo byt interpretovano jako rozSifeni identity od ,ja‘ jako uméice k tvaham o tom,

jak bych mohl vytvorit dilo, které se aktivné zapojuje do komunit i do ,Zivého svéta“, “14®

Predstaveni Karkulka aneb Jak se do lesa, tak se z lesa tézko se hraje vice jak rok a vSechny
nas stale bavi a je i divacky uspésneé — presto je namisté uz nyni uvazovat, jaka je jeho dalSi
cesta. Co se stane se vzniklou scénografii? Jaka je jeji mozna transformace? Podobné jako
uvazuji o moznostech recyklovani materialu u projektu Den jako stvoreny, tak bych se s nasSim

kolektivem chtéla zamyslet nad tim, kam by mohla spét naSe pohadka o cesté Karkulky.

145 Beer, Tanja. Ecological Thinking: Ecoscenography. Web Ecoscenography. [Online] [Citace: 7. 7 2023]
https://ecoscenography.com/ecological-thinking/ Pivodni text: ,Ecological thinking requires a broadening of identity in how we
see ourselves in relationship to the world around us.“ Vlastni pfeklad autorky prace.

146 Tamtéz. Pavodni text: ,In performance practice, this could be interpreted as a widening in identity from ‘me’ as the artist to
considering how | might create work that actively engages with communities as well as the ‘living world’.“ Vlastni pfeklad autorky

prace.
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Zaver
A co maji tedy ekologie a divadlo spoleného?

Na zacatku prace jsem popsala svuj vztah k ekologii a udrzitelnosti, ktery vychazel hlavné
Zz mé osobni zkuSenosti z aktivistického prostfedi. V pribéhu nékolika let proSel m{j nazor na
tato témata nékolika fazemi. Prvni z nich bych oznadila jako euforicky stav a zarover jako
urCity stav “emergency”, kdy Clovék ,nevidi, neslySi“ nazory zvenci a pouze jedna, tak aby se
vyrovnal se svoji moralni odpovédnosti k pfirodé a k postupujici zméné klimatu. Druhou fazi
je prozieni, kdy €lovék dojde ke zjisténi, Ze se svymi rozhodnutimi uzaviel do argumentacni
bubliny, a reakci na tuto skute¢nost mize byt vyCerpani, dopad enviromentalniho Zalu,
distancovani se od tématu udrzitelnosti a stahnuti se do ustrani. Posledni fazi je postupny
navrat a urcita rekultivace a rehabilitace pavodniho nazoru, kdy se ¢lovék postupné udi — jak
zminuje Lin Hixson — urcité akénosti v Zivoté a v tvorbé v podobé malych kracku a zjistuje, ze
se ona akénost nemusi tykat jen velkych fyzickych gest, ale ze mlze byt realizovana také

i ve formé otevienosti a citlivosti vici impulstiim, které pfichazeji z lidského i nelidského svéta.

Pokud bych méla popsat pro mé nejdulezitéjsi informaci, kterou jsem zjistila v pribéhu psani
celé této prace, tak je to myslenka tykajici se schopnosti divadla “vracet se zpét*“ a recyklovat
to, co uz bylo. Zminény historik uméni T. J. Demos v zavéru sveé eseje uvadi mozné utopické
fedeni, které se ma popasovat s dopadem estetiky Zehem: ,Z jejich popela musi vybudovat
nové svéty.“ 4" Ale pravé vybudovani nového mize znamenat zpracovani toho, co zbylo,

zpracovani odkazu starého svéta a jejich pouziti jinym zpusobem.

DalSim pfinosem této prace byla recyklace mych zkuSenosti, které jsem béhem studia zaZila

a dokazala jsem si je skrze nastroje jinych umélcl a skupin vysvétlit, zpétné lépe uchopit.

Psani celého tohoto textu pro mne bylo velkou vyzvou, diky které jsem méla moznost seznamit
se s nespoctem autoru, divadelnich skupin, ekologl a teoretikl, které bych jinak neméla
moznost skrze jejich praci aspon CasteCné poznat a dotknout se jejich uvazovani smérem
k ekologickému mysleni. Do celého dvoumésiéniho procesu tvorby jsem vstupovala
s védomim, zZe nejsem odbornikem v tématu védy &i ekologie, ale podobné, jako se zmifuje
Cesky poutnik Jan Zemanek v dokumentu Hledani ekologického mysleni (2006) o svém vztahu
ke krajing, tak i sama vnimam sv(j vztah k procesu tvorby této prace. ,U¢im se, jak vnimat,
pfes fascinaci se dostat dovnitf.“'*® Zarover jsem si védoma, Ze se nejedna o hluboké

proniknuti do problematiky, jakym zplsobem divadlo a performativni uméni pracuje s aspekty

147 DEMOS, T. J. Sila ohné aneb Estetika Zehem. In: Peter Sit (ed). Klimaticka kriza.txt. [pfekl.] Vit BOHAL. misto neznamé :
Display, 2020. ISBN 9788097156930, s. 23. .
148 SKRDLANT, Tomas. Hledani ekologického mysleni . [ugink.] Jan ZEMANEK. 2006.
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ekologie v tvorbé, ale myslim, ze presto vznikl dobry zaklad pro dalSi zkoumani, které chci

zohlednit ve svém navazujicim studiu magisterského programu na KALD DAMU.

A nakonec si dovolim malou vsuvku. V nedéli 13. 8. jsem si volala s mymi starSimi pfibuznymi
(ktefi se velkou Cast svého Zivota vénovali divadlu), aby mi popfali k svatku. Nejdfive probéhlo
prani, klasické otazky o tom, jak se kazdy ¢len rodiny ma a co zrovna déla, a nakonec padla
i otazka na téma mé bakalarské prace. Zprvu reagovali vcelku pobavené a udiveng, jako kdyby
jim pfedstava spojeni ekologie a divadla byla vzdalena a — jak popisuji vySe v citaci z knihy All
Art is Ecological od Timothyho Mortona — pfipominala jim vstup do klastera.*® Nakonec
nasledovala s humorem podana otazka, zda v praci budu fesit také napf. problematiku
obdarovavani hercl a here€ek zivymi kvétinami na dékovackach a pripadny apel, aby

zameéstnanci divadla nejedli maso.

AC byla jejich otdzka podana s vétsi mirou nadsazky, tak tento pfiklad popisuje pouze jeden
z moznych zpUsobu, jak Ize vnimat ekologii v divadle. Mozna jde o prvni stupen rozvijeni
ekologickeého mysleni, kdy dokdzeme védomé zapojovat ekologicky uhel pohledu do uvah
a reflexi nad okolnim svétem. Na zacatku psani této prace jsem to vnimala velmi podobné, ale
postupné se mi tento pohled zacal otvirat a témata prorlstala jako kofeny stromu a sem tam
vyrostl i néjaky vyhonek a myslenka, ktera dosud neni usazena a spojena, ale mozna na ni
teprve pfijde ¢as. Pokud mam fici, co je vysledkem mé prace, tak snaha o to naleznout vice

perspektiv ekologického mysleni v divadle a detekovat oblasti, do nichz vSech muze pronikat.

A pokud néktera z myslenek, které jsem napsala, nakli¢i u nékoho ze &tenarl zarodek

rekultivace ekologického mysleni, tak byl cil této prace v jistém smyslu spinén.

149 MORTON, Timothy. All Art is Ecological. misto neznamé : Penguin Classics, 2021. ISBN 9780141997001.
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