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Vlastni slovni hodnoceni teoretické diplomové prace:

Ve své dosavadni filmarské praxi se Francesco Montagner z hlediska autorské metody
dlouhodobé zabyva propustnosti hranice mezi dokumentarni a fikéni kinematografii. Kritické
hodnoceni vyuzZiti elementl hrané kinematografie vdokumentu nebo naopak dokumentarni
kinematografie ve fik¢nim filmu, je v akademické debaté svym zplsobem jiZz zavedenym
evergreenem. Zaroven je neustdld reflexe kategorii dokumentarnosti a fikénosti v podstaté
nevycerpatelnym zdrojem dalSich, novych Uvah a reinterpretaci, jak kriticky promyslet uvéfitelnost a
autenticitu tvorby medialnich reprezentaci.

Diky pokrocilym nastrojliim Al dnes i v audiovizudlni kulture zacind epocha, kdy rozdil mezi
redlnosti a umélosti, mezi autenticitou a klamem nebude moZné vibec spolehlivé rozsoudit. Jak
vlbec v tomto kontextu pojem autenticity v dokumentarnim zZanru redefinovat, jak se k nému
vztahovat a jaké ndroky na dokumentarni film klast?

Jednou z nejvyraznéjsich autorskych osobnosti soucasné kinematografie, ktera cilevédomé
kombinuje realitu s fikci, je Roberto Minervini. Pfipadové analyze jeho tfech starsich snimk( se pravé
z hlediska prdce s ,redlnou fikci“ vénuje Francsco Montagner ve své teoretické diplomové praci.
Podrobné zkoumani Minerviniho tvlrcich strategii je tak pro Francesco Montagnera zaroven
rozvijenim a prohlubovanim vlastnich filmafskych kompetenci.

Pfes zdkladni definici Minerviniho autorské metody a spiSe lakonické vymezeni rozdilu v
dokumentarnich a fikénich principech filmové tvorby, se autor teoretické diplomové prace dostava
k zevrubné analyze snimkUl Low Tide, Stop the Pounding Heart a Lousiana: The Other Side. Trojici
snimkd zkouma predevsim s dlirazem na nendpadnou reZijni praci se ,,socialnimi herci“, na jemnou
tvorbu jejich filmovych charakter( a na jejich pravdépodobné inscenovani do pozic vyhodnych pro
filmovou kameru a naslednou dramaturgii vypravéni ve strizné. Dlkladnym pozorovanim stavby
jednotlivych scén se Francesco Montagner snazi demaskovat momenty, kdy kategorii
dokumentarnosti narusuje zapojeni fikénich element( a naopak, kdy fikéni prvky zastini spontanni
sila autentického momentu. V této podrobné analyze opfené o konkrétni citace filmovych scén, jejich
obrazovy a stfihovy rozbor s ndzornym obrazovym doprovodem, je prace nejsilnéjsi. Zaujme autor(v
cit pro detail, na kterém minimalistické filmy Roberta Minerviniho stoji.

Proto je Skoda, Ze se Francesco Montagner nepustil navic jesté do dislednéjsi prace
s teoretickou literaturou a jejim kritickym zapojenim do Uvah nad vymezenym tématem. Své
hypotézy v textu opird kromé obligatniho Davida Bordwella a Billa Nicholse vétSinou uz jen o sérii
rozhovord s Robertem Minervinim a praci s internetovymi ¢lanky zabyvajicimi se zkoumanymi filmy
Roberta Minerviniho. Uvital bych vétsi snahu o zapojeni napfiklad teoretickych ¢lankl z oblasti
filmovych a kulturnich studii, které hlubsim zplUsobem promysli kategorie fik¢nosti, dokumentarnosti
a jejich vzajemné ovliviiovani, pfipadné polemizuji se samotnym vyznamem pojmu ,autenticita”

v soucasné audiovizudlni kultufe apod. Nabizi se také uvaviovani nad terminem ,petickd pravda“, jak
o ném mluvi napfiklad Werner Herzog. ProtozZe filmova realita je vidy uzZ jakymsi poetickym
prekladem syrové reality svéta.

Vétsi péci by si podle mého nazoru zaslouzila i dislednéjsi reflexe samotnych zakladd
Minerviniho metody. Na jakém ideologickém vychodisku je jeho prace vibec postavena a jaky obraz
svéta vlastné svymi filmy vytvafi? Kromé konstatovani, Ze je dllezité ve filmech ukazovat zapas
neprivilegovanych skupin obyvatel, je podle mého nazoru dulezité ptat se zaroven na to, komu jsou
takto konstruované obrazy neprivilegovanych hrdin( vlastné uréeny? V tomto ohledu myslim na
inspirativni slova rezisérky Céline Sciammy, ktera fika, Ze pro sebe nevidi smysl v tom, tvofit filmy O
neprivilegovanych hrdinech... smysl vidi v tvorbé film{ PRO neprivilegované hrdiny.

Zminéné polemické navrhy vSak vnimam jako moznd vychodiska pro dalsi potencidlni badani.
Prace Francesca Montagnera je jazykové velmi dobfe zvladnutd, dobfe napliuje vymezené cile, pfes
dil¢i vyhrady ji doporucuji k obhajobé a navrhuji znamku B.
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