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Roberto Minervini patfi mezi nejvyraznéjsi osobnosti sou¢asného evropského filmu, na ¢emz nic
neméni skutec¢nost, Ze vSech svych pét celovecernich filmd natocil na americkém jihu a v USA
dlouhodobé zije. Jeho koreny jsou v Italii a filmarsky je silné ovlivnén inovativni kinematografii
Roberta Rosselliniho. Pravé neorealismus je svézi inspiraci pro sou¢asnou generaci filmar( a
filmarek, ktefi rozvijeji tzv. hybridni filmy, prolinajici postupy dokumentarni i hrané kinematografie.

Na tuto rovinu v dile Roberta Minerviniho se ve své diplomové praci zaméfil Francesco Montagner,
ktery predklada soustfedénou analyzu jeho tfi nejvyraznéjsich film@. Jakkoli Montagner svou
motivaci pro napsani této prace explicitné nerozviji, je zfejmé, ze je jako rezisér Minerviniho
autorskym rukopisem inspirovan i ve své filmové tvorbé. A jeho diplomova prace je cenna pravé
proto, Ze pfemysli a rozebira Minerviniho dilo se zkusenosti podobné naladéného autora. Jakkoli
tuto zkusenost neuvadi jako referenci, je ziejmé, Ze k mnoha svym presnym postiehlim nedosel jen
prostym ,étenim” vybranych snimk( nebo studiem dopliujicich textd, ale diky vlastni filmarské
praxi.

Kazdy z analyzovanych film{ obsahuje scény posouvaijici hranice toho, co Ize nebo co je bézné

v dokumentarnim filmu zaznamenat - at jiz z hlediska filmarské etiky ¢i jen prosté moznosti takové
scény dokumentdrnim zplsobem zachytit (sexudlni scéna, intimni rozhovor dcery s matkou, pokus
o sebevrazdu ad.). Navzdory mnoha postupim pouzivanych ve fikénich filmech se Minerviniho
filmy vyznacuji vysokou mirou autenticity a jen zfidka jsou prezentovany jako hrané filmy.
Montagner proto zkouma, z ¢eho prameni tato autenticita, ktera ve filmech vznika navzdory
vysostné estetické kamere, pfiznacné pro hrané filmy, dislednému rezijnimu vedeni socidlnich
herc( Ci existenci jasného ideového zaméru a déjové linie.
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,Nikdy jsem nezacal natacet film, pokud jsem prvné nepoznal jeho postavy...," zmifiuje Montagner
klicovou Minerviniho citaci. Jasné ukazuje, Ze pravé postavy, jejich vérohodnost pred kamerou i
témata, ktera reprezentuji, jsou klicem k Minerviniho dilu. Znakem jeho filmu je obraz Zivota
trumpovské Ameriky, a to davno pred Trumpem. Své hrdiny hleda ve statech amerického jihu, na
hony vzdalenych i jen pfedmésti amerického snu. Minervini jejich zivoty ve svych filmech
neidealizuje, ale ukazuje je s empatii a distojnosti, které chybéji vétsiné mainstreamovych,
liberdInich médii. Montagner velmi detailné popisuje zplisob prace s témito socialnimi herci, ktefi
s kazdym dal$im Minerviniho filmem dostdvaiji vétsi prostor a kromé aktér(i jeho filmd se stavaji i
jejich spolu-autory.

Toto vtazeni a zrovnopravnéni aktérl s rezisérem a posileni jejich spoluautorské role vede podle
Montagnera k posileni autenticity filmové vypovédi a vnitini pravdivosti filmu. Upozorriuje ale také
na riziko, ze takto motivovani socialni herci nemuseji pfi samotném nataceni jenom kooperovat,
ale mohou i vzajemné soupefit - podobné jako v televiznich formatech reality tv, které mohou u
jejich ucastnikl vést k témér absolutni, nepfirozené otevrenosti nebo i pfehnané a nevérohodné
stylizaci.

Dale Montagner ukazuje, jak podstatny vliv na vyslednou podobu dila ma stfihova skladba. A pta
se, zda filmovy stfih - vznikajici z velmi bohatého materialu - filmovou autenticitu védomé buduje
jako konstrukt, nebo co nejvice zrcadli vérny odraz reality (napf. kolik vyhrocenych scén ve filmu
zlstalo, jaké naopak ve filmu nejsou a pro¢). Uvédomuije si, Ze jde o kliCova rozhodnuti, kterd
buduji schopnost divak(l ztotoznit se ¢i napojit na hlavni aktéry. Podle Montagnera je mozné, ze
navzdory expresivité konkrétnich scén tv(lrci vysledny filmovy tvar v zajmu celkového vyznéni
zjemnuji, aby nevytvorili pfiliSnou propast mezi svétem zobrazovanym ve filmu a svétem jeho
divaka.

Je zajimavé, Ze si Montagner vS§ima i toho, jak se Minervini s takto emocionalné vyhrocenym
natacenim vyrovnava, kdy sam rezisér pfiznava, ze po natoceni naroc¢nych scén ¢asto i na tyden
opusti nataceni, s postavami zanecha jen kameramana (nataceni tedy pokracuje a tyto scény jsou
soucasti filmu), sdm se ale vrati domu, kde dochdzi na terapie a navstévuje psychologa.

Velmi si cenim, Ze se Francesco Montagner zaméfil na tvorbu autora, ktery je hlasem souc¢asné
kinematografie. Pravé diky této aktualnosti zkouma, ale i poklada otazky, s nimiz se musi
vyporadavat kazdy, kdo chce dnes pfemyslet o souc¢asném svéte prostfednictvim filmu.
Montagnerova diplomova prace je z pohledu poctu stran spiSe komorni, svym obsahem je v§ak
velmi komplexni. Dotyka se mnoha podstatnych rovin v dile Roberta Minerviniho, jehoz tvorbu pred
tfemi lety do ¢eského prostredi komplexnéji uvedl ji.hlavsky festival a to v€etné rezisérské
masterclass, ale odkryva i obecnéjsi dilemata charakteristicka pro sou¢asnou kinematografii.

Tuto diplomovou praci jednoznacné doporucuji k obhajobé s hodnocenim A.
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