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Abstrakt

Tato bakalarska prace se vénuje vyzkumu vyuzivani objektl kolem nas z vytvarné a divadelni
perspektivy. Zacina ve vytvarném umeni, kde se snazi zmapovat pfistupy k objektové tvorbé s
ddrazem na vysledny kontext dila, do kterého je pfedmét stavén. Ddle se text snazi priblizit
pohledy konkrétnich divadelnich tvirc( a procesy béhem jejich zkouseni. Autorka pise o lidech,
které potkala a ktefi vyuZzivaji objekty denni potreby jako prvotni impulzy pro jejich

uméleckou/tvarei praci. Zajima ji, jak hledaji skrze predméty témata, o kterych mluvi.

Abstract

This bachelor's thesis is devoted to research on the use of objects around us from an artistic
and theatrical perspective. It begins in visual arts, where it tries to map approaches to object
theatre creation with an emphasis on the resulting context of the work in which the object is
exhibited. Furthermore, the text tries to bring closer the views of specific theatre creators and
the processes during their rehearsals. The author writes about the people she has met, who
use everyday objects as primary impulses for their work. She is interested in how they search

for topics through these objects.
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Uvod

Ve své bakalarské praci se budu zabyvat pfistupy umélcld k tvorbé s nalezenymi,
nechténymi &i starymi pfedméty. Stredem mého zajmu se staly jednak diky skrytym pFibéhlim
a nostalgii, které v sobé nesou napfiklad véci po zesnulém pfibuzném, a zaroven diky tématdim,
které oteviraji tim, jak vypadaji a na co se pouzivaji.

Dale se zminim o lidech, ktefi vyuzivaji objekty denni potfeby ve své umélecké tvorbé.
Nékteri z nich jsou kompulzivnimi sbéraci, které jsem potkala pfi praci na projektu Zgarbus
Fascinarium, a ktefi mé privedli skrze sva vypravéni k zamysleni nad fenoménem sbératelstvi
a jeho mistem v kontextu vytvarného a performativniho uméni.

V prvni ¢asti se vénuji pocatkim vyuzivani pfedmétl ve vytvarném uméni a patram po
skupinach, jejichZ tvorba se ubirala timto smérem. Malo o kterém umélci se pfitom da fict, Ze
se tomuto typu tvorby vénuje cely zivot. Snazim se proto vzdy hledat nejvhodnéjsi priklady
vztahujici se k vybranym témattm. Pfistupy jednotlivych umélct se navic ¢asto mohou béhem
Zivota ménit a proplétat mezi sebou. Vybiram si proto vétsinou konkrétni prace z konkrétnich
obdobi. Samozrejmé existuji také umeélci, ktefi se specializuji na praci s predméty a na jejich
shromazdovani, jako je napfiklad umélecka skupina Jedinec¢né Svatopéstitelské Druzstvo, o
niz se ve své praci také zminim.

V posledni kapitole se snazim popsat soucasnou podobu divadla predmétl a zachytit
tvaréi skupiny, jejichz prace je pro mé velkou inspiraci. Vychazim prevazné z rozhovorl s
umeélci, které jsem meéla moznost poznat na masterclass lekcich probihajicich na KALD v dobé
distan¢ni vyuky. U jednotlivych umélcl se snazim zmapovat hledani jejich individudlniho
performativniho jazyka.

V posledni ¢asti své bakalarské prace se snazim zachytit a popsat co mé inspiruje v mé
vlastni tvorbé. Pfemitam nad podobou divadla, které mi dava smysl vytvaret a nad tim, jak je
mozné rozvijet vlastni tvorbu s ohledem na soucasnou klimatickou zménu. V Uplném zavéru
prace reflektuji tvlrci proces inscenace PIaz, na jejimz vzniku jsem se podilela nejenom jako

scénografka, ale také spoluautorka dramaturgické koncepce.



1 Predmety ve vytvarném umeni 20. stoleti

Pocatky vyuzivani predmétd denni potreby jako vychoziho bodu pro uméleckou tvorbu je
mozné dohledat vtvlréich aktivitich uméleckého hnuti Dada. Jejich nové objevena
perspektiva z pocatku dvacatého stoleti pravdépodobné vychazi z jejich vzdoru proti
tehdejSimu konvencnimu pojeti umeéni. Jejich tvorba je navic nedomyslitelné spojena s
humorem, ktery byl pro vétSinu lidi pfedvalecné doby jedinym Iékem na soudobou politickou
situaci a spolecenskou naladu. Dadaismus opustil od v§eho racionalniho a zacal hledat novy
zpusob, jak upozornit na nesmysinost svéta prevracenim kazdodenni reality. Skoro sou¢asné
s dadaistickym hnutim vznik& proud nazyvany readymade, ktery razi myslenku ddstojnosti
béZnych predmétd. Vymezuje se v(ci tovarnim postupldm a masovému vstupu uméleckych
predmétd do pdasové vyroby. V roce 1913 vymyslel pojem readymade umélec Marcel
Duchamp. Pouzival nej¢astéji primyslové vyrobky, jako napfiklad pisoary, podstavce na lahve

anebo jizdni kola, které nasledné minimalné upravoval, signoval a vystavoval.
1.1 Fluxus

Skupina Fluxus je experimentalni hnuti umélcd, které se inspiruje DIY' zplsobem tvorby
a svou kritikou konzumniho umeéni, které se snazi zalibit Siroké verejnosti, navazuje na hnuti
Dada. Clenové a &lenky skupiny proto éasto vyuzivaji média jako je instalace, happening anebo
rekontextualizace predmétll. Ve své tvorbé rozvijeji zazitkové formaty, haptické viemy, zvuky,
hudbu anebo napfiklad viné. Skupina byla zaloZzena Georgem Maciunasem v 60. letech v New
Yorku a postupné se k ni pfidavali znami umeélci jako Yoko Ono, Joseph Beuys, Nam June Paik,
Christo, Milan Knizak a dalsi.

Vytvareji neobvyklé projekty — napfiklad mail-art, kdy si navzajem posilaji poStou drobna
vytvarna dila. Velice mé zaujaly jejich ,Flux Boxes", coz byly krabice plné nahodnych a
kuriéznich pfedmét(, které autorovi boxu béhem urcitého obdobi pfisly pod ruku anebo na
kterych zrovna pracoval a nad nimiz premyslel. Jednalo se o roztodivné predméty ale i basné
a grafické tisky. Casto byly boxy rozdélené do mnoha pfihradek, v nichz mély véechny objekty
své presné urcené misto. Nékteré krabicky nesly i jednoduché hry, ukoly, kontemplativni zadani

anebo vtipné, ale duchaplné zamysleni.

! Anglicka zkratka pro ,do it yourself* - Gesky ,udélej si sam"”.
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1.2 Arte Povera

Arte povera vznika jako levicovy protipdl burzoazniho Pop Artu. Klade diiraz na ,odmitani
vysledku jako hlavni ¢ésti tvorby a priklada dlraz na proces bez ¢asoprostorovych konvenci.”
[1] Skupina umélcli plvodem z Italie tvori sva umélecka dila z ,chudych®, pfirodnich anebo
recyklovanych materiald, jako je napfiklad hlina, kameny, pisek, plst, bavina, rostliny, zvirata
atd. Prirodni materialy kombinuji s materialy umélymi jako je plast, textil, kov, sklo a dalsi.
Poprvé tento pojem pouzil v roce 1967 German Celant ve svém manifestu s nazvem Arte
Povera: Notes for a Guerrilla War.2

Rada bych zminila socharku Marisu Merz, jedinou Zenu spojenou s timto hnutim. Jeji
prostorova tvorba ¢asto zahrnuje tkani a pleteni — Cinnosti tradi¢né spojované s praci zen a

femeslem. Zidle, pfikryvky, vazy pIné kvétin a dal$i predméty z kazdodenniho Zivota odkazuiji

v jeji tvorbé na domaci prace a materstvi. [1]

Kompozice predméti italské socharky Marisy Merz [10][11]

2 Cesky Poznamky k partizanské valce.



1.3 Novy realismus

Novy realismus ma k divadlu predmétd snad nejblize ze vSech hnuti a smérd. Vzniklo v
roce 1960 v PafriZi jako reakce na narUstajici mnozstvi produktl a reklamniho smogu.
Umélecka skupina ,Nouveaux Réalistes”® spojuje umélce Armana Fernandeze, Césara
Baldacciniho, Francoise Dufréne, Raymonda Hainse, Yvese Kleina, Daniela Spoerriho, Jeana
Tinguelyho a dalsi. Cast z nich se inspirovala tvorbou amerického vytvarnika Roberta
Rauschenberga, ktery vyuzival ¢asti skuteCnosti — predméty kazdodenni potieby — jako
prostiedek slouzici umélci k vyjadreni konkrétniho tématu. [2]

Napriklad Arman Fernandez vybira odpadky z popelnic a zaléva je do plexiskla. V roce
1960 tak vytvaFi sérii s ndzvem Poubelle.* RozliSuje jednotlivé kose podle socidlnich vrstev a
mist, ze kterych pochazeji. Zaroven ironicky poukazuje na zbyte¢nou masu obalovych
materiall a jejich ¢asto jednorazové vyuziti. Arman sva dila rozdélil podle postupu tvorby na
konstruktivni a destruktivni. Hromadéni plastickych predmét(i z nalezenych véci pfivedlo
Armana k sérii s nazvem Accumulations. Pozdéji vytvafi podobizny svych pratel
zakomponované do série s nazvem Portrait-robot. VSe doslo az k tomu, ze Arman vystavoval

nalezené predméty bez jakéhokoliv zasahu, napfiklad podstavce na bryle nebo tuby od barev.

Poubelle [12] Accumulation [13] Portrait-robot [14]

Priklady konstruktvniho zplsobu tvorby

3 Cesky Novi realisté.

4 Cesky Ko$ s odpadky.



1.4 Postmoderna

»Myslenkovou podstatou postmoderny je odmitnuti jediné objektivni pravdy, nastoleni

mnohosti, pluralismu pravd a jejich zrovnopravnéni.” ®

Postmoderna odmita historii jako sled po sobé jdoucich udalosti. Zaroven odmita
Skatulkovani do jednotlivych uméleckych smér(. ,Mizeme dnes porad jesté organizovat tu
spoustu udalosti, které nam prezentuje svét lidsky i mimolidsky, z hlediska Ideje obecné
historie a lidstva?“® Postmoderna podporuje navrat ke korenim lidského byti a znovunalezeni
ztraceného vztahu mezi ¢lovékem a svétem, ktery ho obklopuje. Na rozdil od pfedchozich
smér( stoji za vznikem postmoderny predevsim filozofové a teoretici uméni.

Postmoderna je tak Sirokd a vSeobjimajici kategorie, ze se stava platformou pro
nekonecnou svobodu uméleckého projevu. Jeji vznik oficialné datujeme do roku 1979 - po
vydani knihy O postmodernismu od Jeana-Francoise Lyotarda. V literature a divadle se striktné
vymezila proti ,metavypravéni*’, které bylo do té doby jednim z hlavnich uméleckych ideald.
,Narativni funkce ztraci své funktory, velkého hrdinu, velké nebezpeci, velka putovani, myslenky
a velky cil."®

Lyotard ve své knize piSe o stale vétSim zapojovani stroji do pozic do té doby zavislych
na mezilidském kontaktu a vyslovuje svij odpor k automatizaci jako takové. Nabada ctenére
k ukonceni snahy hledat a vytvaret presny a logicky fad. Na rozdil od moderny navic
postmoderna vychazi z toho, ze vSe bylo jiz jednou vymysleno a nelze tedy pfinaset zadné nové

Pro divadelni médium je postmoderni mysleni a literatura podhoubim pro vznik
postdramatického divadla. V ném se upousti od dramatického textu a namisto toho se tvirci
vénuji budovani situaci spojenych s fyzickou a materialni existenci performera nebo objektu
na jevisti. Divakim se nabizi novy pohled na vnimani inscenace, ktery klade dlraz na jeho
pfitomnost a védomé vnimani déni kolem. Vznika tak novy druh divadelni komunikace, ktera
se neodehrava jen mezi performery, ale i mezi divaky. V postdramatickych textech
absentujeme klasické dramatické schéma (expozice, kolize, krize, peripetie, katastrofa) a

Casto chybi postavy a misto nebo ¢as déje.

5 RICHTER, Ludék. Loutkové divadlo a postmoderna. Loutkar. Praha, 2011(1), s. 18-21.
8 LYOTARD, Jean Francgoise. O postmodernismu, Praha, 1993, s.33.
7 pfib&hy oznadujici spolecenské a historické univerzalni pravdy.
8 Tamtéz, s.33.
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2 Druhy pristupti k readymade tvorbé

Nejkomplexnéjsi pojem vyuzivany ve vytvarném umeéni pro praci s predméty je readymade.
Doslovny preklad slova do Cestiny znamena hotovy Ci pfipraveny. Pojem, vznikly slozenim slov
Jready” (pripraveny) a ,made” (vyrobeny), popisuje anglicky slovnik jako néco “zakoupené Ci
nalezené v hotové podobé a pfipravené ihned k pouziti”. Pouziva se napriklad ve spojeni s
mrazenym jidlem. Ve vytvarném umeéni takto oznacujeme umélecka dila, ktera vznikla z jiz
vyrobenych pfedmétl urcenych pro jiné, vétSinou praktické, vyuziti. V nasledujicich fadcich
jsem se snazila praci s readymade predméty rozdélit a popsat odli$né pristupy umélc( k jejich
vyuziti. Dosla jsem ke étyfem hlavnim proudim a k patému, ktery je kombinaci prvnich étyr.
[15]

2.1 Zachovani pavodniho kontextu predmétt

Pojem readymade pfinasi do vytvarné tvorby novou perspektivu vnimani uméleckych
hodnot uz jenom tim, ze pfedmét existuje jiz pred vznikem umeéleckého dila a nékdo ho za
néjakym konkrétnim Gcelem vytvoril. Readymade se navic vymezuje vici striktné estetickym
tradicim zapadniho umeéni. Jako nazorny priklad bych chtéla uvést “snare-pictures” od
Svycarského umélce a spisovatele rumunského plivodu Daniela Spoerriho. Jednou po vecefi s
prateli upoutal jeho pozornost stll zaplnény Spinavym nadobim se zbytky jidla na talifich a
ledabyle pohozenymi pfibory. Tato konstelace a pfijemné stravené chvile s blizkymi prateli se
Spoerrimu zapsaly do vzpominek. Spinavé talife do sebe nasakly esenci této neopakovatelné

konstelace, kterou se rozhodl navzdy zvécnit a vystavit.

Zakladatel uméleckého sméru Eat Art, Daniel Spoerri [16]

6



Pro Spoerriho bylo jidlo vychozim bodem umélecké tvorby a vénoval se mu i v jeho
nasledujicich projektech. Pozdéji sam zalozil restauraci, ve které podaval neobvyklé pokrmy
(napriklad sloni choboty). Stal se prednim umélcem vyuzivajicim jidlo ve své tvorbé a vymyslel
pro tento zpUsob préce i ndzev Eat Art. V Kodani napfiklad proddval konzervy, které podepsal
a orazitkoval slovy: ,Pozor: Umélecké dilo.”

V roce 1963 prezentoval nékolikadenni performance, béhem niz hostlim vafril specidlné
upravené menu ve vyhlasené pafizské restauraci La Galerie. Umélecti kritici na sebe
v performance vzali role ¢isnikd. Umistil tak jidlo do nové pozice uméleckého dila a kritiky do
role prostfednikd komunikace mezi tviircem a divaky. Za zminku stoji jeho brozura s nazvem
Topographie anecdotée du hasard®, kterou vytvofil jako reklamni tiskovinu ke své vystavé snare-
pictures v Pafrizi. Do brozury vlozil skladaci mapu stolu s kresbami nadobi ve vzajemné se
prekryvajicich siluetach. Kazdy objekt mél své vlastni Cislo a kratky popis sestaveny z volnych
asociaci, které si Spoerri zaznamenal béhem jedné vecCere se svou manzelkou. [17]

Dal$im vyznamnym tvlrcem, kterého bych zaradila do této kategorie, je ¢insky umélec a
disident Aj Wej-wej pusobici v Berling, kam se odstéhoval kvili Fadé kontroverzi a aktivismu,
namifenému nejenom proti ¢inské vladé. Vjedné ze svych instalaci povésil na sloupy
Konzerthaus Berlin nékolik tisic kusli oranZovych zachrannych vest. Nasbiral je pfitom na
mistech, kam je po narocné cesté pres Stfredozemni more odkladaji uprchlici utikajici do
Evropy s nadéji na bezpeény a kvalitni Zivot. Protestoval tak proti pfisné migraéni politice statd

ve stiedni Evropé a nedodrzovani mezinarodnich dohod na ochranu uprchlikd. [18]

Umistovani instalace ze zachrannych vest na pilife Konzerthaus Berlin [18]

9 Cesky Anekdoticka topografie nahody.



V jiném projektu z roku 2008 zase reagoval na zemétieseni v S'-¢chuanu'®. Rozhodl se
dat dohromady skupinu dobrovolnik(, ktefi mu pomahali dohledavat jména mrtvych a
upozornovat tak na pokusy ¢inské vlady zmanipulovat data a utajit do oCi bijici poCty déti, které
zahynuly pod sutinami nekvalitné postavenych Skol. Ztrosek zficenych Skolnich budov
nasbiral 90 tun zkroucené oceli, kterou nasledné natvaroval do podoby vin pfipominajicich

zlomové linie zemétreseni. Cela socharska instalace zaroven funguje jako pomnik k ucténi

pamatky obéti. [19]

Ja a Aj Wei-wei v jeho studiu v Berling, fotil: Zai Xu

2.2 Vytvoreni nového kontextu

V rdmci tohoto sméru umistuji umélci pfedméty do jinych souvislosti, nez byl jejich
plvodné zamysleny ucel. Mimo umélce vyuzivaji tuto metodu i kurdtofi vystav. Diky novému
kontextu utvarenému textem a vzdjemnou konstelaci predmétl miizeme vytvaret nova spojeni
v hlavé divaka, nabizet dosud neprobadané moznosti pohledu na znamé véci kolem nds anebo
upozornovat na problémy, které mame jinak tendenci pfehlizet. Nejznaméjsim prikladem je
samoziejmé Fontana od Marcela Duchampa, ktera vznikla prevracenim panského pisoaru.

Zajimavéj$im prikladem je ale tajna skupina B.K.S.,"" kterou tvofi Dr. Sklaba Sklabinsky,
prof. Eckel Eckelhaft a Pablo Augeblau.’? Jednou z mnoha véci, kterou se spolek zabyva je

tradi¢ni japonské uméni aranzovani kvétin zvané ikebana. Tu rozvijeji hned na nékolika

10 provincie v Cinské lidové republice.
11 Bude konec svéta.
12 Pod pseudonymem se skryva FrantiSek Skala.



rliznych rovinach. Rada bych se zminila o dvou z nich. Prvni je ,ikebana na pomezi“. Rostliny
jsou v ni recyklovany do nové podoby drevéného feziva, slaméné rohoze anebo bavinéné
textilie, ¢imz navic vybizeji autora k novému pfistupu, blizkému roli architekta. ,Spontanné
vzniklé kladeni” je nazev druhé zajimavé roviny ikebany v podani B.K.S., ktera nachazi inspiraci
v aktu kladeni vénc pfi vefejnych komemoracich a ve hfe Mikddo. Jde o vnitfni hru B.K.S, v niz

predméty postupné zakryvaiji télo spiciho ¢i opilého. [4]

Kladeni na spiciho [4] Kladeni v galerii [20]

2.3 Kumulace predmétu

Kumulace znamena v tomto pfipadé kvantitativni ndsobeni pfedmétd. Bud jednoho
druhu, napfiklad nékolika kus(l Zehli¢ek ¢i plechovek, anebo Uplné véeho bez rozdil(l. Sbirka
plechovek pak mlze byt tfeba stlatena do jednoho kovového bloku podle vzoru Nového
realisty Césara Baldaccino. Nebo si vezméme pfiklad amerického umélce kubanského ptivodu
Felixe Gonzalez-Torrese, ktery sbiral a ve své tvorbé vyuzival kazdodenni materialy jako
zarovky, papiry a sladkosti. Pracoval poté s jejich vahou, tvarem a rozmérem. V textech
utvorenych metodou kolaze z nalezenych tiskovin popisoval mezilidské vztahy a oteviral rizné
kulturni a socialni otazky.

Dalsi umélec, o kterém bych se chtéla v této kapitole zminit se jmenuje Song Dong.
Vyrastal v malém ¢inském mésté a v 90. letech se prestéhoval do Pekingu. Ve své tvorbé
spojuje tradi¢ni Cinské predméty s pfedméty kazdodenni potfeby a stavi je do instalacich, které
mi pfipominaji modely megamést.

Vinstalaci Project 90, kterou vytvoril pro newyorskou galerii MoOMA, vystavil veskery
majetek své matky sestavajici z predmétd, které nasbirala po dobu svého Zivota. Jde pfitom

Casto o véci, které se poji s Dongovym zesnulym otcem. Jejich mnozstvi navic otevira téma
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Cinské Setrnosti a dokumentuje snahu starsi generace — nic nevyhazovat. Jeho prace spociva
predevsim v peclivém rozkladani predmétl v prostoru galerie a jejich kategorizaci na zakladé
barvy, tvaru anebo typu uziti. Doprostfed galerijniho prostoru navic umistil dfevénou

rekonstrukci domu svoji matky, ktery vychazi ztradi¢ni Cinské venkovské architektury.

Navstévnici se mohou prostorem prochazet jako meditaéni zahradou. [21]

Instalace Project 90 v MoMA - Song Dong [21]

2.4 Vyuziti predméti jako materialu

Pfedmét samotny a jeho zachovani neni vtomto pfipadé hlavni prioritou umélce.
Vytvarnik vyuzivd predméty pouze jako vyrobni material. Casto pfitom v kombinaci
s pfirodninami. Rada bych zminila pfedevsim vytvarnika KryStofa Kinteru, ktery se proslavil
vyuzivanim staré elektroniky. Jeho typickym materidlem jsou draty a staré pamétové desky,
které spojuje dohromady a déla z nich komplexni instalace a kinetické objekty pfipominajici
napfiklad miniatury lesnich obrG. Nové vzniklé konstelace objektl ¢asto dotahuje do

nejmensich detaild.
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Obrazy a konstelace predmétl Krystofa Kintery [22]

2.5 Synkretismus riiznych pristupt

VSechny Ctyfi predeslé postupy je mozné libovolné kombinovat. NejCastéji vSak ve
spojeni prvniho a tfetiho pfistupu, tedy zachovanim plvodniho kontextu pfedmétu a jeho
spojenim s kumulaci predmét. Nazornym prikladem takového zplsobu tvorby je samozvané
Jedine¢né Svatopéstitelské Druzstvo (dale jen JSD). Pfedevsim vS§ak jeho hlavni ¢lenové, bratfi
Martin a David Koutecti. Své instalace vytvafri tak, Ze nejprve vyselektuji predméty podle tématu
vystavy nebo historie mista a nasledné jich do galerie navozi nékolik dodavek. Vytvareji
rozmérné instalace predmét(, které jsem mohla vidét na festivalu 4+4 dny v pohybu v roce
2020. Tehdy si vybrali téma skolniklv byt, protoze festival probihal v prostorech staré
Strasnické skoly, kde se takovy byt kdysi nachazel. Nejvic mé vSak zaujala jejich vystava v
galerii DOX, Stavitelé chramd, jejiz nazev vystihuje praci, kterou JSD po celou dobu pfiprav
vystavy (ale i béhem ni) vykondvalo. Byl to pro né prelomovy okamzik, kdy se jejich tvorba

dostala do povédomi Siroké verejnosti.
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Skola $melcovani Jedineéného Svatopéstitelského Druzstva na festivalu 4+4 dny v pohybu
[23]
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3 Jedinecné Svatopeéstitelské Druzstvo a Upsych 316a

o n

Vrcholovi sbéraci a ochranci “Smelcu”™® nalezeného u “kontackd”. Tézko se vymysli
zpusoby, jak v uméni mluvit o hromadéni véci jinak nez skrze samotnou kumulaci objektd.
Neda se tu pfitom mluvit o hobby sbératelstvi, jako je napfiklad nahodné sbirani zajimavych
kament ¢i musli, ani o peclivé vedenych sbirkach talifi nasich babicek vyskladanych vedle

sebe na poli¢ce ¢i krabici predmétl uchovanych z détstvi.

V tomto pfipadé se bavime o té nejvrcholovéjsi podobé akumulace — naprosto ¢ehokoliv.
Mozna bychom definici mohli zdzit na vSe, co se v zachovalém stavu vleze do dodavky. Jejich
tvorba je zavisla na existenci Pana Milacka — Mladyho Svatyho, ktery je stfedobodem vSeho a
v§echno je jeho stfedobodem. Je také nejcastéjSim zdrojem inspirace a napadl pro Cleny

druzstva. Pan Milacek je skutecny Clovék, ktery se jmenuje Jifi Milacek a ktery se seznamil s

13 Presny vyznam slova: staré Zelezo, $rot. Nékdy se pouziva i jako vyraz pro odpadkovy kos.
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Davidem Kouteckym pfi studiich na Akademii vytvarnych umeéniv Praze. Tehdy si ho David vzal
pod svou ochranu, aby ho chranil pfed okolnim svétem a svét pfed Panem Milackem, ¢imz oba

bratfi také vysvétluji plivod zaloZeni druzstva.

Svou tvorbu dopliuje JSD o literarni dila v podobé bésni, textl, kvétnatych originalnich
ndzvl a celkové popisu fungovani druzstva. Diky poetickym textlm a neobvyklym vizualiim
dokaze JSD tvorit bizarni a obc¢as i zvrhlé instalace, které zanechavaji v divakovi pocit, ze se
nenachdzi v realité, kterou zna. Pfistupuji k predmétim jako k poklad({im a kladou diraz na to,
aby mél kazdy poklad svdj jasné vyhrazeny prostor.

Zastresujicim prostorem je pak Univerzalni Psychiatricky Chram (dale jen Upsych) sidlici
v Kufivodech u Ralska. Na staré gotickeé tvrzi, kterou druzstvo odkoupilo za velmi solidni cenu
pred nékolika desitkami let, mizeme obdivovat zaprvé jeji zachovalost a zadruhé to, v co ji JSD
promeénilo. Cela tvrz je totiz naplnéna predméty zachranénymi pred definitivnim zatracenim na
skladce. Kvantita nalezenych predmétt prekypuje v kazdém rohu a jejich promyslené rozdéleni

podle typu, tvaru a barvy do dvaceti jedna oddéleni a péti pododdéleni, dodava Upsychu na
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unikatnosti. Vétsina mistnosti navic nese poeticky nazev vychazejici z podoby instalace
pfedmétl. Jedna mistnost nese nazev Stara vy$etfovna — Klinika Doktora Strosmajera, ktery
se proslavil v serialu Nemochnice na kraji. Instalace vychazi z jeho slavné teorie, Ze hygiena je
jenom povéra.

,Konfrontace s Upsychem 316a ddva zajemcim moznost zamyslet se nad rozmanitosti
lidského smysleni i hranicemi toho, co je je$té normalni a uz nenormalni, ¢i je-li vilbec néco
normalniho v psychice lidi a nakolik toto urcuji spolecenské konvence, nebo upevnit Ci

zpochybnit svou dosavadni odpovéd na otazku, zda krajné alternativni péce o dusevné choré

je vibec mozna a prospésna.” [5]

Ukazky z dokumentu Péstitelé svatosti reziséra Adama Ol'hy [24]

Osobné jsem méla moznost Upsychu nékolikrat navstivit. Nejvice mé pfitom zaujala
mistnost, v niz maji vSechny pfedméty pouze Cervenou barvu, ktera podnécuje erotické
asociace, jenz JSD zasazuji do prostredi starych socialistickych predmétl. Mistnost nese

pfihodny nazev Sprostor — rezidence Bozského markyze de Sade a Smirdkova observator.
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Mnoho nezasvécenych lidi po navstévé Upsychu krouti hlavou a nechépe, jak mlze nékdo
v takovémto prostfedi Zit a pracovat. Pro mé to byl vSak inspirativni zazitek, po némz jsem
zlstala hluboce fascinovana. Velmi si vazim jejich tvorby, zejména pro jeji autenticitu a jejich

naprostou oddanost.
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4 Priprava projektu Zgarbus fascinarium

K zamysleni se nad predméty, které nas obklopuiji, jako nad inspiraci a materialem, ze
kterého ve vlastni tvorbé vychazet, mé prived| projekt, ktery jsem zacala rozvijet se svym
spoluzakem Tobiasem Nevfivou a nazvala jej Zgarbus fascinarium.

Béhem procesu tvorby nasi dosud nerealizované inscenace, kterda méla byt finalnim
vysledkem tohoto projektu, jsme se rozhodli ohledavat fenomén hromadéni rozvijejici do
extrému nevinné sbératelstvi, kterému se vénuji mnozi z nas. Navic mam pocit, ze studium
scénografie blahodarné prispiva k péstovani této volnoCasové aktivity s patologickym
potencialem. Také rada sbiram predméty na ulici a nosim si je k sobé do bytu. V ramci naseho
projektu Zgarbus fascinarium jsem navic zacala patrat po lidech, ktefi tuto zalibu rozvijeji jesté
vice nez ja a ktefi ji obétovavaji vic, nez je zdravo. Nékdy slo pfimo o patologické sbérace, jindy
o lidi, ktefi to maji zatim pod kontrolou. Casto se pfitom jejich vasefi rozvinula po proziti
traumatu anebo prodélaném onemocnéni.

Prvni sbératel, se kterym jsme se setkali, pouziva nalezené véci k vtipnému dekorovani
svého domu a zahradky pred nim. Zacal ve velkém sbirat po mozkové mrtvici a odchodu do
invalidniho dichodu. Do své zaliby pfitom zasvétil i syna, ktery pracuje jako popelar a nosi mu
rlizné kuriozni predmeéty, na které béhem pracovni doby narazi. Nalezené predméty upravuje a
rizné kombinuje. Napfiklad z détskych gumak( déld kvétindce anebo pfipeviiuje na plot
backory — vzdy po jedné z paru.

Predméty stavi do nového kontextu a da si vzdy velice zaleZet na peclivé vystavbé pribéhd
mezi nimi. Dfevény had tak Zije na zahonu mezi kvétinami zabezpeceny kleci na ptaky. Néktera
zakouti zahradky jsou navic citlivé doplnéna instalacemi ze staré nefunkcni elektroniky, jako
je tfeba vétrak anebo vysavac. Uvniti svého domu se vénuje predevsim vytvareni komplexnich
tapetovych kolazi slozenych z cenovek a slevovych cedulek ze supermarketu, které mu ¢as od
Casu takrikajic spadnou pfi nakupu do kosiku.

Druhy sbératel, se kterym jsme se seznamili, ma jiz problémy s kompulzivnim
hromadénim. Vlastni jeden byt a dva domy se zahradou, které ma zcela zaskladané
nalezenymi predméty. Bézny den travi tim, ze obchazi kontejnery, ve kterych hleda stale
uzitecné predméty. Ty pak tfidi u sebe doma anebo je prevazi na kole z jednoho domu do
druhého. Chova holuby, je vzdélany a rad se bavi s novymi lidmi.

V Uvodni ¢asti naseho projektu jsme méli v planu vytvofrit loutkové pfedstaveni, v némz
budou divéaci sledovat pfibéh hlavni postavy sbérace. Postupné jsme vsSak zjistovali, Ze format
loutkového divadla neni pro vybrané téma nejvhodnéjsi, protoze ma tendenci romantizovat

hromadéni a nedokaze divakovi dostate¢né zprostredkovat nase zazitky, které jsme méli ze
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setkani s konkrétnimi sbéraci. Inscenaci jsem prfitom chtéla celkem logicky vytvofrit
z predmétd, které sama naleznu. Avsak jak jsem postupné nachazela nové a nové predméty,
zjistovala jsem, Ze neni mozné je vlozit do pfedem vymysleného konceptu, protoze uz jejich
samotnda podoba vyvolava v predstavé divaka spoustu vyznam(. Jako by si nalezené predméty
samy fikaly, jaké pribéhy chtéji odvypravét. Opustili jsme tedy od nasich planid a koncepci a
rozhodli se téma dale prozkoumavat.

V budoucnu chceme na tento projekt navazat. Chceme dale rozvijet nas vztah se
sledovanymi odborniky a snazit se divaky co nejvice pfenést do jejich svéta. Mozna proto bude
potfeba opustit pohodli divadla a vydat se spole¢né ke ,kontaskim“ anebo na navstévu
k nékterému z odbornik(l. Tak jako tak, musime ted navazat na hledani predmétd, které
zaujmou nasi pozornost natolik, aby nas motivovaly prezentovat je dal.

Zatim jsme si v§ak nebyli schopni efektivné odpovédét na otazku, jak zpracovat na jevisti
obrazy ze Zivota nasich odbornik(, a pfitom se jimi sami nestat. Potfebujeme se proto nyni
ucit nejenom nachazet véci, ale predevsim je tridit, kategorizovat a rozhodovat se, které si
skute¢né nechat a kterych se zbavit. Vysledky tohoto procesu i jeho pribéh budeme
dokumentovat a chtéli bychom je nasledné prezentovat jako soucdst nasi performance

s dirazem na ohledavani pocitl sbérace v nds samotnych, protoZe jsme diky tomuto projektu

zjistili, ze maly sbérac je v kazdém z nas.
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4.1

Autorské fotografie

Manifest zgarbu

vvvvvv

jsme se sepsat manifest zgarbu:

1.

Na zgarbu musi byt patrny zub ¢asu, ne v§ak moc. Pokud je ho malo, da se zgarb

vystavit simulaci zahrnujici zrychlené zhorseni povétrnostnich podminek.

Zgarb je véc, ktera byla nékdy vyuzivana ¢lovékem.

Zgarb miZe byt UpIné obycejna véc, ale vétsinou neni.

Zgarb m(ze byt sloZzen z mnoha dalSich zgarb.

0 zgarbu nepochybujes, ze zgarbem je.

Zgarb uneses sam anebo jej uvezes na kole.

19



oV v

7. Se zgarbem nem(izes hazet anebo mUzes, ale uctivé.

8. Zgarb stravil ve vefejném odpadu nejméné 2 minuty.

9. Zgarb nemizes vyhodit.
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5 Divadlo predmétu

Na zacatek je potfeba si vysvétlit, jaky je rozdil mezi objektem a predmétem. Podle Karla
Makonje je objektem jakakoliv hmotna entita, kterd muize byt vytvofena ¢lovékem, ale stejné
tak se mize nachdzet v pfirodé. Kdezto pfredmét je jiz zformovand hmota a je to tedy Cisté
primarni vytvor Clovéka. [6]

Pocatky programové prace s predméty na divadle Ize podobné jako u vytvarného umeéni
dohledat u avantgardnich hnuti z po¢atku 20. stoleti. Pfedevsim pak v umélecké skupiné
dadaistl a v jejich besidkach. Kazdodenni predméty ztraci svlj ptvodni Géel a dostavaji novou
vyznamovou hodnotu. Umélci se vymezuji proti prekotné se rozvijejicimu technickému
pokroku a atmosfére blizici se svétové valky.

Pocatky divadla predmétl jsou vSak predevsim spjaté s francouzskym loutkarem Yvesem
Jolym, ktery byva pravem oznacovan jako loutkar inovator. Ve svych predstavenich totiz
poprvé vyuzil neantropomorfni predméty jako takové. Rozhodl se napfiklad sehrat milostny

pfibéh mezi slunecniky.
5.1 Hledani inspirace pro divadlo predméta

Hledani témat probiha v kazdém tvirci individudlné a ¢asto pfitom jde o slozity a tézko
popsatelny proces bez ohledu na to, jestli se chysta konkrétni umélec zpracovavat osobni
témata anebo celospole¢enské otazky. Podobny proces probiha pfi vzniku divadla predmétd,
kdy vSak zacindme predevsim od predmétl jako takovych a materidl(, které chceme ve svém
dile vyuzit. Na pocdatku projektu mizZeme vychdazet napfiklad z jedné konkrétni vizualni
predstavy, fotky, barvy, nahodné situace na ulici.

Velice inspirativni pro mé byla v tomto sméru setkani, kterych jsem se mohla zucastnit
jako studentka KALD v dobé distan¢ni vyuky. Pedagozka Linda DuSkova pro nas rocnik
pfipravila sérii Masterclass se zajimavymi umélkynémi zavienymi tou dobou v prostoru svych
ateliér(i. Nejvic mé ovlivnilo setkdni s belgickou vizualni umélkyni a performerkou Miet Warlop
a belgickou rezisérkou a performerkou Agnes Limbos. V nasledujicich textech bych chtéla
popsat, jak hledaji témata a pracuji s predméty ve svych predstavenich. Nutno vSak dodat, ze
Miet Warlop vétSinou nevyuziva ve svych performancich predméty denni potieby. Zplsob,
jakym hleda nova témata, je v§ak v mnohém pfibuzny tvorbé divadla predmétt. Pro mé osobné

je navic velice inspirativni umélkyni, jejiz pFistup k performerstvi byl pro mé velmi formativni.
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5.1.1 Miet Warlop

Miet Warlop je vytvarna umélkyné tvorici vizualné bohaté performance, které reziruje a
ve kterych Casto i sama performuje. Jeji tvorba zasahuje jak do divadla, tak do vytvarného
umeéni. Pochazi z Belgie, kde ziskala magistersky titul na Kralovské akademii vytvarnych umeéni
v Gentu (KASK). Tvofi a Zije taktéz v Belgii, ale proslavila se po celé Evropé.

Prvotnim impulzem k tvorbé pro ni nejsou predméty, ale touha sdilet témata, o kterych
chce s divaky mluvit. Podle ni ma na jeji tvorbu nejvétsi vliv zplsob, jakym planuje a strukturuje
Cas, a to at uz na Urovni sebe sama, tvlr¢iho procesu anebo struktury predstaveni.
S pfibyvajicimi zkusenostmi si podle ni tvirci postupné tfibi perspektivu, kterou na véci
nahlizeji a stavaji se tak citlivéjSi na podmeéty kolem sebe. Pro ucely vizualniho uméni je vsak
podle ni nejvic dllezité tfibit zrak a zplsob jakym se chceme anebo naopak nechceme divat.
Abychom se nezblaznili, nd$ mozek musi selektovat vétSinu viemda, které pfijimame kazdy den.
Proto Casto prehlizime véci, které lezi v nasi bezprostiedni blizkosti. Schopnost pripustit tyto
vjiemy zpdtky do svého vnimani je pfitom podle ni klic¢ova pro kazdou tvaré&i préci.

Sbira predmeéty a fotografie predmétd, které ji nécim zaujaly (at uz jejich energii, barvou
anebo novou konstelaci vzniklou jejich nahodnym umisténim). Jako pfiklad uvadi konstelaci
predmétl, kterd vni vyvoldva sentimentdlni naladu. V telefonu ma takto celou galerii
vénovanou pouze nahodnym kompozicim, které by se na prvni pohled nemusely zda ani tak
zajimavé, ale u kterych ji jeji intuice radi je zaznamenat.

Podle Miet Warlop: ,Svét a pfedméty kolem nas vyvolavaji otazky, s nimiz se snazime
béhem tviréiho procesu vyrovnat a odhalovat jejich podstatu.” Fascinuji ji neobvyklé
barevnosti a ¢innosti z béZného Zivota, jako je napfiklad ¢esani dlouhych vias(i kartaéem. Tuto
konkrétni fascinaci pak rozviji s druhym performerem, ktery drziv ruce kartac na vlasy, zatimco
Miet Warlop se jim zurivé CeSe. Jindy se zase snazi spojovat predméty s absolutné odliSnym
ucelem a zaménovat jejich vlastnosti. V jednom predstaveni tak vytvofila sukni ze sadry.
Zkoumala jeji vlastnosti a snazila se s nimi vyrovnat.

V tvlrci préci ji pomaha vytyceni hranic a dobrovolné limitovani uzivanych prostredka,
diky némuz se dokaze Iépe koncentrovat. Brzké vymezeni jasnych limit( ji pomaha usetfit cas
a dojit k lepsimu vysledku. V§echny zkousky si nahrava, aby mohla posuzovat vznikly material
z pozice divaka a zaroven i proto, Ze ¢asto vystupuje sama. Odlvodnuje to tim, Ze je pro ni
tézké sdilet osobni témata skrze jiného ¢lovéka s odliSnou zivotni zkuSenosti a jinou osobni
energii. Svlj projev na jevisti nevnima jako herectvi, protoze ,kdyZz manipulujeme s objekty,
neni potfeba herectvi.” Z toho dlvodu je pro ni také dulezité zkouset vymyslené akce a

scénografii co nejdrive.
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Upozornuije vsak, ze priliSny perfekcionismus muze zabit autenticitu. V kolektivu proto
podle ni nedava smysl zkouset déle nez Ctyri hodiny. Z desetihodinové zkousky jsou vSichni
akorat vycerpani a nikam to nevede. ,Nesmime se stat sluhy vlastnich ideji.“ Ve své tvorbé
uplatiuje univerzalni estetické pravidlo, které fika, Ze ,co nevypada dobfe na dennim svétle,
nebude vypadat dobfe ani nasvicené na jevisti.” Odmita divadelni scénografii, ktera vytvari
objekty jenom pro efekt a kterd se spoléhd nato, Ze zare reflektoru zakryje vSechny nedostatky.
Svétlo je podle ni sice uziteCny prvek, ale scénografii prosté nezachrani.

V neposledni fadé je pro Miet Warlop dulezity humor, protoZe diky nému ,mizeme
navzajem komunikovat a porozumét i takovym problémim v nasem Zivoté, které nas jinak

presahuji.” 14

5.1.2 Agnes Limbos

Agnes Limbos je belgicka ,papezka objektového divadla“. Plsobi jako spisovatelka,
herecCka, rezisérka a pedagozka, ktera se podle svych slov snazi ,vytvaret kvalitni divadlo pro
citlivé divaky, které je zalozené na snaze pochopit protiklady vesmiru.“ Kombinaci fantazie
s realitou a tragédie s komedii se snazi neustadle ohledavat novy vizualni jazyk ziveny silou
vlastniho instinktu.

Sest let vedla mezindrodni festival malych forem v Bruselu, ktery se vénoval
soucasnému objektovému divadlu. Pro vymezeni rozdilu mezi objektovym a loutkovym
divadlem uziva tento pfiklad: ,Pokud umistime na cibuli o¢i, uz to neni objekt, ale loutka. Objekt
neni nikdy primarné vytvoren pro ucely pfedstaveni.” Agnes Limbos nachazi predméty na trzich
a blesacich a vybira si je Cisté podle vlastni intuice, aniz by meéla dopredu jasnou predstavu o
tématu, kterému se chce vénovat. Podobné jako Miet Warlop si nahrava priabéh zkousek a
vznikly material tfidi na zakladé téchto videi.

Nema dopfedu napsany scénar, ale zacina jednoduse improvizaci s pfedméty. Jednou
tak na zkousku prinesla model obchodnilodé Karavela. V ramci inscenacniho tymu pak zacala
rozvijet diskuzi. S ¢im si zminovanou lod’ spojujeme, jak na nas plsobi a jaké asociace v nas
vyvolava? Malymi kricky se tak postupné snazi rozkryvat témata a otdzky, které existence
tohoto pfedmétu na scéné vyvoldva. Z vybranych predmétd, které se ji dostaly tak fikajic pod
ruku, pak vznika trpélivym procesem vysledny scénar.

Zaroven vsak zdUraziuje, Ze predméty nevybird pouze podle estetickych preferenci a

kategorii, jako je libi a nelibi. Hleda spis takové predmeéty, u kterych citi potfebu umistit je na

14 7 online rozhovoru hodin masterclass.
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jevisté. Jejim rezijné-dramaturgickym mottem je heslo ,as simple as possible”." Pripousti také
moznost pridat do predstaveni nékolik nové vytvorenych scénografickych prvkid pro doplnéni
tvar( a barev. ,Budme vsak Cisti a méjme na paméti dlivody skryvajici se za vyuzitim

o

takovychto prvkd,” zdlraznuje Agnes Limbos. [25]
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Agnes Limbos v predstaveni RESSACS [26]

5.2 Ceska scéna divadla predméti

V této kapitole bych se chtéla vénovat dvéma ceskym uméleckym skupinam, které
rozvijeji zanr objektového divadla a divadla pfedmétt. Tvarci proces obou skupin zacina
fascinaci pfedméty kolem nas. Skupina Pyl rozviji divadelni tvorbu na pomezi vytvarného
umeéni a vénuje se projektlim, ve kterych se inscenace bere jako svého druhu svébytny Zivy
organizmus. Skupina Handa Gote research & development rozviji objektové, postdramatické a
dokumentarni divadlo a klade diraz na kreativni vyuzZiti technologii na divadle a ruéni préci.
Obé skupiny spojuje absence klasického pojeti herectvi, protoze v jejich predstavenich je role
herce, reziséra, scénografa i dramaturga obsazena v kazdém tvirci. Clenové skupiny tedy

jednak pfipravuji pfedstaveni a zaroven v ném i vystupuiji.

15 Cesky ,co nejjednodussi to jde”.
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5.2.1 Pyl

Pyl je umélecka skupina pohybujici se na pomezi postdramatickych performanci a
vytvarnych instalaci. Ve své tvorbé se soustredi pfedevsim na praci s objekty a zvukem. Ten
Casto vznika pfimo na scéné a je soucasti performativnich akci, které performerky s objekty
rozvijeji. Skupina byla zaloZena v roce 2018 absolventkami KALD Marii Komarovou, Annou
Romanovou, Svétlanou Sili¢ a Theresou Schrezenmeir. Jejich vzajemna spoluprace je
zalozena na principech kolektivni tvorby (devising theatre). Na vytvareni inscenaci se podileji
vSechny a ¢ast z nich i performuje na scéné.

Skupina vychazi ve své tvorbé z kazdodennich situaci. Pozoruji a postupné analyzuji
napriklad chizi a jeji odliSnosti vychazejici z vyuzivani odliSného typu obuvi ¢i zmény
testovaciho povrchu. Casto se inspiruji vlastnimi vizualnimi a zvukovymi vjemy, které piinaseji
na spolecné zkousky, na nichz nasledné ohledavaji jejich performativni a vizudlni potencial.
Dalsi inspiraci pro jejich tvorbu jsou Casto nepraktické a nefunkéni DIY typy a ndvody na
YouTube. Pristupu DIY a jeho vyuziti v performativni tvorbé se vénuje Maryia Komarova ve
velké Casti své bakalarské prace, kterd pro mé byla velkou inspiraci. “Obzvlast mé zajimaji
objekty vyrobené z jednoduchych, levnych a ¢asto prekvapivych material(. Osobné tomu fikdm
“nevédomé umeéni”, protoze hlavnim zamérem tvlrcl nejsou estetické, ale praktické
pozadavky. Vysledek ale mGze byt posuzovan jako plnohodnotné umélecké dilo.” [7]

Ve své bakalafské préaci popisuje mimo jiné inspiraéni zdroje k predstaveni CBRSK,
kterymi byla pfedevsim estetika ZKCh-art.'® Tento termin zachycuje snahu lidi Zijicich v Rusku
esteticky zuslechtovat prostredi panelakovych sidlist, a to predevsim prostrednictvim starych
kobercu, PET lahvi, vyfazeného nadobi a dalSich bézné dostupnych a nevyuzivanych predmétu.
Mariya Komarova to popisuje slovy: ,Diky tomu jsme se dostali k dalSim zajimavym
momentim: pfes exteriéry dvor( a “vchodovou” romantiku az k bytovym interiérim. Pres
vytvarnou slozku - k tématlm bydleni, sousedstvi, osamoceni, pfes materidl (pivni PET lahve)
- k problému alkoholismu a k pocitu nudy.” [7]

V projektu Deadend se naopak inspirovali vinou takzvaného ,méstského uméni“, které
Mariya Komarova popisuje jako ,ndhodna dila tvorena nahodnymi lidmi na riznych mistech ve
verejném prostoru.” [7]

Na téchto prikladech miiZzeme hezky vidét, Ze tvorba umélecké skupiny Pyl je zaloZzena
na citlivém pozorovani a vnimani zivota a pfedmétd kolem nds. Inspiraci pro své projekty

nachazi doslova na ulici, a to v téch nejskrytéjsi zakoutich mésta, v rozich, dirach a ve zdech.

16 Cesky ,domaci uméni®.
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Prostfednictvim umélecké tvorby dokazi zachytit proménujici se svét kolem nas, jeho
postupnou robotizaci a automatizaci lidské prace. Zaroven to vse citlivé spojuji s vytfibenym
situacnim humorem. P¥i praci s predméty se snazi prozkoumat naplno jejich vlastnosti a
maximalné vyuzit jejich performativni potencial. Mezi jednotlivymi pfedméty rozvijeji
jednoduchou i slozitou sit vzajemnych vztah( a propojeni, které se nékdy sjednocuiji do velkého
hybridniho celku, aby se mohly nasledné rozlozit do nékolika mensich samostatné
doznivajicich scén. Skéla predmétd, které ve své tvorbé vyuzivaiji, je pfitom takika neomezena.

V divadle Alfréd ve dvore jsem méla moznost zucCastnit se workshopu, ktery vedly
Clenky této skupiny. V uvodni ¢asti jsme se dostali za kol prochazet se po vnitrobloku, ktery
se nachazi v bezprostirednim okoli divadla. Hledali jsme predméty a jejich nahodné konstelace,
neobvyklé povrchy, vzory, barvy a cokoliv jiného, co nas zaujalo. Nasledné jsme si nase objevy
a imaginace vzajemné predstavovali. Na workshop jsme si navic méli donést jakykoliv
predmét, ktery je pro nas dulezity anebo ktery se s nami spojuje. Od tcastnik( workshopu, ktefi

s tim souhlasili, si ¢lenky skupiny Pyl pfinesené predméty vybraly, protoze z nich chtély

vychazet v noveé pfipravované inscenaci.

s &3

predstaveni Reality Surfing [27]
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5.2.2 Handa Gote research & development

Handa Gote research & development je umélecka skupina, ktera vznikla v roce 2005 v
sestavé Tomas Prochazka, Jakub Hybler, Veronika Svéabovéa a Robert Smolik. Pozdéji se k nim
pridal programator Jonas Svatos a svételny designér a scénograf Jan Dérner. Role mezi Cleny
uskupeni v§ak nejsou striktné rozdélené ani hierarchizované. Handa Gote je totiz zalozené na
principech divadelni laboratofe. Clenové skupiny odsuzuji prehnanou teatrélnost
interpretacnich divadel a zkostnatélé fungovani kamennych scén.

Ve své tvorbé ¢asto spojuji ritudly plvodnich ndrodd s éeskymi zvyky a tradicemi.
Vjejich predstavenich se odrazi jejich blizky vztah k pfirodé a snaha tvofit Setrnym a
udrzitelnym zplsobem. Tato snaha se ¢asto objevuje i v tématech, kterym se skupina vénuje,
napfiklad houbareni v prfedstaveni Houby. Zaroven se snazi otevirat dllezita spolecenska
témata, jako je napriklad vyrovnani se s evropskou kolonialni historii v dokumentarnim
predstaveni s nazvem Vzpominky na Togoland, které pfipomind a reflektuje tuto
pozapomenutou ¢ast ceské historie.

Verejné se pfiznavaji k ,japanofilii“ vychazejici z fascinace buddhistickou tradici Wabi-
sabi, ktera ocenuje jednoduchost a nedokonalost a byva ¢asto spojovana s ¢ajovym obfadem
a pojmem ,mono no aware, ktery oznacCuje schopnost vnimat pomijivost skrytou v
jednoduchosti a krase. Ostatné i samotny nazev skupiny Handa Gote pochazi z japonstiny a
v Ceském prekladu oznacuje pajku. Onu poetickou pomijivost Casto ohledavaji diky vyuzivani
starych predmétd a obnovovanim nevyuzivanych technologii. “Handa Gote kutilstvi
dlouhodobé adoruje, pricemz zaroven déla zasluznou praci v uchovavani analogovych
technologii, jez pomalu mizi ze svéta.” [28] Zamérna nedokonalost a nevyzpytatelnost starych
technologii zdlraznuji divakim i performerim vzajemné sdileny ¢as, ktery spoleéné v divadle

prozivaji. [29]
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6 Koncept nertistu na divadle

sMame problém. S praci. Nikoliv jen néktefi z nas, ale cela spolecnost podfizena
ristovému systému. Prace je moc. Nemame ¢as a nestihdme. A souc¢asné se strachujeme, Ze
prace bude malo, ze skon¢ime bez ni. Délame ji, i kdyz nam nedava smysl, protoze z néceho

zkratka musime zit." [8]

V této kapitole bych se chtéla vénovat konceptu nerlistu anebo alespon udrzitelného
fungovani v kontextu divadelni tvorby. S ohledem na naléhavost klimatické krize pro nasi
generaci to totiz vnimam jako zasadni téma ovliviiujici moje uvazovani o divadle. Casto mam
pocit, Ze hlavnim cilem mnoha umélcl zlstdva, navzdory vSéem alarmujicim ekologickym
zpravam, vytvareni neustdle novych projektd a uméleckych predmétl. Tento stav se vazné
nezménil ani po dvou letech pandemie covidu-19, které mi davaly nadégji, ze privedou lidstvo
ke zvolnéni a pfehodnoceni neudrzitelného zivotniho tempa. Vétsina lidi v mém okoli se vSak
naopak po navratu do ,normalu” mohla pfetrhnout ve snaze vSe dohnat a zrealizovat projekty
ze ,Supliku®, které nebyli schopni béhem domaciho lockdownu vyprodukovat.

Na konci roku 2022 vy$la prvni eska publikace o nerlstu s ndzvem Cas dortist. Autofi se
v ni snazi popsat situaci klimatické krize a popisuji reformy, které je potfeba ucinit na
celospoleéenské urovni, pokud chceme predejit tém nejcernéjsim scénarim otepleni a
celoplanetarnimu klimatickému kolapsu. Hovori o potfebé zmeény nastaveni naseho mysleni a
priorit na urovni celozivotniho smérovani i kazdodenniho fungovani.

Jejasné, ze i kdyby v§echno uméni na svété vznikalo udrzitelnym zplsobem, klimatickou
zménu by to nezastavilo. Hlavnim dkolem umélct v§ak nyni je mluvit o klimatické zméné a
nabizet Siroké verejnosti podnéty k tomu, aby mohli pfehodnotit své dosavadni fungovani a
své zivotni hodnoty. Zkratka pfindset jednotlivem z fad Siroké verejnosti priklady uspésné
zmény, ale zaroven i pfibéhy lidi a dalSich organismd, jejichZ Zivoty jsou nyni v sazce. Slovy
Grety Thunberg jde o tak rozsahlou spolec¢enskou zménu, Ze abychom ji dosahli, musime o
klimatické zméné mluvit v knihdch i ¢lancich, ve filmech i pisnich, u spoleénych snidani, obéd
a rodinnych setkani, ve vytahu, na autobusovych zastavkach a ve venkovskych obchodech. Ve
Skolach, zasedacich mistnostech a na trzistich. Na letistich, v posilovnach i v barech. Na
polich, ve skladech i v tovarnach. Na odborovych schizich, politickych dilnach a fotbalovych

zapasech. V nemocnicich i autoservisech. Na Instagramu, TikToku i ve vecernich zpravach.
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Na prasnych venkovskych cestach i v ulicich a ulickach naSich obci a mést. Nastal Cas,
abychom tento pfibéh vypravéli a mozna i zmeénili jeho konec.” " [9]

To, ze se ve svém vycCtu mist Greta Thunberg nezminuje divadlo jako takové, vhimam pro
sebe jako pobidku opustit tradicni divadelni prostor a vyjit do krajiny anebo mezi lidi, ktefi
divadlo pravidelné nenavstévuji. Je totiz bezodkladné potfeba prekopat dosavadni etické
hodnoty a idedly a zastavit nesmysiné honéni za neudrzitelnym rlstem a technickym
pokrokem, ktery nds jenom falesné uklidriuje a odvadi od konkrétnich ¢€ind, které mohou jako
jediné néco doopravdy zmeénit.

Abychom do budoucna docilili Zivota v udrzitelném svété, musime nyni usilovat o
pfehodnocovani Zivotnich priorit vétsiny populace. ,Cim vice pracujeme, tim vice zbozi
vyrobime a tim vice na to spotfebujeme zdrojl, zabereme vice pfirody, vyprodukuje vice
odpadu.” [8] Nerlist na divadle by tedy mél zasahovat nejen do procesu nakladani
s materidlem, ale i zpUsobu uvazovani tvlirciho tymu a planovani ¢asového harmonogramu
s dirazem na eliminaci zbytecné prdce. Dulezité je pfitom pracovat ve skupiné podobné
smyslejicich lidi.

Rada bych zdlraznila pozitivni disledky nerQstového svéta na nase Zivoty. Cilem
nerlistové ekonomiky je pfece naplnit lidské potfeby a napomoci lidem na cesté hledani
spokojenosti s vlastnim Zivotem. Tadea$ Zdarsky z organizace NaZemi to popisuje slovy:
sPokud clovék nebude spokojeny s kvalitou vlastniho zivota, bude potfeby kompenzovat
materialnimi statky a celkové vice spotfebovava.” [8]

Z nového pohledu na svét vychazi i novy pohled na hmotné predméty kolem nas, ktery se
navraci k logice naSich babi¢ek. V§echno, co uz bylo jednou vytvofeno pojdme vyuzit nejvic,
co to jen jde a kdyz uz proto nemdame vyuziti, schovejme to na puldu, protoze dfiv nebo pozdéji
se nam to urcité bude hodit. Anebo mlZeme nevyuzivané predméty poslat déle na jejich
kolobéhu vyuzivani lidem, ktefi obnovi jejich ucel, Ci je vytfidit do odpovidajiciho kontejneru.
Neznamena to vzdy nutné recyklovat samotnou scénografii, ale vyuzit napriklad dfevo, ze

kterého jsme si nechali minulou sezénu vyrobit zbytecné tézky a neprakticky paravan.

171t must be told in books and articles, in movies and songs, at breakfast tables, lunch
meetings and family gatherings, in lifts, at bus stops and in rural shops. In schools,
boardrooms and marketplaces. At airports, in gyms and in bars. In the fields, in the warehouses
and on the factory floors. At union meetings, political workshops and football games. In
hospitals and car-repair shops. On Instagram, TikTok and the evening news. On dusty country
roads and in the streets and alleys of our towns and cities. The time has come for us to tell

this story, and perhaps even change the ending.”
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Ve velkych kamennych divadlech vytvareji casto nové a nové expresni scénografie beze
snahy o recyklaci materidld jiz vzniklych predstaveni. Recyklace materidlt by pfitom mohla
snizit naklady inscenace, které by mohly byt ndsledné vyuzZity k navySeni honorar( ¢len(
tvaréiho tymu, které byvaiji vétsinou v kulturnim sektoru dlouhodobé podhodnoceny a nuti tak
umeélce brat jednu praci za druhou jako na bézicim pase.

Jak fika Miet Warlop: ,obcas je dobré davat si materialni limity, jako tfeba nepouzit hrebiky
a mit misto toho pouze lepici pasku, nebo naopak.”’® SniZeni rozpo¢tu na scénografii
v kamennych divadlech by mohlo navic prinést eliminaci pfebytecnych dekoraci a zamezit
megalomanskému typu materialniho uvazovani, které uz v této dobé stejné nema zadnou
budoucnost. [30][31][32]

6.1 Kontrakultura a udrzitelnost kapitalistické spolecnosti

Umélecky $éf brnénského HaDivadla Ivan Buraj zvolil pro divadelni sezénu 2021/22
zastreSujici nazev Ner(st. Jak sam fika, nerlist neznamena necinnost nebo rezignaci, ale
sekci divadla, kultivace mezilidskych vztahd, aktualizace uméleckého smérfovani a celkového
chodu divadla jako instituce.

V této sezoné nemélo divadlo zadné nové premiéry a navracelo se misto toho ke starym
titulim. Oslovovali plvodni tviirce uvadénych predstaveni a pobizeli je k novym intervencim.
Poradali prochazky s divdaky a tematické cykly prednasek ohleddvajici krajinu nerdstu.
Zameéstnanci divadla se tak postupné spolecné s divaky vzdélavali a vedli vzajemné diskuze,
které by se mohly do budoucna stat hlavnim programem nerlstovych divadel.

Ivan Buraj popisuje HaDivadlo jako politickou a angazovanou instituci, kterou se v§ak
snazi drzet nohama na zemi. Divadlo vnima jako nastroj, diky némuz mizeme lépe pochopit
svét kolem nas. “Klimaticka krize je spojena s ¢lovékem a ¢lovék je soucast pfirody,” shrnuje
Buraj. Antropocentrické divadlo zkouma zivotni situace lidi, a proto zakonité mluvi i o
klimatické krizi, jejimuz plsobeni jsme nyni bezprostfedné vystaveni. V programu HaDivadla
se proto snazi otevirat klimatické otazky tak, aby byly co nejblizsi béznym situacim ze zivota.
[33]

18 7 online rozhovoru hodin masterclass.
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7 Udalosti kolem nas jako vychozi bod pro tvorbu

Premyslim nad ekologii v podstaté kazdy den, kdyz shanim materialy na projekty anebo
kdyZ nakupuiji jidlo v supermarketech, kde se snazim najit idealni pomér mezi utrpenim jinych
organizmd, vyzivovymi hodnotami, cenou a v neposledni fadé i chuti. Nakup potravin v

Navzdory tomu jsem rada, ze se ekologické otazky dostavaiji stale vice do roviny naseho
kazdodenniho fungovani. Pronikaji tak zakonité nejen do praktickych aspektd nasich Zivotd,
ale promitaji se i do umélecké tvorby, jejiz cilem je reflektovat svét kolem nas a Zivoty lidi
v ném. Aplikace ekologickych znalosti a zplisobU ochrany Zivotniho prostfedi se tak postupné

stavaji soucasti nasich zivotld podobné jako tfeba kartaéek na zuby anebo pefiny.
7.1 Ekologie jako vyzkumna umélecka praxe

Vyzkumnou uméleckou praxi mam na mysli vytvarna dila, happeningy anebo performance,
které pfizvou do tvarciho procesu odborniky na dané téma, ktefi se podileji na vzniku
uméleckého dila a mohou v ném i vystupovat. Diky takovymto projektim se Casto dafi
rozSifovat povédomi Siroké verejnosti o urcité problematice.

Umeélci v nich pfitom zastavaji pomocnou roli. Jejich ukolem je vyuzit svych znalosti o
fungovani urcitého média takovym zplsobem, aby to bylo prospésné pro potreby vybraného
tématu. Mohou tak napomahat k ochrané Zzivotniho prostfedi a rozsSifovat povédomi o
problémech konkrétnich zivoc¢isnych druhi. Jako priklad bych rdda zminila projekt s ndzvem
Conference of Birds zalozeny norskymi umeélkynémi a ,jemnymi“ ekologickymi aktivistkami
Evou Bakkeslett, Ulrikou Jansson, Ullou Taipale a aktivistou Olegem Koefoedem, na kterém
jsem se mohla jako stdzistka podilet. Vénoval se Siroké paleté ptacich druht Zijicich na severu
Norska. Pod zastitou zastfeSujiciho projektu Conference of Birds vznika nékolik malych
projektll v Rusku a severni ¢asti Skandinavie. Poradaji vystavy a prednasky, ale koordinuiji
napriklad i aktivity dobrovolnik(, diky nimz umistuji na pobrezi Gkryty pro ohrozené kajky
morskeé.

Chtéla bych se také zminit o ekologickém aktivismu, ktery je postaveny na principu Soku.
Casto jde pfitom o performance, happeningy anebo instalace jako napfiklad protestni
performance a akce obcCanské neposlusnosti poradané ekologicko-socidlnim hnutim

Extinction Rebellion." Skupina babicek se tak napfriklad v Londyné sesla pred sidlem banky

19V prekladu Hnuti proti vyhynuti.
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Barclays, ktera svymi aktivitami podporuje rozsifovani fosilniho primyslu a upevnuje jeho
pozici, coz je vtotalnim rozporu se zavazky Parizské dohody. S sebou si pfinesly mala
kladivka, jimiz zniCily vylohu sidla firmy a umistily na ni napis ,LepSi rozbita okna nez
nedodrzené sliby“, naCez si sedly a ¢ekaly na pfijezd policie.

Sedeséti tfileta babicka Annie z Dorsetu novinafim Fekla: ,Chci pozadat soucasného
generalniho feditele Barclays, Jamese Staleyho, kterému je podle mych informaci také 60 let,
aby napravil nedodrzené sliby, ke kterym se firma Baclays zavazala a prestala financovat

zde a zadam Barclays, aby nas v§echny prestalo hnat smérem k neobyvatelnému svétu, se mu

snazim dat Sanci zit bezpecny a plnohodnotny Zivot na této krasné planeté." [34]

Dokumentace z protestu Extinction Rebellion [34]

7.2 Krize zobrazené v umeéni

Kazda doba ma své vlastni aktudlni témata, o kterych je dllezité na verejnosti mluvit.
Bavi mé vnimat uméleckou tvorbu jako prostiedek pro sdileni relevantnich témat, které maji
vliv na nase zivoty. Véfim, Ze uméni m(ize aktivné zasahovat do spolecenského déni a prispivat
podnéty do spoleCenské debaty. Mozna je to i diky tomu, ze nékteri lidé vnimaji divadlo jako

narodni tradici, kterou je potfeba ctit. Tento potencial vSak musi byt vyuzivan obezfetné.
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V budoucnosti se bude podoba umélecké tvorby pravdépodobné velmi ménit. Myslim si vSak,
Ze bude dulezité udrzet Zivy kontakt mezi lidskymi bytostmi. Jeho zachovani bude kli¢ové pro

kvalitni fungovani spolecnosti.

7.3 Reflexe tviréiho procesu predstaveni Plaz

Inscenace Plaz, ktera méla premiéru v kvétnu roku 2022 v divadle DISK, je mym
absolventskych vystupem. Spolecné s rezijné-dramaturgickym tymem slozenym z Tobiase
Nevrivy, Viktora Prokopa, Karola Filo a Kristyny Khinové, ktera méla na starosti kostymy, jsme
se rozhodli zpracovat téma klimatického zalu. Na zacatku jsme méli plan, ze inscenace
vznikne spole¢né s herci na principech devising theatre, kdy se vSichni budou podilet na
ohledavani tématu. Tenhle pfistup se vSak ukazal jako zcela nemozny v kolektivu tolika lidi s
odliSnou predstavou o tom, jak ma podle nich vypadat divadlo a jak naléhava je pro nasi
generaci situace klimatické zmény. Po narocnych zkouskach, kterymi se nam podafilo
demotivovat nejednoho herce, jsme se vzajemné domluvil vymyslet koncept bez nich. Hledani
tématu tak bylo o néco jednodusi, ale zaroven s nasimi mys$lenkami fada hercli nesouhlasila.

Rozhodli jsme se mluvit o nasich pocitech v ¢asech stale se zhorsujici klimatické krize.
Vytvorili jsme si za timto u¢elem modelovou situaci, v niz si skupina lidi uziva skryté plazové
radovanky v dobé, kdy uz cestovani neni spolecensky ani eticky pfijatelné. Prvni verze méla byt
umisténa do sklepa. Od ného jsme vSak nakonec s ohledem na navaznosti déje upustili. Ve
vysledku se tedy zmeénil sklep na télocvicnu.

Nasim planem bylo se co nejvice vyhnout objednavani novych véci a material(, coz se
nam povedlo s vyjimkou nafukovaciho heliového Zraloka a plastovych krab( na délkové
ovladani, o nichz jsme si na za¢atku zkouseni mysleli, Ze se budou dokonale hodit do naseho
konceptu a jejich naprosto zbytecna existence poukaze na nehorazné plytvani materialem a
lidskym ¢asem. Paradoxné jsme pak pro né nemohli ve vysledném tvaru najit misto, které by
nam davalo smysl. Zralok se navic ukézal jako nejdrazsi ¢ast scénografie.

Chtéla jsem, aby byly postavy obklopeny vécmi, ve kterych je zmrazen ¢as a které jim
pomahaji performativné ztvarnit onen navzdy ztraceny letni odpocinek. Proto jsem se snazila
hledat starsi véci, které v divakovi vyvolavaji pocit nostalgie po minulosti. Vyuzila jsem proto
svoji znamosti se ¢leny JSD. Sfidicem divadla DISK panem Bohunovskym jsem vyrazila ke
kontackdm a nalozila skolni dodavku zajimavymi predmeéty, které jsme nasli. Tyto jsme potom

vymeénili na jiz zminéném Upsychu za plazové vybaveni v§eho druhu.
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Fotograf: Tobias Paral




Cast pfedmétl jsme donesli od nasich rodi¢d anebo ndm je poskytli zaméstnanci
divadla. Pani rfeditelka Sochova nam napfiklad vénovala jeji stary fotoaparat znacky Polaroid
a od anonymniho dérce jsme zase dostali starou sadu na potapéni. Dvé velké tasky predmét
jsme si donesli z divadla Venuse ve Svehlovce, které jsme nakonec aZ na dva ruéniky nevyuzili
a zase je vratili. Narodni divadlo ndm vénovalo nékolik pytl drceného korku, z pfedstaveni
Zahrada, které mélo chvili pfed nasim zkusebnim procesem derniéru. Korek jsme plvodné
chtéli nabarvit na piskovou barvu, ale nakonec jsme od toho s ohledem na zbytecné vyuzivani
chemikalii, prasnost a zdravi nasich hercG upustili. Nékolik pfedmétl jsme ziskali i od
popelnice, napriklad baterku na dynamo anebo nafukovaci kruhy, z nichz jsme par museli
dokoupit na bazaru. Prostor vratnice vznikal v pribéhu zkous$ek a upravoval se podle potieb
koncepce.

Proces zkouseni byl nesmirné ndro¢ny kvuli pfehnanému dirazu na sebeprezentaci
hercli a nesdileni spolecného zdméru, coz ve findle vedlo k utlaceni rezijné-dramaturgické
koncepce. Nase fungovani narazilo na nékolik problém(, které byly zplsobeny nejasnym
rozdélenim roli a Ukol. Navzdory tomu jsem s vyslednou podobou inscenace Plaz spokojena

a zkusebni proces vnimam jako dllezitou zkuSenost pro praci ve velkém kolektivu.
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Zaver

Diky tvorbé této bakalarské prace mam konecné pocit, Ze jsem dosla do faze, kdy vim, co
mi ve vytvarné a divadelni tvorbé dava smysl. Mam chut poustét se do novych uméleckych
projektl a Sifit prostfednictvim divadelniho média myslenky, které mohou pozitivné ovlivnit
svét kolem mé. Mdm touhu otevirat témata, kterd jsou pro mé dulezita jako napfiklad o
velrybach a morské slepoté.

Dozvédéla jsem se spoustu informaci o vyuziti predmét(i ve vytvarném a performativnim
umeéni a seznamila se s mnoha inspirativnimi umélci, diky nimz jsem mohla Iépe pochopit a
nasmérovat své soucasné uvazovani. Laka mé pracovat s vrstvenim predmétd, které se
transformuiji pfed zraky divakd, méni svdj tvar, konzistenci, mnozZstvi nebo barvu. S predméty,
které muzete otevirat, roztahovat, rozemlit na malé ¢astecky a riizné je umistovat do novych
vzajemnych souvislosti.

Chtéla bych také fict, Ze hranice mezi objektovym divadlem a divadlem predmét( neni tak
ostra, jak jsem si v Uvodu prace myslela. Po této zkusenosti si myslim, ze nema smysl vénovat
priliSnou pozornost uméleckym kategoriim, ale spiSe vénovat vlastni ¢as a energii vybéru
zpracovavanych témat s ohledem na jejich spole¢ensko-enviromentalni prospésnost.

Sama jsem byla pfekvapena nakolik jsem se postoupné pfi psani prace zanorovala do
enviromentalnich témat, coz nejspi§ pro mé samotnou zdlraznuje jejich vyznam pro mou
budouci tvorbu. Klimaticka zména je krizi spocivajici v nadprodukci véci a nenasytné potiebé
mit stale vic. Vérim, ze readymade predméty oteviraji moznosti, jak vzbuzovat v lidech zajem
o staré a opotrebené véci, a dokazi alespon trochu nabourat stereotyp nekonecného ristu.

Zkratka jsem si diky této praci uvédomila, jaké formy projekt(i chci v budoucnu déle
rozvijet a nepfipadam si naivné, kdyz si myslim, Ze divadlo mize ménit zkostnatélé nazory lidi

kolem mé a jejich pohled na svét.
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