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Abstrakt

Bakalarska prace se vénuje zvuku a jeho plsobeni na nasi obrazotvornost a proces
prozivani. Zameéfuje se na vytvareni prostoru a atmosfér, které jsou formovany zvukovou a
hudebni kompozici. Tyto slozky se stavaji zakladnim prostfedkem pro scénografickou a
dramaturgickou praci, jejiz cilem je vytvofeni imaginarniho svéta s autonomnim jazykem.
Cilem praktického vyzkumu je rozbor, jakym zpusobem dochazi k vytvareni a

zaznamenavani hudebnich partitur.

Abstract

The bachelor thesis focuses on sound and its effect on our imagination and process
experience. It focuses on the creation of spaces and atmospheres that are shaped by sound
and musical composition. These components become the basic means for scenographic and
dramaturgical work that aims to create an imaginary world with an autonomous language.
The aim of the practical research is to analyse how the creation and

recording of musical scores.
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Uvod

Zvuk je nedilnou soucasti naSeho svéta a dllezitym elementem, skrze ktery své okoli
vhimame. Pomoci zvuku lidstvo komunikuje, v €ase i prostoru. Zvuky se $ifi pomoci zvukovych
vin, coZ znamena, Ze se mohou S§ifit vzduchem, vodou nebo pevnymi télesy. Tyto viny jsou
pak pfijimany do lidskych receptorl a pfeménény na nervové impulsy, které putuji dal do

lidského mozku, kde se dal zpracovavaji.

Zvuky jsou dulezitym prvkem komunikace mezi lidmi i mezi zvifaty. Slovo a zvuk jsou
zakladnim verbalnim komuniké, které nam umozriuje sdilet emoce a informace. Zvuky tak
dokazou pfenaset tony a intonace, jejichz vyznam jde ruku vruce snaSimi reakcemi a

jednanim.

Pro porozumeéni této prace jsou tyto informace zasadni, nebot se v ni soustiedim pravé na
samotny zvuk a jeho vyuziti v kontextu divadelni a také hudebni tvorby. Budu se tedy vénovat
autoriim a umeélctm, ktefi se ve svém dile snazi vracet k pavodnimu zdroji zvuku a jeho syrové
formé&, kterou dale rozvijeji. Pfedkladaji ji totiz jako své svédectvi o tom, ¢eho zvuk v lidské
tvorbé mlze dosahnout a kam vibec muze posluchace zanést predstava samotna. Co v nas

zvuk probouzi?

Mluvit budu o dvou tvlrcich dosahujicich tohoto vyznamu. Jednak o Mortanu Feldmanovi a
také o Meredith Monk. Oba jsou velmi odliSni, pfesto je ale spojuje urcita praxe a takeé
predevSim vize jejich tvorby. Oba pochazeji z New Yorku, narodili se v prvni poloviné
dvacatého stoleti a jejich tvorba ma velky vliv na soudobou experimentalni hudbu. Kromé
téchto faktl spojuje Feldmana s Monk jesté jedna zasadni skuteCnost. Oba se prostfednictvim
své tvorby snazi vymanit ze zajetych schémat klasické a popularni hudby devatenactého

stoleti a najit tak srdce zvuku a hudby.

Nékteré tvurci strategie obou zminénych autorll jsem prejal do svého vilastniho tvuréiho
procesu pfi tvorbé projektu Alef tajny a zdanlivy. Jak jsem s piekvapenim zpétné zjistil, nebyla
moje inspirace pouze védoma. | po dokon&eni svého projektu jsem totiz ve své praci objevil

jesté dalsi styCné body s jejich tvorbou.

V této praci je tedy mym cilem nastinit &tenafi proces pfiblizovani se ke zvuku a hudbé v jeho
samotné podstaté. Rad bych objasnil, jak Ize co nejlépe zpfFitomnit zvuk i text posluchac¢im. A
to nejen v divadelni, ale také v hudebni tvorbé. Za tim Uc¢elem budu srovnavat urcité tvarci
postupy vedouci az k meditativnim a ritualnim zazitkiim, které nas maji zpfitomnit v naSem

byti a probudit nasi pfedstavivost a projekci.



Jisté bychom nasli mnoho dalSich skladatelu, ktefi by stali po boku Mortona Feldmana a
Meredith Monk. Mezi takové jisté patfi treba Claude Vivier, Georges Aperghis, Kagel, Laurie
Anderson, ¢i Mauricio Kagel. VSichni tito hudebni skladatelé a umélci se fadi k avantgardnim

smeéram dvacatého stoleti a vytvofili nové tendence na poli experimentalni hudby.

Pro¢ tedy zrovna Meredit Monk a Morton Feldman? Jelikoz Alef tajny a zdanlivy pracuje s
hlasem jako se zakladnim elementem kreace svéta skrze slovo a hudbu. Monk orientuje svoji
tvorbu kolem nonverbalniho zpévu a proto byla pravé ona mym hlavnim inspiraCnim zdrojem
pro vznik svéta Alef tajny a zdanlivy. Jeji postupy, vychazejici z pokory k naSemu svétu, mi
byly stejné blizké, jako jeji umélecky projev. Stala se proto samoziejmou soucasti pfipravného

procesu pfi tvorbé Alef tajny a zdanlivy.

Morton Feldman mi sice byl pfedstaven az po ukonceni prace na predstaveni Alef tajny a
zdanlivy. Pfesto mé ale jeho tvorba oslovila. Velmi mé inspirovala jeho prace s Casem i
nekonec¢né dlouhé skladby, ve kterych muaze trpélivy poslucha¢ vnimat zmény situaci a
atmosfér. Feldmana jsem zvolil i kvuli jeho minimalistickému pojeti hudby, které neni trivialni.
Naopak, v nékterych chvilich se dokonce zda, Ze pouha mikroskopicka zména vytvofi proces,

ktery by mohl pfipominat hozeni kaminku doprostfed klidné vodni plochy.

Dulezité je zminit, ze Alef tajny a zdanlivy pracuje s vokalnim projevem. Neni v ném Zadny
akusticky nastroj a dokonce ani elektronicka technika, ktera by zvuk zkreslovala. Meredith
Monk a Morton Feldman sice s elektrickymi prvky v hudbé pracuiji, ale jejich hlavni vyraz je dle
mého nazoru spiSe vokalni a akusticky. Byl to jeden z divodu, pro€ jsem si pro rozbor v této
praci vybral pravé tyto dva tvarce. Kromé toho jsou mé tvorbé hudebné a také koncepcéné

blizci.



1 Morton Feldman

Morton Feldman byl hudebni skladatel, kterého fadime do tzv. Newyorské Skoly. Za jeji
Newyorska Skola byla hudebnim a uméleckym hnutim, které vznikalo v padesatych a
Sedesatych let dvacatého stoleti v New Yorku a spojovalo se s avantgardni hudbou. Umélci
patfici do tohoto hnuti se vyznacovali hledanim novych zplsobd, jak o hudbé premyslet a jak
ji viibec tvorit. Byli ovlivnéni jazzovou hudbou a také vSednimi, kazdodennimi zvuky. Ty
mnohdy vychazely z ruchl okolniho velkomésta. V jejich dilech tedy ¢asto tuSime rusné ulice,
rychlé metro &i pronikavé sirény. Vzacné se setkame také se zvuky prirody, jako je zpév ptaku
nebo Suméni vétru.

Tyto dva kontrastni typy zvuku pouzivali skladatelé k vybudovani specifické hudebni poetiky a

k vykreslovani atmosfér, kterymi chtéli na posluchace pusobit.

Rad bych se zaméfil na samotného Feldmana, jelikoz véfim, Ze skrze jeho tvorbu se vice
priblizime k pochopeni zvukového zhmotnéni. Feldman a Cage byli dobfi pratelé. Pomérné
shadno by se dalo fict, Ze jejich pfemysSleni o hudbé i jejich experimenty se zvukem a nastroji
jsou si podobné. To by ovSéem byla pfili§ povrchni zkratka. Zatimco Cage Casto pracoval s
elektronickymi nastroji a experimentoval s riznymi zpusoby zvukové manipulace, Feldman byl
vice zaméfen na tradicni hudebni nastroje a jejich zvukové kvality. V jeho tvorbé méla
vyznamnou pozici klaviatura a ¢asto pfemyslel o zvuku jako o celku, nejen jako o jednotlivych

ténech.

Feldmanova dila se také vyznacuiji strategickym uvazovanim o zvuku a jeho zhmotnénim v
hudebni formé. Pro jeho tvorbu jsou charakteristické delSi Casové Useky. Pracuje s ¢asovou
dekomprimaci a jejim uzitim dosahuje zcela jinych vyznéni. Pomalymi zmé&nami v harmonii a
dynamice umozriuje posluchaci ponofit se do zvukového prostfedi skladby a vnimat ji jako
kompaktni celek. Feldmanova prace s ¢asem je velmi experimentalni a vzdy s nim pracuje
jako s urcitou perspektivou, ktera dokaze dojit do konkrétniho bodu, v némz se odrazi napéti

a ddraz na urcité segmenty v komponované hudbé.



1.1 Feldmanovo Chromatické pole

Ve Feldmanové tvorbé je tfeba zduraznit jeden neodmyslitelny prvek, ktery je v jeho skladbach
neustale pfitomen. Mam na mysli chromatické pole (chromatic fields'), které je zakladnim
kamenem pro autorovu tvorbu.

Diky tomuto principu neustale se opakujicich zvukovych ploch se Feldman vymanil z
klasického hudebniho schématu 19. stoleti a vlivu skladatell jako jsou Ludwig van Beethoven,
Franz Schubert, Frederic Chopin, Franz Liszt, ¢i Johannes Brahms.

»1ento pojem bychom mohli jednoduse charakterizovat jako urcity Casovy usek ve skladbég, v
jehoz prabéhu, jsou postupné vy€erpany vSechny tény chromatik odvijeni jednotlivych tén(
neni vazano zadnymi striktnimi pravidly jako v pfipadé dodekafonie a tony se mohou libovolné

opakovat?

Vysvétleni chromatického pole se nabizi skrze porovnani s dodekafonii. Zakladatelem
dvanactitonové techniky (dodekafonie) je Arnold Schdnberg. Tato technika se zaklada na
kompozi¢nim systému sekvence dvanacti tond, které se pouzivaji v pfesné kompozici, kdy
Zadny tén neni upfednostriovan. Mnoho posluchacu by jisté mohlo Fict, Ze tato technika zni ve
vysledném dojmu velice stroze a studené. Chromatické pole vychazi z dodekafonie, ale neni
tolik ohrani¢ené svymi pravidly. Spoléha sice na dvanactiténovou fadu, ale zaroven pouziva
harmonii a barevnost ton v mikrotonalnich intervalech. Proto hudba plsobi mnohem barvitéji

a abstraktnéji.

Lze Fici, ze vyuziti chromatického pole nabizi ojedinély zpusob, jak pracovat se zvukem a
vytvaret jeho atmosférické a nekoneCné barvité prostfedi, ve kterém se distancuje od

zavedenych forem, jako jsou napfiklad diatonické stupnice.

1.2 Repetice a zpév ve Feldmanové hudbé

Pokud bychom o Feldmanové dile hovofili jako harmonickém, dramatickém a napinavém
zazitku, o mezihrach, konci, nebo o hierarchickém ¢&lenéni, nebyli bychom Uuplné pfesni.
Feldman ve sveé tvorbé sice pouZiva silnou repetici, nejde v3ak o repetici ve smyslu nudného
opakovani instrumentalu. Musime totiZ hovofit spiSe o repetitivhich zvukovych patternech.

Pravé skrze né totiz Feldman vtahuje své posluchace do samotného uvédoméni jadra zvuku.
Vyzyva je, aby v ném setrvali a nahlédli do smyslu prozivani, které muze klidné trvat déle, nez
dvé hodiny. Umoznuje posluchacim propadat se ¢im dal hloubégji do slozitych rytmickych
proporci, které se opakuji, aby byly vzapéti vystfidané nahlou zménou jiného opakujiciho se

zvukového patternu, jako napf. ve skladbé Patterns in a Chromatic

1 FELDMAN, Morton. Patterns in a Chromatic Field: Part 1 (1981) - Morton Feldman - Rohan de Saram - Marianne Schroeder.
Online. 2015-08-23. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=MKIG5JgmNTQ. [citovano 2023-05-14].

2 ZVERINA, Petr. Hudba proriistajici ¢asem, s. 33. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2018. ISBN 978-80-7331-502-3.
4



1.2.1 Vokal a orchestr/ Three voices

Jednim ze zajimavych pfikladd repetice a diference je Ctyficetiminutova Feldmanova skladba
Three Voices zroku 1982. Dilo unikatné vyuziva kombinaci filharmonickych nastroju nejvyssi
profesionalni kvality (tak jak si ji Feldman pfedstavoval) a také vokalniho projevu zpévacky
Joan la Barbara. Text skladby, ktery zni ,Who'd have thought that snow falls“, je od autora
Newyorské skoly, Franka O'Hary z basné Wind. K této skladbé se budu vracet jesté pozdéji v

kontextu dalSich dél.

Sopranovy hlas ve skladbé Three voices® je vlozen Feldmanem do partitury nasledujicim
zpusobem.,Zpévacka ma za ukol dva party nahrat a na zivo pak provadét treti part s touto
nahravkou vlastniho hlasu“ Neni nic piekvapivého na tom, Ze hlas zpévacky vibec nepisobi
nabubrele. Je spiSe neutralni a zaroven dynamicky ve svych ténech a vySkach. U zpévu tedy

zazivame to samé, co jiz zname z Feldmanova zpUsobu vyuziti filharmonickych nastroju.

Pro poetiku této basné je zasadni Casovost skladby. Ta zacina nejdfive instrumentalni
harmonii, ktera neustale graduje a pohybuje se v riznych téninach. Teprve az po specifickém
Useku zhruba tficeti minut se pfidava samotny hlas zpévacky. Abstraktni skladba naléza
zhmotnéni svého vyznamu pres slova ,Who'd have thought that snow falls“®. Tato véta je jako
zablesk uvédomeni, které na sebe necha Cekat a pfesto se nenapadné line celou skladbou jiz

od samotného zacatku, aby vyvrcholilo v jeho prostfedku.

3 FELDMAN. Mortono. Morton Feldman: Three Voices (1982).  Online.  2012-5-31.  Dostupné z:
https://lwww.youtube.com/watch?v=EZVsEbodf6o. [citovano 2023-05-14].

4 BAKLA, Petr. Morton Feldman - S hlavou v klaviru. Pozvanka do pomalého a tichého svéta podivinského skladatele. Online.
Rozhlas. Cesky rozhlas Vlitava. 8.2019-08-25. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/morton-feldman-s-hlavou-v-klaviru-pozvanka-
do-pomaleho-a-ticheho-sveta-8037831.

5 FELDMAN, Morton. Dory Hayley, Morton Feldman's 'Three Voices' | Music on Main. Online. 2022-10-28. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=IYdwwN50Lmo&t=176s. [citovano 2023-05-14].
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1.2.2 Vocal a orchestr/ Neither

Vétsiné Feldmanovych posluchadu je jisté znama opera Neither®. Vznikla z unikatni
spoluprace Feldmana s vyznamnym irskym spisovatelem a dramatikem Samuelem

Beckettem. Spole¢né prevedli basen Neither do operniho zpracovani.

Neither je oznaCovana za ,anti-operu®, a to pfedevsim proto, Ze neobsahuje zadné klasické
arie a recitativy, které by bézny operni fanousek ocCekaval. Je naopak postavena na
minimalistickych strukturach s koncertnim sopranem a orchestrem, v decentnim scénickém
provedeni, které odpovida dlouhym ¢asovym plocham s pauzami vzorcové strategie. Pouzity
text od Becketta z basné Neither je charakterizovan jako basen existencialni a surrealisticka.
Proto velice zajimavym zplUsobem zapada do Feldmanovy tvorby a autor svym zasahem

precizné podporuje atmosféru i vyznam textu.

Three voices se od Neither li8i tim, Ze je uréena vyhradné pro Zenské hlasy. Ty se opakuji s
rozvijejicimi se detaily a smyccovym kvartetem. Dohromady spolu tyto dva prvky vytvafi
strukturu skladby. Text ve skladbé Three voices je velmi odliSny. Jeho vyznam neni abstraktni.
Na rozdil od skladby Three voices, jejiz text je experimentalnéjsi, vyuziva Neither jinakosti

umeéleckého jazyka, a to jak v samotné basni, tak také v anti-operni skladbé.

6 FELDMAN, Morton. Neither - Words by  Samuel Beckett. Online. 1997-01-01. Dostupné z:
https://lwww.youtube.com/watch?v=MusioExE5do&t=2693s. [citovano 2023-05-14].
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ZVERINA, Petr. Hudba prorUstajici ¢asem, s. 24. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2018. ISBN 978-80-7331-502-3.

10



THREE VOICES, NAMU 2019

ZVERINA, Petr. Hudba proristajici ¢asem, s. 59. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2018. ISBN 978-80-7331-502-3.
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1.3 Rozdili v opakovani

Feldmanova hudba je €asto charakterizovana pouze jako opakujici se vzorec s velkou mirou
repetitivnosti, ale takové to hodnoceni by bylo pFili§ nedbalé k autorové tvorbé. Feldmanovym
skladbam skute¢né porozumime, budeme-li vénovat pozornost proménam, které se projevi az
po hlubSim poslechu. Tyto promény byvaji sice velice subtilni a jemné, ale pfesto je nelze
prehlédnout. MUzou se tykat napf. rytmického kanonu meéniciho se v mikro variaci, nebo
presouvani samotnych patternt do vyssich ¢&i nizSich poloh v rejstfiku. V tomto procesu je opét
zasadni role chromatickych poli, ktera se stfidaji, nebo lépe feCeno proménuji a prolinaji.
Diference podle Deleuze: simulakra. ,Simulakra jsou ty systémy, v jejichz ramci odliSné
odkazuje na odlisné prostfednictvim samotné odliSnosti“, dale Deleuze pokracuje ,je tfeba,
aby odkazovala k ostatnim diferencim, které ji neidentifikuji, ale diferencuji.’

Feldmanova dila se mohou zdat na prvni pohled zdat komplikovana, misty az nepfistupna.
Pokud ale budeme dlouhotrvajici hudebni plochy pfijimat a trpélivé jim naslouchat, mize nas
Feldman dovést k jedineCnému zazitku, béhem kterého se nam nezhmotni jen samotna
partitura, ale i témé&rf hmatatelny zvuk sam o sobé&. MuZeme pak byt svédky harmonii, které
jsou nesmirné inspirativni i v dobé, ktera je jiz uplné odliSna od té, ve které tato dila pivodné

vznikala.

1.4 Feldman a text

Feldman si uvédomuje potencial vyuziti basnického textu a obecné slov ve své tvorbé. Dalo
by se Fici, Zze zdUrazriuje a dokazuje dllezitost textu nejen jako tvlréiho nastroje, ale predevsim
jako zdroje inspirace a rovnocenného partnera k instrumentalni hudbé. Druhy textu si vybira
abstraktni a surrealistické, nebo jen wvyuziva urCité fragmenty, jejichz vyznam je
nejednoznacény, az abstraktni. Rlznymi zplisoby proklada své hudebni koncepty do textll nebo
naopak, aby vyuzil vlastnosti samotnych vét a slov, jejichz fragmenty se podili na rytmickém

projevu a celkové atmosfére.

7 ZVERINA, Petr. Hudba proristajici dasem, s. 59. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2018. ISBN 978-80-7331-502-3.
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1.5 Prostor

Prostor a jeho fyzicka podoba u Feldmana hraje velkou roli. Je Uzce spojeny s jeho hudebni
tvorbou, jelikoz ta je vazana na konkrétni mista. Feldman €asto pracuje s prostorem, jako se
zdrojem inspirace pro zvuk a pro svoji kompozi¢ni strategii. Nasloucha a pozoruje, co dany
prostor nabizi z hlediska vyznamu a prostorovych proporci. A¢koliv Feldmanova tvorba mize
misty pusobit sterilné, jednim ze zdrojl jeho inspirace byla pfiroda, ktera je sterilité velmi
vzdalenda. Pritahoval jej organicky rust kvétin®, proménlivost po¢asi, panoramata a fyzikalni
vlastnosti. Do svych kompozic Feldman promital fyzickou podobu &i charakteristicky pohyb
vypozorovany z téchto inspiraci. Zde opét mizeme zminit padajici snih z basné Wild,

nekonecné poustni duny, nebo také inspiraci obrazy Ci gobeliny.

Feldman se ale ani neboji pouZiti scénografie jako Cisté dekorativniho prvku. Skrze rekvizity
vytvari pro svoji hudbu moznost interakce.

Pouziva také video projekce a statické plochy, které mohou pfipominat strukturu notovych
zapisu, nebo samotné nalady skladby. V anti-opefe Neither se napfiklad vyskytuji velké bile
plochy, které zvyrazriuji abstrakci Feldmanovi hudby, i jeji nekoneCné moznosti. Zaroven stoji
naproti publiku hodiny, na nichz si mizeme predstavit dva druhy ¢asu. Jeden je divadelni a
jeden realny. Hodiny soucasné funguji i jako metronom, ktery v urCitych chvilich rozehraje

orchestr.

8 ,Feldman, raz povedal, Ze k jeho hudbe treba pristupovat, ,jako keby ¢lovék nepocuval, ale pozoroval
nie€o v prirode“ ; hlasné, opakované zvuky su podoné akémukolvek netekanému prirodnému jevu,

ktory sa z ni¢eho ni¢ objavi po¢as prechadzky prirodou*
NYMAN, Michael. Experimentalna hudba: Cage a ini, s. 34-35. Bratislava: Hudobné centrum 2007. ISBN 978-80-88884-93-4.
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1.5.1 The Rothko Chapel

The Rothko Chapel® byla navrzena americkym malifem Markem Rothko a realizaci proved|
architekt Philip Johnson. Vychozim vizualnim motivem byly ikonické Rothkovy malby
blokového charakteru v odstinech tmavych barev. Ty jsou také vystaveny uvnitf kaple a tvofi
jedinou jeji vnitfni dekoraci. Samotny padorys je tvofen z bloku a je postaven do tvaru feckého
kiize. Samotna stavba pak slouzi jako centrum mezinarodni kultury, prostor pro pfedstaveni,

kolokvia a samozi'ejmé také pro nabozenské ucely.

Feldman v tom to projektu pojmenovaném The Rothko Chapel pracuje velmi zajimavé s
umisténim ansamblu. Prostor neni uréen k tradi¢nimu koncertnimu projevu, a proto se umélec
rozhodl vyuzit pldorys stavby a umistit ansambl kolem celého obvodu stén kaple. Divaci byli
naopak usazeni uprostfed. Je tedy ziejmé, Ze Feldman nepracoval s klasickym uspofadanim
koncertniho ansamblu, ale ze se spiSe snazil vyuzit vlastnosti a vyznam prostoru, ktery mél k

dispozici.

(Along with other influences, including Roscoe Mitchell, Feldman taught Sorey the goal of
reaching a place in music where time no longer seems to exist and a listener can become truly
present in the moment. “Every sound has its own world at that point,” Sorey said. “You could

talk about the technical parts, but the quality that | want to get out of it is presentness.”) °

Prostor kompozi¢ni i prostor fyzicky jsou jeden s druhym uzce propojené. Vysledkem tohoto
spojeni je soustfedény smér zvukl, ktery sice nevnimame vizualné, ale zhmotriuje se kolem
nas a vytvari svoji vlastni ¢asovou osu. Tento zplsob jsem se snazil uplatnit v pfedstaveni
Alef tajny a zdanlivy, kde jsem se pokousSel zhmotnit text v jeho vilastnim ¢ase a v plochach,

které davaji prostor k imaginaci divaku.

9 FELDMAN, Morton. Rothko Chapel - Gregg Smith - Morton Feldman - James Holland - Gregg Smith Singers - Karen Phillips.
Online. 2014-09-24. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=YxPAkwn6Zoo. [citovano 2023-05-14].

10 BARONE, Joshua. 50 Years Later, the Rothko Chapel Meets a New Musical Match. Online. The New York Times International.
2022-2-18. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2022/02/18/arts/music/tyshawn-sorey-rothko-chapel.html. [citovano 2023-05-
14].
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2 Meredith Monk

Casto si pokladam jednoduchou otazku. Rozumim hudb&? Rozumim ji tak, abych ji dokazal
analyzovat? Abych pochopil jeji principy? Rozumim hudbé natolik, abych ji dokazal replikovat
v plvodnich konceptech? A co tfeba talent nebo schopnost hrat podle not? Znamena to, ze
pokud neumim hrat na instrumentalni nastroj, ktery neni pouze rytmicky, tak neumim hrat
melodickou hudbu? Pod tlakem oCekavani a zazitych klisé je velice snadné nechat se odradit
od své vlastni tvorby. Neni tézké narazit na odpor k vaSemu hudebnimu projevu a konceptu,

ackoliv paradoxné vubec neni snadné se s nim vyrovnat.

Zpévacka, skladatelka, performerka a tanecnice Meredith Monk je znama po celém svété. O
jejim uspéchu dnes neni pochyb, ale nebylo tomu tak vzdycky. Na zaCatku své tvorby se
potykala s kritikou svého hlasového projevu. Byla oznaCovana za zpévacku, jejiz vyraz se
jazyk, kterému by mohli rozumét opravdu vSichni. Snazila se pouzit hudbu jako komunikacni
nastroj, slouzici k prohloubeni sdileného okamziku v intimni atmosféfe hudebniho prozitku.
Otevrela tak brany k vnimani zvuku a hlasu jako svébytnych nastroju. Jako né¢eho, co nema

byt podle zavedenych standardu kritizovano, ale naopak podporovano a péstovano bez hranic.

Vztah k hudbé si zacala budovat uz v détstvi. Jeji matka byla profesionalni zpévacka
prezdivana Drey Marsh. Také ona uz byla dcerou profesionalnich hudebniku s Zidovskymi
kofeny. Nejspi$ odtud tedy Monk brala svoji lasku k hudbé. Monk samotna pfiznava jeji citové
pouto k hudbé skrze matku, a zmirfiuje hudbu jako dllezitou v kontextu svého détstvi. Monk
také mluvi o dopadu svych emoci na jeji tvorbu. Ty jsou ostatné patrné uz z nazvu jejich
hudebnich alb jako nap¥. Dolmen music (1981), Mercy (2002), Impermanence (2008). Tim vice
je zfejmé, ze Monk se stavi ke své tvorbé velmi osobné a lidsky. Svoji drahu hudebni

skladatelky bere jako poslani a skrze tvorbu vytvari svij vlastni svét.
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2.1 Zpét ke kofeniim

Meredith Monk &asto mluvi o propojeni vnitfniho téla a fyzi¢nosti. Jeji tvorba byla ovlivhéna uz
od raného détstvi kurzem Dalcrozovi eurytmie, ve které byl propojovani zpév s tancem.
Spojeni obou se pro ni stal vyrazovym prostiedkem, ktery vyuzivala po celou dobu své tvorby.
Mnoho lidi si pod jménem Monk vybavi ritualy, ¢i vraceni se zpét k praplvodu lidského byti a
tzv. ke kofentim. Pojmy jako navrat, pfitomnost, byti apod. mizou vzdy pUsobit velmi obecné.
V pfipadé Monk se nam ale tyto pojmy samy nabizi. Kdyz se zaposlouchame napt. do skladby
Dawn'!, tak se tyto asociace objevuji a najednou dokonce dostavaji svuj konkrétni tvar.
Mnohovrstevnata skladba Dawn takové dojmy vzbuzuje skrze opakujici se vzorce, které
graduji, prelivaji se a maji spole€ny konec. Skladba svoji formou, rozestavénim zpévaku a
vyznamem performance silné pfipomina moravské folklorni formé hojakacky, jejichz vyznam
byl dorozumivat se pfi praci na loukach a kopcich skrze zpév. Ten vzdy nejdfive zacal
jednoduchym vyrazem, ktery pak vygradoval hlasitosti a bylo tak mozné zvukem jednoduse

komunikovat na dlouhé vzdalenosti.

Tuto pisen jsem si zvolil jako pfiklad zejména kvuli jeji struktufe a Zanru hudby. V mnoha
ohledech pfipomina tradi¢ni cirkevni choraly, které byvaly soucasti liturgii. Skladba Dawn nas
vede cestou vzestupu svétla slunce, které je doprovazeno svédectvim, jenz je obsazeno ve
vokalnim projevu pfitomnych performert. Mate pocit, jako kdyby samotna pisen vdechla Zivot

nezivému pfedmétu, jehoz ucel je davat nasemu svétu slunecni svétlo a novy Zzivot.

" Monk, Meredith. Vocal ensemble Alter Ratio Meredith Monk "Dawn". Online. 2018-02-10. Dostupné z:
https://lwww.youtube.com/watch?v=PCEr7y6vkJU. [citovano 2023-05-14].
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2.1.1 Atlas

Dalsi velmi dllezité a zasadni dilo od Meredith Monk se jmenuje Atlas: An Opera in Three
Parts.'? Monk ve své tvorbé zatouZila po inspiraci a poznani riiznych hudebnich pfistupt, které
se péstovaly cela staleti v kulturach a tradicich po celém svété. Za timto ucelem vznikla Opera
Atlas, ktera shromazduje dlouholety sbér hudebnich pfistupl po celém svété Monk. Skladba
Atlas obsahuje nejriznéjsi typy zpévu i hudebnich nastroju, jejich vyznam je spojeny skrze
Ameriku, Evropu a Asii. Monk Casto cestovala a nechala se inspirovat svymi zazitky a

poznanim. Libreto rozdélila na tfi Casti

Part 1: Personal Climate (odjezd) — v této Casti se vytvari spoleCenstvi tfi cestovatelu, ktefi
vyrazi na cestu poznani kolem svéta.

Part 2: Night Travel : (cesta) — Cast popisuje pribéh cestovani a jeho zkouSky kterymi
cestovatelé musi projit

Part 3: Invisible Light — na konci samotného cestovani dochazi k propojeni spiritualniho svéta

s duSi obohacenou zkuSenostmi.

V opefe Atlas se setkdvame s velmi hravym pfistupem, ktery v sobé ma humorné prvky tvoifené
skrze jazyk, kterym se dorozumivaji cestovatelé. Jazyk, kterym se dorozumivaji protagonisti
je zalozen na kulturnich odliSnostech, které se projevuji v pohybu a zpévu.

To tvofi z dila velmi dynamickou a svézi operu.

Hudebni nastroje doprovazeji a interaguji s herci v pribéhu celého cestovani. Vytvari tak pro
né jakousi hudebni krajinu, ktera ¢asto pfipomina pfirodni Ukazy, jako je napf. padani hvézd,
piskové duny, méstské ruchy, industrializace apod. Timto zplsobem se vytvari emocionalni

vnimani celého dila, které v nas probouzi pocity klidu, znepokojeni nebo také zmatku.

Opera Atlas je perfektnim pfikladem autorCina pfistupu k hudebni tvorbé. Tu vnima jako
zasadné propojenou jak se svym vlastnim Zivotem, tak také se v8im na této planeté. VytvaFi
obrazy, v jejichz Cele je respekt k odliSnostem a porozumeéni, kterym recipient muze prochazet
diky zkuSenosti sdileného prozitku. Ukazuje nam tzv. vSechny barvy svéta a vyzdvihuje jeho

pestrost a originalitu.

Alef tajny a zdanlivy se s operou Atlas shoduje ve vyuzivani univerzalniho jazyka a hudebnich

forem, které spoluvytvari dojem prostorovych jevu a celistvost vnitfniho svéta.

12 MONK,Meredith. "Choosing Companions" from Meredith Monk's ATLAS. Online. 2018-08-29. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=WZeFpPKFi0A&t=304s. [citovano 2023-05-14].
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2.2 Ritualnost

Monk se rada vraci ke svym kofenim. Jeji rodina byla Zidovského plvodu a vliv Zidovské
kultury mél vyznam pro jeji estetické vnimani hudby. Stejné tak mél vliv i na jeji vniténi potfebu

ozivovat a prohlubovat propojeni s pfirodou.

Hleda smysl vyuziti své tvorby v ptirodé a déni kolem nas. Casto ji miZeme slySet apelovat
na uvédoméni si toho co jsme zaé a také odkud pochazime. To ovéem nevnima tak, Ze by
mél byt kazdy uzavien ve své kultufe a tradicich, ale naopak by se mél snazit expandovat do
dalSich nepoznanych kultur a zvyklosti. Toto pfesvéd€eni mize vést k obohaceni jak jeji
umeélecké tvorby, tak i kazdodenniho Zivota. Duraz na kofeny kazdého z nas klade hlavné kvuli
tomu, aby €lovék nezapomnél odkud pochazi a co jsou neoddélitelné souéast jeho Zivota. Pro
umelce je takova zkuSenost jisté velmi duleZita, jelikoz ho mdze do jisté miry formovat a také

mu umoznuje specificky pfistup k tvarci kreativité.

Jako jeden z mala tvircud se Monk vydavala na putovani za hudbou a s ni spojenou kulturou
po celém svéte. ,Nejsme zacatek ani konec byti“™ Monk nahliZi na Zivot jako na dar. Zivotem
podle ni mame projit v Casovém useku, ktery nam neni jasné dany a jen mi urCujeme jeho
rychlost v dusledku Zivotnich udalosti, které prozivame skrze nase rozhodovani a tvorbu. Jeji
véta ,nejsme konec ani zaatek“'® tedy odkazuje na nasi zodpovédnost, kterou mame jak vagdi

nasim zivotum, tak také vuci nasi planeté.

Monk ve svém projevu pouziva takové vyrazové prostfedky jako je Sepot, chrochtani, jeeni
apod. Pouziva velmi jednoduché prvky vokalnich a instrumentalnich nastrojl, tak aby se co
nejvice mohla pfibliZit k né&emu v nas, co by nam mélo byt blizké a davno znamé. Rika tomu
,vnitfni hlas'®“. Ten nevychazi pouze ze zvuku. Zvuk prochazi fyziénosti, kterou doprovazi
dech skrze srdce az k samotnému zhmotnéni zvuku v harmonickém toku ve sdéleni myslenky
a emoce. Monk se tedy nesnaZzi vytvaret komplikované melodické a opulentni skladby, jichz
vyznam je pro vétSinu z nas skryty. Jak se Fik4, ,v jednoduchosti je sila“, ale i tato sila pochazi
z vnitfnich procesli a experimentl. Ty vedou v pfipadé Monk namisto k slozitosti k

transparentnosti a k Cistoté jejiho vyrazu, ktery je velmi propracovany.

13 hudebni vnimani neni luxus pro jedince nadané sluchem nebo néco, bez ¢eho bychom se mohli obejit aniz by podstatna Gast
nasi identity zmizela®

DVORAK, Tomas. HORINKA, Slavomir. RATAJ, Michal. TROJAN, Jan. ZVUKOPROSTOR — PROSTOROZVUK, s. 21. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2018. ISBN 978-80-7331-485-9.

14 NOTA, Lenka. Meredith Monk: Hlas jako nastroj srdce. Online. Rozhlas. Cesky rozhlas Vitava. Akademie. 2022-11-15.
Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/meredith-monk-hlas-jako-nastroj-srdce-7446728. [citovano 2023-05-14].

15 NOTA, Lenka. Meredith Monk: Hlas jako nastroj srdce. Online. Rozhlas. Cesky rozhlas Vitava. Akademie. 2022-11-15.
Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/meredith-monk-hlas-jako-nastroj-srdce-7446728. [citovano 2023-05-14].

16 MONK,Meredith. Meredith Monk: Songs of Ascension Meredith Monk — ‘I Believe in the Healing Power of Art’ | Artist Interview
| TateShots. Online. 2017-03-11. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=R36Vh37-OQ4&t=14s. [citovano 2023-05-14].
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Meredith Monk tedy neni pouze skladatelkou a performerkou. Je také Ié€itelkou a guru, jelikoz
se skrze svoje dila dokaze spole¢né s performery a posluchaci dostat do meditativnich a

soustfedénych stavu.
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2.2.1 Mask

Jedno z nonverbalnich dél, jejichz hlavnim projevem je prace se Sepotem a dechem je skladba
Mask'”. Sepot zde pusobi velmi agresivnim dojmem. Poslucha& se mize rychle dovtipit, jak
slozité musi byt v Sepotu a rychlém tempu opakovat nonverbalni fraze v repetici, ktera jesté k
tomu neustale graduje. Nejradéj bych tento zpév oznalil spiSe za Sepot vykfiku, jehoz

doprovodem je velmi vyrazny prvek, dech.

Zpévaci si pfi zpévu zpravidla hledaji idealni postoj. Napf. operni zpévaci se od samého
pocatku uci, jakym zplsobem maji drzet télo tak, aby jejich hlas byl co nejvice Cisty a
reprezentativni, perfektni pro umélecky vykon. Ve skladbé Mask vidime v podstaté pfesny
opak. Performefi musi naopak pfi zpévu prozivat urcité nepohodli. Nabizi se otazka, je-li to
tak spravné? Touto otédzkou se zabyvam kvuli podobnosti s mou tvorbou alef tajny a zdanlivy,
kde herec také musi performovat v nepohodiné poloze. V té musi nejen podat fyzicky dechovy
vykon, ale také neztratit soustfedénost v rytmické Casti, ktera je simultanné soucasti Sepotu.

Pokud bych mél zodpovédét vySe polozenou otazku, fekl bych, ze vzdy zalezi na obétavosti
hercu a pochopeni konceptu, ktery by se sam mél snazit odpovidat na tuto otazku. Je dulezité
si pfipomenout, Ze Monk je tanecnice. To znamena, Ze jeji tvorba je silné provazana s hudbou
a hlasem. Na to samé jsou pfipraveni i jeji kolegové. Je tedy zfejmé, ze nic nemusi byt

prekazkou, pokud si to pfekazkou sami neucinime.

V Mask totiz nejde jen o hudebni projev. Je zde opét ritual, ktery se da prozit pouze v pfitomny
okamzik. Ze skladby slySime jakési vyvolavani, jako kdyby samotny dech a Sepot mél néco
abstraktniho probudit a pfivést k Zivotu. Herci mifi v pulkruhu svym soustfedénim a hlasem

doprostied prostoru, ktery tim zaroven vytvari.

17 MONK, Meredith. Masks - Meredith Monk - Concert Tours mai 2014 - Choeur Mikrokosmos. Online. 2021-01-22. Dostupné z:
https://lwww.youtube.com/watch?v=UW1E_AVUppM&t=29s. [citovano 2023-05-14].
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2.3 Prostor

Tvorba Monk v prostoru je velmi unikatni. Casto tvofi v experimentalnich prostorach, které
maji pfimy dopad na vznikajici hudebni strategii a celkovy vyznam jejich dél. Pro ucely této
prace mé u Monk nejvice zajima vztah performerd k prostoru. K vytvarné podobé scénického
prostoru, ve kterém se pohybuji performefi, se Monk stavi ve velké vétSiné minimalisticky.
Vyuziva dlouhé a prazdné plochy k tomu, aby dala vétSi prostor k pohybu, tanci a potfebam
participujicich hercu. Ti béhem predstavni propojuji hlas s fyzi€nosti a potfebuji tedy maximalni
soustifedénost a také bezbariérovost v celém prostoru. Estetika prostoru se tedy projevuje
pFedevsim prostfednictvim videi, vizualnich projekci spojenych s light designem. Choreografie
na tyto vizualni viemy reaguje a herci s nimi interaguji. Pfikladem je tfeba divadelni pfedstaveni
Meredith Monk & Ping Chong: Paris (1982)'8 nebo Meredith Monk "Dawn".

Choreografie, kterou pouziva Monk je soucasti prostoru. Dochazi v ném k dynamickym i
statickym proménam (herci neslouzi jen jako reprezentativni prvek, ale spoluvytvafi zvuk
prostoru), pozice se méni podle potfeby, a nikoliv jen kvali vizualnimu ucelu. Tim to zpusobem
se vytvari 3D prostorovy vjem, ktery se mize neustale ménit a jinak pusobit na pfitomného

divaka. Mimo jiné zalezi na divacké pozici a druhu akustiky, ktera ma velky vliv na tento viem.

8 MONK, Meredith. Meredith Monk & Ping Chong: Paris (1982). Online. 2013-08-26. Dostupné z:
https://lwww.youtube.com/watch?v=mKYauPXLnos. [citovano 2023-05-14].
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2.3.1 Songs of Ascension

Song of Ascension' se odehrava ve vézi, kterou navrhla jako sochafské dilo vizualni
umélkyné Anna Hamiltonova ve spolupraci Jensen Architects. Tower byla propujéena Monk
jako koncertni mistnost a nese v sobé& hlubokou symboliku. Projekt Song of Ascension je
koncipovan, jako souvisla kompozice smyc¢covych, rytmickych a vokalnich nastroju. Tématika

pisni vychazela z biblickych Zalma, které byli sou¢asti starych liturgii a duchovnich pouti.

Symbolika, kterou tvirci v tomto prostoru vytvorili, pfesahuje vnimani koncertni atmosféry a
stava se duchovnim katalyzatorem pro zuCastnéné. V&z je postavena ve valcovém tvaru, ktery
symbolizuje rovnopravnost a nekonecnost. Délka véze zhruba sedmdesat stop a pfedstavuje
transcendentalni spojeni béZzného svéta s duchovnim.

Véz obsahuje ve spodni Casti vodu, jejiz vyznam mulze byt dar zivota a zaroven slouzi jako
odraz nebeské oblohy. Tato véZ sice neni dilem Meredith Monk, ale vdechne do ni véZi Zivot
pomoci hudebnich kompozic, ktery maji pfimi vliv na vyznam a spoluutvareni prostoru. Vidim
toto dilo jako jeden z dalSich pfikladu toho, jak muze hudba pfimo ovlivnit symboliku (poutni
pisné, studna, obloha, kruh jako bratrstvi) a suverénné vytvaret svéty podle naSich predstav,

bez zasahovani do hmotného svéta.

19 MONK,Meredith. Meredith Monk: Songs of Ascension (Ann Hamilton's Tower, Oct 2008). Online. 2012-01-20. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=c3mSVR3xtfU. [citovano 2023-05-14].
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3 Alef

Alef tajny a zdanlivi vznikl ve tfetim ro¢niku bakalafského studia jako klauzurni prace pod
vedenim MgA. Roberta Smolika a doc. MgA. Jifi Adamek, Ph.D. Zadani toho to projektu bylo
ze zacatku jednoduché, méli jsme za ukol si vybrat ze dvou textl, ktery nam nabidli. Prvni z
nich byla kniha Alef od Jorge Luise Borgese a druhy uryvek byl z basné nejranéjsi vzpominka
od Eliase Canettiho. Moje volba padla na knihu Alef, jelikoz jsem z textu citil urCitou poetiku,
ktera mé lakala. Nejspis to bylo tim, zZe text ve mné vzbuzoval, vnitini organismus, jehoz smysl
jsem chtél rozlustit. Text z knihy Alef jsem precetl nékolikrat, abych porozumél jeho moznostem
jesté pred samotnym zkouSenim. Objevil jsem jistou hravost v tom, jakymi zplsoby se da text
precist. Velmi zalezelo na tom, v jaké dikci, rytmu a rychlosti se text Cetl, protoze podle téchto

kritérii vznikal jiny pohled na text.

Jak tedy zpracovat vytvarné text? Ktery ma mnoho podob, tak aby jeho vyznam zlstal
nezménén? Respektive pokroucen? Diky dlouhému opakovani textu se zacCala vytvaret

struktura odstavc, které se zacinali zdat jako hrava skladanka, ve které v riznych variaci.

Kdyz jsem si text osvojil, pfislo nutkani dilo zpfitomnit a ozivit. Chtél jsem dojit k né&emu, co
se dokaze priblizit vSem. Socha, malba, a podobné umélecké prostfedky mi nepfisly jako
dostacujici médium pro to jsem zvolil to, co mi text nabizel b&hem rozvijeni konceptu sam.

Zvolil jsem tedy zvukovou a hudebni cestu, jejiz forma mi je velmi blizka.

Uz jsem popsal na zacatku, kym jsem se nechal inspirovat, snazil jsem se také zduraznit a
podat pfiklady z jakych jsem si bral u Meredith Monk a Feldmana inspiraci. Je tfeba fict, ze
Feldmanovu tvorbu jsem poznal az po delSi dobé&, kdy byla premiéra Alefu od prezentovana,
ale inspiroval jsem se dalSimi interprety, jejichz tvorba mé pfivedla na myslenku, jak vybudovat
svéet Alefu. DalSi tvlrce, od kterého jsem se nechal inspirovat byl John Ronald Reuel Tolkien,

jeho dilem Silmarillion.
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3.1 Alef tajny a zdanlivy

Alef?® tajny a zdanlivi, je divadelni pFedstaveni, performance, kterd vas zavede do
nevyzpytatelného svéta, jehoz obraz, je snad zdanlivy a maly, ukazuje se jako klam v
nepochopitelném vesmiru. Provedeme vas cestou k hranici jeho poznani skrze hudebni

partituru zaloZenou na inspiraci z uryvku knihy Alef od Jorge Luis Borges.

Alef tajny a zdanlivy je zaloZen na hudebni koncepci, které vyuziva Siroké spektrum hudebnich
forem. Jeho zaklad je divadelni a vztah mezi herci a divakem je jasné definovany a ma svoji
hierarchii. V Alefu ucinkuje pét hercll, z toho &tyfi herci funguji, jako privodci svétu Alef a
popisuji ho pomoci verbalnich a vokalnich prostfedkl. Paty herec naplfiuje funkci dirigenta a
hlavniho hybatele imaginarniho svéta Alefu. Divaci zde funguji jako pozorovatelé, ktefi ten to

svét vstiebavaji a samy si vytvari svoji pfedstavu ve své imaginaci ke zvuku a prostoru.

Prostor alefu je lehce prenositelny do jakéhokoliv prostoru, jelikoz se sklada ze stolu pokrytym
¢ernou folii, na némz je umisténa sklenéna vaza pfimo uprostfed. Vaza je postupné zbarvena
do modrého odstinu barvy, ktery prosvita skrze umistény svételny bod pfimo nad vazou, toto
svétlo vytvafi kuzelovity tvar na stole, ze kterého se odrazi dal od Cerné folie do prostoru k

divakim a k herciim.

Tyto rekvizitni prvky maji odrazet symboliku Alefu a slouzit jak simulace plapolajiciho ohnég,
jelikoz ohen z mého hlediska nenaplfuje pfedstavu o vesmiru. Zvolil jsem jeho opacny
element, a sice vodu, ktera je ve vaze postupné obarvena a muze, zavislosti na text pfipominat

nekone€ny vesmir.

Herci jsou umisténi mezi publikem, které kolem stolu tvofi kruhovy tvar, ktery se fadi podle
poctu divaka. Po dlouhych uvahach jsme rozhodli, Ze pocet divaku nezavisi na schopnosti
hlasitosti zvukové kompozice ale na akustice prostoru, kterému predstaveni Celi, ale i pfes
nedokonaly zvuk pfedstaveni pfinasi pocit solidarity a spojenectvi. Diky usazeni hercl mezi
publikum jsme dosahli sdileného pocitu, nelze mluvit o rovhovaze pozice herce a divaka v
hierarchii pfedstaveni, ale 1ze mluvit o spole€ném soustifedéni, které sméfuje ke stfedobodu
celého prostoru v tomto okamZiku, dle mého nazoru vznika intimni prostfedi, ve kterém

nepanuje strach ani obavy, jelikoZ herci jsou odzbrojeni tim, Ze maji tzv. nekryta zada.

20 LADISLAV, Zelezny. Je libo zvukovy dort a neviditelné akustické darky? Oslavili jsme 1.000.058. narozeniny uméni. Online.
Rozhlas. Cesky rozhlas Vitava. 2021-01-18. Dostupné z: https://viltava.rozhlas.cz/je-libo-zvukovy-dort-a-neviditelne-akusticke-
darky-oslavili-jsme-1000058-8401469. [citovano 2023-05-14].
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3.2 Vnitini a vnéjsi svét
Jednou ze zasadnich inspiraci byl jiz zminény Silmarilion. Zagatek tohoto pfibé&hu vypliva ze
samotného vzniku svéta Pana Prstenu. Zprvu to mozna muze znit lehce bizarné, ale snad se

mi to podafi po kratkém vysvétleni objasnit.

Tolkien mél myslenku, ktera mé hreje doted. Zabyval se zplsobem vytvareni svéta, ktery
pojmenoval Arda. Tento svét vznikl z Cisté energie, diky zpévim Ainulindalé. PoZadavek k
témto zpévum vznikl od samotného Eru jinymi slovy llGvatar, ktery existoval dfiv, nez cokoliv
jiného, nebot existovala jen prazdnota. llavatar zakryl své umysly, které prozradil az v pozdé;jsi
dobé, kdy vznikali zpévy Ainulindalé. Jeho tajemstvi bylo, Ze pisné, které Valar zpivaji, daji
vzniknout svétu, kterému se pfezdiva Arda a tato mySlenka se mi zamlouvala. Svét, ktery ma
vzniknout, nevznika na zakladé chti€e a zakonu, ale vychazi ze zakladniho projevu, kterym je
komunikace. Kdyz se vratim zpét k Monk, mluvil jsem o vnitfnim hlasu, ktery vytvafi a formuje
nejen nas samotné, ale také svét kolem nas. Stejné je tomu také v pfipadé zpévu Ainulindalé,
diky kterym vznika svét a jeho fyzicka podoba. Touto formou jsem postupoval v pfipadé Alefu.

Tedy, nechal jsem se inspirovat k vytvoreni svéta?', diky zpévam a textam Alef.

Jak se tato inspirace otiskla do svéta Alef tajny a zdanlivy? V pfibéhu o vzniku svéta Pana
Prstenu se zaslouzili mocnosti Ardy skrze Eru, diky svym zpévlim dali vzniknout jeho fizyckeé i
spiritualni podobé. Co je ale Podstatné Ze pouzili slovo a hlas. Coz jsou zakladnim kamenem
Svéta Alef tajny a zdanlivy. Jeho fungovani a koncepce je navrzena tak, aby herci pfevzali
podobu vypravécu skrze hudebni formy a vypravéli fragmenty pfibéha z textl od Jorge Luise
Borgese kterym je inspirovany Alef tajny a zdanlivy. Na scéné se pak vyskytuje posledni role,
ktera ma podobu duchovniho privodce, ktery ma vliv na zpévy prlvodct a nad celou
inscenaci. UrCuje tempo, rytmus a ¢as. V mnoha ohledech jsem vychazel i z Meredith Monk,

ktera poukazuje na hlas jako vnitini energii, kterou pfevadi na konkrétni slovo nebo zvuk.

Jako scénografa meé lakala mysSlenka na to, jakymi zpUsoby |ze vytvaret imaginace svéta, ktery
divaci teprve maiji zazit. Otazkou je, zda vytvarnik vzdy potfebuje v rukou Stétec, jako svij
nastroj? Nebo hlinu a podobné materialy, které se musi projevit kresbou, modelovanim nebo
vyfezavanim? Velmi zalezi na uhlu pohledu. Jak daleko se da jit za hranice vnimani toho, co

je to scénografie a co v této discipliné ma jedinec ovladat.

21 Prostor je pojmem, ktery vytvari ramec pro vztahy. Takovy ramec mize byt fyzické, materialni povahy, ovéem také povahy
du$evni, intelektualni &i virtualni. v prostoru odehravaji kosmologické, dyzikalni i biologické procesy napfi¢ ¢asem. Jako bytosti
se v prostoru vymezujeme vUcéi okoli, v prostoru probiha nase komunikace.”

DVORAK, Toma$. HORINKA, Slavomir. RATAJ, Michal. TROJAN, Jan. ZVUKOPROSTOR — PROSTOROZVUK, s. 6. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2018. ISBN 978-80-7331-485-9.
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Pfi mé tvorbé Alef tajny a zdanlivy jsem nabyl dojmu, Ze Stétec a barvy nestaci. Hledal jsem
néco bliz§iho. Néco, co k lidem promluvi mnohem upfimnéji a hloubé&ji. Hlas a zvuk se tedy

staly hlavnim prostfedkem ke komunikaci, spole¢né s prostorovym vjemem a uspofadanim.

_— 1

LLBarrges, Alaf [é2ul povidky)

Wi spadn Casl schivou fseim wvid®] malou duboves bouli weidvajicl skaro nesnesitelney zdr 2o = s
"-W-“-'l'ﬂﬁl? 50 0fafl Fotein jsem pochopl, 2e tan pobyt e kan weolany sderatnel podvanon uwnit?
koule.lAIef mél prumear asl dva nebo tFi centimetry, 2le ohsahoval celi, S |
nezmenieny kosmicky prostor. Kaida vée (napfiklad zreadla) byla zaroven
nekanecny poéet véci, protoie jsem ji zfetelqé vidél ze viech vesmirnych e
zornych Unld, Vid€!l isem hustd obydlend more, vidél jsem asvit i soumral, vidél
jsem lidské zastupy v Americe, vidél jsem stribfitou pavudinu ve stiedu Eerné
pyramicy, vidél jsem rozbofené hludifté, vidal jsem nckoneéné od, ktere byly
nfimo umne a patravé se ve mné zhlizely jako v zreadle, videl jsem viechna
zreadia na zemékouli a v Zadném jsem se neodrazel, widél jsem na zadnim

dverku v Solerove ulici stejné diazdice, jake jsem pfed tficeti lety uvidél v
prifjezdu jednohoml-«'e iy Soentes, widfl jaem krozny, saih, takak radne Ziky, vadnt
aarn, widel jsem vypouklé rovnikawé pousté a na nich kaideé zrnko pisku, vidal

jsem v Iverness Zenu, na kterouy nezapomenu, vidél jsem divokou hfivu vlasd i
hrde télo, vidél jsem rakovinoyy nador na prsu, vidél jsem na cesté kruh wyschle '+,
pudy, kde dFiv rostl strom, vidéljsem vilu v Adrogué, vidél jsem exemplaf

preniho anglickéhe pfekladu Plinia od Philermona Hollanda | vidé jses 5 rowsd

¢aide jodrotivE aipsmeno na kaioe strance oo chapec [sem sz Zaato divil jak oo Foan

zawfonf enize pistona ofcs noc resmichaji a tepozirdesi ] v dE1 jsem soudasnou nog

e

i den, vidél jsme zdpad slunce v Querdtary, v ném¢? jako by se odrazela
barva riie v Bengalsku, vid2| jsem svou prazdnou loZnici, widal jserm v

jendorm kabinetu v Alkmaaru globus mezi dvama zreadly, Loeecd jej bee kores

e iove s,

= e Usv b o aldzi Ganaickehe nafs kons s vleiizi hiteo., v odl jsem

kfenkau <as. 22 psam eeovojic, kel ofesill e, pes’lajl pobilednice, vidél sem v

jadng e cadn ke Wiraapdrs toar@ ke kit vide! isem a podfars soenikd Skime gy
camradi,

"1| i'-‘:-"T' |..\I.5v-..,.. |;.St'\o‘. nizon

Cwlnoaitl a s 2a, videl secrwieck ey mirmee coe eaien

i e € e ameseaslrelity wid?! jsme v cSsuene asacthe ctobu (2 ofi pobcou na o
obscénni, nouvéfiteing a zietelné doaisy, ktarg 9.

Beatriz pszla Carlosu Argentinovi, vid3| jsem zhoZroveny pominik na

pisio e s zanchival

Ustiednim hibitovd, vid@l jsme désivé ostathy toho, co kdysi rozkoind

bylo Beatriz W Lerbovou, vid@l jsem, jak proud™ma tmava krew, v dé| jsem
soukalilasky | OBMENY sMAE,_wid?l sa— Aletze wsoch strar, o« 48] setn v Alsty zomi P2
4t el spet el e Aveli e el mnm sea

wople
jzhns jnen: e icé& rracini Al o

Faaae unittrast, viddl ser e

ool e pEirale Hal ve

e et 2Fe e el sraktily fen e ooz

Sk 2 cepachonite oy souimi

ALEF, TEXT, PARTITURA

LOUIS TRAORE

BORGES, Jorge Luis. Fikce / Alef. Praha: Argo, 2009. ISBN 978-80-257-0146-1.

27



3.3 Alef v pojeti Feldmana

V kazdodennim Zzivoté se setkavame se zvuky vnéjSiho a vnitfniho prostoru. Tento zvuk na
nas plsobi kazdy den a nelze se mu zcela vyhnout. Zijeme uprostfed nevy&erpatelného ruchu
pohyblivych téles, které neustale vytvafi zvukové popredi a pozadi, jehoz jsme soucasti. Je
zajimaveé, v jakém mnozstvi jsme schopni akceptovat ruch kolem nas a pfizplisobovat se mu
kazdym momentem. Clovék dokaZe naslouchat mnoha zplisoby, napt. tak, Ze je schopen
nasmérovat soustfedéni sluchu na urcity bod v kratké nebo dlouhé vzdalenosti, dokaze
dokonce také mapovat prostor pomoci sluchu a vytvaret si simulaci zvukovych zdroju. V nasi
historii vzniklo mnoho postupl, jak soustfedit koncentraci zvuku, aby komunikovala v

konkrétnich hranicich vytvofeného prostoru.

V ramci své prace analyzuji zplsob pojeti hudebnich strategii, které byly vyuzity skladatelem
Mortanem Feldmanem v jeho tvorbé. Zarover budu tyto pfistupy mezi sebou porovnavat, a to
ve vztahu ke svému projektu Alef tajny a zdanlivy. Nastinim zplsob kompozice a formy, které

zpétné vnimam jako zakladni pro tento zplsobu pfemysleni v konstrukci skladeb.

Alef tajny a zdanlivy je postaven na formé hudebniho vypravéni. Ma svij text a svoji hudebni
strukturu, ktera byla ovlivnéna jednotlivymi segmenty v textu. V procesu hledani hudebnich
vyrazovych prostfedkll jsem nalezl inspirace, které mé vedli k vytvofeni divadelniho
predstaveni seanCniho charakteru. Zpétné zjistuji, ze Alef tajny a zdanlivy vyuzil mnoho
hudebnich prostfedkd, které vice ¢i méné vychazi z Feldmanovy tvorby. V mé praci se ukazuje,
Ze se shoduje s jeho technikami repetice, ¢asovych intervali a také snahy o zpfitomnéni

zvuku, slov a hudby. Stejné jako v pfipadé Three Voices.

V projektu Alef tajny a zdanlivy se uplatiiuje Siroka paleta hudebnich technik, které na sebe
navazuji v jednotlivych segmentech. Ty to techniky se projevuji nejen ve vyznamu textu ale
také v projevu celého vyrazu hudebniho télesa. Je zde pouzita prace s dechem,
synchronizace, repetice a vokalni extenze. Pokud se retrospektivné ohlédnu za tvorbou Alef
tajny a zdanlivy, spatfuji urcité shody s Feldmanovym pifemyslenim o €asu a repetici. Alef tajny
a zdanlivy ma Siroké vyuziti repeti¢nich vzorcu, které umocnuji vyrazy v nékterych ¢astech
hudebni kompozice napf. Obscénni Figh.

,Obscénni, neuvéfitelné a zfetelné dopisy, které Beatriz psala Carlosu Argentinovi, Vidél jsem
zbozfiovany pomnik na ustfednim hibitové, vidél jsem désivé ostatky toho, co kdysi rozkosné
bylo Beatriz Viterbovou, vidél jsem, jak proudi ma tmava krev, vidél jsem soukoli lasky i

obménu smrti.“

Hlavni podnét k tomu to zpracovani u segmentu Obscénni fight byl samotny text. Jsou to

slova, ktera zni velmi bojové a naturalisticky: Krev, hibitov, smrt, obscénni a désivé. Zvukovy
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segment byl navrzen tak, aby hudebné zobrazoval jak fyzicky, tak slovni souboj mezi dvéma
skupinami hlasu. Jeho zvukova struktura vychazi ze zdanlivého chaosu slovnich konfliktd,
které se v neurcity moment pfeformuji na synchronizovany projev (unisono) s dirazem na
repetici vzorcu. Po ur€itém uUseku pak jednotlivé hlasy odpadavaji, mizi do ztracena a poté

prevlada ticho.

S tichem a vzduchoprazdnem pracuji ve velkém mnozstvi. Jeho UCelem neni zplsobit
opulentni ani dramatickou pauzu v hudbé. Ticho Ize vyuzit kvili naslouchani okolnich zvuku v
prostiedi, v€etné sebe sama. Pokousim se tim tedy navodit pocit sdileni a sebeuvédoméni a

zaroven tak dat prostor ke vzniku novému hudebnimu segmentu.

Alef tajny a zdanlivy ma s Feldmanovymi postupy podobnost také z hlediska usporadani
ansamblu vuci publiku a zvuku. Alef tajny a zdanlivy usazuje divaky tak, aby se stali sou¢asti
jak predstaveni, tak také zvukovych struktur. V praxi to vypada tak, Ze divak je vystaven zvuku
z bodu kolem herce, jehoz hlas se rozléha jak do boCnich stran tak i protéjSich. Divaci se
stavaji tedy soucasti nejen divadelniho pfedstaveni, ale tvofi i akustické prostfedi. V ném pak
zvuk setrvava i plsobi. Feldman pouziva podobny zplsob v dile Rothko Chapel. Publikum a
ansambl jsou ale umisténi jinym zpusobem, publikum je pfimo uprostfed. Ma ale stejnou
poetiku, ve které chce nechat zvuk pusobit v netradi¢nim uskupeni, ktera ma umocnit zvukovy

zazitek.

Cas je jednotka, ktera se v pfipadé Alef tajny a zdanlivy t&Zce méFi. U Feldmanovy tvorby se
Cas line do nekoneénych vzdalenosti, které nemusi nikdy skoncit. V pfipadé Alef tajny a
zdanlivy je tomu podobné. Zivouci téleso, které se pohybuje diky péti hlasim ma pfi kazdé
prezentaci celého dila jinou dynamiku.

Mnohdy dojde ke zrychleni jednotlivych segmentd, jelikoz uvnitf citime jakousi tenzi pfejit uz
dal. Je tézké si udrzet ponéti o Case, jste-li jeho souc€asti. Dochazi i k opacnym vysledkim,
kdy ticho nebo text trvaji velmi dlouho. Tak je tomu napf. v ¢asti Obscénni figtht. Rozuzleni je
zde determinovano sladénim se v jeden hlas, ale az po nalezeni schody stejné rytmizace slov

(Cast by bylomozné popsat jako znamou détskou hru na babu)
Obecné tedy shledavam Feldmana za svoji druhou zasadni inspiraci v dalsi pfipadné tvorbé.

Jeho pfemysleni a prace s ¢asem by mohly byt velkym pfinosem pro dal$i experimentovanim

s Alef tajny a zdanlivy.
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3.4 Alef v pojeti Monk

Kdyz v ramci projektu Alef pfemyslim nad hudbou a jejim zakladnim rozdéleni, pouzivam
termin vnitini a vnéjsi svét. Budu tedy tento termin pouzivat i v této kapitole, jelikoz se pres
néj chci dostat k souvislostem hudebni tvorby. Co je tedy vnitini svét? Vnitfnim svétem se
rozumi zakladni fungovani principt uvnitf hudebniho télesa. Takovymi principy jsou tfeba
rytmus, forma, melodie, harmonie apod. Jejich fungovani neni ovlivnéno pouze pravidly télesa,
ale také jeho myslenim, které je nezbytné pro jeho fungovani. Vnitfni svét je tedy myslenka,

ktera se stava zakladnim kamenem pro tvuréi proces.

V této praci se zabyvam tim, jakym zpisobem se Mortan Feldman a Meredith Monk vénovali
své hudebni tvorbé a obrazotvornosti. Popsal jsem zakladni ramec principli, ve kterych se
pohybuji a jakym zplsobem je pouzivaji. Zkoumam jejich zakladni filozofii vnitfniho svéta v
hudbé a poukazuji na jednotlivé pouzité prvky, které je spojuji. Prostfednictvim toho se snazim

objasnhovat, pro€ se prave ony staly zdrojem inspirace pro mé predstaveni Alef tajny a zdanlivy.

Ve své tvorbé jsem se zabyval extenzi zpévu a jeho pouzitim. Nebylo mi zcela jasné, zda se
zvuky zvifat a pfirody dokazou vytvaret v takto omezeném mnozstvi performera. PFi prvnich
zkousSkach, jesté pred zkouSenim se vSemi herci, probihaly experimenty v poctu tfi lidi. Zvuky
se zdali byt pomérné ucelené, ale bylo o néco t€zSi s nimi pracovat jako z popracovanou
kompozici. Forma zvuku byla totiz nonverbalni, pfedevsim vokalni. Pfi sledovani prace Monk
jsem si vSiml, zZe v jeji praci jsou zvuky vyuzivany jako zdroj energie, ktery je nutny pfeménit
ve slovo nebo zvuk, ktery ma ale konkrétni podobu a duvod. Pokud napodobujeme zvuky
zvifat a pfirody musime myslet na to, ze vychazi ze zakladni komunikace mezi dvéma
subjekty, ktefi mezi sebou budto interaguji, nebo ne. Pro¢ je to dulezité? Pokud myslenka
nema sv(j tvar, nemlze mit ani svoji podobu. Ptaci a pfiroda pracuji v urcitém organickém

fadu, ve kterém se ale mohou volné pohybovat, stejné funguje Alef tajny a zdanlivy.

U Monk se také projevuji pfirodni jevy. Jsou v pfimé navaznosti jak s hudebnimi nastroji, tak i
zpévem. Jako pfiklad uvedu skladbu Dawn, kterou jsem jiz zminil v pfedes$lé kapitole. Skladba
imituje vychod slunce, které je doprovazeno zpévem hercll. Tento zpév mulze pFipominat
ritualni vitani slunce, ale taky mize popisovat onen fyzikalni pfirodni proces, diky kterému se
vychod slunce uskute¢ni. Alef tajny a zdanlivy vyuziva stejné hudebni a zvukové prvky, jako
ve skladb& Dawn a Three voices. Cést faze Vesmir vznika dlouhym ténem vyslovenim slova
Obsceénni, které se deformuje na pouhé vysloveni ni a dlouhy tén. Tén je prodluzen do co
nejdeldiho ¢asového useku, ktery ma pfipominat pisténi v uchu. To ma vzbudit v divakovi
absolutni prazdnotu a vesmir Alefu, ve kterém slySime jen sv(j vnitfni zvuk. Pfi tvorbé &asti
Vesmir jsme pracovali s Casem jako s nekone¢nou smyc¢kou, ktery se obménovala ve svoji

kvalité, jelikoz lidsky dech je vyCerpatelny a tudiz se v ném objevovali odliSnosti. Tén, ktery je
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prfednesen, se postupnym dochazenim dechu vy€erpava, ale svoji tenzi ma zachovalou. Pak

se znovu objevi s velkou dlraznosti, ktera funguje spole€¢né s nové pfidanymi hlasy.

Vesmir

,Obscénni, neuvéfitelné a zfetelné dopisy, které Beatriz psala Carlosu Argentinovi, Vidél jsem
zbozfiovany pomnik na ustfednim hfbitové, vidél jsem désivé ostatky toho, co kdysi rozkosné
bylo Beatriz Viterbovou, vidél jsem, jak proudi ma tmava krev, vidél jsem soukoli lasky i

obménu smrti.“

»o0ng of Ascension je dalSim inspiracnim zdrojem, ktery jsem ziskal skrze studium na DAMU.
Silna symbolika, kterou nese stavba Tower od Anne Hamilton. Tato stavba mé z estetického
hlediska pfitahovala a pfedev§im neustale pfivadéla k myslence, jak dosahnout v pfipadé Alef
tajny a zdanlivy také duchovni symboliky, nejen té materialni. V Pfedstaveni se pouziva
sklenéna vaza, jako hlavni jevistni prvek. Myslenka byla ¢asteCné odvozena pravé z inspirace

projektem Tower.

Voda ve spodni ¢asti kruhového pudorysu mé pfivedla k nazoru, Ze tvar kruhu by se mél stat
vychozim kli¢em scénického zpracovani. V dlouhych diskuzich jestli ma mit stdl hranaty i
kulaty, jsem se rozhodl, Ze zvolim takovy tvar stolu, ktery bude vice evokovat sezeni u
rodinného stolu. Sul jsme vzdy volili dfevény se znamkami pouziti. Timto zpisobem jsem chtél
dosahnout komfortniho pocitu, ve kterém nepanuje napéti, ale naopak pocit sdileni. Stejné
tak, dle mého nazoru, funguje Tower. Jako misto sdileni v uzavieném kruhu, se zivotem uvnitf,

ktery symbolizuje voda v podobé studny.

Monk a jeji tvorba na mne mély velky vliv z pohledu vyuzivani zvuku a zpévu. Jeji prace mé
motivovala k tomu, Ze v hudbé a pohybu neni limit, pokud si je nevytvofime sami v sobé.
Hudebni techniky, které rozviji jsou stale inspirujici a stejné tak jeji vnimani svéta skrze emoce

a kulturu.
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3.5 Nepredvidatelna chybovost a neurcitost

Nepredvidatelnost a ztrata kontroly jsou €asto vnimané jako chyby, nad jejichz opravami
stravime mnoho €asu. V. mém mysleni jsou ale chyby vitany. Nebo lépe fe€eno, jsou moji
soucasti. Domnivam se, Ze chyby jsou nevyhnutelnym procesem umeélecké tvorby. Ale zavést

chybovost a neurc€itost do hudby? To uz neni tak snadné.

Pokud se snazime vytvofit svét, ktery je bez chyb a naprosto dokonaly, neplsobi dle mého
nazoru realisticky, ale spiSe naivné. A naivnim se Alef tajny a zdanlivy stat nemél. Tento svét

mél byt co nejvice upfimny a nezkresleny ve své podobé.

V Alefu, byla chybovost a neurcitost dosazena pomoci improvizace, ktera je protkana celou
strukturou kompozice. Ma svoje useky a hranice a diky jejimu uziti se ménila v harmonii,
téniné, emoci, tempu apod. Technika improvizace zpusobuje dojem impulzivniho napadu a
spoutani tvorby, coz v pfipadé Alef tajny a zdanlivy neni uplné tak pravdou. Proto bych na

tomto misté rad zminil pojem indeterminace.

Jelikoz se v této praci vénuju tvorbé Feldmana, zdUraznim pojem indeterminace v jeho
kontextu. Indeterminace v hudebnim prostfedi znamena neurcitost, ktera maze byt viozena do
prfedem pfipravené skladby a struktury, jeji impulz vznika skrze nahodu a improvizaci. Feldman
vytvarel svoji indeterminaci skrze notovy graficky zaznam, nebo volbou nahodnych
generovanych Cisel. Takto dosahoval své ojedinélosti a také prekvapivosti ve své tvorbé.
Improvizace je €asto i sou€asti tvorby Monk, napf. skrze pohyb, ktery poté ovlivni jeji zvukovy
pfednes. Nebo se naopak necha vést zvukovym pozadim, které s ni spoluvytvari
improvizovany pohyb. Jeji strategie tedy také nespociva na pfesné danych pravidlech, ale na
vnitfnich pocitech a emocich, které jsou hybatelem celého dila. Dal$im prvkem improvizace a
inspirace se stava pfiroda, ve které mizeme spatfit jiné plynuti ¢asu, nebo jeji proménlivost

ve shaze o usporadani.
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3.6 Pritomnost

V dnesnim okoli neni lehké se soustfedit na nas dusevni svét, aniz bychom na sebe
nezapominali. NaSe mysl je roztfis§téna do okolniho svéta technologii a nejistot, které pfinasi
tato doba. Casto se muiZe stat, ze lehce zapomeneme, &im jsme a &eho jsme chtéli

dosahnout.

Skrze popis pfitomnosti se chci dostat zpét ke slovu ritual. Jeho podstata ma vliv na samotné
dilo Alef tajny a zdanlivy. Monk mluvi o ritualu jako o procesu sebeobétovani. To znamena,
Ze Clovék by nemél svoji existenci upfednostriovat nad vétsim celkem. Jeji pojeti ritualu nas
upozorfiuje na to, Ze nas zivot sice je dllezity, ale ze musime stejné tak myslet také na
budoucnost dalSich generaci. Nabada nas k udrzovani nasi planety i k péci o vztahy mezi

lidmi. To vSe s pokorou k nam samotnym.

Obétovani a pfitomnost v kontextu Vnitfniho svéta vnimam jako sdileny okamzik, ktery neni
hmatatelny. V projektu Alef tajny a zdanlivy se pokousime divaka neustéle vést do
meditativnich stavl a napjatych tenzi, které pasobi mlhavym dojmem anebo naopak

poskytuji abstraktni uvédoméni.

Alef (Usek) je posledni €ast, a tudiz uzavira celek skladby, jelikoz cely text je koncipovan jako
ukazka svéta Alefu. Rozhodl jsem se text pfeCist pozpatku tak, aby doslo k retrospektivé.
Bylo pro mé velkym prekvapenim, Ze text pfesto obsahoval jakysi smysl| a udrzel si svoji

konstrukci, ktera pusobi magicky, az uvédoméle.

Vesmir nepochopitelny: nevidél ¢lovék zadny jejz ale, zmocriu;ji lidé se jména jehoz,
predmétem zdanlivym a tajny ten spatfili o¢i mé protoze, place do se dal a zavrat jsem
pocitil, tvar tvou jsem vidél, vnitfnosti své a tvar svou jsem vidél, zemi Alefu v a Alef opét

zemi na a zemi Alefu v jsem vidél. Stran vSech ze Alef jsem vidél.

Kdyz predstaveni Alef skonci, nastane v mistnosti ticho. Nikdo z divak( nehleda prostor pro
aplaus a vSichni jen setrvavaji v jakémsi transu. Publikum po delSi dobé vstane a v tichosti
opusti pfedstaveni. V tomto okamziku mam pocit zadostiuc¢inéni. Chvile, kterou jsme vSichni
v mistnosti spole¢né prozili, uz neni pouze vazana na fyzické misto, ale rezonuje dal, u

kazdého jednotlivého divaka.
Feldman sice o hudbé neuvaZuje pfimo jako o ritualu a jeho hlavnim pfedmétem ani neni

ritualnost zkoumat. Dostava se ale do poloh, které maiji spiritualni vyznam a diky svym

repeticim a koncepci zvuku dokaze uvést posluchace do meditativnich stavi. Publikum se v

34



nich nofi do samotného jadra minimalistické hudby a proziva tak vnitfni svét Feldmanovych

ambientnich skladeb, jako napf. Rothko Chapel.

3.7 Alef tajny a zdanlivy jeho podoby v prostoru

Je velmi zajimavé zkoumat, jak by mél vypadat a pusobit idealni prostor pro hudebni
predstaveni. Hned na uvod musim zdlraznit, Ze prace s prostorem neobsahuje nalézani
feSeni idealnich akustickych podminek, ale obsahuje scénograficky a vyznamovy pohled na
misto, ve kterém je hudba prezentovana. Alef tajny a zdanlivy byl pfedstaven ve tfech
rozdilnych prostorach, jejichz vyznam byl velmi odliSny. Prvni z nich byl Alfred ve dvofe
(sklepeni), druhy ateliéry KALD (DAMU), a tfeti Nova synagoga (Liberi). Ackoli jejich typologie

je rozdilna, zplsob umisténi scénického a jevistniho zpracovani byl stale stejny a neménny.

Jaky je rozdil ve vyuziti prostoru Monk a Feldmana? Pro oba je prostor vychozim zdrojem
inspirace. Mnohdy Ize ze samotnych skladeb inspirovanych prostorem citit jemnost a
vzdusnost, nebo Ize vnimat i pfimy opak, ktery muze vytvaret nesourodost a pocity agrese.
VSechny ty to zplsoby pfemysleni nad prostorem Monk i Feldman pouzivaji. V ¢em je tedy
mezi nimi rozdil? Feldmanuv rukopis pozname predevsim diky opakujicim vzorcim a dlouhym
intervalim ticha. Stejné jako ke svym skladbam, které jsou velmi detailné a citlivé
komponovany, pfistupuje také k prostoru.

Prostor, ktery Feldmanova hudba vyuziva, je z velké &asti ambientniho typu a jeho
dekorativnost je pouze minimani. Takovy to typ scénického pojeti mizeme vidét ve skladbé
Neither, jejiz prostor je vybaven minimalnim pocCtem rekvizit a vnitfni dekorace pfipomina

studené zdivo a nekonecny Cas, ktery se viéva do konického tvaru a plyne neznamo kam.

Monk na rozdil od Feldmana vyuziva prostor jako plochu mnoha déju, vytvarejiciho dojem
neustalého pohybu a také zmén. Pfikladem je predstaveni Quarry: The Rally?2. V této divadelni
performenc Monk zpracovava a abstrahuje vztah ke svym Zidovskym kofenim. Pokud bychom
se bavili o pfedmétech na scéné, jsou to napriklad rizné symbolické prvky, jakou je tfeba rudy
plamen v performance 16 Millimeter Earrings?3, ktery personifikuje pfirodu i autorku samotnou.
Rekvizity, které Monk pouziva, byvaji konkrétniho typu, ale neni tomu tak vzdy. Zalezi na
samotném predstaveni. Jakym zplsobem je koncipovano a jestli ma reprezentovat svét
materialni, pfirodni nebo duchovni. Co je ale podstatné? Monk vytvafi vztah mezi hudbou a
vizualnim vijemem pravé pomoci predmétu, které pro samotného divaka vytvari kontext a

umistuji udalost do mista, ¢asu a prostoru.

22 MONK, Meredith. Meredith Monk: Quarry: The Rally (Live, 1977). Online. 2012-11-5. Dostupné z:
https://lwww.youtube.com/watch?v=kT7Zg0uAthl&t=184s. [citovano 2023-05-14].

23 MONK, Meredith. Excerpt from 16 Millimeter Earrings by Meredith Monk. Online. 2015-11-25. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=kT7Zg0uAthl&t=184s. [citovano 2023-05-14].
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Alef tajny a zdanlivy vyuziva stejny princip. Pfedmét samotny (vaza naplnéna vodou)
reprezentuje podstatnou Cast svéta, ve kterém se Alef odehrava, jeho pfiblizenim skrze
dekorativni prvek deklarujeme jeho fyzicky svét, ve kterém se odehrava hlavni motiv z textu
Alef.

Rad bych ve zkratce uvedl| dvé zkuSenosti z mist, ve kterych byl Alef tajny a zdanlivy uveden

a nastinil problematiku jejich realizace.

1.Alfred ve dvore (sklepeni)

ZkusSenost v tom to prostoru byla velmi prosta. Jednalo se o valenou klenbu tahlého tvaru, ve
kterém byla scéna umisténa uprostifed mistnosti. Pfi samotném zkouSeni jsme objevili problém
ve tfisténi nasSich hlasl, které vytvareli velmi silnou ozvénu, pfes kterou jsme nemohli
dosahnout vnitfni napojeni mezi sebou. To je kliCova vlastnost v Alefu tajny a zdanlivy pro jeho
provedeni. Problém se ale vyfeSil velmi rychle. Usazeni divaki mezi herce vytvofilo télesnou
bariéru, ktera vytvofila svij vlastni akusticky prostor. Hlasy, zvuky a zpévy se najednou
soustfedily ne do mistnosti, ale do publika, jelikoZ vétSinu €asu maji herci hlavy v pfimé poloze
anebo mirné naklonéné k samotnému textu. Nedochazelo tak dokonce ani k deformaci zvuku
kvUli nizkému stropu. Tato zkuSenost byla inspirativni, jelikoz jsme si uvédomili, ze pfedstaveni
Ize hrat v jakémkoliv uzavieném prostoru s poétem patnacti divaku i vice. Naopak v mensim
poctu lidi, napf. Péti, by uz zvuk prodel ven mimo hraci prostor a mohl by se chovat

nevyzpytatelné.

2. Ateliér na KALD (DAMU)

Tomuto prostoru byl velmi podobny i ateliér na KALD (DAMU) proto o ném nebudu moct psat.
Co bych ale podotkl, je mnozstvi lidi ktefi se toho to pfedstaveni zucastnilo. V momenté kdy
se mistnost naplnila vice nez dvaceti lidmi, bylo jasné, Ze toto pfedstaveni nemusi byt
omezovano v poctu zucastnénych lidi. Je nutné ale Fici, Ze prostor sam si fika, jakou kapacitu

muze mit a co svoji akustikou dokaze.

3.Nova synagoga (Liben)

Prostor synagogy, ve které se uz neprovadi nabozenské ceremonie ani liturgie byl velkou
vyzvou. Jeho monumentalnost kontrastovala s né¢im tak malym, jako byl Alef tajny a zdanlivy.
Bylo tézké si pfedstavit, jak dosahnou celistvosti jevistniho zpracovani v prostoru synagogy.
Na zvukové zkousSce byli herci rozmisténi do riznych mist a koutl, ve kterych pronaseli

mluveny text Alefu. Zkoumali jsme, jak hlavni lod synagogy komunikuje s vedlejSimi.
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Experiment vySel bez vysledku. Prostor sice $lo z ¢asti obsahnout vokalné, ale pozménila by
se samotna podstata vztahu mezi divakem a hercem, jelikoz synagoga nebyla v dobrém stavu
a herci by neméli vyhled ke komunikaci s ostatnimi herci. To by vedlo ke Spatné orientaci

hercu. Proto jsme zvolili tradi¢ni scénické feseni.

Samotna synagoga byla velkym nositelem vyznamu a pfirozené komunikovala s Alef tajny a
zdanlivy na duchovni urovni. Propojeni také vzniklo skrze vyznam slova alef, coz je prvni
pismenko hebrejské abecedy.

Zarazejici byla zména Casovosti. Za normalnich okolnosti trvalo pfedstaveni pocitové tficet az
Ctyficet minut, nyni vSak ani ne patnact. Kdyz jsem se zamyslel nad touto otazkou, doslo mi,
Ze prostor nebo mi samotni jsme nositeli zkuSenosti ve vztahu k sakralnim mistim. Z toho
vyplyva, ze poslucha¢ ma oCekavani na zakladé vlastnich zkuSenosti. Pfi konci pfedstaveni
se ozvalo z publika ,To uz to skoncilo?“ Tehdy mi doSlo, Ze jsem podcenil vyznam mista a mél
jsem pouzit jiny pfistup. Jak scénicky, tak i koncepéni, z hlediska hudebni strategie. V tuto
chvili by se nejspi$ velmi uplatnilo Feldmanovo pfemysleni o ¢asu a rozmistovani fragmentu

do Paterovych blok, coz mohlo byt velice zajimavé.

Co tedy vypliva ze zkuSenosti s praci s vnéjSim svétem? Ma mnoho poloh, které jsou ovlivnény
podstatou prostoru. Zalezi na tom, jakym zplsobem jsou umisténi divaci ve vztahu k orchestru
nebo performerim a jakym zpusobem mezi sebou komunikuji. Moje volba u Alef tajny a
zdanlivy nebyla nenasledovat zajeté formace, ale inspirovat se Monk a Feldmanem, jejich
premysleni se vztahovalo k prozitku z hudby a jejiho zpfitomnéni.

Mym zamérem bylo také vztahovat se pfimo k divakovi. Ve svété Alefu se mél stat sdileny
prostor pro kazdého zuc€astnéného bez vyjimky, nezaleZelo na tom, jestli zpiva nebo pozoruje.
Tohoto pocitu jsem chtél docilit diky formaci, ve které si byli vSichni rovni z pohledu umisténi
(sledovani ohné&, kruh). Nékdo sice byl dal a nékdo trochu blize, ale pohled byl pro vS§echny

stejny - vSichni pozorovali stfed vazy naplnény vodou.

4. Radio DAB Praha (recording)

ZkuSenost, které se mi dostalo diky nabidce Ladislava Zelezného z Ceského Rozhlasu, byla
velmi obohacuijici a ve své podstaté nevyzpytatelna. Uvést divadelni predstaveni posluchaéum
skrze radiové viny je nelehka disciplina. Pokud nemate pfimy kontakt s divakem, dostanete
docela jiny Ukol. Tim je, jak vubec nalézt jiny a novy vztah k divakovi, v tomto pfipadé skrze
radiovou nahravku. Ta navic neprobiha v realnem ¢asu, kvuli tehdy probihajicim pandemickym

opatifenim.

37



ZkouSeni ve studiu bylo netradiéni. Mistnost, ve které jsme nahravali, byla urCena k
filharmonickému nahravani, byl to tedy prostor obfich rozméri. Jeho akustika byla
pfizplsobena k dokonalym nahravkam orchestralni hudby. Jak fungoval Alef tajny a zdanlivy
v takovém prostoru? Bez kontaktu publika by se dalo &ekat, Ze vznikne urcité odosobnéni k

celému hudebnimu télesu a nebude mozné skladbu replikovat k co nejblizsi divadelni formé.

Problém tohoto druhu ovSem nenastal, jelikoz jsme se rozhodli, Ze nahravani bude probihat
spole¢né a ne individualné, nebo po skupinach. O to téZsi ale bylo dojit k uspokojivému
vysledku. Pokud vytvarite hudbu, ktera je z ¢asti zaloZena na neurditosti, je velmi tézké v lidech
najit preciznost a trpélivost pro neustalé opakovani a rtzné varianty. PFi tak naroéném
zkou$eni a nahravani jsme byli schopni vytvofit jen nékolik nahravek a k dalSim doslo o den
pozdgji. Musime si taky uvédomit ze pfi nahravanim dochazi k stejnym proménam, jako v
divadelni formé. To jsou napf., prace s dechem v rlznych tempech, rytmizace, improvizace,
fyzické vypéti, extenzivni zpév, komunikace mezi herci a sladéni vSech harmonickych prvkd,
tak aby nebyly faleSné. Prace s profesionalnim nahravanim je velmi naro¢na, jelikoz z
nahravky lze znat kazda nedokonalost a v nasem pfipadé je chybovost a nedokonalost

soucasti predstaveni. Nyni ji byt nemohla.
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Zaver

Moje prace rozkryva zpulsoby, jakymi Ize vytvofit uplné novy svét pomoci zpévl, hudby a
zvukl. Nalezl jsem svUj zplsob komunikace skrze hudebni koncept, ktery je naplnény jak z
role scénografa, tak i z rezijniho zplsobu uvazovani. V projektu Alef tajny a zdanlivy jsem
ziskal zkuSenost s praci s herci a zaroven jsem scénograficky pojal prostor tak, aby odpovidal
celému konceptu divadelniho predstaveni. Snazil jsem se, aby naplnil sv(j vyznam a vSechen
potencial. Zpétné vidim, Zze touto metodou muze byt vytvofeno mnoho dalSich projektd,
pfipadné Ize dale vyvijet projekt Alef tajny a zdanlivy. S novou inspiraci Feldmanova pojeti

hudby by se jisté dospélo k zajimavym a novym vysledkim.

Svym predstavenim jsem zaroven otevrel otazku, kam az scénografie mlze zajit v pouzivani
vytvarnych prostfedkdl, které nejsou konvenéniho typu, které nejsou zazitou zvyklosti. Ke
scénografii pristupuji s respektem a jsem si védom, zZe potiebuje své tradi¢ni Ffemesiné uméni.
Dle mého nazoru ale dneSni doba nabizi simultannost vSech uméleckych oboru, ze které mize

vzniknout mnoho novych pohledu, které obohacuiji jednotlivé obory a vnimani nasi tvorby.
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