Akademie muzickych uméni v Praze

Divadelni fakulta

Bakalarsky program

ReZie-dramaturgie alternativniho a loutkového divadla

BAKALARSKA PRACE

Divadlo — Setkani

Tobias Nevriva

Vedouci prace: MgA. Denisa VACLAVOVA, Ph.D.
Pridélovany akademicky titul: BCA.

Praha, kvéten 2023



The Academy of Performing Arts in Prague

Theatre Faculty

Bachelor’s program

Direction-dramaturgy for Alternative and Puppet Theater

BACHELOR’S THESIS

Theatre — Gathering

Tobias Nevriva

Thesis supervisor: MgA. Denisa VACLAVOVA, Ph.D.

Academic title: BCA.

Prague, May 2023



Prohlaseni

Prohladuiji, Ze jsem bakalafskou praci s nazvem

Divadlo — Setkani

vypracoval samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouZzitim pouze uvedené
literatury a pramenu a Ze prace nebyla vyuzita v ramci jiného vysokoskolského studia ¢&i k
ziskani jiného nebo stejného titulu. Souhlasim s tim, aby prace byla zvefejnéna v souladu se

zdkonem a vnitfnimi pfedpisy AMU.

Praha, dne 14. kvétna 2023

Tobias Nevfiva, podpis



Podékovani

Rad bych podékoval svym pedagogim a pedagozkam z Katedry alternativniho a
loutkového divadla, ktefi se mnou po dobu mého studia neunavné sdileli vlastni zapaleni pro
soucasné performativni uméni a pomahali mi projit sérii konfrontaci s inscenaéni realitou.
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vSech tvlrcu, ktefi se rozhodli vydat cestou nezavislého uméni. Rad bych vyzdvihl jejich
nadSeni a zivotni energii, kterou do své prace vkladaji. V neposledni fadé dékuji Denise
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Abstrakt

Ve své bakalarské praci ohledavam z rliznych stran koncept divadla jako setkani. V Gvodni
¢asti se vénuji inspirativnim momentim z dg&jin performativhiho umeéni. V nasledujicich
kapitolach reflektuji vlastni divackou a tvar€i zkuSenost souvisejici s vytyCenym tématem.
V sérii kratkych eseju se zabyvam proménou divadla po pandemii covid-19, dokumentarnim
divadlem, vztahem divadla a demokracie, divadlem jako mistem emocionalniho
spoluprozivani, roli divadelnich tvarcu v klimatické krizi a obecné koncepci divadla jako mista
osobniho setkani tvarct s divaky. V posledni kapitole se snazim popsat inspirativni pfiklady z
divadelni praxe, vénujici se organizovani festivalll a skupinovych projektll s ohledem na

koncept divadla jako setkani.

Abstract

In my bachelor's thesis, | look at the concept of theater as a gathering from all different angles.
In the introductory part, | focus on inspiring moments from the history of performing arts. In the
following chapters, | reflect on my own spectatorial and creative experience related to the set
topic. In a series of short essays, | deal with the transformation of theater after the covid-19
pandemic, documentary theater, the relationship between theater and democracy, theater as
a place of emotional co-experience, the role of theater creators in the climate crisis and, in
general, the concept of theater as a place of personal meeting between creators and viewers.
In the last chapter, | try to describe inspiring examples from theater practice, dedicated to

organizing festivals and group projects with regard to the concept of theater as a gathering.
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Uvod

Svoji bakalarskou praci bych rad vénoval svym dvéma rodi€dm, dvéma babickam a
dvéma bratrim. Rozhodl jsem se tak kvUli pocitu, Zze nedokazi doma poradné vysvétlit divody,
pro¢ je pravé divadlo tim pravym mistem, do kterého chci vioZit svoji Zivotni energii. Zarovern
to vnimam jako prostor pro zvaZzovani moznosti a urovnani vlastnich myslenek. Pfedem se
omlouvam akademickému &tenafi, pokud v moji praci nenalezne dostate¢nou miru védecké
erudice. Je potifeba aby pochopil, Ze divadlo nyni prochazi dobou otfesu, kdy pfed nim stoji
velky ukol: najit nového divaka. Toho vSak nenajde na védeckych konferencich, ale pravé mezi
takovymi lidmi jako je moje rodina. Proto bych chtél v této praci na konkrétnich pfikladech
ukazat, co mé na performativnim uméni tak bauvi.

Dovolil bych si odhadovat, ze vétSina divaki navstévujicich u nas divadlo tak &ini ze
spole€ensko-kulturni tradice. V podobné situaci se z mé vlastni zkusenosti nachazi i prostor
primérného fimsko-katolického kostela. Jak divadlo, tak kostel, se dnes ve vétSiné pripadu
stali prazdnymi nadobami, do nichz lidé chodi uz jen ze zvyku, a to i navzdory tomu, Ze jejich
podoba a mysSlenky nestihaji reflektovat Zivoty lidi ve 21. stoleti. Nechci timto tvrzenim
odsuzovat ani divadlo ani kostel. Chtél bych s vami spi$ sdilet osobni viru v to, Ze tam vétSina
z nas pod povrchem dogmat vyhledava predevsim spolecenstvi dalSich zivych bytosti.

Moje babicka chodi jak do kostela, tak pravidelné dojizdi zajezdnim autobusem s dalSimi
seniory na divadelni pfedstaveni do Olomouce, Ostravy a do Brna. Na tom, co se hraje ji
vétSinou ani tak nezalezi. Vnima to pfedevsim jako vyjimec&nou udalost a pfilezitost slavnostné
se obléct a vyrazit do spolecnosti. Podobné moje babi¢ka s usmévem glosuje pravidelna
stfedeCni setkani se spoluzackami ze stfedni Skoly: ,Jdeme s babama na obéd. VétSinou nam
to nechutna, ale alespon si pak mame o ¢em povidat.”

Zminéna citace podle mé krasné narazi na krizi toho, kde se mohou a chtéji lidé v dnesni
spolecnosti vibec setkavat a co by mohlo byt napini takovéhoto setkani. Jesté nedavno se
pfitom moiji pfedci setkavali pravidelné pfi drani pefi, zabijackach, oslavach zni, pe€eni kolac,
uzeni masa, sekani dfeva a podobnych aktivitach, které mély svij jasné dany ucel a spole¢né
setkani bylo jenom jejich vedlejSim produktem. Dnes, v dobé zemédélské mechanizace a
existence supermarketli, uz musime s vétsi obtizi vyhledavat zaminky proto, abychom se
mohli setkat. RUzni lidé se setkaji rizné — v cukrarné, v saung, na tenise, na fotbale, v kostele
anebo v hospodé. Kazdy z téchto prostoru je vS8ak pomérné exkluzivni a neumoznuje Siroké
setkani rliznych spole€enskych vrstev a odliSnych zajmovych skupin. Z osobni zkuSenosti z
mésta Bruntal, ve kterém jsem vyrustal, vim, Ze jedinym skute¢n& komunitnim centrem je
Kaufland, u néjz mate vZdy jistotu, Ze tam potkate néjakého znamého, bez ohledu na jeho vék

anebo spolecenské postaveni.



Casto se mi stava, ze kdyz pfijedu domd, babitka mi vypravi o tom, co se udalo ve svété
Ceského interpretacniho divadla: kdo vyhral Thalii, kdo co zreziroval, kdo v ¢em hraje, a hlavné
kdo se jak jmenuje. Jeji znalosti Ceské divadelni scény by mohly v lecCems konkurovat
hodinam déjin Ceského herectvi na stfedecnich pfednaskach pfi Divadelni fakulté Akademie
muzickych uméni v Praze (dale DAMU). Moc si vazim toho, Ze to babi¢ka kvali mé budouci
profesi vSechno peclivé studuje. V této praci bych ji vSak chtél ukazat, Ze se zajimam o trochu
jiny typ divadla, ktery je snad bliz8i sauné a Kauflandu nez prostfedi divadelni Thalie.

Doufam, Ze na nasledujicich strankach budu schopny ukazat, jaké roztodivné podoby
na sebe mlze divadlo vzit. Budu mluvit o otazkach, které si pfi vlastni tvorbé kladu a pfikladech
inspirativnich inscenaci, které jsem mohl diky studiu na Katedfe alternativniho a loutkového
divadla (dale KALD) a studijnimu pobytu Erasmus na katedfe Spiel&&Objekt pfi Hochschule
fur Schauspielkunst Ernst Busch v Berliné zhlédnout.

Koncepci divadla jako setkani bych chtél ve své praci prezentovat jako urcitou
nedogmatickou dramaturgickou perspektivu, kterou rad sleduiji jak v roviné performativniho a
vytvarného uméni, tak v chapani role divadelnich festivall a kulturnich instituci. Perspektivu,
ktera vstupuje do dialogu s druhym ¢lovékem v kiehkosti obycejné existence, odpoutané od
divadelni napodoby. Perspektivu, kterd se zajima o krasu kazdodenniho Zivota a ktera vnima
divadlo jako setkani individualnich lidskych pfibéhl tvlrct i divaku. Perspektivu, ktera neklade
dlraz na kvantitu, ale kvalitu individualniho setkani. Perspektivu, ktera maze nabidnout
moznosti, jak v dobé klimatické krize pfemyslet naSe zazité koncepce fungovani svéta kolem
nas a ktera se pomalu rozviji diky zkusenosti s lockdownem a pandemii covidu-19.

Lidé, v€etné mé, dnes prestavaji chodit do divadla, protoze si radéji zajdou do kina ¢i si
doma pusti Netflix, Kviff.tv anebo néjakou dalsi ze Siroké nabidky streamovacich platforem.
Dilem toho se zda, pohledem moji generace, divadlo a televizni vysilani jako média, ktera
budou dFiv ¢i pozd8&ji vystupovat uz jen v uebnicich déjepisu. Néktefi divadelni tvirci by mohli
tento fenomén oduvodriovat nevzdélanosti mladé generace, ale podle mé je to spi$ tim, ze
divadla, stejné jako fimsko-katolické farnosti, ztratila kontakt s dobou a zaspala transformaci
pro potieby lidi 21. stoleti.

Divadlo je pfeci jenom spole€enska sluzba, ktera vSak nyni ztraci pevnou pidu pod
nohama a udrzuje se pfi zivoté pouze zvykovym financovanim a nizkou informovanosti Siroké
vefejnosti o tom, co dalSiho kromé zabavy by mohlo spolenosti nabidnout. S tim souvisi
problém zahlceni naSi republiky vysokym mnoZstvim divadelnich budov. VétSina statni
podpory kulturniho sektoru se poté nerozdéluje na konkrétni projekty, ale na ,budovy®, coz
zamezuje férovému rozdélovani financi, zivy klientelistickou sit’ a dostava reditele kulturnich
instituci do podruci politik(l. Podle mého nazoru by se pfitom spoleenska role divadla méla

rozprostirat nékde mezi médiem vefejné sluzby a zajmovym krouzkem pfi domové dichodcu.



Jedina vyhoda, ktera divadlu i nadale zlstava, je jeho podstata — Zivé setkani tvlrcl a
divakld. Spole¢ny €as straveny Zivymi bytostmi na jednom misté a ochota divakd naslouchat
tomu co jim nékdo jiny chce fici. A pravé tuto spolecné sdilenou existenci ma podle mé smysl|
v divadle rozvijet.

Casto pfemyslim nad tim, jak mezi sebou mluvit jako Zivé bytosti, a ne jako stroje na
mluveni. VZdy kdyZ se to povede, at uz v roding, v divadle anebo s kamarady, citim se Stastny.
VéFim v dobré vilastnosti lidi a v dobu ve které Zijeme. Stoji pfed nami sice spousta slozitych
materialistického Zivota a integrace spoleénosti na mnoha drovnich. Lidé kolem mé se vSak
pomalu uci se navzajem respektovat a pfemysSlet nad tim, co jsou jejich Zivotni hodnoty.
Digitalni technologie v mnohych ohledech posunuly nase Zivoty kupfedu, ale zaroven vyrazné
ukazaly na problémy, které jsme mély do té doby tendenci pfehlizet. Z vysoce vertikalnich
struktur se zaCiname pomalu obracet k horizontalnimu dialogu. Z digitalniho prostoru se
vracime zpét k Zivym setkanim. PfemyS$lime nad tim, co v8echno potfebuje jedinec ke
Stastnému Zivotu a nad potfebou na$i vlastni ob&anské angaZzovanosti.

Véfim, ze takovato doba, kterou pozoruji ve svém idealistickém okoli, musi s sebou
pfinést i konec frontalniho utoku z jevisté do hledisté. Konec kritiky divakd z nadfazené pozice
umélce génia a zaCatek pomalé a naro¢né prace na budovani funk&niho dialogu. Jako jeden
z moznych kli¢u k spole¢nému setkani pfitom vnimam kolektivni tvorbu lidi, ktefi si nefikaji
herec, rezisér a scénograf, ale ktefi chtéji spolené mluvit o otazkach, které jsou pro né
dllezité a chtéji vymyslet zplsoby, jak divaky do takovéhoto dialogu pfizvat. Véfim v divadlo
jako médium umoziujici performativni mysleni. Filosofii, ktera stoji na pilifich spole¢ného
zazitku, ¢asu naslouchat si a moznosti vést horizontalni dialog.

Kdyz jsem se v poslednim ro¢niku na gymnaziu v Olomouci rozhodl pro studium na
divadelni $kole, bylo to pfedevSim kvuli mym dobrym kamaradim z prostfedi dramatického
krouzku a pfedstaveni Zbojnicka balada, kterou jsme hrali se Skolnim sborem a cimbalovou
muzikou. Zamiloval jsem si komunitu, kterou jsme kolem tohoto pfedstaveni vytvofili a radost,
kterou nam to vSem délalo.

Vytvareni novych kontextd pro vznik pfilemné komunity je to hlavni, co si odnasim i po
bakalarském studiu na KALD. Cesta k tomuto poznani byla sice trnita, ale negativni zkusenosti
mé toho nakonec nejvic naucili. Navic se k tomu vyrazné pfipojila touha po aktivistické
angazovanosti ve spoleCenskych otazkach. Divadelni tvlarci maji dnes absolutni svobodu v
tom, jaka témata se rozhodnou ve své praci zpracovavat. Toto vSak na né také klade vysokou
miru odpovédnosti, protoZe pfinaseji na stul témata spoleCenské debaty. ACkoliv se politicky
dosah divadla muze zdat zanedbatelny, zvazme kolik mentalniho €asu stravi ¢lovék nad

jednim ¢lankem v porovnani s mnozstvim ¢asu ramovaného performativni udalosti.



Doufam, Ze si ze ¢teni tohoto kolazovité stavéného textu odnesete motivaci zajimat se
o performativni umeéni. Skupina lidi, ktera se mu dnes vénuje uz sice nepredstavuje zasadni
segment spolecnosti, ktery by hybal déjinami. Pfesto se na stranky tohoto textu vleze pouze

par vybranych pfedstaveni, které jsem mél tu moznost zhlédnout na viastni o€i, vyjma téch,

které jsem zafadil do kapitoly vénujici se dé&jinam.

Idealni prfedstava divadla — setkani, nalezeno na bleSim trhu v Berling, autor neznamy



1 Kratky exkurz do (ne)divadelni historie

Koncepce divadla jako setkani se propléta déjinami lidské kultury jako ¢ervena nit. V
nékterych obdobich bylo hlavnim cilem tvircd rozSifovat moznosti divadelni iluze. V jinych se
zase vraceli ke konceptu divadla jako pravodu, slavnosti anebo setkani. Je tézké neztratit se
v tom, co zaramovali dnedni divadelni védci jako divadlo a zaroven se snazit pochopit, jak to
nasi pfedci vabec vnimali. Jesté pfedtim, nez se do toho pustime, bych se proto rad zminil o
dramaturgickém pfistupu performativni rekonstrukce.! Podle mé jde totiz o velice hezky a
nazorny pfiklad performativniho mysleni.

Dramaturgie rekonstrukce je Uzasnym nastrojem k tomu abychom mohli Iépe pochopit
nasi minulost, a to v asociativnich rovinach, které nam nedokazZe psany text anebo filmova di
rozhlasova rekonstrukce nabidnout. Neni to nic slozitého — pfedstavte si napfiklad tradicni
rekonstrukci bitvy u Slavkova. Podobné se pfi oslavach 30. vyroli sametové revoluce
odehravalo v byvalé budové Narodniho shromazdéni predstaveni skupiny Vosto5 s nazvem
Federal, které bylo rekonstrukci jednani Ceskoslovenského parlamentu pravé pred 30 lety.
Divak mél moznost sledovat sametovou revoluci z perspektivy vrcholného organu tehdejsi

statni moci a proniknout tak lépe do celého procesu postupné transformace mysSlenek

komunistickych poslanct.

Vosto5, Sametova simulace: Federal [7]

Stejny pfistup je mozné aplikovat i pfimo na divadelni inscenace. Jako prvni jsem takto
vidél vérnou rekonstrukci inscenace Kouzelny cirkus z roku 1977 v pavodni rezii Evalda
Schorma, Jifiho Srnce a Jana Svankmajera. Na jevisti Nové scény Narodniho divadla se pfede

mnou odehravaly obrazy, které podnécovaly mou pfedstavivost a Uvahy nad tim, co se vlastné

I anglicky reenactment



lidem tolik libilo na formatu Laterny magiky, jaké byly dobové motivace a moznosti tvirct a v
jakych kulisach se odehraval normalizacni Zivot.

Druhé pfedstaveni se jmenovalo Johan Doktor Faust a bylo z dilny umélecké skupiny
Handa Gote research & development. Slo o duslednou rekonstrukci loutkového pfedstaveni z
druhé pullky 19. stoleti s padvodnim svicenim, vérnou kopii dobovych loutek i autentickou
~pimprlactinou®, ktera oznacuje typicky hlasovy projev tehdejsich loutkara. [8] Divacky zazitek
z tohoto predstaveni byl jesté o néco zajimavéjsi, protoze z druhé pulky 19. stoleti se nam
dochovaly pouze pisemné zminky o podobé tehdejsSiho divadla a ve &tené podobé je velice
téZké si celou udalost pfedstavit. Teprve diky divackému zazitku jsem byl schopny pochopit,
kde asi leZi kofeny eského loutkového divadla. Pfedstaveni zavedlo moje mySlenky k uvaham
o tom, jak Zili tehdejSi loutkafi, pro koho hrali a podle struktury a humornych pasazi textu jsem
se snazil predstavit, jaky Zivot tehdy lidé asi tak mohli Zit — &eho se bali, ¢emu véfili a ¢emu se

smali.

Handa Gote research & development, Johan Doktor Faust [8]

1.1 Teorie o puvodu divadia

jejimiz autory jsou kulturni darwinisté. Podle nich vzniklo divadlo z mytd a rituald, kdy na

pocatku stoji lidska touha pochopit slozZity svét kolem nas. Lidé véfi v magickou kauzalitu svéta



a snazi si ziskat jeji pfizefi. VSimaji si souvislosti mezi vlastnim jednanim a jeho dusledky.
Poznatky postupné tfibi do podoby ritualt. Kolem téchto rituall pak vznikaji pfibéhy a myty,

které se postupné Sifi ustni slovesnosti a mohou byt pfedvadény i mimo kontext ritualu, ¢imz
evropskou divadelni tradici nad zvyky jinych narodd a vnimali je jako pouhy predstupen
k evropské kultufe, o ¢emz se po druhé svétové valce pravem rozSifily znacné pochybnosti.
DalSi teorie o vzniku divadla, vnima vypravéni jako €innost, jejiz postupné rozvijeni vedlo
ke vzniku divadla. Ustfedni udalost byla doprovazena vyraznym projevem vypravéde, ktery na
sebe postupné zacal brat i role postav ve svych pfibézich. Moji nejoblibenéjsi teorii je vsak ta,
pochazejici od Aristotela, jenz ,vidi élovéka jako tvora od pfirody napodobujiciho, kterého tési
napodobovat lidi, véci i udalosti a takova napodobovani sledovat.” [1] Na jednu stranu by se
mohlo zdat, Ze tato teorie je pravym opakem konceptu divadla jako setkani, ale zaroven pro
mé naprosto souvisi s moji fascinaci amatérskym divadlem. ,Neherci“ na sebe berou roli
nékoho jiného s détskou hravosti, coz v nich, soudé podle mé vlastni zkuSenosti neherce,
vyvolava pocit joginského vnitfniho smichu. Kdyz se magie napodoby vyuziva pfili§ ¢asto, jak
tomu je napfiklad v pfipadé profesionalnich hercl, jejich existence pro mé ztraci esenci

nesamoziejmosti a absurdity. [1]

1.2 Recké divadlo

Recka kultura klasické doby byva vnimana jako kolébka evropské civilizace, demokracie
a divadla. ,Je to kultura, ktera nebyla vytvarena specialni kastou a ur€ena pro privilegované
vrstvy, ale byla majetkem Siroké masy obcanu antického svéta.” [2] Nejvy$si cnosti
svobodnych ob&anu feckého statu, nezapominejme pfitom Ze bezpravni otroci byli v feckych
statech také pocetnou skupinou, byla moznost u€astnit se divadelnich slavnosti pofadanych
na pocest boha Dionysa. Tato vyjimec¢na setkani polis byla jednak mistem hlasovani o
ddlezitych socialnich a politickych otazkach, ale i o vyherci soutéze o nejlepsi divadelni hru.
Podle poctu hlast se nasledné rozdélovaly honorafe pro jednotlivé autory a jejich druziny. [2]

Z déjin scénografie, vyu€ovanych na nasi katedre, jsem si odnesl, ze fecké divadlo se
podobalo spiSe nez soucasnym adaptacim antickych dramat, asijskym ritualim a jejich
atmosféra dnesnim fotbalovym zapasim. Recké divadelni udalosti doprovazela hudba, zpév,
tanec a procesi. V souvislosti s kapitolou Divadlo v dobé klimatické krize bych se také rad
zminil o existenci peripatetické Skoly. Peripatetici byli Zaci Aristotela nazvani podle toho, Ze se
prochazeli aleji (peripatos) filozofické Skoly Lykeion. Zakonité pak mezi nimi rostl veliky zajem

o pfirodni védy a touha poznavat svét kolem sebe.



1.3 Japonsky €ajovy obrad

Kodifikovana ceremonialni tradice pfipravy a podavani ¢aje matcha?, jejiz historie saha
do 9. stoleti. Vyjimecné setkani hosta a hostitele v pro tyto ucely specialné upraveném prostoru
¢ajové mistnosti anebo pfimo €ajového domku. Pfesné dana choreografie pohybu v mistnosti,
pribéhu rozhovoru i manipulace s ¢ajovym nadobim vytvafi ve spojeni s architekturou,
rozvinutym kaligrafickym svitkem na zdi anebo malou kvétinou aranZzovanou ve stylu ikebana
prostfedi pro nejlepsi pozitek z chuti zeleného €aje. V Evropé byva €ajovy obfad ¢asto mylné
vniman jako nabozensky ritual. [9]

Jako performativni pfedstaveni jsem jej mohl po dobu dvou hodin sledovat v Muzeu

asijského uméni v Humboltové foru v Berling, jehoz etnologické sbirky jinak pravem vyvolavaji

mnohé kontroverze tykajici se odcizeni exponatl ze statd pod kolonialni nadviadou. [10]

Japonsky ¢ajovy obfad [11]

2 na prasek rozemleté listy mladych vyhonku zeleného ¢aje



1.4 Drani pefri

KdyZ jsem letos od babi¢ky k narozeninam dostal pefinu a polstar z pfecisténého husiho
pefi po moji prababi¢ce Ludmile s vySitymi inicialami, viibec mi nedoslo, kolik ¢asu a pfibéh
musi byt v této hromadé pefi uchovano. Teprve diky této bakalarské praci jsem si zjistil, Ze
pefina a polstar se rovna tficeti husam, pficemz jenom polstar pfedstavuje tfi dny prace deseti
lidi. Navzdory tomu si z vypravéni predstavuiji, Ze muselo jit o krasnou spoleCenskou udalost,
kdy lidé pfi petrolejové lampé vypravéli strasidelné historky i pfibéhy ze Zivota, pficemz peclivé
uvazili kazdy svuj pohyb, aby po mistnosti zbyte¢né nerozfoukaly praporky lehkého pefi.
Manualni prace zaméstnala ruce a ¢lovék tak mohl Iépe naslouchat tomu, kdo zrovna vypravél.

Celou zimu se postupné chodilo od chalupy k chalupé a vznikala tak pevna sousedska sit. [12]

1.5 Augusto Boal a Divadlo utladovanych

Augusto Boal byl brazilsky divadelnik, aktivista, politik, spisovatel, teoretik uméni a uditel,
ktery se narodil v roce 1931 do rodiny pekafe v Riu de Janeiru. Uz v patnacti letech napsal
svoji prvni divadelni hru, ktera kritizovala vykofistovani nejchudsi pracujici tfidy. Nedokazal
pochopit, pro€ se lidé z favely nepostavili za sva prava, kdyz museli zit v tak tézkych zivotnich
podminkach. Na jevisti inscenoval s herci protesty rolnik{, kterym brazilsky stat vyvlastnil jejich
majetek. Po skonceni pfedstaveni jej jeden z rolnikd pfemlouval, aby, pokud to mysli vazné,
opustil pohodli divadelniho salu, vyménil divadelni makety barevnych pusek za opravdové
zbrané a vyrazil protestovat proti novym viastnikim pudy.

Tato zkuSenost jej dovedla k poznani, Ze nemUiZze z pozice privilegovaného umélce ze
stfedni tfidy mluvit o zivotech utlaCovanych lidi, ale musi je naucit, co maji tito lidé udélat pro
to, aby mohli sami bojovat za sva prava. Rozhodl se proto zalozit skupinu Teatro do Oprimido
(Divadlo utlaCovanych), v ramci niz pofadal participativni divadelni udalosti a aktivistické akce,
které se snazily rozvijet horizontalni demokraticky dialog. Zakladni myslenkou bylo naudit
Sirokou verejnost, jak a o ¢em hrat divadlo, coz rozvijel napfiklad ve slavném projektu

The Newspaper Theatre (Novinové divadlo). [3][13]

"Ukolem divadla neni ukazovat spravnou cestu, ale nabizet prostfedky, kterymi Ize
zkoumat vSechny mozné cesty."* [3]

Augusto Boal

3 “lt is not the place of the theatre to show the correct path, but only to offer the means by which all
possible paths may be examined.” [3]



V roce 1971 byl véznén a mucen brazilskou vojenskou juntou. Po ¢tyfech mésicich byl
propustén pod podminkou emigrace, ktera nakonec trvala 15 let. V devadesatych letech se
vratil a angaZzoval se ve vefejném Zivoté jako politik. Boal vedl po celém svété workshopy,
jejichz ucastnici se udili, jak mluvit o moci a utlaku ve spole¢nosti a jak se proti nim stavét.
[3][13]

»Véfime, Ze vSechny vztahy mezi lidmi by mély mit dialogickou povahu. Méli bychom mit
chvile, kdy si naslouchame a kdy mluvime. Mezi muZzi a Zenami. Mezi ¢ernochy a bélochy.
Mezi zemémi severni a jizni polokoule. Ale vsechny ty dialogy se velmi brzy stanou monology.
Miuvi jen muzi. Mluvi jen béloSi. Mluvi jen staty ze severni polokoule. Chceme obnovit dialog

a fici co mame na jazyku.“* [13]

Augusto Boal

Augusto Boal na zkouSce Divadla utlacovanych, 1979 [14]

4 “We believe that all relationship between humans should have dialogical nature. We should have
moments when we listen to each other and when we speak. Between men and women. Between black
and white. Between Northern Hemisphere Countries and Southern Hemisphere countries. But all those
dialogues become very soon monologues. Only men speak. Only white speak. Only Northern
Hemisphere Countries speak. We want to re-establish the dialogue and say our words.” [13]
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1.6 The Living Theatre

The Living Theatre je americka divadelni skupina zalozena v roce 1947 here¢kou Judith
Malina a jejim manzelem, basnikem a malifem Julianem Beckem. Skupina vznikla v New
Yorku, kde se snaZila vytvofit alternativu komeréni broadwayské divadelni scéné. Velkou
inspiraci pro né byl duch beatnické generace. V padesatych letech museli svoji €innost
v Americe ukondit kvlli nekonformnimu a aktivistickému zplsobu prace. Skupina se nasledné
pfestéhovala do Francie, kde zalala vytvaret jesté vice formalné radikalnich a politicky
nabitych pFedstaveni Sificich protivaleCné a anarchistické idedly. Predstaveni vznikala
kolektivné a ¢lenové skupiny Zili spole¢né i v osobni Zivoté.

Jejich hlavnim cilem se stalo ,vytvafeni nové formy neiluzivniho herectvi zalozeného na
politickém a fyzickém odhodlani herce vyuzivajiciho divadlo jako médium iniciujici
spole¢enskou zménu.® [15] Skupina se snazila vyvijet nové participativni pfistupy, které
umoznovaly publiku nejprve zkouSet se souborem a poté se k nim pfipojovat b&hem
pfedstaveni. Mezi jejich nejvyznamnéjsi dila patfi participativni performance Paradise Now
(R3j ted), jejiz zdznam doporucuji zhlédnout na YouTube, protoZe zazitek z ni je téZké popsat

slovy.

Living Theater, Paradise Now, 1969 [17]

5 “ ..the creation of new form of nonfictional acting based on the actor's political and physical
commitment to using the theatre as a medium for furthering social change.” [15]
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Nazi herci v ném zvou divaky, aby se spole€né s nimi zu€astnili komunitniho oCistného
ritualu. Provolavaji se hesla oslavujici pfichod revoluce, po niz uz nebudou potfeba penize ani
maijetky a recituje se vy&et socialnich tabu. Ugastnici ritudlu touzi po osvobozeni téla od svéta
materialnich potfeb. Tvarci expresivné vyjadfuji svoji existencialni touhu po Zivoté ve
svobodném svété bez valky a v nasilnych obrazech explicitné ukazuji vyjevy z kazdodenniho
Zivota ve Spojenych statech, které jsou pIné policejni brutality. Pfedstaveni vedlo k mnoha

problémim s Urady. [15]

~Jsme bezcitni lidé. Kdybychom mohli opravdu citit, bolest by byla tak velka, Ze bychom
zastavili véechno utrpeni. Kdybychom citili, Ze jeden Clovék kaZdych Sest sekund zemre
hlady... zastavili bychom to. ... Kdybychom to opravdu citili ve stfevech, v trislech, v krku, v
prsou, Sli bychom do ulic a zastavili valku, zastavili otroctvi, zastavili véznéni, zastavili zabijeni,
zastavili niceni.“® [16]

Julian Beck

1.7 Jerzy GrotowsKi

Jerzy Grotowski byl polskym divadelnim rezisérem, teoretikem, inovatorem a
pedagogem, ktery se narodil v roce 1933 v Re$ové. Na DAMU jsem mé&l moznost seznamit se
s jeho myslenkami diky jeho studentce a na$i pedagoZzce pani profesorce Jané Pilatové. Po
studiu herecké Skoly v Krakové a Moskvé, kde se do hloubky vénoval systému
K. S. Stanislavského, zalozil v roce 1959 malou laboratorni scénu Divadlo 13 fad v Opoli, ktera
lezi jen kousek za eskymi hranicemi.

Zde také vzniklo slavné predstaveni Akropolis, v némz herci pfedstavuji vézné
koncentraéniho tabora a buduji kolem divakd krematorium, pfiéemz hraji vyjevy z Bible a fecké
mytologie. Pfedstaveni se doCkalo velké pozornosti Siroké vefejnosti, a to mimo jiné i proto, ze
koncentraéni tabor Osvétim lezi jen nedaleko a mnozi divaci méli tehdy hrizy valky jesté v
zivé paméti. Pfedstaveni bylo realizaci Grotowského myslenky ,chudého divadla®“. Divadla,
které se zfika propracovanych kostymd, realistické scénografie a rekvizit. Divadla, které stavi
na herci, expresivité jeho vyrazl a pohybu.

V prubéhu svého zivota Grotowski cestoval po Indii, Mexiku a Haiti a snazil se

identifikovat prvky herecké techniky v praktikach tradicnich kultur. Zajimal se o lidsky hlas jako

5 “We are a feelingless people. If we could really feel, the pain would be so great that we would stop all
the suffering. If we could feel that one person every six seconds dies of starvation ... we would stop it.
... If we could really feel it in the bowels, the groin, in the throat, in the breast, we would go into the
streets and stop the war, stop slavery, stop the prisons, stop the killing, stop destruction.” [14]
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neverbalni nastroj lidské komunikace. Vé&fil ve schopnost lidské bytosti vyjadfit fyzicky a
hlasové aspekty psychiky, které Carl Gustav Jung nazval kolektivnim nevédomim. [4][18]

S nékterymi hlasovymi technikami, které Grotowski se svymi spolupracovniky vyvinul
jsem mél moznost seznamit se diky workshopu hlasové meditace s Pavlou Fendrychovou.
Pfedstavte si skupinu lidi sedicich v kruhu. Pravidelny nadech a vydech, ktery prochazi celou
vasi patefi. Pokud to citite, mUzete zacit vydavat jakykoliv neverbalni zvuk ¢i ton. Ostatni se k
vam mohou, ale nemuseji pfidavat. Po kratké dobé& se vam mozna, stejné jako mé&, zméni
percepce Casu. Budete se citit napojeny na skupinu lidi kolem sebe a tfeba vami proleti i
myslenka, Ze jste se spojili s vadimi predky.

Hlasem a jeho vibracemi jsme se na workshopu ucili také 1&¢it. Pfikladali jsme ruce na
télo ¢lovéka, o néhoZz jsme se starali. Svoji mysli jsme pak poloZili otdzku, jakou melodii by tato
Cast téla potfebovala, a aniz bychom to néjak rozumové kontrolovali, nade télo za€alo zpivat.
Clovék se po takovémto workshopu citi jako $aman, a pfitom nedéla nic co by odporovalo
rozumovému chapani svéta kolem néj. Dovedu si pfedstavit, ze z mého popisu to mize vyznit

jako ezotericky zazitek, ale nebojte a rychle se taky zapiste.

1.8 Fluxus

Fluxus je mezinarodni avantgardni hnuti umélci a skladatell, zalozené litevsko-
americkym umeélcem Georgem Maciunasem v 60. letech v New Yorku, které se dale rozsifilo
pfedevsim pak do Némecka a Japonska. Jeho kofeny lezi v prostfedi experimentalni hudby
soustfedéné kolem avantgardniho skladatele Johna Cage.

Fluxus hral dulezitou roli v ohledavani hranic experimentalni hudby a soucasného
vytvarného i performativniho uméni. Umélci pracovali s Sirokou Skalou médii a kladli diraz na
DYI” proces tvorby. Casto pracovali s nahodou jako diilezitym prvkem tviréiho procesu a
vyuzivali véci, které nasli. Cenila se jednoduchost, nekomerénost a humor. Hnuti vytvofilo
mezinarodni sit umélcl, mezi néz patfili napfiklad Joseph Beuys, Yoko Ono, Nam June Paik
a Milan Knizak. Pravidelna setkani a spoleCenské udalosti byly komplementarni soucasti jejich
tvorby. [19]

Z perspektivy divadla jako setkani nas vSak bude nejvice zajimat fenomén scores,
ktery je dodnes inspiraci pro mnoho tvUrci performativniho uméni. Scores znamena v
doslovném prekladu partitura a jeji puvod skute€¢né vychazi z hudebni kompozice. Umélci
hnuti Fluxus takto komponovali jednoduché slovni instrukce, které mohl nasledné provést

kdokoliv. Snazili se vytvaret scores, které oslavovaly materialy a zvuky kolem nas, specificky

7 udélej si sam
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zamérfovaly divakovo vnimani a vedly jeho pozornost k tém nejjemnéjSim viemim. PFi

performativnim provedeni scores, pak byla kazda interpretace jedine¢na. [20]

1.8.1 Alison Knowles: Navrh — udélejte salat

Alison Knowles se ve své tvorbé zajimala o kazdodenni materidly a zvuky. Vzdorovala
konvencim zapadni hudebni tradice a snazila se naladit divaky na vnimani zvukové kvality
béznych &innosti. V tomto konkrétnim pfipadé navrhla divakam, aby pfipravili salat, ale vnimali
pfitom celou akci jako hudebni kompozici, ktera se sklada z kfupani salatu, zvuku nozZe pfi

krajeni mrkve a ¢vachtani pfi michani zalivky. [20]

Alison Knowles, Proposition (Make a Salad), 1962 [20]
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1.8.2 Yoko Ono: Dotknéte se basné pro skupinu lidi

Scores ,Dotykejte se jeden druhého” nabizi nespoCet moznych interpretaci. Yoko Ono
tak chtéla vyzvat divaky, aby se navzajem skute¢né fyzicky dotykali. Chtéla upozornit na to,

Ze lidé maji tendenci se v socialni interakci vzdalovat jeden od druhého, coz je podle ni $koda.

[20]

TOUCH POEM FOR GROUP OF PEOPLE
Touch eachother

1963 winter

Yoko Ono, Touch Poem for Group of People, 1963 [20]
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1.8.3 Mieko Shiomi: < hudba pro dva hrace Il >

Instrukce vyZaduji pouze to, aby dva hraci sedéli bez mluveni v uzaviené mistnosti déle
nez dvé hodiny. Kromé toho, Ze nemluvi, mohou svobodné zkoumat zvukové kvality svéta
kolen nich. Scores tematizuje moznost setkani s druhym ¢lovékem jinak nez prostfednictvim
jazyka. Jejim cilem je sladit smysly hrace s prostfedim, v némz se nachazi, a nasmérovat jeho

pozornost ke zvukiim, které mame jinak tendenci vypoustét. [20]

Mmus; ¢ f’DV’ two plavers I >
|
lVL Qa cjosea Yoom
Fd SS ovey 2 ours
in  silence
( They may do any thing put To speax )

Shiom

Mieko Shiomi, < music for two players Il >, 1963 [20]
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1.9 Marina Abramovic¢: The Artist Is Present

Marina Abramovi¢ je srbska umélkyné tvofici na poli konceptualniho a performativniho
uméni. 736 hodin a 30 minut trvajici performance The Artist Is Present (Umélec je pfitomen)
byla statickym a tichym dilem v atriu Muzea moderniho uméni v New Yorku. Uprostfed atria
byly umistény dvé Zidle postavené naproti sobé a stil. Na jedné z nich sedéla po celou dobu
performance Abramovi¢, zatimco na té druhé se stfidali divaci Cekajici v Ffadé.

VétSina z nich zUstala sedét méné nez pét minut, ale néktefi zustali i cely den.
Dohromady sedélo naproti Abramovi¢ 1 545 divaka. Zajem Siroké verfejnosti o performance se

rozSifil pfedevsim poté, co ji navstivila a propagovala Lady Gaga. Do muzea zacali ve velkém

pfichazet navstévnici ve véku od 12 do 18 let a vefejnost, ktera normalné do galerie nechodi.
[21]

Marina Abramovi¢, The Artist Is Present [22]

1.10 Rirkrit Tiravanija: Pad Thai

Rirkrit Tiravanija je souCasny thajsky umélec, jehoz galerijni instalace jsou prostorem pro
komunitni sdileni jidla, vafeni, Cteni anebo poslouchani hudby. V roce 1990 usporadal
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v newyorské galerii instalaci Pad Thai, v nizZ zcela odmitl tradicni podobu umélecké vystavy a
namisto toho navstévnikim podaval jidlo a ucil je vafit. Vychutnavani jidla vnima jako nejlepsi
zpusob poznani jiné kultury a idealni pfilezitost sdilet s druhym ¢lovékem &as a prostor.
Tiravanija vyuCuje na Kolumbijské univerzité v sochafském ateliéru s nazvem Making
Without Objects (Tvorba bez objekt(), v ramci néhoz se snazi motivovat studenty, aby v dobé
klimatické krize vénovali vlastni energii prozkoumavani novych konceptl zivota, spiz nez
vytvareni dalSich a dalSich uméleckych objektld. Seznameni se s jeho tvorbou pro mé bylo
velkou inspiraci k tomu, abych zménil pohled na vafeni jako na ¢innost slouzici primarné

k nasyceni hladového Zaludku a vnimal vice jeji spoleCensko-kulturni pfesah. [23]

1.11Christopher Schlingensief

Christopher Schlingensief byl némecky tvarce experimentalnich filmu, divadelni rezisér
a akéni umélec. Jeho divadelni pfedstaveni byla typicka tim, ze divaci spolu s inscenaénim
tymem casto opustili v pribéhu predstaveni prostor divadla a zapojili se do aktivistickych
performanci. Pro uCely predstaveni Wéhle Dich Selbst (Vol sam sebe), zaloZil Schlingensief
politickou stranu Chance 2000 (Sance 2000), diky niz se mohl kdokoliv z divak( stat
kandidatem do némeckych federalnich voleb v roce 1998.

V roce 2000 Schlingensief uspofadal kampan v ramci festivalu Wiener Festwochen s
nazvem Bitte liebt Osterreich (Prosim, milujte Rakousko). PFed budovu videriské opery umistil
stavebni kontejnery, nad nimiz odhalil napis ,Auslander raus® (Cizinci pry¢). Narazel tak na
ozehavou politickou situaci, kdy byla do rakouské Narodni rady zvolena jako druha nejsilngjsi
strana xenofobni Strana svobody Rakouska vedena Jérgem Haiderem, jejiz Clenové nasledné
slozili i Cast vlady.

V jednotlivych kontejnerech byli umisténi zadatelé o azyl a publikum bylo vyzvano, aby
vybralo kazdy den dva nejméné sympatické zadatele, ktefi budou nasledné vyhosténi z
Rakouska. Schlingensief na sebe vzal roli moderatora televizni reality show a recitoval projevy
zminéného politika Haidera. Projekt byl po dobu Sesti dnl vysilan na internetovém kanale
Webfreetv, kde mohli divaci také hlasovat anebo se telefonicky vyjadifovat k osudu zadateld.

Projekt pravidelné navstévovali opozi¢ni politici a vyznamné kulturni osobnosti jako
napfiklad uznavana némecka spisovatelka a nositelka Nobelovy ceny Elfride Jelinek. Zatimco
prihlizejici nejednoznacné tleskali, Schlingensief skandoval do megafonu a burcoval
kolemjdouci. Vitézny Zadatel se mohl téSit na finanéni odménu a moznost ziskat rakouské
statni obcCanstvi diky sfiatku, pokud se najde mezi divaky dobrovolnik, ktery bude ochotny

podstoupit riziko sfiatkového podvodu. [24]
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Stavebni kontejnery pfed budovou videnské opery [24]

Christopher Schlingensief, Bitte liebt Osterreich [24]
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1.12Theatre NO99: Sjednocené Estonsko

Theatre NO99 je estonska umélecka skupina, ktera se ve svych pocatcich domluvila, Ze
vytvofi maximalné 99 produkci a po Fadovych Cislech postupné odpocitava svoji existenci
k nule.

NO75 Uhtne Eesti (Sjednocené Estonsko) bylo fiktivni politické hnuti, které velka ¢ast
estonské vefejnosti povaZzovala za skute¢nou politickou silu. Jeho Zivotnost trvala 44 dni,
bé&hem nichz byly pfedstaveny rlizné strategie politického boje. Zhruba rok pfed parlamentnimi
volbami svolalo Divadlo NO99 tiskovou konferenci, kde oznamilo vytvofeni nové politické
strany pod nazvem Uhtne Eesti. Strana méla vizualni identitu, hymnu i chytlava politicka hesla.
Herci a hereCky v oblecich a v Satech vypadali a mluvili jako skute¢ni politici.

Uhtne Eesti byla hyperpopulisticka strana, ktera dokazala byt vdim pro v8echny. Vyuzila
kazdého triku z populistické pfiruCky a opisovala od stavajicich stran. Diky detnym
rozhovorim, tiskovym zpravam, plakatovym kampanim a skandalim se o ni psalo vzdy na
titulni strance a volebni priizkumy ji odhadovaly zisk 20 % hlasu. Na strankach skupiny NO99
je mozné zhlédnout dokumentarni zaznam projektu. Moji oblibenou &asti je, kdyz se herci
divadla vydali do noCnich ulic Tallinu, aby posprejovali a zesmésnili vlastni plakaty a pfipoutali
tak na sebe jesté vétsi pozornost.

Projekt skongil shromazdénim strany Uhtne Eesti, kterého se zu&astnilo vice nez 7 500
lidi. Shromazdéni mélo pompézni nacionalistickou estetiku, ktera budila nadSeni lidi v sale i
pres to, Zze Casto pusobila jako parodie. Zastupci divadla na konci shromazdéni svym
podporovatelim oznamili, Ze se jednalo pouze o divadelni projekt. Byla to jedna z nejvétSich

divadelnich akci v sou¢asné Evropé. [25]

Theatre NO99, Sjednocené Estonsko [25]
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1.13Building Conversation: Konverzace beze slov

Building Conversation je holandska umélecka skupina ve stfedu jejihoz zajmu stoji
mezilidska komunikace jako takova. Vénuje pozornost zpusoblm, jak mezi sebou divaci
komunikuji a snazi se vytvaret nové prostory mimo kazdodenni realitu, které umozriuji divakim
procvi¢ovat konverzaci, oprosténou od napéti a snahy o prospésnost.

Pfedstaveni Silent Conversation (Konverzace beze slov) se inspiruje tradi€nim
setkavanim inuitskych nacelnikl, ktefi jednou do roka spole¢né zasednou do kruhu a stravi

tak nékolik hodin bez jediného slova. Pfedstaveni nabizi divakim moznost stat se soucasti

jazykové bezbariérové komunity, diky niZ mohou prozkoumavat podstatu lidského napojeni.
[26]

Building Conversation, Silent Conversation [27]
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2 Divadlo po pandemii

K bakalarskému studiu na KALD DAMU jsem natoupil v roce 2019. Ramujicim tématem
pfijimacich zkousek byla Bila nemoc Karla Capka. Jednim ze zadani byla fotograficka série
na téma ,epidemie u mé& doma“. V prosinci stejného roku se v ¢inském Wu-chanu objevily
prvni pfipady nakazy koronavirem SARS-CoV-2. V bfeznu nasledujiciho roku byl vyhlasen
nouzovy stav a zac€alo Ctyfi semestry trvajici obdobi domaci vyuky.

Studium na divadelni 8kole v dobé covidu se neslo v duchu improvizace. Bylo potieba
vymyslet, jak naplnit program studia na Skole, jejiZ vyuka byla do té doby zcela postavena na
osobni pfitomnosti studentd. NaSe katedra se vydala cestou DIY. Misto o divadle jsme se na
hodinach dramaturgie bavili o filmech a o nasich pocitech z covidu. Hodiny choreografie vedla
nase pedagozka pfes kameru a sledovala pfitom, jak tanéime na zahradach a v obyvacich
pokojich. Misto inscenacnich projektu jsme se vrhli na produkci amatérskych videi. V. mém
pfipadé to byl kratky film Broukani, ktery jsem vytvofil se sousedy z vesnice odkud pochazim
[42] a film Kraska a zvife, v némz vystupovali moji kamaradi z dramatického krouzku a ktery
tematizoval samotu mladych dospélych zaramovanou tragickym romantickym pfib&hem. [43]
Samotné nataCeni pfitom bylo velice zajimavou udalosti. Pfitomnost kamery v prostfedi
nehercl budila dojem naprosté vyjimecnosti.

Dnesnim pohledem bylo studium na divadelni Skole v dobé pandemie tim nejlepsim, co
mohlo nasi generaci potkat. Nevnimam to pfitom jenom z pohledu, ze jsem mohl stravit vice
Casu v pfirodé a doma s mymi pravé dospivajicimi bratry. Diky covidu jsme se na Skole neucili
staré vyzkousené metody, jak délat divadlo, ale museli jsme vSichni kolektivné improvizovat a
pokladat si spole¢né otazku, co to divadlo viibec je a k ¢emu mUlze byt v dobé pandemie i po
ni viastné uzite¢né.

Urcité si pamatujete, jak v ivodnich mésicich Sili lidé rousky, herci nacitali na Facebooku
knizky pro déti a divadla streamovala sva predstaveni. Postupem €asu se ukazovalo, Ze tudy
cesta nevede. Sdilena pfitomnost zakddovana v DNA performativniho uméni nedovolovala
tvarcm, aby ji jenom tak jednoduse zachytili na kameru. Divadlo navic nedokazalo obstat
v konkurenci kvalitnich a dobfe dostupnych filmd. Diky pandemii jsem si uvédomil, ze tvorba
iluzivni reality neni tim, co mé na divadle nejvic vzruSuje. Chybélo mi prosté setkani s cizimi
lidmi a moznost spolecné sdilet ¢as, emoce i nazory.

Pracovnici v kultufe zazivali béhem pandemie bezesporu krusné Casy. Véfim vsak, ze
je mohly dovést ke zvazeni dlivodu vlastni potfeby vénovat se performativnimu umeéni. Nucené
zpomaleni v dobé covidu navic umoznilo tvircim zastavit se a porozhlédnout po Ceské
kulturni krajiné plné divadelni nadprodukce, ktera v mnohém ztratila kontakt s dobou a $la na

ruku zabavé lidi energeticky vyZzdimanych soukolim korporatniho Zivota.
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Po zkuSenosti s pandemii je pro mé na divadle dllezity pfedevsSim spoleCny zazitek.
Udalost, ktera dava mné a moji babiCce pfilezitost vést spolecny dialog a sdilet emoce. Pro
priklad takovéto udalosti uvadim fotografii moji babiCky z performance Silent skupiny
Temporary Collective. Moje babitka, ktera normalné potfebuje k chizi hil, odlozila vSechny

zabrany a v tanCicim davu divakd zapomnéla na bolesti kolena i ky€elnich kloubl. Nasemu

kolektivnimu zazitku pfitom v ni€em nebranili ani respiratory.

Temporary Collective, Silent_work in progress [28]

Diky pandemii jsme si navic na Skole vyzkouseli divadelni tvorbu pro malé skupiny
divaku, coz vnimam z tvuréiho i divackého hlediska jako velice formativni zazitek. Nepopiram,
Ze by produkéni aspekty tohoto typu tvorby nebyly komplikované, ale citim vnitfni touhu, ktera
se divadla pro malé skupiny uz nechce vzdat. Z vilastni zkuSenosti bych rad zminil pohadku
Materinské srdce, na niz jsem spolupracoval jako dramaturg, a ktera se odehravala v kuchyni
bytu, kde jsem tou dobou bydlel. [45]

Dva divaky ¢ekala v pfizemi bytového domu fenka Madla, ktera je nasledné dovedla po
schodech az k nam do bytu. Usadili se na zidlich v malé kuchyni, v niz se pak odehravaly
obrazy ze slovenské narodni povésti Materinské srdce, které byly v narativni nahravce
propojeny s pfibéhy z détstvi reZiséra inscenace. Na malém prostoru s Sesti dveifmi se stfidaly
narativni pasaze s mumrajem herct a dramatickymi scénami.

DalSim takovymto projektem byla performance Kraska a netvor, kterou jsme inscenovali
na strani Sareckého Udoli. [44] Po vystoupeni na koneéné tramvaje nasledovali divaci éerné

smute¢ni praporky zavéSené na stromky a kefe, aZz doSli ke dvoumetrovému stolu
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vykladanému aspikovou intarzii. Nasledovala performance dvou hereCek inspirovana
pohadkou Kraska a zvife s pomérné komplikovanym systémem vypravéni pfibéhu pomoci
objektu, jehoz vyznam zlstal divakim k naSemu zklamani skryt.

| pfesto na pfedstaveni moc rad vzpominam. Podafilo se nam vytvofit vyjev jako ze snu.
Skupina lidi se plaho¢i do skal, prochazi neposecenou loukou a pak zaseda k dlouhému stolu,
jehoz aspikova intarzie se pod naporem praziciho slunce rozpousti a stéka divakim do klina.
Inspirativni pro mé byl pfedevdim feedback Jifiho Adamka: ,Doufal jsem, Ze si sedneme
k tomu stolu, a pak uz se nebude nic dalSiho dit. Budeme se na sebe potichu a dlouze divat a
nase puvodni prochazka se proméni v pfijemné setkani. Anebo by mi stacilo, kdybychom jako

divaci od zacatku do konce jenom $li po faborkach.”

Performance Kraska a netvor [44]

Diky témto zkuSenostem véfim, Ze pandemie covidu-19 méla pfevazné pozitivni vliv na
soucasné performativni uméni. Svoji kratkou uvahu bych rad ukongil citatem Antonina Artauda
z jeho slavné eseje Divadlo a mor, ktera byva obvykle dulezita pro kazdou novou generaci
divadelnich tvlreq, i kdyz ji kazda z nich vnima perspektivou svoji zivotni a tvar€i zkuSenosti
uplné jinak.

Morové pohromy jsou ,blahodarné a ozdravujici epidemie, v niz vérici epochy spatiovaly

prst boZi — a jeZ neni ni¢im jinym neZ aplikaci pfirodniho zékona, Ze kaZdy pohyb je
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kompenzovan jinym pohybem a kazda akce vyvolava reakci.“(...) ,Divadlo, jako mor, je krize,
ktera se reSi smrti nebo uzdravenim.”(...) ,A zde se klade otazka, zdali v naSem potacejicim
se svété, ktery nevédomky pacha sebevraZdu, se najde hrstka lidi schopnych dat divadlu toto
Jjeho nejvy$8i poslani a ktefi je pro nas vSechny obnovi jako pfirozeny a magicky ekvivalent

dogmat, v néz jsme jiz prestali vérit.“ [5]
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3 Divadlo jako hlas téch, co nejsou slySet

Na pfikladech nasledujicich pfedstaveni bych rad ukazal potencial divadla otevirat
socialni problémy a pfinaset témata, ktera byvaji skryta zraku Siroké vefejnosti anebo pfed
nimiz se spole¢nost snazi zavirat oCi. Pravdépodobné by se dalo tvrdit, Ze dokumentarni film
anebo investigativni Zurnalistika jsou pro takovéto ucely daleko lepSimi médii, protoZze se
mohou dostat k daleko vétSimu poctu divakl. Pro¢ se tedy takovymito tématy zabyvat na
divadle?

Odpovédi pro mé je dialogicky charakter divadla, ktery nam umozfiuje setkat se nazivo
s lidmi, kterych se to tyka anebo si vyslechnout jejich pfib&hy od lidi, ktefi je osobné poznali a
ktefi citi potfebu Sifit jejich hlas. Tyto formaty mivaji ¢asto podobu performativni prezentace,
Z niz je vyloucen herec ztvarnujici fiktivni postavu. | tak je dokumentarni divadlo stejné jako
dokumentarni film urcitou formou manipulace divaka, kterému pfedavame sviij osobni pohled
na véc. Pfesto véfim, Zze v divadelnim tvaru zGstava vice prostotu pro jemnou detektivni praci
divdka, pfi niz si vypravény pfibéh doplfiiuje o vnéjsi projev a emocionalni rozpoloZeni

performera, z néjz maze Cist i vrstvy, které se obtizné komponuiji do struktury dila.

3.1 Rimini Protokoll: Konference nepritomnych

Rad bych vam pfedstavil metodu verbatim, kterou ve své tvorbé ¢asto vyuziva némecka
skupina Rimini Protokoll. Jde o doslovny zaznam projevu tazané osoby, ktery byva nasledné
zpétné verbalizovan performerem anebo divakem na jevisti. V jejich pfedstaveni Konferenz
der Abwesenden (Konference nepfitomnych) to byla série projeva pfipravena lidmi
Z minoritnich skupin spole¢nosti, které divaci-dobrovolnici obdrzeli ve sluchatkach a nasledné
je za feCnickym pultikem prednesli pfed obecenstvem. Na jevisti tedy stal v jedné osobé
soustifedény divak-performer, ktery si daval pozor, aby vSe zopakoval spravné a zaroven
divak-divak, jenz se nedokazal ubranit emocim, které v ném proslov ve sluchatkach a zaroven
jeho vlastni slova probouzela.

Prispévky a protichlidné teze o dusledcich globalizace obsahovaly napfiklad zpravu o
zivoté v industridlnim mésté na Sibifi anebo otevieny dopis védce z Hnuti za dobrovolné
vyhynuti lidstva, ktery se nechal sterilizovat a nabada k tomuto kroku i dal§i. Svou formalni
podobou navic nabizel projekt moznost, jak uspofadat vefejnou konferenci bez potreby
cestovat ze vzdalenych zemi letadlem a prohlubovat tak klimatickou krizi. Rimini Protokol si
nasli v Praze i dalSich méstech po svété skupinu lidi, kterym poslali dopfedu popis konceptu,

jenz se realizoval az na misté. [29]
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Rimini Protokoll, Konferenz der Abwesenden [29]

3.2 GROUP50:50: Duchové se vraceji

,GROUP50:50 je kolektiv umélcti z Konga, Svycarska a Némecka, ktery vypréavi pfibéhy
0 historickych a soucasnych ekonomickych a politickych propojenich mezi jejich zemémi a
zarovern kriticky reflektuje jejich historické a ekonomické nerovnosti, kulturmi nedorozuméni a
skutec¢nost, Ze vyrobni prostredky vzdy pochazeji z Evropy.“® [30]

Pfredstaveni The Ghosts Are Returning (Duchové se vraceji) je pohfebnim ritualem pro
sedm ducht koster trpaslic¢ich pygmejul, které v 50. letech 20. stoleti ukradl Svycarsky lékaf
pro potfeby antropologického vyzkumu na univerzité v Zenevé. Na rozdil od mnoha dal$ich
koster a artefaktt v evropskych muzeich, jsou znama jejich jména, datumy narozeni i umrti a
jejich potomci — koCovni lidé Mbuti z lest Konga, ktefi musi dodnes vzdorovat nezakonnému

odlesfiovani vedenému evropskymi korporacemi. Pfedstaveni ma format performativniho

8 “GROUP50:50 is a collective of artists from Congo, Switzerland, and Germany that tells stories about
the historical and current economic and political interconnections between their countries, while also
critically reflecting on their historical and economic inequalities, cultural misunderstandings, and the fact
that the means of production always come from Europe.” [30]
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koncertu, ktery je syntézou klasické a konzské hudby s pohfebnimi obfady a vicehlasymi
zpévy lidi Mbuti, ktefi se koncertu uc€astni prostfednictvim videa na jevisti. [31]

PFedstaveni pfedchazela vefejna debata s nazvem The Time for Denial is Over (Cas
popirani je u konce), v ramci niz umélci, aktivisté a filosofové z Evropy a Afriky diskutovali o
restituCnim hnuti. Za pozornost ur€ité stoji konzsky aktivista Mwazulu Diyabanza z Front
Multiculturel Anti-Spoliation (Multikulturni fronta proti drancovani). Ten se pokousel opakované
kontaktovat Africké muzeum v holandském Berg en Dalu, v jehoz sbirkach nalezl naramek
patfici jeho dédovi. Z instituce se mu nedostalo zadné odpovédi, coz ho vedlo k rozhodnuti

vydat se do muzea jako navstévnik a naramek si odnést. Svym Cinem tak upozornil na neeticky

pavod vystavovanych artefaktd, které byly ¢asto ziskany nasilim v dobé evropské kolonialni
nadvlady. [32]

GROUP50:50, The Ghosts Are Returning [31]

3.3 Rufina Bazlova: Framed in Belarus

Diky projektu scénografky a vizuaini umélkyné Rufiny Bazlové Framed in Belarus
(Zaramovano v Bélorusku) jsem mél moznost seznamit se s osudy béloruskych politickych
véznu. Rufina se ve své tvorbé& vénuje vypravéni pFibéha prostfednictvim tradiCniho

béloruského zplsobl vysSivani, které funguje jako forma craftivismu. Tento termin vznikl
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spojenim slova craft (femeslo) a aktivismus a oznacuje umélecky smér vyuzivajici ruéni prace
jako prostredek aktivistického boje.

Béhem workshopu se deset uc€astnik( uci vySivat a zaroven poslouchaji svédectvi
Rufiny o aktualni situaci v Bélorusku. Kazdy u€astnik si poté mize vybrat jeden z originalnich
navrhi ,vyschyvanky“ a ztvarnit tak pfibéh konkrétniho vézné. Rufina jej navic seznami
s duvody jeho zadrzeni a pfeda mu kontakt na jeho rodinu.

Cilem projektu je vysit pfibéhy 1 432 politickych véznl, drzenych v Bélorusku od doby
protiviadnich protestl, které tam zacaly po zmanipulovanych prezidentskych volbach v roce
2020. Projekt funguje jako inspirativni pfiklad toho, jak pfilakat k lidskopravnim tématim
pozornost vefejnosti, ktera by jinak mohla mit pocit, Ze na jejim hlasu nezalezi. Obdobi
vySivani obrazu po projektu navic vytvari specifickou intimni vazbu mezi divakem a konkrétnim

politickym vézném a motivuje ho se tak aktivné zajimat o situaci v Bélorusku. [33]

N
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Navrh ,vyschyvanky“ pfibéhu Adreie Raptunoviche, ktery vySivam, navrhla Rufina Bazlova
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3.4 Kristina Norman: Lehéi nez zena

Kristina Norman je interdisciplinarni umélkyné z Estonska, jejiZ pfedstaveni Lighter Than
Woman (LehCi neZz Zena) jsem vidél na festivalu Bazaar v Praze. Norman ve formatu
performativni prezentace dokumentarniho filmu paralelné rozviji pfibéh prvni italské
astronautky Samanty Cristoforetti a osudy pfichozich ukrajinskych pecovatelek (italsky
badante), ¢imz stavi do kontrastu pozici Zzeny ze zapadni Evropy a z byvalého Sovétského
svazu. Tézka prace Zen na zapadé je vykoupena téZkou praci Zen z vychodu, které maji pouze
pét hodin osobniho volna denné a dostavaji minimalni mzdu. Italské ufady jim navic odmitaji
vydat pracovni povoleni, bez ohledu na jejich nepostradatelnost v italském socialnim systému.
Pfesto se zobrazené Zeny nehrouti pod tihou své Zivotni situace a snazi se udrzet humornou

naladu bez ohledu na to, Ze se prakticky staly novodobymi otrokynémi italské spolecnosti i

vlastnich rodin na Ukrajiné, které pfitom ani nemohou navstivit. [34]

Kristina Norman, Lighter Than Woman [34]
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4 Divadlo jako misto seznameni

V této kapitole se podivame na pfiklady pfedstaveni, které funguji jako misto seznameni,
a to at' uz na drovni divakl s divaky, divaka s tvlrci anebo divaku s hosty, které si inscenatofi
do predstaveni zvou. U vSech zminénych pfikladd je pro mé inspirativni pfedevsim
jednoduchost pocatecniho konceptu a kazdodenni upfimnost, se kterou tvlrci pfed divaky

predstupuiji.
4.1 Dragana Bolut: Za hranici lasky

V predstaveni Beyond Love (Za hranici lasky), srbské umélkyné Dragany Bolut Zijici
v Berliné, pfichazeji divaci do salu, ktery je zafizeny jako cukrarna s malymi Zulovymi stolky.
Nasledné jsou rozsazeni po dvou a zacina performerkami fizeny speed-dating. S kazdou
vymeénou mista se méni otazky a €lovék tak postupné poznava dalsi a dalsi divaky v sale. Ze
zaCatku odpovidaji divaci na jednoduché otazky, které se v8ak postupné staceji k tématu
seznamovani a setkavani jako takovému.

Performerky se spole¢né s divaky snazi ohledavat budoucnost lidské spolecnosti,
prochazejici proménou zplUsobu lidské interakce ovlivnéné seznamovacimi platformami a
technologicky vyspélymi milostnymi roboty. Oteviraji se otazky spojované s krizi intimity,
ovlivnéné jak pandemii covid-19, tak pracovni vytizenosti a Zivotem v tfi a pal milionovém
Berliné. Jednoduchym principem zvedani ruky organizuji performerky prlzkumy preferenci
jednotlivych divakd v sale.

Pfedstaveni ziska uplné jiny rozmér, kdyz se do debaty zapoji milostna robotka
Harmony. Performerky stavi do kontrastu své télo s jejim a zaroven ohledavaji, co vSe maiji
prekvapivé spole¢ného. Harmony je navic schopna odpovidat na otazky performerek i divakd,
a to diky napojeni na chat GPT. Zajimavou interakci divakl Ize pozorovat predev§im v situaci,
kdy mezi stoleCky koluje silikonova digitalni vagina, pfi jejiz stimulaci vydava robotka smysiné
vzdychy. [35]
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Performativni speed-dating [35]

Performerka s robotkou Harmony a jednim z divaku [35]
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4.2 Jérome Bel: Jérome Bel

Jérobme Bel je francouzsky taneCnik a choreograf, ktery vroce 2004 vytvoril
dokumentarni predstaveni pro Narodni pafizskou operu s nazvem Veéronique Doisneau.
Pfedstaveni zpracovavalo pfibéh stejnojmenné baletky, jeji Zivotni kariéry i vSech uskali, které
tato prace pfinasi. V nasledujicich letech se zaméfil na pfibéhy mnoha dalSich tanecniku a
choreografli, s nimiz vramci formatu lecture performance® ohledaval moznosti a Uskali
soucCasného tance.

V roce 2021 se rozhodl tento cyklus ukondit autobiografickym pFedstavenim, které
dokumentuje jeho vlastni kariéru. Pfedstaveni Jéréme Bel je osobni sondou do jeho Zivota,
diky niz ma divdak moznost seznamit se s jeho tvorbou z UpIné nové perspektivy tvirce
samotného a zaroven vidét jinak vefejné nedostupné zaznamy ze zkouSek a slavnych
predstaveni Shirtology, Show Must Go On a Disabled Theater. Jeho vypravéni vytvari ¢asto
humorné situace, kdy divaci v sale sdileji pocity umélce, ktery upfimné zpochybriuje smysl
vlastni tvorby.

Jérdbme Bel se pfed mnoha lety rozhodl necestovat letadlem, takZze posila hostujicim
divadlim pouze koncept, ktery na misté zpracovava lokalni herec/herecka, vystupuijici v roli

Jérbma Bela. [36]

4.3 Gob Squad: Je nékdo doma?

Gob Squad je skupina britskych a némeckych umeélcl, ktefi do svych predstaveni
v divadelni budové ¢asto zapojuji online pfenos z ulice, v némz hledaji krasu kazdodennosti a
slova moudrosti od kolemjdoucich lidi.

Do predstaveni Is Anybody Home? (Je nékdo doma?) si pokazdé zvou na scénu
Volksbihne nového hosta, kterého ulozi do postele v hledisti mezi divaky a sami se pak
vypravi prozkoumavat jeho soukromy byt. Clenové Gob Squad se v promitaném filmu snazi
Z podoby a vybaveni bytu rozvijet pfibéh jeho majitele, ktery nasledné komentuje nakolik
blizko jsou jejich odhady realité. Neustale vyjednavaji nové hranice soukromi, lezi v posteli
majitele, prohledavaji zapomenuta zakouti a specialni ddraz kladou na plavod a pfibéh

bizardnich objektt nalezenych v byté. [37]

9 performativni prednaska
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Performerka vstupuje do bytu hosta [37]

Vymeéna postele mezi hostkou v divadle a performerem u ni doma [37]
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5 Divadlo a demokracie

Pandemie covidu-19 urychlila pfesun spoleCenského Zivota do digitalniho svéta, coz
podpofilo rozvoj jiz existujicich socialnich bublin, ur€ovanych nastavenim algoritm( s cilem
lepSiho zacileni personalizované reklamy. Mnozi politici této situace vyuzivaji ve sv(j prospéch
a lidé tak maji pocit, Ze je spole€nost rozdélena na nékolik nesmifitelnych tabora.

Performativni uméni ma potencial proti takovémuto rozdélovani bojovat. Vezméme si
pro pfiklad experimentalni film Morava, krasna zem Il z roku 2019, v némz se vedle sebe
setkavaji herci Méstského divadla Brno, klerofasSista, moravsti patrioti, satanista a dlchodci z
obce Rohatec v srdci moravského Slovacka. Celé nataceni se tak stava udalosti, v rdmci niz
se pfi obédé v kulturnim domé& mohou vSechny tyto nesourodé spoleenské skupiny seznamit
a probirat spoleCné zazitky z nataceni. [38]

Zajimava je z tohoto pohledu takzvana kontaktni hypotéza, kterou razil psycholog
Gordon Allport. Ten Fika, ze obavu z cizincl a jinych minoritnich skupin Ize snizit osobnim
kontaktem. Setkani oslabi nasSe stereotypy a pfedsudky o Clenech urcité mensiny, které
zatneme nasledné vnimat jako rozlicné osobnosti s individualnim pfibéhem. ,Vyzkumy
ukazuiji, Zze kontaktni hypotéza dobfe funguje napfiklad u sexualnich mensin.* [6]

S koncepci divadla jako setkani také Uzce souvisi principy participativni demokracie,
ktera se snazi prosadit, aby rozhodovaci pravomoci politikii ¢astecné presly do rukou obc&ana.
Nepletme si pfitom tento pojem s pfimou demokracii a systémem vSeobecného referenda.
Vezméme si pro priklad otazku regulace toku feky a protipovodnovych opatfeni, ktera jsou
doted aktualni v olomoucké komunalni politice.

Kdyby se mistni politici chtéli chovat podle zasad participativni demokracie, vylosovali
by sto ob¢anu mésta, kdy kazdy z nich by v zastoupeném poméru predstavoval jednotlivé
spolecenské skupiny: podnikatele, studenty, maminky s détmi, dlichodce, lidi zZijici v okoli Feky
apod. Ugast by byla samozfejmé dobrovolna a ptiméfené& honorovana. Mésto by také muselo
dopfedu prislibit, Ze pro néj bude rozhodnuti obéanského shromazdéni zavazné.

Nasledovala by série pfednasek odbornikd a vefejnych debat, po nichz by vylosovani
zastupci dostali ¢as na rozmyslenou. S participativni demokracii a systémem obc&anskych
shromazdéni jsem se seznamil diky aktivistce a rezisérce dokumentarnich filmd Andree
Culkové. Z jeji studie dosavadnich zkuSenosti v Némecku vyplyva, ze lidé obeznameni
s danou problematikou maji tendenci volit ta nejprogresivnéjsi feSeni, a to bez ohledu na jejich
spoledensko-kulturni status.

Divadlo by ze své podstaty mohlo fungovat jako jeden ze Clanku participativni
demokracie zprostfedkujicich misto spoleCenské debaty. To plati dvojnasob ve mésté jako je
Olomouc, které je vzdaleno dohledu vefejnopravnich a nezavislych médii, z nichz vétSina ma

své sidlo v Praze.
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6 Divadlo jako prostor emocionalniho spoluprozivani

Nékolik dni po vpadu ruské armady na Ukrajinu jsme na DAMU zalozili iniciativu Studenti
pro Ukrajinu. Jejim cilem bylo dostat studenty a studentky divadelnich 8kol na Ukrajiné
bezpe&né do Ceské republiky, zajistit jim ubytovani v Praze a vyjednat se $kolou moznost
jejich ucasti na vyuce. Z plivodné malé skupiny se postupné stala rozsahla iniciativa student
celé AMU, diky niz a pedagogum Skoly se do jejiho chodu mohlo zapoijit 110 novych student
a studentek vcetné pedagogu a pedagozek. V prvnich mésicich jsme byli zcela zaméstnani
vyfizovanim praktickych zalezitosti, ale postupné jsme zacali spolupracovat i na tvorbé
divadelnich pfedstaveni.

Jednim z takovychto projektt bylo performativni setkani Language Barrier Equal (Rovna
jazykova bariéra), na jehoz vzniku jsem se podilel. [47] V Uvodu projektu stala otazka jak pro
nas Cesko-slovensko-ukrajinsky tym vibec oteviit téma valky. Béhem debat se nam pak
podafilo narazit na situaci, kdy jsme se pobidli navzajem vyuzivat své rodné jazyky tak, aby
jim ostatni mohli rozumét. Byli jsme nadSeni. Stacilo mluvit pomalu a zfetelné a domnéla
jazykova bariéra mezi nami najednou puUsobila Uplné jinak. Diky eliminaci sterilni angli¢tiny
jsme navic mohli vzajemné sdilet nazory a pocity do daleko vétsi hloubky. Okouzleni touto
zkuSenosti jsme se na tomto principu rozhodli postavit celé pfedstaveni, v némz divaci i
performerky zasedli spole¢né k jednomu stolu. Pfedstaveni, jehoz cilem neni pfedat informace
ze svéta rozumového chapani, ale vytvofit prostor pro intimni setkani ¢eské a ukrajinské
komunity.

Diky jednoduchym otazkam typu: Jaké je vase nejoblibenéjsi misto na svété? nebo Kdo
u vas v rodiné umi/umél nejlépe péct a co?... se nam povedlo navodit atmosféru, v niz jsme
mohli pozorovat, co vSechno mame spole¢né i vSechno to, co nas za soucasné situace
rozdéluje. Performerky vypravély pfibéhy a vzpominky ze svého détstvi doprovazené
minimalistickymi objektovymi instalacemi, které vznikaly na stole pfimo pfed zraky divaku.
Hlavnim scénografickym principem byl model vla¢ku, ktery po stole rozvazel kavu a
distribuoval otazky a ukoly fungujici na principu jednoduchych scores.

Jako hlavni pfednost projektu vnimam, ze ho mnozi divaci, ktefi se k nam pfidali nékdy
az v metru, nevnimali jako divadlo. Bylo to pro né spi$ setkani, diky ¢emuz byli ve svych
reakcich a interakcich velice otevieni. Mnozi z divak(l po pfedstaveni zlstavali v metru a
povidali si s nami o soucasné situaci, o pfedstaveni i o uplné obycejnych vécech. Myslim, ze
se nam povedlo v Praze vytvofit prostor, ve kterém bylo mozné se zastavit, sdilet vzpominky
a spolecné prozivat neuchopitelné emoce, které v nas vSech ruska invaze na Ukrajinu

vyvolava.
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7 Divadlo v dobé klimatické krize

V komplikované dobé klimatické zmény ma divadlo podle mého nazoru velky potencial
nabizet divakim moznosti, jak pfemyslet nase dosavadni fungovani, a to at uz na individualni
anebo celospolecenské urovni. Navic mlze pfilakat pozornost lidi k zivotnimu prostfedi a
motivovat je k tomu, aby se vice zajimali o krajinu a organismy kolem sebe.

Divadlo s jeho schopnosti podnécovat performativni mysleni vnimam jako vyborny
prostor pro otevirani enviromentalnich otazek. NemU(ze vsak jit o frontalni Utok z jevisté na
divaka. Koncepci vlastniho pfedstaveni Plaz [46], které se snazi s divaky v prostoru
antropocentrického blackboxu sdilet tiseri z klimatické krize, nevnimam z dnesniho pohledu
jako nejstastnéjSi, protoZze ma tendenci divaky paralyzovat. Vé&fim vsak, Ze na pfikladé
nasledujicich predstaveni vam dovedu ukazat, Ze enviromentalni divadlo mize divaky i

nabudit anebo je alespor navést k zajmu o Zivotni prostfedi.

.Povivej se na ten strom, to je jako véz ¢lovéce. To je krasa. Hele, ja ti freknu, priroda to
je chram, to je malo platny” (...) ,Kdyby bylo na mné, ja bych to sem zahnal ty lidi v§ecky

povinné a vidéla bys.*

Josef Sebanek jako déda Homolka ve filmu Ecce Homo Homolka z roku 1969

7.1 My:tré kolektiv: SOLE: a Mésic tanc¢i

Performativni prochazka SOLE: a Mésic tanc¢i zaCina na vlakové zastavce Praha-
Zvahov, kam divak dojede motorovym vlakem typu ,autobusek® z hlavniho nadrazi. Nasleduje
kontemplativni performance béhem strmého vyslapu na Dévinské hradisté, které se nachazi
v prostfedi krasné stepni krajiny, klenouci se nad udolim feky Vltavy, kolem niz se jako
roztomili mravenci hemzi osobni automobily. Performefi se snazi pomoci radiového signalu
navazat spojeni s lidmi v jinych ¢astech svéta anebo kontakt s zivotem na jinych planetach.

Moje divacka zkuSenost by se dala pfirovnat pocitu, kdy se za letnich vecer( v horach
koukam na no&ni oblohu a pozoruji roje padajicich Perseid. V kolektivu dalSich divakd jsem
citil udiv nad tim, Ze jsem obyvatelem planety Zemé, ktery po vétSinu svého zaneprazdnéného
zivota zapomina na tento prvotni moment fascinace existenci zivota v kontextu vesmiru. Po
nékolika vizualné silnych obrazech nasledovala volna diskuze divakd a moznost seznamit se

nad sklenici vina pfi zapadu Slunce.
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My:tré kolektiv, SOLE: a Mésic tanci [39]

7.2 Floating University Berlin: ReEDOcate Me

Floating University je umélecky a vzdélavaci prostor v Berling, ktery vznikl na dné
vypusténé vodni nadrze nevyuzivaného berlinského letist€ Templhof, v jejimz bezprostfednim
okoli se rozprostira zahradkarska kolonie. Pfedstaveni ReEDOcate Me (Pfe-EDO-u¢ mé)
zacina tim, ze jsou divakim zasSity telefony do latkovych oball na Slapacim Sicim stroji.
Nasleduje prochazka okolim a navstéva majitelky jedné z mistnich zahradek, ktera uvadi
divaky do klimatické situace Berlina.

Na performativni prochazce se pak odehrava fada akci, intervenci a workshopt z dilny
rdznych umeélcd, jejichz spoleénym cilem je sdilet s divaky inspiraci z japonského obdobi Edo.
V tomto obdobi mezilety 1603 a 1868 prochazelo Japonsko vaznou ekonomickou recesi, ktera
vSak iniciovala rozvoj nerlstové filosofie, diky niz zaZzila japonska kultura obdobi svého
nejvétSiho rozkvétu. Nékteré kulturni jevy jako Haiku, Kabuki, Ne, Kaligrafie, Kintsugi, Sushi
anebo Kimono maji kofeny v nerustové filosofii a jsou znamé dodnes.

V mych vzpominkach na zminénou performanci zistane navzdy skupinova prochazka
po tvarnicich pres rozsahlou vodni kaluz, monolog o pozici jedince v klimaticke krizi prenaseny
divakim do sluchatek tvdrcem bloumajicim ve vzdalenosti 40 metri kolem nich a komunitni

nadrz, ve které mohli divaci v plavkach pfedstaveni zakon¢it. [40]
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Prostor Floating University v Berliné [41]
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8 Setkani v kontextu divadelnich festivalu a skupinovych

projekti

Na zavér bych se chtél vénovat konceptu divadla jako setkani v roviné organizovani
divadelnich festivall, kolektivnich projektd a setkani umeélct jako takovych. Ke vSem
zminénym aktivitdm je podle mé vyhodné pfistupovat v roviné setkani a investovat ¢as do
prohlubovani mezilidskych vztah(. Zminéné situace bych vam rad pfiblizil na nékolika

projektech, kterych jsem se mohl v posledni dobé zu&astnit.
8.1 Workshop v ramci festivalu

Festival Narodniho bretariského divadla Crossing ve francouzském mésté Rennes
vypsal stipendijni pobyt pro studenty uméleckych skol, ktefi méli na misté moznost zuc€astnit
se dopoledne spolecného tane¢niho workshopu s Latifou Ladbissi a veCer navstévovat
divadelni pfedstaveni pofadané v ramci festivalu. Velice vyhodna byla volba pravé tanec¢niho
workshopu, diky némuz mohlo deset Ucastnikl z jinych statl a odliSnych obor( ziskat
spole€nou zkudenost a navazat pratelstvi. Rozhodujicim faktorem bylo dostate¢né mnozstvi
volného Casu, ktery jsme mohli spole¢né travit at’ uz pfi jidle anebo ve mésté. Diky kontaktnim
tane¢nim cvicenim jsme navic méli prilezitost rozvijet télesné vazby mezi sebou navzajem,
coz vyrazné pomohlo nasemu sblizeni. Ugast na festivalu pro mé byla velkou inspiraci, jak
pfipadné v budoucnosti komponovat podobny program cilici na multidisciplinarni seznameni

tvarcd z riznych zemi a odliSnych kultur.
8.2 Mezinarodni setkani umélci na venkové

V srpnu minulého roku jsem mél moznost zu¢astnit se mési¢niho setkani umélct v malé
francouzské vesnici Menet v srdci hornatého regionu Auvergne. Projektu financovaného
z fondd Erasmus se ucastnilo sedm evropskych statl, z nichz kazdy byl reprezentovan
Sesti¢lennou delegaci slozenou nejenom z umeélch. V ramci projektu s ustfednim tématem
klimatické zmény se mohli setkat jak divadelni, filmovi a novomedialni tvlrci, tak

environmentalisté, filosofové anebo lidé z hnuti Extinction Rebellion.'©

10 Hnuti proti vyhynuti
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V budové opusténé posty a byvalého klastera jsme navazali komunitni Zivot. Spole¢né
jsme si vafili, seznamovali se, vedli panelové diskuze, chodili na vylety a pofadali si navzajem
zazitkové workshopy. Vyvrcholenim projektu byl maly festival, na ktery jsme pozvali lidi z okoli.

VudCi osobnosti projektu je francouzsky rezisér Laurent Festas, ktery se po studiu
divadelni rezie a africkych studii v PafiZi vratil do rodné vylidnéné vesnice a pfivezl do ni
kulturni zivot. Ve svych projektech se vénuje prfedevSim lidskopravnim tématim, diky ¢emuz
je kdysi opusténa posta v Menet dnes pulzujicim mistem, v némzZ nachazeji pfechodné

utocisté umélci perzekvovani moci statu z riznych ¢asti svéta.

8.3 Networkingové setkani umélcu

Diky Studiu Alta a organizaci PerformCzech jsem mél moZnost zucastnit se
networkingového setkani umeélct, které vedly lektorky z Berlina a Madridu — Laia Montoya
Barranco a Valeria Cosi. Cilem projektu bylo nau it se prezentovat pfed dalSimi umélci viastni
praci a pokusit se specifikovat nade aktualni umélecké zaméreni.

Vysledky na$i spole¢né prace jsme prezentovali umeéleckym Feditelim a kuratorim
v ramci festivalu Bazaar, coz bylo hezkou pfilezitosti, jak roz§ifit povédomi o vlastni tvorbé a
zaroveri se seznamit s lidmi, ktefi napomahaji vzniku nezavislého uméni v Ceské republice i
jinde v Evropé. Jako nejcenngjsi v8ak vnimam moznost seznamit se s vékové pestrou
skupinou lidi vénujicich se v riznych kontextech performativnimu uméni a vyslechnout si jejich

mysSlenky v prostiedi, kde nebylo potfeba se navzajem porovnavat.
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Zaver

Cas straveny sepisovanim této bakalafské prace pro mé byl pfijemnou prileZitosti
zaznamenat své aktualni pfemysleni o divadle a dozvédét se vice o inspirativnich tvlrcich
z historie. Vétsina zminovanych pfikladu je na nasi katedfe vSeobecné znama. Presto pro mé
bylo sepsani kapitoly o (ne)divadelni historii pfilezitosti dostat se k plvodnim zdrojim a
dozvédét se z vlastni iniciativy vice o inspirativnich tvircich a dilech, ktera byla pfelomova pro
vnimani performativniho uméni z perspektivy divadla jako setkani.

V dalSich kapitolach se mi podafilo zvolena témata jenom lehce nakousnout, coz mé
motivuje k daldimu studiu. Pfekvapila mé pestra paleta pfedstaveni, které jsem mohl diky
studiu na KALD vidét a ktera mé inspiruji k vlastni tvaréi ¢innosti. Doufam, Ze si tato odnoz
performativniho uméni bude postupné ziskavat vétsSi pozornost divakl a Ze se nam podafi
presvédcit vlastni praci spolecnost o prospésnosti kultury.

VétSina ze zmifiovanych pfedstaveni se v dobé odevzdani této prace stale uvadi, takze

pokud vas néktery z uvadénych pfikladl zaujal, nevahejte a vydejte se jej navstivit.
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Seznam vilastni umélecké tvorby zminované v praci

[42] Broukani

Dva kratké filmy vzniklé za koronavirové pandemie na téma klrovcové kalamity v

Nizkém Jeseniku.

rezie, stfih a kostym: Tobias Nevfiva

kamera: Simon Kral

performefi: Michal Kozacek, Barbora Skfivankova, Zbynék Uhlif, Petr Cabak, Petr
Langa, Pavla Langova, Tomas Uhlif, Milan Prasil

pedagogické vedeni: Linda Duskova

premiéra 19. 10. 2020 v Nové Plani

https://drive.gooqgle.com/file/d/1uL9UgTOigDfzFOgUpxAhv7wyBMdKi3ti/view

https://drive.google.com/file/d/1HwWZ0oQJh qJ41BZlwwQPcDKdah02 hL48/view



https://drive.google.com/file/d/1uL9UgTOiqDfzF0qUpxAhv7wyBMdKi3ti/view
https://drive.google.com/file/d/1HwZoQJh_qJ41BZIwwQPcDKdah02_hL48/view

[43] Kraska a zvire

Kratky film inspirovany pohadkou Kraska a zvife od FrantiS§ka Hrubina a Dogmou 95.

Osobni studie lasky za €ast koronavirové pandemie zasazena do mist, kde hlavni

protagonisté filmu travili obdobi lockdownu.

"Pro¢ vSechny zajima krasa? Pro¢ nikoho nezajima tady to, ani nevim, jak se to jmenuje.
Prosté tady to, co je tady. Nemyslim cecky. Myslim prosté tady takovy to, co ma ten
divnej tvar Cervenej."

rezie a stfih: Tobias Nevfiva

kamera: Tereza Dostalova

dramaturgie: Roman Poliak

performefi: Terezie Sl’pové, Eliska Klimova, Eryk Kryl, Robert Sebik, Petr Berousek

pedagogické vedeni: Linda Duskova, Jifi Havelka

premiéra 14. 2. 2021 v Olomouci

https://www.youtube.com/watch?v=w3YFelXhkxQ&t=1s&ab channel=KALDDAMU



https://www.youtube.com/watch?v=w3YFeIXhkxQ&t=1s&ab_channel=KALDDAMU

[44] Kraska a netvor

Kontemplativni prochazka v plenéru

Performance pro Sest divaku sedicich okolo stolu s aspikovou intarzii umisténého

vprostfed jarni louky. Inspirovano pohadkou Kraska a zvife od Franti§ka Hrubina.
rezie: Tobias Nevfiva

dramaturgie: Roman Poliak

scénografie: Martin Tima

performerky: Lucie Hrzalova, Marie Machova

pedagogické vedeni: Linda Duskova, Robert Smolik

premiéra: 31. 5. 2021 v Divoké Sarce

TR




[45] Materinské srdce

Pfedstaveni pro dva divaky sedici v kuchyni malého bytu. Dramatizace slovenské

narodni povésti Materinské srdce.

rezie: Karol Filo
dramaturgie: Tobia$ Nevfiva
scénografie: Tereza Dostalova

performerky: Lucie Hrzlova, Marie Machova

pedagogické vedeni: Linda Duskova, Robert Smolik

premiéra 2. Cervna 2021 v Praze




[46] Plaz

Scénicka Uvaha o pozici tvrcl v klimatické krizi.

Studenti tfetiho rocniku KALD DAMU lezi na rozpaleném lehatku a premitaji nad tim,
zda je dnes jesté zodpovédné jet na dovolenou k mofi. Jak se vyrovnat s pocitem

ztracejiciho se svéta? Jaké jsou hranice osobni zodpovédnosti?

rezie, dramaturgie: Karol Filo, Tobia$ Nevfiva, Viktor Prokop

scénografie: Tereza Dostalova

kostymy: Kristyna Khinova

hraji: Katefina Coufalova, Nikolas Ferenc, Lucie Hrzalova, Jakub Jelinek, Marie

Machova, Jakub Miller, Antonie Rasilovova, Michal Sikora

pedagogické vedeni: Linda Duskova

premiéra 6. 5. 2022 v Divadle DISK




[47] Language Barrier Equal
Performativni setkani

Kdyz se Cech bavi s Ukrajincem anglicky a vypadne jim n&jaké slovicko, éasto se stane,
Ze ho feknou svym rodnym jazykem a protéjSek tomu porozumi. Jak velkd a jak
propustna je tato bariéra? Jak si porozumét, aby lidé mohli sdilet? Zakladni slova,

jednoduché recepty, pfibéh o holci¢ce, ktera se ztratila své mamince...

rezie: Tobias Nevfiva a Karol Filo

dramaturgie: Roman Poliak

scénografie: Tobia$ Nevfiva a Tereza Dostalova

obsazeni: Ksenia Arnaut, Snizana Ceberjak, Olha Fedyna, Sofia Fedorovska, Kapitolina

Kolobova, Alina Kondratenko, Yelyzaveta Pustovalova, Anhelina Taran, Olesja Usata

Projekt Language Barrier Equal a iniciativa Studenti pro Ukrajinu ziskali ocenéni na

festivale ...pfisti vina/next wave... jako projekt roku 2022.

premiéra 10. 6. 2022 v Praze

https://www.youtube.com/watch?v=wltgPudZsDM
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https://www.youtube.com/watch?v=wItgPudZsDM

