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Abstrakt

Tato bakalaiska prace se skrze reflexi autorské inscenace Pole neni mofe zabyva vyzkumem
vztahu slovo-objekt-akce a autorské tvorby na hranici mezi literarni poezii a objektovym
divadlem. Zkouma dvé hrani¢ni oblasti fazené do umélecko-historického kontextu vizualni
poezie. Poezii objektovou, v niz se trojrozmérny objekt stava jazykem Ci slozkou poetického
dila a poezii performativni, ktera se realizuje performativnim jednanim. Na padorysu Sirsi
reflexe mySlenkovych kontextl projektu Pole neni more prace analyzuje autorsky pohyb po
krajiné, v textu, mezi objekty a na jevisti, v§ima si pfitom takovych pojmu jako vagni terén,
prazdnota nebo poeticky akt. Prace dale rozebira a srovnava jednotlivé faze zkouseni a
podoby projektu, které Pole neni morfe nabiralo v pribéhu dvou let, a formuluje komplexni

tvarci zkusenost jeho autorky v roli scénografky, autorky textu i performerky.

Abstract

Through the reflection of the authorial performance The Field is not a Sea, this bachelor's
thesis deals with the research of the word-object-action relationship and the creative
production on the border between literary poetry and object theater. It examines two border
areas in the art-historical context of visual poetry. Object poetry, in which a three-dimensional
object becomes the language or component of a poetic work, and performative poetry, which
is realized through performative action. Through broader reflection of the thought contexts of
the project The Field is not a Sea, the work analyzes the author's movement across the
landscape, in the text, between objects and on the stage, noting concepts such as vague
terrain, emptiness or poetic act. The thesis further analyzes and compares the individual
phases of rehearsal and the changing forms which the project The Field is not a Sea took over
the course of two years. The thesis formulates the complex creative experience of its author

in the role of a a scenographer, a text author and a performer.
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Uvod

Tato bakalafska prace ma pfiblizné strukturu osmicipé hvézdice. Jeji cipy sice tré&i rGznymi

sméry, v jejim stfedu, kde lezi mdj absolventsky projekt Pole neni more, se ovSem spojuiji.

V prvnim cipu a kapitole své hvézdice se zamyslim nad tim, jak by se dal charakterizovat
intermedialni vztah textového a performativné-scénografického komponentu inscenace Pole
neni mofe. Abych vztah mohla prozkoumat, vypravim se na exkurz do oblasti vizualni poezie
druhé poloviny 20. stoleti a pokusim se v této sféfe vysledovat takové linie prace s poezii, ve
kterych text ziskava vyrazny vztah Kk trojrozmérnému materialnimu objektu nebo
performativnimu jednani. Pohybuiji se tedy v oblasti mezi konceptualni literaturou a vytvarnym
uménim a jako oporu pro orientaci v tomto terénu volim dva pojmy: objektova a performativni

poezie.

Mezi pomysinym druhym a patym cipem hvézdice nalrtnu myslenkové kontexty a linie
inspira€nich zdroju, na jejichz pudorysu projekt Pole neni mofe vznikal. Nejprve se vydam na
cestu z domova krajinou vagniho terénu smérem na pole. Popisu, jak jsem nachazela vztah
k pusté a nesrozumitelné jevici se krajiné, a jaky zplsob ¢teni z této krajiny z ni vytvofil Gzemi

podnétné a ponoukajici.

Jako tenka linka se praci vine pojem prazdnoty, ktery nahlédnu v riznych posunech vyznamu,
zejména vSak ve smyslu otevieného prostoru pro objevovani, intuici a vlastni pfedstavivost
recipienta i tvirce uméleckého dila. Na zakladé vybranych literarnich inspiraci vazajicich se
ke vzniku textové slozky Pole neni more formuluji obecnégjsi tvirci pfistupy, a to nejen k textu,
ale i k SirSi divadelni praci. Nevyhnu se ani otazkam, jak s danym prazdnym prostorem
nakladat védomé a co muze znamenat peclivost a opatrnost pfi vymezovani hranic téchto

prazdnych prostort tak, abychom se v nich zcela neutopili.

V ramci ¢tvrté a paté casti prace se budu zabyvat zplsobem ,ztrojrozmérnéni“ textového
komponentu Pole neni more smérem k performativnimu aktu. Pfedstavim své fesSeni
vytvarného kliCe dané inscenace, pfistup k vybéru konkrétnich scénografickych objektl a
vlastni zpUsoby existence mezi objekty na jevisti. Ve tfech zavére¢nych cipech této prace
podrobim analyze chronologicky proces vzniku a zkouseni inscenace Pole neni more, ktery
vedl ke tfem vefejnym vystupim, nejprve ve formé videoinstalace, nasledné work-in-progress
scenického tvaru na klauzurach DAMU a na zavér tvaru uvedeného v prazské MeetFactory,
ktery jiz povazuji za dokon€eny. Skrze tuto reflexi chci zformulovat komplexni tviréi zkuSenost

v roli scénografky, autorky text a performerky.



Umeélecko-historicky kontext

1.1 K formalni slozce predstaveni Pole neni more

Formalni charakteristikou pfedstaveni Pole neni mofe je spojeni dvou médii: literarniho textu
komunikovaného projekci, a performativni manipulace s vytvarnymi objekty. Vztah mezi témito
dvéma médii je v kontextu daného predstaveni specificky. Jaka je povaha tohoto vztahu? Jsou
na sobé obsahy a vyznamy evokované jednotlivymi médii zavislé? Doplfuji se, stoji v opozici

a kontrastu, nebo na sebe reaguiji?

Textova slozka predstaveni vznikla v ramci pfipravy projektu daleko dfive nez ta performativni.
Jsem si vSak jista, Zze performativné-scénograficka slozka neilustruje tu textovou. Textova
slozka nepojmenovava obrazovou, slovo se neduplikuje s obrazem. Obé slozky se snazi

vyhybat popisnosti.

Domnivam se, ze nejde ani o jevistni interpretaci textll. Akce neposkytuje vyklad ani preklad
textd. Texty neurcuji zadna pravidla nebo charakteristiky, kterymi by se akce méla Fidit &i vici
kterym by se méla pfizplsobovat. V ramci tvorby pfedstaveni jsem se neptala, jak bych tyto

texty mohla na jevisti znazornit.

Ano, je mozné Fict, Ze text v ur€itych momentech svym zplsobem komentuje akci a naopak.

Ale myslim, Ze pro celek neni takovy vyraz vystihujici. Lze najit pfesnéjSi pojmenovani?

Co kdyz budeme vnimat obé slozky jako rovnocenné ¢asti jednoho celku? Performativné-
scénograficka akce bude evokovat zcela jiné vyznamy, pokud od ni odtrhneme text, a
obracené. Je pfili§ odvazné vnimat celek jako jednu intermedialni basen, kdy text pfedstavuje

jeji verbalni, a akce s objektem jeji ,mimo-verbalni sémantiku“'?

1.1.1 Vizualni poezie

Pro zvazeni této teze provedu kratky exkurz do umélecko-historického kontextu a pokusim se
nalézt konkrétni pfiklady z praxe jinych umélcl. Protoze zde pfemyslim nad vztahem obrazu
a textu, rozhodla jsem se nahlédnout do oblasti vizualni poezie, zejména v obdobi 60. a 70.
let 20. stoleti, kdy se tento umélecky proud nejintenzivnéji rozvijel. Vizualni poezie samoziejmé
Cerpa ze zkudenosti avantgard prvni tfetiny 20. stoleti, mam je na paméti, ale pro lepsi

soustfedéni pozornosti na maj konkrétni zamér se jim zde nebudu vénovat.

T KRATKA, Eva. Vizualni poezie: Pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016, str. 102. ISBN 978-80-
7491-501-7



Vizualni poezie je charakteristicka svou mezioborovosti. Stoji pfedevS§im na pomezi literatury
a vytvarného uméni, nékteré jeji podzanry se dotykaji také hudby, matematiky a informatiky,
¢i performance a filmu. Je pro ni typické zkoumani vytvarného plsobeni slova,? konceptualni
a formalni uvazovani nad jazykem, nakladani s jazykem jako s materialem (napf. optickym ¢i
akustickym), racionalni, az matematické metody tvorby, prace s asémantickym uzitim jazyka,

hra se sémantikou nejen verbalni.

Rozsah jednotlivych poddruh(l a typu tvorby zafazovanych pod Siroky pojem ,vizualni poezie*
je velky, stejné tak existuje velké mnozstvi typologickych déleni tohoto proudu, jak ukazuje
teoreticka Eva Kratka v knize Vizualni poezie — Pojmy, kategorie a typologie ve svétovém
kontextu (2016)3. Z této knihy volim typologii ,nové poezie“ dle Jifiho Valocha. Ten uvadi ¢tyfi

hlavni skupiny druht dél.

Za prvé vizualni basné, které déli na asémantické (napf. skripturalni,* typograficka poezie) a
sémantické (napf. konstelace,® kaligraficka sémanticka poezie, strojopisné figurativni® i
pseudofigurativni texty) a dale zafazuje i linearni texty s vyraznym vztahem mezi verbalni a

grafickou slozkou.

Druhou skupinou tvofi fonicka poezie, ktera se soustfedi na zvukovy material textu.

Do tfeti skupiny fadi Valoch konkrétni poezii, jejiz verbalni material je vazan pouze na vztah

slov nebo morféma ke struktufe jazyka.

Posledni, ¢tvrta skupina volné nadepsana jako ,Dalsi skupiny text(“ obsahuje ,to ostatni®, tedy
aleatorni poezii,” randomické texty,® computerové texty, narativni texty, nalezené basné-

objekty a akéni poezii.®

2 Tamtéz

3 KRATKA, Eva. Vizuélni poezie: Pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host,2016. ISBN 978-80-7491-501-7
4 Poezie, ktera vyuziva ,pisma, znéhoz je tvofena plo$na (vyjimeéné prostorova) struktura, nevazana na vyznamovou
interpretaci.”“ Tamtéz, str.103

® Valoch rozliduje tfi typy konstelaci: 1. ,vizualni metafora®, kde vyznam neni implicitné obsazen v textu, ale ,obrazné“ dodan
typografickym usporadanim; 2. ,plocha®, ktera vytycuje nékolik vyznamd, tedy faktické ,pole ptisobnosti*; 3. ,vizualni interpretace
Jednoho ¢i nékolika malo vyznamd, ktera ma pouze esteticky redundantni charakter”. Tamtéz, str. 104

8 Texty, ,jejichz material mize byt sémanticky i nesémanticky, které jsou ale vyznamové uréeny vizualnim uspofadanim.“ Tamtéz
7 Sémanticka poezie, ve které jsou slova usporadana tak, ze pfi teni umozfiuje stfidani posloupnosti ¢asti textu, slova lze &ist
bud horizontalné&, nebo vertikalné. Tamtéz, str. 105

8 K ziskani randomického textu muze byt pouZzito ciziho, nalezeného materialu, za pomoci pravidla nahody“ Tamtéz.

9 Tamtéz, str.103-105



Vedena svym obecné divadelnim, potazmo scénografickym zajmem a také zajmem o
mimoverbalni sémantiku v kontextu poezie, zaméfim se na dvé tendence, které by nejspis
spadaly do konce ¢tvrté skupiny Valochovy typologie; zafazeny uplné nakonec zifejmé také
proto, Ze se vyznaduji vysokou intermedialni hraniénosti. Pro tyto dva sméry jsem se rozhodla
pracovat s pojmy ,poezie objektova“ a ,poezie performativni“. Ostatnim vySe uvedenym

formam vizualni poezie uz se v ramci této prace vénovat nebudu.

1.1.2 Poezie objektova

Objektovou poezii mam na mysli takova dila, v nichz je trojrozmérny objekt slozkou ¢&i pfimo
jazykem basné. Pojem ,mimoverbalni sémantika“ pouziva Jifi Valoch a vztahuje ho pivodné
k vizualni organizaci textu, ktera mize a nemusi tvofit konvenéni znak; text také nemusi byt
tvofen jinymi prvky nez konvenénimi znaky, ale pfesto mize byt interpretovan jako znakova
struktura,'® mimoverbalni sémantikou je také pouziti barvy anebo ,zarazeni konkrétniho

predmétu do textu misto oznaceni pro néj“"!

Tim se vyznacuji nékteré formy ,evidentni poezie“'? basnika Jifiho Kolare (1914-2002). Kolar
si vynalezl téméf padesat poetickych zanru, ,které do znaéné miry upoustéji od verbalniho
systému znaku v roli vyrazového prostredku“.® Jejich prevaznou C¢ast tvori spiSe plo$né
vytvarné formy, jako rizné druhy kolazi a podobnég, ale také nékolik forem asamblaze, kde
jsou jednotlivé trojrozmérné pfedméty kompozi¢né uspofadany v plose do tradi¢niho tvaru
basné, tedy do pomysinych slov a ver$l. Jejich nazvy mluvi za vSe: Oblazkové, Klicové,

Ziletkové, Uzlové basné...atd.

Podle Kolafe méla evidentni poezie ,zrusit kdnon vazanosti poezie na slovo“.' Usporadanim
predmét(i do optickych ver$t evokuje autor &teni ptedmétd jako jiného druhu pisma. Cteni,
které nemusi byt nutné jen povahy vizualni, ale napfiklad také hmatové i jinak vjemové.
Podobné postupy vyuzivali i dal$i Kolafovi blizci basnici-vytvarnici, napf. Ladislav Novak nebo

Karel Adamus.

10 KRATKA, Eva. Vizuaini poezie: Pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu. Brno: Host, 2016, str. 102. ISBN 978-80-
7491-501-7

" Tamtéz, str. 102-103

2 Evidentni, protoZe je bezprostiedné pristupna kazdému pozorovateli.“ WINTER, Astrid. Destaticka poezie a poeticky
konceptualismus v tvorbé Jifiho Kolare. In: BUDDEUS, Ondfej, MAGIDOVA, Markéta (eds.) TFidit slova: Literatura a
konceptualni tendence, str. 75. Praha: Tranzit.cz, 2015. ISBN 978-80-87259-34-4

® Tamtéz, str. 75

4 BURDA, Vladimir. S Jitim Kolafem o evidentni poezii. In: KRATKA, Eva (ed). Ceska vizuaini poezie: Teoretické texty, str.
184. Brno: Host, 2013. ISBN 978-80-7294-736-2



Obr.1 - J. KolaF, Baser ticha, 1962. Zdroj: https://cead.space/Detail/objects/378
Obr.2 - K. Adamus, Cista poezie, 1973. Zdroj: https://www.museumkampa.cz/karel-adamus-cista-poezie-objekt-mydla-1973/

v ori

Pfikladem jiného Kolafova pfistupu k ,pismu“ muaze byt série ,chiasmazi“, kdy z husté
kolazové struktury témeér necitelného textu ¢i notového zapisu vystupuje hmota trojrozmérného
objektu. Je objekt ,maskovan* textem? Nebo snad ,opraven®, drzi diky nému pohromadé? Jiné
basné-objekty pocitaji s u€asti Ctenare/divaka, nékdy jsou pfimo vyzvou k doplnéni —
uskutecnéni, a maji tak také performativni charakter. Takovym pfikladem je tfeba Baseri pro
kazdého (1962), tedy papir s tuzkou pfipevnénou na provazku a se strojopisnym napisem
»Kdykoli mne vezme$ do ruky / napi§ slovo / nebo cokoliv: pismeno / ¢islo teCku otaznik / udélej

obrazec nebo ¢aru / jenom mé nenech mrtvé viset”.

Obr.3 — J. Kolaf, Objekt s madlem, chiasmaz, 1960. Zdroj: https://investinart.biz/obchod/1960-objekt-s-madlem-jiri-kolar/
5



https://cead.space/Detail/objects/378
https://www.museumkampa.cz/karel-adamus-cista-poezie-objekt-mydla-1973/
https://investinart.biz/obchod/1960-objekt-s-madlem-jiri-kolar/

Jesté konceptualnéjSich, ale zaroven hravych pfistupu k poezii, s velkym smyslem pro tichy a
nézny humor vyuziva Monogramista T.D., tedy Dezider Toth (1947). Mezi jeho grafickymi
partiturami, kresbami, autorskymi knizkami, konceptualnimi objekty, bytovymi i exteriérovymi
akcemi a pfirodnimi ritualy je tézké vybrat par zastupnych dél. V mnoha z nich Téth pfimo
pracuje se slovem, ale na rozdil od svych souc€asniku, Dezider Téth namisto analyzy a
racionalnich postupl zkouma nenapadna tajemstvi, tautologie a metaforické posuny v ramci

jazyka, vztahu, situace, napadu.

Jeho Basné v prenatalnim stavu (1983) predstavuji smotky prouzkd tkaniny potisténé feckym
nebo latinskym pismem. Z klubicka vidime jen vnéjSi vrstvy, jeho zacCatek je skryty, necitelny,
nesrozumitelny.' Jak se klubi¢ka rozvinou, kam se zamotaji ¢i co svazou, zlistava oteviené.
Monogramista T.D. je tvdrcem mnozstvi autorskych knih, fenoménu, ktery v sedmdesatych
letech zaznamenal velky boom, a co vic mlze byt basni-objektem nez autorska knizka? Téma
autorskeé knihy je vSak natolik obsahlé, Ze by naplnilo samostatnou praci, a proto zlistavam jen

u zminky.

Obr.5 — D. Téth, Basné v prenatalnim stavu, 1983. Zdroj:

https://cead.space/media/CEAD/images/1/7/32031 ca_object representations_media 1734 medium.jpg
Obr.6 — D. Téth, Schranka. Zdroj: https://www.webumenia.sk/dielo/nahlad/SVK:NGN.F 37/800

U Tétha se ovSem jesté zdrzim. Myslim, ze vnitini poezie a poetické mySleni jsou silné
pritomné i v jeho konceptech, které jsou Cisté neverbalni. V sérii objektl Schranky a Kéany se
projevuje mj. jeho vztah k zenbuddhismu, motivy kfehkosti a prazdna a otazek. Ve Schrankach
mumifikuje pfedméty bézné potfeby do hnédé lepici pasky, nasledné jejich lepenkovy ,odlitek*
sejme a vyfizne do néj diru — do prazdna v zachované podobé nadoby vlozi ,prazdny prostor

niky“.’® Vznikaji jakési fosilie predmétd, jejich utilitarni funkce je znemoznéna, zlstava jen

5 GLANC, Tomas$. Poezie a performance: postfehy z vychodni Evropy. In: KOUBOVA, Alice, KUBARTOVA, ELISKA (eds.).
Terény performance, str. 405. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2021. ISBN 978-80-7331-581-8.

6 RUSINOVA, Zora. Schranky. In: TOTH, Dezider, MELUS, Boris. Monogramista T.D: Nie som autor, som metafora, str. 412.
Bratislava: O.K.O a SLOVART, 2011. ISBN 978-80-88805-09-0

6
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,vazna“ prazdnota ohrani¢ena nevaznou, banalni papirovou lepenkou. Pfedméty, které
odesly. ,(...) Rozpraval som o sakralnosti v§ednosti, o stretavani banalneho s mytickym, o

minani, o strate...”'” komentuje Schranky sam autor.

,Kbéany“'® jsou v zenbuddhismu cvieni pro vytrzeni z racionality, hadanky, které nelze resit
logickou Uvahou, pouze intuitivnim vhledem.'® Protoze nemaji logické feseni sdélitelné slovy,
maji vést ke zméné konvencéniho uvazovani meditujiciho.?° Dezider Téth tak nazyva soubor
objektd potazenych c€ernou plochou, ve které rGzné predinstalovany drobné sviti malé
otazni¢ky bez otazek. Otazky si mizeme doplnit kfidou sami, ale vSechny otazky na skolni
tabuli jsou pfece do€asné, nakonec je vzdycky nékdo setfe mokrou houbou... ,To, ¢o sa
ukazuje, je ina chytrost. Nie je to chytrost otazky, ako nas v tom utvrdzuje Zidovsko-krestanska

tradicia. Je to chytrost opytovacieho znamienka, ktorého miesto je za slovami.?’”

Vyraznym tématem Dezidera Tétha je vztah k pfirodé, kterym se zabyva napfi¢ médii. Od
gesta pfes performance k osobnimu ritualu — jednou si tak na otdzku Ako dostat’ sinko na
zimnu oblohu (1984) odpovida vyvéSenim praporu s vystfizenym kruhem na strom, jindy
o$etfuje Eervené turistické znacky obvazem (Strnést zastaveni, 1982). Jeho pratelé — Ggastnici
Sportového rybolovu (1971) dostanou k donesenym udicim makové hacky upedené z tésta,
jini pratelé zase vytahnou z kapsy sloZzenou prazdnou notovou osnovu s napisem Ticho do
vrecka (1977) — najdou ji tam mozna az druhy den potom, co jim ho tam nenapadné vlozil

D.T.?2 Strom bohuZzel nelze pfenést, i kdyz ho D.T. thledné zabali do snéhového Baliku (1980),

7 Tamtéz, str. 413

'8 Pfiklad kvalitniho kdanu:

Zenovy mistr Cchung-$eng Cao-cou (Cen-ti) se zeptal svého uditele, Nan-échiiana: ,Kam ten, ktery vi, pijde?”
Nan-&chiian fekl: ,Do domu darce pobliz hory a stane se vodnim buvolem.“
Cao-Eou mu podékoval za jeho uéeni.

Nan-cchiian rekl: ,Pozdé vcera v noci mésicni svit pronikl oknem.*”

TANAHASHI, Kazuaki, LOORI, John Daido. The True Dharma Eye: Zen Master Dégen’s Three Hundred Koéans, tieti kéan.
Online. GRANT, David (pfelozil). Boston, Shambhala, 2011. [citovano 2023-07-28] Dostupné z:
https://terebess.hu/zen/dogen/Dogen300.pdf Citovano v: GRANT, David. Slova, realita a zen [online]. Olomouc, 2018. [citovano

2023-07-28]. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci. Vedouci prace Dita Nymburska. Dostupné z:
https://stag.upol.cz/portal/studium/prohlizeni.html
9 RADLOVA, Zaneta. Zen buddhismus — $kola Rinzai, str. 22 [online]. Plzef, 2012. [citovano 2023-07-28]. BakalaFska prace.

Zapadoceska univerzita v Plzni. Vedouci prace Dagmar Demjancukova. Dostupné z:

https://portal.zcu.cz/portal/studium/prohlizeni.html

20 GRANT, David. Slova, realita a zen, str. 49 [online]. Olomouc, 2018. [citovano 2023-07-28]. Diplomova prace. Univerzita
Palackého v Olomouci. Vedouci prace Dita Nymburska. Dostupné z: https://stag.upol.cz/portal/studium/prohlizeni.html

2 CYPRICH, Robert. Z kore$pondencie, 1979. In: TOTH, Dezider, MELUS, Boris. Monogramista T.D: Nie som autor, som
metafora, str. 115. Bratislava: O.K.O a SLOVART, 2011. ISBN 978-80-88805-09-0

2 RUSINOVA, Zora. Udalost, vyzva, ozvlastnenie, hra. In: TOTH, Dezider, MELUS, Boris. Monogramista T.D: Nie som autor,
som metafora, str. 415. Bratislava: O.K.O a SLOVART, 2011. ISBN 978-80-88805-09-0
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a tak mu nezbude nez prosté roztat. A kam se schova ,skry$a“? Do prkna opfeného o sténu,
v jehoZ horni ¢asti je mala dirka s bidylkem jako naznak ptaci budky, ktera v8ak nikam nevede
(Ukryt pre skrysu, 1984)?

Obr.7 — D. Téth, Kéan. Zdroj: https://artfond.sk/engine/wp-content/uploads/2021/04/Dezider-Toth-K13-1977.jpg

Dezider Toth pouZiva prostfedky humoru, ironie, nézné hry i kontemplace, a pfestoze
vysledkem muze byt az banalni konstatovani (,Och!®), dafi se mu ,vyhnout se
bezprostfednimu oznameni poselstvi“.?® Bezprostiedni oznamovani poselstvi mé osobné
v uméni také nebavi. Tajemstvi a jistou potouchlost vnimam jako jednu ze zakladnich hodnot
potfebnych pro to, aby mé dilo oslovilo.

Na tvorbu Dezidera Tétha bych mohla navazat zminkou o studiich slova, barvy, procesu a

prostoru u Dalibora Chatrného nebo o kombi-obrazech Julia Kollera; v konceptech obou hral

2 CYPRICH, Robert. Z kore$pondencie, 1979. In: TOTH, Dezider, MELUS, Boris. Monogramista T.D: Nie som autor, som
metafora, str. 115. Bratislava: O.K.O a SLOVART, 2011. ISBN 978-80-88805-09-0
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text Casto vyraznou roli, ale svou konceptualitou uz se pro mne oba tvarci misty dostavaji na

viv s

pro malife pokojii (1972) nebo Projekty vzduchovych plastik do zemé (1973) a u Julia Kollera

jeho mytologicko-mystifikacni ufologické projekty, ale to uz se objektové poezii pfilis vzdaluiji.
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Obr.8 a 9 — D. Chatrny, Projekty vzduchovych plastik do zemé, 1980. Zdroj:
https://dalibor.chatrny.cz/_data/i/galleries/PraCeNaPapiRe1970-1980/Projektyvzduchovychplastikplastikyzeme-
Vzduchatd/1973 420X295 PerokresbaTuzPapiR S L P_1A-me.jpg
https://dalibor.chatrny.cz/_data/i/galleries/PraCeNaPapiRe1970-1980/Projektyvzduchovychplastikplastikyzeme-
Vzduchatd/1973 420X295 PerokresbaTuzPapiR S L P_6A-me.jpg

Obr. 10 — D. Chatrny, Projekty pro malife pokoju, 1972. Zdroj:

https://dalibor.chatrny.cz/ datali/galleries/AutorKnihyPublikace/soukromePublikace/publikovan /1972 ProjektyProMaliRePokoju
C 210X150_ OfsetFixAkryl S R p/11 1972 ProjektyProMaliRePokojuC 210X150 OfsetFixAkryl S R p11-me.jpg

Celé souvisejici pole konceptualné instalovaného textu uz zamérné vynechavam, prestoze se
jisté prfekryva jak s objektovou, tak s performativni poezii. Jedna tendence vizualni poezie
spocivala v tom pojimat baseh jako komplexni utvar s nékolika vyznamovymi plany
realizovanymi kombinaci médii, tedy napf. tisténého pisma, nalezeného materialu nebo
malifského/kresebného zasahu. Druha tendence naopak redukovala basnicky text na
maximum, pfesouvala svoji realizaci do mysSlenkovych procesu ,6tenafe” a tim se pfiblizila
konceptualnim dildm realizovanym v jinych médiich.?* Hledanim poetickych objekt( i
trojrozmérnych basni v modernim umeéni tak lze snadno sklouznout ze srazu posetého
konceptualnimi objekty, jejichz slozkou ¢&i tématem je jazyk/text (uz jen role nazvu dila
v konceptualnim uméni!) a nakonec se utopit v oceanu vytvarné instalace. Topit se nechci,

proto pfesunu pozornost k druhému Supliku, ktery mé zajima, a tim je performativni poezie.

24 \VALOCH, Jiti. Ceska vizualni poezie sedmdesatych let. In: CHROBAK, Ondfej, INGERLE, Petr, PISARIKOVA, Jana (eds.) Jifi
Valoch: Whatever. Vybér z textl 1966-1989, str. 42. Brno: Moravska galerie v Brné, 2017. ISBN 978-80-7027-313-5.
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1.1.3 Poezie performativni

Jakou poezii bychom mohli vnimat jako performativni? A ejhle saprlot: ,KaZdou poezii mtizeme
povaZovat za performativni. Performanci je proces psani, Cteni, prednaSeni versu. Za
performativni by pripadné bylo mozné povaZovat i akt skladani versa, které (jesté) nejsou
zapsany ani predneseny, stejné jako vdechny moznosti jejich Sifeni a dokonce i stadium
samotné tvorbé predchazejici.?® Aha, ano, tuto samozfejmou skute¢nost je tfeba mit na
paméti, ale stejné se pokusim pojmenovat sméry, kudy se muze specificky akéni Ci

performativni poezie ubirat.

Tomas Glanc v textu Poezie a performance — postiehy z vychodni Evropy charakterizuje
postupy performativni poezie jako takové ,postupy, v jejichZ centru se ocita akt specifické a
jedinecné realizace aktu psani, ¢teni, inscenace pisma, slova, ¢i feci.”?® Nejde v$ak o prfednes
poezie nebo jiné zpusoby jeji (divadelni) interpretace.?” Osobné se domnivam, Ze nemusi jit
pouze o realizaci aktu Cteni-psani, Ze vlastné nemusi byt nutné v centru fec¢, ale spi$ gesto,
mimoverbalni ¢innost. Mam na mysli napfiklad basné ve formé navodu, pobidek k poetickym

akcim, ¢inlm, hram.

sbirkou Navod k upotiebeni (1965), tedy souborem namétd k riznym poetickym &innostem,
které navadéji Ctenare k dialogu s konvenci, a to skromnymi, ale pfesto vyznamnymi gesty.
Vysledkem mulze byt introvertni poeticky akt, soukromy ritual, nézné gesto dialogu
s kazdodenni realitou ¢i navazani komunikace s jinak mi€icimi objekty. Proveditelnost instrukci
pfitom m(Ze byt realna i méné realna, vétsinou vak uréita moznost provedeni existuje. Ctenar
muze provést navod doslova, nebo si jeho provedeni alespori predstavovat. Artefakt basné
ma charakter konvenéniho linearniho textu, ovSem esteticky objekt vznika az v recepci
divadka/Ctenare. Basen se realizuje az reakci Ctenare. Lze ji povazovat za pfiklad

,dematerializované poezie"“.?

Nejen svou uméleckou pozici vUuci béznému Zivotu souvisi destaticka poezie s projevy hnuti
Fluxus, s happeningy a se sférou performance art. Vedle fluxusového mail-artu, tedy uméni

realizovaného vyménou dopisu, vzpomerime na fluxusové event scores, které redukovanym

% GLANC, Tomas. Poezie a performance: posttehy z vychodni Evropy. In: KOUBOVA, Alice, KUBARTOVA, ELISKA (eds.).
Terény performance, str. 408. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2021. ISBN 978-80-7331-581-8.

% Tamtéz, str.410

27 Tamtéz, str.410

28 Destaticka — protoze ma za cil recipienta zaktivizovat, vymezuje se proti staticnosti konvenénich forem poezie. WINTER,
Astrid. Destaticka poezie a poeticky konceptualismus v tvorbé Jifiho Kolafe. In: BUDDEUS, Ondrej, MAGIDOVA, Markéta (eds.)
Tridit slova: Literatura a konceptualni tendence, str. 80. Praha: Tranzit.cz, 2015. ISBN 978-80-87259-34-4

2 Tamtéz, str. 72
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literarnim zaznamem ustavuji kratké udalosti nebo situace, jakési nejmensi jednotky
performance. Napfiklad eventy George Brechta (1926-2008) prohlasuji prosté rozsviceni a
zhasnuti lampy, vyprazdnéni Cajové konvice nebo existenci jednoho vaji¢ka za uméleckou
udalost, vybizeji nas k uskuteénéni takovych udalosti a snad také k ocenéni nové pozornosti

k obyCejnym vécem, kterou takovym uskutecriovanim ziskavame.

/

THREE LAMP EVENTS 55“/ '
!

o S
* oF ,;f?/’)
&

w‘\

5
“It is sure to be dork 'JqJ{

if you shut your eyes.” (J. Ray.) ‘

Obr.11 — G. Brecht, Three lamp events, 1961. Zdroj:

https://www.fondazionebonotto.org/en/collection/fluxus/brechtgeorge/415.html

Obr.12 — K. Adamus, Prochazka v interiéru, peripateticka poezie. Zdroj: https://agosto-

foundation.org/sites/default/files/gallery/adamus?.jpg

Zaméfeni na procesualitu vzniku basné i zvyraznéni role nahody je dalSim principem akéni
poezie. Polska konceptualni umélkyné Ewa Partum (1945) v ramci svych performanci Active
poetry (1971-73) rozhazuje pismena po strani a nechava vitr skladat basen podle svého.
Partum se tak vyjadfuje i k ideologickému tlaku na jazyk v Socialistickém svazu — svoji akci
osvobozuje kartonova pismena, ktera se plvodné pouzivala k sestavovani hesel na
komunistickych nasténkach.3° Peripateticka poezie®' ¢eského basnika a vytvarnika Karla
Adamuse (1943) zase tematizuje proces chuze. Chlize jako zakladni zpusob lidského byti,

jako prekonani vzdalenosti mezi ,tady“ a ,tam®, jako soucast ritualu nebo meditace, jako

% GLANC, Tomas. Poezie a performance: postfehy z vychodni Evropy. In: KOUBOVA, Alice, KUBARTOVA, ELISKA (eds.).
Terény performance, str. 408. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2021. ISBN 978-80-7331-581-8.

31 Peripateticky — z feckého peripateo, prochazim se. Zarovei odkaz na Aristotelovu peripatetickou $kolu, jejiz zaci premysleli a
diskutovali za chlize. VALOCH, Jifi. Karel Adamus: Peripatetické basné. In: CHROBAK, Ondfej, INGERLE, Petr, PISARIKOVA,
Jana (eds.) Jifi Valoch: Whatever. Vybér z textd 1966-1989, str. 390. Brno: Moravska galerie v Brné, 2017. ISBN 978-80-7027-

313-5
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zakladni vyjadfeni vztahu k pfirodé. Vznikaji subjektivni zaznamy autorova putovani a jeho
interakce s okolni krajinou a zivly — zaznamy maji rznorodou podobu od verbalniho textu pres

linearni kresbu az k jakési ,kaligrafii chtize".*?

V oblasti vizualni poezie a konceptualni literatury Ize nalézt mnoho pfikladd poezie, jejimz
principem je hra, samoziejmé obsahova i formalni. Mezi formalni herni principy pocitam
interaktivitu se ¢&tenafem, zvyraznéni podilu nahody na podobé dila, rizné kombinaéni a
permutacni strategie... Za v8echny zminim Sto tisic miliard basni (1961) Raymonda
Queneaua (1903-1976), sbirku deseti sonetd s listy vodorovné nafezanymi po verSich,
umoziujicimi nakombinovat deset na &trnactou variant potencialnich basni. Nebo kartiCkova
poezie Lva Rubinstejna (1947), ktery psal své minimalistické texty na kartoteCni karticky a
sbirku Mama myla misu (1987) vydava pravé jako sadu téchto kartic¢ek poskladanych do
kapesni krabicky33. Inscenuje tak proces listovani, vybirani a kombinaci versu jako fyzicky akt,

bez kterého by se baseri nemohla konat.3*

V ramci daného tématu nelze nezminit ani fonickou poezii, kterd zkouma, jaké zvuky a ruchy,
derivaty slov ¢i jejich hybridy a kombinace mohou byt povazovany za poetické.3® Od fonické
poezie vede cesta také ke grafickym hudebnim partituram. Specialnim okruhem poezie
s performativnimi vlastnostmi by pak byla konceptualni dila tematizujici technicky zaznam a
Sifeni dila — at’ uz skrze psaci stroj, magnetofon, film nebo postu. Série fotografii Pisu, zatimco
jsem fotografovan (1971) Ladislava Novaka uvedu jako pfiklad, ale protoze uz se zadinam
prilis vzdalovat tomu, co mé skuteéné zajima, referat zde ukon¢im. Na zakladé textu Tomase
Glance® Ize pojem ,performativni poezie“ vymezit jako poezii, ktera se teprve realizuje

néjakym performativnim aktem, kdy se performativni akt stava soucasti vyznamu dila.3”

Zpét k uvodni otazce této kapitoly, tedy co je pfedstaveni Pole neni mofe formalné zac a zda
Ize jeho verbalni a neverbalni slozku vnimat jako rovnocenné casti jedné ,intermedialni

basné“?

Myslim, Ze je mozné vnimat a reflektovat textovou €ast Pole neni mofe samostatné, protoze

texty vznikly ze v8ech hmotnych i nehmotnych materialt jako prvni, bez konkrétni fixované

32 Tamtéz, str. 390-391

3 OLSOVSKY, Miroslav. Kartotéka je kartotéka: Konceptuéini poezie Lva Rubinstejna. Online. A2. 2018-06-06. Dostupné z:
https://www.advojka.cz/archiv/2018/12/kartoteka-je-kartoteka [citovano 2023-07-28].

3 GLANC, Tomas. Poezie a performance: postfehy z vychodni Evropy. In: KOUBOVA, Alice, KUBARTOVA, ELISKA (eds.).
Terény performance, str. 408. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2021. ISBN 978-80-7331-581-8.

% Tamtéz, str. 429

% GLANC, Tomas$. Poezie a performance: postfehy z vychodni Evropy. In: KOUBOVA, Alice, KUBARTOVA, ELISKA (eds.).
Terény performance. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2021. ISBN 978-80-7331-581-8

57 Tamtéz, str. 410
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predstavy o €innosti nebo obrazu, ktery by s nimi mél souviset. Kdyz je budeme &ist z papiru,
zaramované napf. formatem sesSitu, budou evokovat jiné vyznamy, nez kdyZz je uvidime se
Ludat‘ v &ase a ve vytvarné ureném prostoru, kdyz je budeme Cist ze zdi, pfed kterou se jejich
autorka vénuje riznym &innostem, misto aby nam téch par slov prosté fekla nahlas sama.
JelikozZ je text promitan béhem samotné Cinnosti, tedy je k ni vztahovan, celkovy vyznam scény
bude lehce posouvan i tim, v jaky konkrétni moment se text zobrazi a na jak dlouho zlstane
zobrazen, nez projekce zhasne. Vztah mezi obrazem a textem bych osobné pojmenovala jako
roz§ifeni. Myslim, ze m0zu Fict, Ze své texty performativné rozsituji, a vyrazem ,intermedialni
basen“ uz se nebudu ohanét, zni totiz straSné namyslené. Jednotlivé vytvarné prvky vsak dle
mého nazoru lze vnimat i jako mimoverbalni sémantiku ve smyslu evidentni poezie, celek
potom jako formu p. performativni, protoze performativni akt se stava souc€asti vyznamu
jednotlivych textdu. Jak jeSté podotknu nékolikrat, texty jsou to strohé a kratiCké, Cinnosti
s objekty jednoduché a nespektakularni. Mira a zpUsob jejich vyznamovosti silné zavisi na
povaze divaka. Prostor, ktery vznikd mezi obrazem a textem, prostor, ktery si musi z velké

Casti zabydlet divak sam, vnimam jako hlavni devizu pfedstaveni.
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2 Vybrané myslenkové prameny ve vztahu k inscenaci Pole

neni more

Ted, kdyz jsem se porozhlédla po umélecko-historickém kontextu a pojmenovala si formalné,
¢im se vlastné ve svém absolventském projektu zabyvam a k jakym tendencim v uméni se
mohu vztahovat, zamé&Fim se na konkrétni obsahové a myslenkové prameny, z kterych projekt
Pole neni mofe vychazi. Jako oporu pro strukturaci svych uvah volim ramcové tematické
okruhy, tedy nejprve zplsob, jak pfemyslim o krajing, jak o textu, pro¢ volim dané vytvarné
prostfedky a nakonec, jak pfistupuji k uloze performerky. JelikoZ je Pole neni mofe mym
prvnim skute¢né osobnim autorskym projektem, reflexe danych okruh( je pro mé pfinosna a
pfichazim skrze ni ke zjisténim, kterd mohou byt dost pravdépodobné platné i pro mou dalSi

tvaréi praci.
2.1 Ke krajiné

Hledani si vztahu ke krajiné, kterou jsem bezprostfedné obklopena, tvofilo vychozi bod pro

vznik projektu Pole neni more, jak uz jeho nazev naznacuje.

Projekt zac¢al vznikat v zimé roku 2020, kdy mé teprve pandemie Covidu-19 donutila krajinu
kolem domova skute¢né zacit vnimat. V bezprostfedni blizkosti naseho rodinného bytu v Lysé
nad Labem se rozprostira uzitkové pasmo zemédélské krajiny, kterou jsem méla do té doby
tendenci prehlizet jako nehostinné a nezajimavé misto bez duSe, které vzdy jen musim
pfekonat na cesté za né€im zajimavéjSim; do krajiny, kterd ma teprve charakter — at uz jsem
jela na kole severné na Kokofinsko nebo jizné na Sazavsko, vzdycky mi stala v cesté pole.
Béhem nejpfisnéjSich pandemickych opatfeni jsem vSak byla nucena travit veSkery Cas
uzaviena s celou rodinou v malém byté, kde jedinym Unikem z ponorkové nemoci a pocitl

podivného navratu do détstvi byly kazdodenni prochazky pravé na ,nehostinna“ pole.

2.1.1 Z vagniho terénu na pole

Co mam tou ,nehostinnosti“ preci tak ,urodné“ krajiny na mysli? Zanu deskripci, aby bylo
zfejmé, o &em je FeC. Typicka trasa takové prochazky na pole vede nejprve podél zelezni¢ni
traté, uzkou stezkou lemovanou hustym kfovim. Mésto zde konéi, ztraci svou sebejistou
kompaktnost, ale zaroven je rozkroCené v pohybu — zarostlé parcely stfidaji Cerstvé postavené
drahé rodinné domy. Vznikajici ulice si teprve hledaji jména. Za Zelezni¢nim pfechodem mijim
oprselou Kovonu, kolem ni se vZzdycky da najit néjaka pékna hromada néceho — bud' hliny,
suti nebo Stérku, béhem roku se material stfida. Od Kovony uz se vyhled otevira do polni

plochy, vécné, rovné a geometrické, bez romantickych vinéni kopcl nebo zlatavych balik{
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slamy. Geometrii pole uréuji pravidelné rozmisténé hydranty a roztomile modré zavlaZzovaci
potrubi. Z rovné masy hliny tréi tu a tam elektrické stozary, obzor uzaviraji az malé fady topolQ

kolem Labe. A vitr zaéne foukat.

Obr. 13-15 — cesta na pole, archiv autorky

Cesta na pole je cestou na okraj. Prichod rozpitymi konturami mésta pro mne tvofi vzdy
soucast zazitku z ,polniho vyletu®. Tato periferni oblast vykazuje typické rysy tzv. ,vagniho
terénu“3®. Ma prechodovy charakter, je mistem ,mezi misty“3®, na rozhrani dvou fadi — rfadu
mésta a fadu pole. S pfechodovosti — liminalitou se poji v lidském chapani urcita tajuplnost,
ambivalence a nejistota.*° Husté kiovi vyvolava emoce sahajici od dobrodruzného napéti,

prizkumnického vzruSeni az ke strachu z neznama a k odporu ke Spiné a chaosu. Vagni

3 HALUZIK, Radan (ed). Mésto naruby: Vagni terén, vnitini periferie a mista mezi misty, str. 36. Praha: Academia, 2020. ISBN
978-80-200-3041-2
% Tamtéz

40 Tamtéz
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prostor je nepredvidatelny, nestabilni v ¢ase i prostoru.4' Nikdy nedokazu pfedem odhadnout,
jak se zméni rozlozeni parcel, kde vyroste novy dim, kde vznikne ¢&i zanikne mala skladka,
jaky kus zemé si pfivlastni bujici housti nebo kde bude lidmi nahle nemilosrdné prosekano.
Hlavni charakteristikou vagniho terénu je vSak absence jednotného kdédu, skrz ktery obvykle
mista ve mésté ¢teme, tedy absence jednotného smyslu a funkce — z toho pro nas obvykle

plynou pocity nesrozumitelnosti a prézdnoty.*?

Vagni prostory ve méstech, tedy vSemozné brownfieldy, rumisté, zarostlé parcely a periferie,
jsou v dnesni dobé myslim uz zprofanovanym teréem ¢i katalyzatorem vSemoznych
uméleckych aktivit. V mém pfipadé ovSem paradoxné& ambivalenci, nejistotu a napéti
nevyvolaval vagni terén okraje mésta, ale naopak konkrétni terén poli za nim. Pfedpoli, krajina,
které by dle knihy Mésto naruby: vagni terén a mista mezi misty (2020)*3 pfislusel termin
vagni, uz pro mé nepfredstavuje cosi neznamého, nebezpecného, ani neuzite€ného, naopak
ma pro mé vyznam divérného utocisté. Krovi je pro mne v jistém smyslu Citelné, uchopitelné
a uziteéné — je to misto, kde bych hledala ukryt a snadno se schovala, postavila bunkr, hledala
dobrodruzstvi nebo alespon scénograficky material. Kfovi je potouchla, ale také romanticka

Cast mésta (alespon v mé hlavé).

Obr. 15-16 — vagni terén, archiv autorky

Vagni terén se tak dle mé perspektivy posouva na pole, a to pfedevsim skrze subjektivni dojem
nesrozumitelnosti a prazdnoty. Pole jako nezmérna plocha, do jejiz hloubky je — na rozdil od
kfovi — zakazano vstupovat (protoze tady nam vSem roste jidlo, a to je pfece posvatné). Ale

vzdyt funkce pole je snad jasna, nebo ne? Jde snad o jeden z prostorl s nejjednoznaénéji

4 Tamtéz, str. 36-7

42 Tamtéz, str. 36

43 HALUZIK, Radan (ed). Mésto naruby: Vagni terén, vnitfni periferie a mista mezi misty. Praha: Academia, 2020. ISBN 978-80-
200-3041-2
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uréenym smyslem — je to pfisné utilitarni kulturni krajina, podfizena lidskym potfebam, tedy

fadu produkce...

2.1.2 Pole jako pomlka aneb pole poetické

Zde narazim na vilastni neporozuméni. PFiznavam svoji zabedné&nost a méstskou
rozmazlenost, mozna danou civilizaénim odpojenim od pochopeni spole¢enské funkce
zemeédélské krajiny, tedy procesu péstovani plodin a picnin. Nerozumim proménam pole,
respektive proménam pole konkrétnéjSim nez je zjednoduSeny kolobéh, ktery se u€ime ve
Skolce: jaro — sejeme, Iéto — kveteme a rosteme, podzim — sklizime a uklizime, zima —
odpocivame. ,Produktivni logika“* pole je mi cizi, nevim, kdy se co sklizi, k ¢emu jsou ty
hluboké brazdy vyorané néjakym velkym strojem, ani pro¢ je jedna €ast pudy intenzivné
zavlazovana velkymi ,vodotrysky“ a druha lezi ladem. Misto toho, abych se pokusila dovzdélat
a tyto procesy pochopit jako dospély ¢lovék, uchyluji se k détskému pohledu na véc: posekané
obili vidim jako Fady smetakl, pravouhlou hnédo-zelenou polni kompozici mam doma
potisténou deku, bude venkovni polni deka taky kousat? A kam vede ta dlouha roura a kdo
v ni chodi? Obrovské vinici se lany netkanky jsou jako mofské viny, jestlipak bych si v nich

mohla zaplavat? Racionalni, dospélé pole ustupuje poli iracionalnimu, poetickému.

Jifi Sadlo piSe, zZe kazda slozka krajiny, (a tedy i ja, kdyz v ni travim €as), nachazi svou pozici
v krajiné tim, jakym zpGsobem tuto krajinu ¢te. Pro kazdou slozku (at uz je to bytost, artefakt
atp.) je krajina relevantni jinak — jiny objekt zajmu i méfitko budu mit ja, polni mys nebo majitel
zemédeélského druzstva. Krajinu mizeme Cist jako ,mnohovyznamovy text a nikoliv jako cosi
s ,tvrdé uréenym jednoznaénym smyslem“.#6 Ctenim ji po svém interpretujeme a tedy

“ X

pretvaiime.*” Predstava, ze i takovym ,poetickym* ¢tenim mame na krajinu vliv, se mi zda

krasna.

PFi ,peripatetické“ chuzi polem, snad zrovna pfi takovém nevédomém ,interpretovani® krajiny,
mne zacCaly napadat jednoduché otazky, které jsem si zapisovala a jejichz cely seznam uvadim

v priloze. Byly to otazky jako:

Kudy nahoru?
Co je uvnitf?

Co je za tim?

4 Tamtéz, str. 27
45 SADLO, Jifi. Krajina jako interpretovany text: Vééna hra na pretladovanou. Online. Vesmir. 1998-02-05. Dostupné z:

https://vesmir.cz/cz/casopis/archiv-casopisu/1998/cislo-2/krajina-jako-interpretovany-text.html. [citovano 2023-08-13].

46 Tamtéz

4" Tamtéz
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Kdy to zacne?
Ma to nohy?
Je to zprava?

Vejdu se?

Je ¢eho se bat?

Nespadnu? *®

V dalSi svoji tvur¢i praci jsem na né, alespon védomé, odpovéd nehledala. Ulozila jsem si je
do pocitace k nespecifikovanému budoucimu uziti, ale jejich otazniky zuUstaly viset rozeseté

po poli tak jako otazniky na Kéanech Dezidera Tétha.

Pobyt na poli byl sice béhem pandemie pfedevSim nucenym utékem z bytu a z obecné
covidové situace, postupem Casu se stal ovSem cilenou aktivitou. Z otravné pfekazky na cesté
za romanti¢téjSi, spektakularnéjsi krajinou se stalo ponoukajici uUzemi plné tézko
verbalizovatelnych zahad, které pro mé ziskalo v jednu dobu az mysticky rozmér. Mezi
borovicovymi lesiky, sidelni zastavbou a jeji dobrodruznou periferii, fekou a luznimi porosty,
tedy misty, ktera jsou pro mne subjektivné Citelné jako jasna slova, najednou pole — rozlehla

plocha — dlouha pomlka — ticho.

2.2 K textu

Operovat s pojmem nicoty a ticha je chlize po tenkém ledu, ktery vyzaduje hlubsi studium, aby
nezacal praskat. Nicméné na motivy prazdnoty (v rdzné posunutych vyznamech) jsem
narazela pfi reSerSi k objektové a performativni poezii i v souvislosti s polem-pomlkou
opakované. Vedle prazdnoty vagniho krajinného terénu pfedevsim na prazdnotu v kontextu

zenbuddhistickych a taoistickych inspiraci v uméni druhé poloviny 20. stoleti.

Problematika prazdnoty a nicoty je vedle vnimani neurcitosti a neomezenosti prostoru
(malifského) dila, dirazu na dynamicky charakter (malifské/kaligrafické) tvorby, zvyraznéni
pfimé zkuSenosti umélce ,tady a ted“*® a ,metafyzického propojeni ¢lovéka s pfirodnim
dénim“® jednim ze zakladnich okruhl zapadniho povaleéného uméni inspirovaného

zenbuddhistickym a taoistickym myslenim. Jako prvni vSechny napadne John Cage a Fluxus;

“8 Pfiloha ¢.2: Otazky
49 POLLAKOVA, Petra. Multimedialita kaligrafickych inspiraci ve svétovém kontextu a Geském uméni po roce 1948, str. 42.
Praha: FFUK, 2022. ISBN 978-80-7671-073-3

%0 Tamtéz, str. 41
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ale v podstaté velka ¢ast umélcu, které jsem zminovala v prvni kapitole, jmenovité Jifi Kolar,
Ladislav Novak, Karel Adamus nebo Dezider Téth, vyjadfila néjakou formu ovlivnéni zenem Ci

taoismem.

V japonském zenbuddhismu je nejvySSi transcendentalni pravda, tedy univerzalni absolutno,
prazdné — to znamena rozumovym myslenim neuchopitelné. Proto je mozné jej zachytit pouze
v jediném okamziku nahlé intuice, ke kterému se Ize dobrat meditaci a duchovnimi cvi¢enimi.>
V souvislosti s ¢inskym Tao pfedstavuje nejznaméjsi podobenstvi o funkci nicoty ve vztahu
k objektim 3. ver§ 11. dilu Tao te ting: ,Hrnéir roztaci kruh, aby vyrobil nadobu / ale teprve to
nic v ni / privodi smysl a tcel nadoby!“.5? . Na tomto versi zaklada v zapadnim kontextu napf.
Martin Heidegger zaklada mysSlenku o vztahu umélce (hrnéif) a pojimani (nepojimatelného)

prazdna materialnim vytvorem (dzban).%3

Jak upozornuje sinoloZka a kunsthistori¢ka Petra Polldkova, po druhé svétové valce se oblast
japonského meditativniho zenového mysSleni ukazala byt ,nejvhodnéjsim nastrojem japonské
kulturni propagace v zapadnim prostfedi. [...] VétSina z propagatort vSak byli laikové, kteri
sami neméli Zadné hlubsi zkuSenosti s praxi tradi¢nich zenovych mistri a jejich mySlenky
Casto vychazely z nespravného nebo zkresleného vykladu zenové praxe.“>* Snadno tak mohlo
dojit k prekrouceni ¢i potlaceni puvodnich vyznamovych struktur a celkl. Kdyz P. Pollakova
hovofi o zenovych inspiracich v uméni, naznaCuje také, Ze ,vychodni mysleni“ bylo pro

kazdého umélce zakladem k rozvijeni vlastnich interpretaci, osobitych metod a filozofii tvorby.

Do vlastniho vykladu zenové/taoistické prazdnoty se poustét nechci, protoze se nechci
dopustit zkresleni, navic duchovni a filozoficky rozmér takového pojmu je mi zatim spiSe cizi.
Ovsem prazdno v tvréi praxi jako volny prostor, nedofeceni, nejednoznacnost vyznamu je
pro mne zajimavé. V ramci svého primitivniho rozuméni svétu jsem si formulovala pét vécnych
pouceni v souvislosti s ,prazdnotou” a divadelni praxi, ktera nejlépe demonstruji na vybranych

textovych inspiracich, vazajicich se pfimo k procesu vzniku projektu Pole neni more.

2.2.1 Textové inspirace a nakladani s prazdnem
Jako ¢&tenarka vyhledavam poezii, ktera ma v sob& hodné prostoru. Cteni poezie je
performativni ¢innost, jak jsem jiZ zmifiovala dfive, je to akt interakce a forma hry. Pokud mi

autor nabidne dialog, vyty¢i prostor, ktery mohu naplnit vlastni pfedstavivosti, jsem stastna.

" Tamtéz, str. 39.

52 KRAL, Oldrich. (ed., pfeklad) Kniha miéeni: Texty staré Ciny, str. 44. Praha: Mlada fronta, 1994. ISBN 80-204-0482-1

53 POLLAKOVA, Petra. Multimedialita kaligrafickych inspiraci ve svétovém kontextu a éeském uméni po roce 1948, str. 46.
Praha: FFUK, 2022. ISBN 978-80-7671-073-3

% Tamtéz, str. 39
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Uvedu haiku Santoky Tanedy (1882-1940), svoje mozna nejoblibenéjsi japonské haiku na

svété:

na cesté plné vymoli

jsem nikoho nepotkal %°

Haiku, to je pfesny basnicky obraz, zaznam bezprostfedniho pozorovani a prozitku vyjadfeny
maximalni zkratkou.® Haiku se vyznacuji odporem k logice a spekulaci, pracuji s humorem a
nevaznosti vi¢i konvenénim jistotam Zivota,®” jsou psana tak prostym jazykem, Ze pro nékoho
mohou pUsobit az bandalné, ¢i snad ,détinsky neohrabané“.® Ovsem ,...okouzleny détsky
pohled na svét neni ani naivni, ani banalni, naopak, je vZdycky objevnéjsi nez blazeovany
pohled cynika“.%® Nakonec legendarni Macuo Basé (1644-94) pry prohlasil, ze ,kaZzdé malé
dité dokaze slozit dobré haiku“.?° K tomu bych jako doklad s mirnou nadsazkou uvedla ,haiku*
své kamaradky Marie Levinské (1998), ktera ho ,napsala“ (ze sbirky poetickych pripovidek

Prisel vokné (2000) zaznamenanych jeji maminkou), kdyz ji byly zhruba dva roky:

CURAM
NA MESIC
KOUKAM 61

Skladani haiku za osamélé chlize krajinou, je soucasti idealu autora — poutnika. ,Cesta
k poznani je lzka — a velka, téZka a tucna slova jsou mu na prekazku*.? Haiku témér nikdy
nezaznamenava zkusenost pomoci abstraktnich, expresivnich i vzneSenych slov, autor

nepojmenovava svoje pocity a myslenky tak, jak jsme zvykli v zapadni klasické lyrice. ,Rekni,

% TANEDA, Santoka. Trava podél cesty, str. 161. BURIAN, Jan (pfeklad). Praha: Malvern, 2017. ISBN 978-80-7530-088-1
% LIMAN, Antonin (ed., pfeklad). Par much a ja: Maly vybér japonskych haiku, str. 9. Praha: DharmaGaia, 2022 (2.vydani).
ISBN 978-80-7436-121-0

7 Tamtéz, str. 9

% HERMAN, Robin. Haiga neboli obrazové haiku. In: LIMAN, Antonin (ed., preklad) Chram piny kvéti: Vybér ze tfi stoleti
japonskych haiku, str. 9. Praha: DharmaGaia, 2011. ISBN 978-80-7436-015-2

% LIMAN, Antonin (ed., pfeklad). Chram piny kvétu: Vybér ze tfi stoleti japonskych haiku, str. 6. Praha: DharmaGaia, 2011.
ISBN 978-80-7436-015-2

% | iIMAN, Antonin (ed., pfeklad). Par much a ja: Maly vybér japonskych haiku, str. 8. Praha: DharmaGaia, 2022 (2.vydani).
ISBN 978-80-7436-121-0

61 LEVINSKA, Marie, LEVINSKA, Markéta. Prisel vokné. Vlastni domaci vydani, Fisfi§, brezen 2000, 2. vyd. dervenec 2016.
UloZeno v archivu autorky.

62 | iIMAN, Antonin (ed., pfeklad). Par much a ja: Maly vybér japonskych haiku, str. 12. Praha: DharmaGaia, 2022 (2.vydani).
ISBN 978-80-7436-121-0

20



co jsi vidél! (Ne, co sis o tom pak myslel.)“53 Je to, jako kdyz uchopime skromné slovo —
kaminek, a hodime ho do rybnika. Od obyCejného kaminku se mohou rozprostfit kruhy SirSich,
klidné abstraktnéjSich prfesah(® ale zda si bude Sir§i vyznamy zadat, nebo mu pIné staci
pozorovani, ,to, jak to je®S, uz zalezi na ¢tenafli. Nakonec idealnim vyrazem a konec¢nym

presahem haiku by méla byt zenova prazdnota mu.®

Tim se dostavam k prvnimu pouceni, které je spiSe vyjadienim vkusové preference. Jako
divak a nasledné i jako autor upfednostiuji absenci ,velkych, téZkych a tuénych® slov.
V divadle nesnasim patos, nepresvédcivé hluboké koncepty, ani divadlo ,vyS$Sich cild“ napravy
problém0 svéta. Radéji se budu zabyvat divadlem nizkych a jesté nizSich cild, chazi po

prazdném poli, hloubenim dér apod.

co déla svétlo co délas
mezi bfizami? Svétlo se svétlem, jane eriku
se ohlizi sbiram ho %7

To jsou texty norského autora Jana Erika Volda (1939). Mam od né&j vybor Maly kruh (2012).
Z obsazenych kratkych proz jsou evidentni jeho zku$enosti s absurdni literaturou, zkuSenosti

jazzového recitatora v plynoucich basnich-pasmech, ovSem nejbliz8i je mi jeho nejskromné;jsi

poezie, zjevné ovlivnéna japonskymi haiku.

tfi bublinky
ode dna, pak

uz nic %8

Haiku ,vytvari prostor k zamySleni, v némz véci malé a zdanlivé neddlezité kouzlem nabyvaji
vysostnych vyznam(“.%° Druhym ponaucenim je pro mé (mozna samoziejma) skute¢nost, ze

ztiSenim vyrazu, oprosténim od kfiku, dosahneme zvyS$eni citlivosti (divaka/tvarce), ktera nam

5 BUDDEUS, Ondfej. Je to beznadéjné/ a nevzdame to (doslov). In: VOLD, Jan Erik. Maly kruh, str. 209. BUDDEUS, Ondfej
(pfeklad). Zlin: ARCHA, 2012. ISBN 978-80-87545-08-9

64 LIMAN, Antonin (ed., pfeklad). Par much a ja: Maly vybér japonskych haiku, str. 9. Praha: DharmaGaia, 2022 (2.vydani).
ISBN 978-80-7436-121-0

% BUDDEUS, Ondfej. Je to beznadéjné/ a nevzdame to (doslov). In: VOLD, Jan Erik. Maly kruh, str. 208. BUDDEUS, Ondfej
(pfeklad). Zlin: ARCHA, 2012. ISBN 978-80-87545-08-9

% SVARCOVA, Zdenka. Haiku — verse bez hnévu: Obrazotvornost pfi spatfeni zdanlivych nepatrnosti. Online. A2. 2012-02-15.
Dostupné z: https://www.advojka.cz/archiv/2012/4 [citovano 2023-07-28]

57 VOLD, Jan Erik. Maly kruh, str. 66-67. BUDDEUS, Ondfej (preklad). Zlin: ARCHA, 2012. ISBN 978-80-87545-08-9

% \VOLD, Jan Erik. Maly kruh, str. 70. BUDDEUS, Ondfej (pfeklad). Zlin: ARCHA, 2012. ISBN 978-80-87545-08-9

8 SVARCOVA, Zdenka. Haiku — verse bez hnévu: Obrazotvornost pfi spatfeni zdanlivych nepatrnosti. Online. A2. 2012-02-15.
Dostupné z: https://www.advojka.cz/archiv/2012/4 [citovano 2023-07-28]

21



https://www.advojka.cz/archiv/2012/4
https://www.advojka.cz/archiv/2012/4

umozni pravé takové ,spatfeni zdanlivych nepatrnosti“.’® V§imnout si nahle toho, co jsme

pFehlizeli, je vZdycky poucné.

SENTENCE

Kdo usne

u pritele a procitne

v lese, sam musi

najit cestu domd

Doslov sbirky Maly kruh pfirovnava c&teni Voldovych basni k cesté Mobiovou paskou.
Jednoduchost jeho jazyka je zdanliva. ,Cteni Voldovych bésni ma &asto tyz efekt, jako kdyz
Clovék prejizdi prstem po vrchni strané Mdbiovy pasky — a najednou zjisti, Ze je vespod, Ze
zménil perspektivu.“? To mne privadi ke tfeti poznamce, kterou vnimam jako nejvyznamnéjsi
ze vSech. Tyka se poskytnuti ,prazdnoty“ ve smyslu nepodbizeni vyznamu a poskytnuti
prostoru pro individualni asociace divaka, coz souvisi i s onim ,bezprostfednim oznamovani

I’“

poselstvi“, které jsem zmifiovala v prvni kapitole. K tomu je nasnadé nahlédnout do Estetiky
nepfitomnosti’® reziséra Heinera Goebbelse. Mezi strategie Estetiky nepfitomnosti fadi
Goebbels redukci znaku, zmizeni performera ze stfedu pozornosti, jeho ne-expresivitu a ne-
dramati¢nost, dale desynchronizaci a polyfonii, tedy nezavislost jevistnich prvkd na sobé
navzajem, nepfitomnost pfibéhu a prazdnost stfedu — tedy absenci ,tématu“ a ustfedniho
poselstvi inscenace. (Témata nemaji byt vyslovné pojmenovana, ale spi§ permanentné
provokovana.) Obecné Goebbels vyzyva k vyhybani se vécem, které oCekavame/které uz
jsme vidéli/které se na jevisti obvykle délaji. Ja si nejvice podtrhavam pasaze o dulezitosti
vzniku vzdalenosti mezi oddélenymi prvky, o vzniku mezer a prazdnych mist, prostoru
objevovani, prostorud, v nichz se mohou odehravat emoce, imaginace, reflexe.”* Spole¢né s
nim nalézam ,neuvéfitelny uzitek a potéSeni“ pravé v prostoru pro vlastni pfedstavivost,” kdy

se mohu jako divak stat v podstaté spoluautorem vysledného dojmu. Souhlasim s Heinerem

0 Tamtéz

" VOLD, Jan Erik. Maly kruh, str. 63. BUDDEUS, Ondfej (pfeklad). Zlin: ARCHA, 2012. ISBN 978-80-87545-08-9

2 BUDDEUS, Ondfej. Je to beznadg&jné/ a nevzdame to (doslov). In: VOLD, Jan Erik. Maly kruh, str. 209. BUDDEUS, Ondfej
(pfeklad). Zlin: ARCHA, 2012. ISBN 978-80-87545-08-9

® GOEBBELS, Heiner. Estetika nepFitomnosti. In: GOEBBELS, Heiner. JIRICKA, Lukas$ (ed.). Proti gesamtkunstwerku, str. 179-
327. PETRICEK, Jan. SEMOTAMOVA, Tereza (pFeklad). Praha: NAMU, 2021. ISBN 978-80-7331-533-7

™ Tamtéz, str. 191.

S Tamtéz, str. 275
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Goebbelsem, Ze ,hloubka, jeZ nas vede k pohnuti, je mozZna dana tim, Ze si ji ¢lovék sam

objevi a pripusti“.”®

Domnivam se, nékteré strategie Estetiky nepfitomnosti Ize vysledovat i v pfedstaveni Pole
neni mofe — konkrétné nedramati¢nost a nespektakularitu, prazdnost stfedu nebo vznik

vzdalenosti mezi textem a konanim performerky.

Jako ¢étvrté ponauc€eni si poznamenavam, Ze pracujeme-li s prazdnym prostorem a
nedofedenim, neznamena to, Ze bychom méli véechnu zodpovédnost prelozit na divaka. Uloha
jeho predstavivosti se nesmi stat nasim alibi pro nesrozumitelnost plynouci z plytkosti i
lenosti. Zastavam nazor, Ze s redukci musime zachazet opatrné a védomé, prazdny prostor je
tfeba vymezit peclivé a rozhodné. ,Maximalni zkratka a formalni prostota haiku okamZzité zvétsi
a podtrhne sebemensi fales a kazdy vylhany tén.“’” Beru si pouceni z ¢esky psanych text(
francouzského autora Cédrica Demangeota (1974-2021) ve sbirce Utrzky Snéhuréina koZichu
(2021).

bilé tadyhle @

Nebo:

Neumim snézit. ™

Nebo:

Vse, kdyzZ snézi, je neznamé. &°
Nebo:

Ted uz nikdo nesnézi. &

Nebo:

Bez feéi se snézim. 82

6 Tamtéz, str. 277

7 LIMAN, Antonin (ed., pfeklad). Par much a ja: Maly vybér japonskych haiku, str. 8. Praha: DharmaGaia, 2022 (2.vydani).
ISBN 978-80-7436-121-0

8 DEMANGEOT, Cédric. Utrzky Snéhuréina kozichu. Praha: Editions Fra, 2021. ISBN 978-80-7521-179-8

" Tamtéz

8 Tamtéz

81 Tamtéz

82 Tamtéz
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Nebo:

Snad na mé bude nékdy snézit. &

Nebo:

Snéz a mi¢ 84

Na poli jeho €asto jen dvojslovnych basni a skrze jemnou hru s (nikoli matefskym) jazykem
jesté Iépe vynika dulezitost a vyznamotvornost kazdého tvaru slova. Kdyz se pohybuiji v plose
tficetiminutového jevistniho tvaru Pole neni morfe, o to vétSi pozornost chci vénovat vybéru
kazdého objektu, ktery umistim na scénu a kazdého slova, které zvefejnim. Protoze vSak
zaroven poezie neni hadanka nebo jednoznacna Sifra ur€ena k rozlusténi, mizu si dovolit

tento pfisny vybér fidit intuici.

Posledni pouéeni v souvislosti s prazdnotou ma formu varovani pfed pfiliSnou redukci, ktera
by mohla vést k vyprazdnéni a sterilité. Toto pouceni Ize nalézt pfimo v Popisné basni o

literature taoistického basnika Lu Ti:

,Stane se

Ze dilo je Cisté v prostém plvabu

A v8echno zbytecné je pry¢ a pry¢ je vSechno co snad
prehanélo

az nakonec zmizi i posledni viné obfadni polévky

a v8echno se podoba jednotvarnému zvuku mdlé
chramové struny
k niZ jeden zpiva a tfi odpovidaji

dosahujice tak jisté uslechtilosti le¢ prece bez krasy!” 8

Dat si pozor, abychom v zajmu zbavovani se ,zbyte€ného® nepfisli i o posledni vani obfadni

polévky, zni pfimo jako vécny zavér z klauzurni diskuze.

V budouci praci bych se rada fidila témito péti poznamkami, tedy vyhybat se velkym a

zbyte€né hlasitym sloviim ¢&i gestum, tim si péstovat citlivost a pozornost potfebnou pro pohyb

8 Tamtéz

8 Tamtéz

8 LU TI: Popisna base o literatufe. KRAL, OldFich (pFekladl). In: KRAL, Oldfich (ed.,pfeklad). Kniha Miceni: Texty staré Ciny,
str.146. Praha: Mlada fronta, 1994, 2. vydani. ISBN 80-204-0482-1
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ve vagnim terénu krajinném i jevistnim, peclivé a védomeé si vyhrazovat prostor k objevovani
a imaginaci (i za cenu toho, Ze intuitivni i analytické vymérovani takového vagniho terénu
zabere Cas), a v neposledni Ffadé si davat pozor, abych v zapalu &isténi a vyhazovani
materialu, se kterym nejsem stoprocentné spokojena, nepfisla o to, co je cenné, protoze je to

nedokonalé. Obcas je stejné nejhez&i do néjaké Spiny omylem Slapnout.

2.2.2 Text v pfedstaveni Pole neni more

Texty v projektu Pole neni more vznikaly vesmeés béhem chize po poli mezi listopadem 2020
a lednem 2021. Kdyz o nich musim mluvit, fikam jim ,sentence“. Neni jich mnoho, jsou

kratické, az strohé a maji charakter zakladnich poznatkd,

Zatizit se v noci kamenem
abych nahodou neulétla

neni bohuZel potieba 8
prostych zjisténi,

néco je Spatné

ja a nebo kopec &
vyjadieni zaméru,

lezu na stfechu
lezu na stozar
lezu na anténu
lezu ti na zada

jde mi o dobry vyhled &
nebo opatrnych pokusl o kontakt:

Stouchla bych do tebe
stéblem travy
vidlickou

nebo smetakem na dlouhé rékosoveé tyci

8 PFiloha €. 1: Sentence
87 Pfiloha &. 1: Sentence

88 PFiloha €. 1: Sentence
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Ohléd! by ses? &

Jazyk sentenci je jednoduchy a psany jsou vzdy zasadné fontem Arial. Byly prvnim konkrétnim
materialem zahrnutym do projektu, a nez jsem projekt za¢ala formulovat, mély charakter velmi
soukromych poznamek, u kterych jsem si nedovedla pfedstavit jejich zvefejnéni. Jak popisu
pozdéji, v prvni fazi systematické prace jsem je vkladala do videi z performanci v terénu jako
jakési titulky. Od druhé, jevistni faze se pfesunuly do sféry projekce. Vzdy jsem byla jasné
rozhodnuta, Ze je nemuzu vyslovovat nahlas — zaprvé proto, Ze se stydim, za druhé proto, ze
by zbanalnély jesté vic, nez kdyz zUstanou pismem, za tfeti protoze jsem méla dojem, Ze bych
jejich vyslovenim, intonaci, ddrazem podsouvala divakim urcitou interpretaci — rozhodnuti

micet bylo krokem ve vymezovani prazdného prostoru dle poznatk(i v pfedchozi podkapitole.

Jak jsem si tento proces pojmenovala na zadatku této bakalarské prace, sentence jsem se
pokousSela rozsifit nejprve o performativni ¢innost v krajiné a u sebe doma — in situ. Pozdéji
také o vyrabéné/nalezené vytvarné prvky-objekty a performativni ¢innost s nimi a mezi nimi
v umélém divadelnim prostfedi. Postupovala jsem intuitivng. Impulzem k propojeni
konkrétniho textu a obrazu byla nej¢astéji asociativni podobnost jednotlivého prvku (znaku?)
v obou médiich. Snad nikdy jsem nepostupovala tak, ze bych si ur€ila (kone€ny) vyznam
sentence, a ten propojila s (koneénym) vyznamem &innosti. Spis jsem ustavovala vztahy mezi
tfeba jen jednim slovem v sentenci a jednim objektem/principem Cinnosti, ktera jinak méla svuj
vlastni, na zbytku slov nezavisly, pribéh. Tyto sty¢né, kontaktni ploSky se riznily vzdalenosti
mezi sebou — jejich vazba byla obCas velmi tésna a evidentni, obCas zfetelna a jindy zase
velmi volna, kdy jsem se fidila Cisté neurcitym pocitem, Ze dané sentenci patfi zrovna dany

Cas, prostor Ci vytvarny prvek.

Pfipadem evidentni vazby je napf. scéna ,Zebfiky", kdy si leham pod stul a zpod stolu vysunuiji
nahoru skrze otvory v desce draténé ,ZebfiCky“ (kovova sit nastfihana na prouzky). Jak
pfibyva Zebfiku tricich z desky stolu, v projekci se postupné objevuje (vySe uvedeny) text
Jezu na stfechu...”. Nebo scéna ,kameny®, kdy béhem promitaného textu ,ZatiZit se v noci
kamenem...“ muchlam z listd alobalu (které vyjimam z ramu obrazu, visiciho do té doby na

sténé) hroudy - ,kameny“ a pokladam je na kazdy jednotlivy objekt na jevisti.

Zfetelna vazba je vazba, u které sice sama vim konkrétné, co je bodem kontaktu, ale zaroven
si nejsem zcela jista, ze to vi divak (a naprosto po ném nevyzaduiji, aby to védél!). Nakonec

bych pfedpokladala, ze si v pribéhu sledovani tvaru tvofi vlastni styéné plosky, a o to mi pravé

8 PFiloha €. 1: Sentence
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jde. Jako priklad zfetelné vazby bych uvedla propojeni (t&Z vy$e uvedeného) textu ,Stouchla
bych do tebe...” a scény ,kulecnik s kapustama®“, kdy freestylovou ty¢i®® postuchuji rozsypané
kapusticky a snazim se je postuchovanim uklidit do odhaleného Ctvercového otvoru v bilé
netkance, ktera tvofi scénografickou podlahu celého predstaveni. Bodem kontaktu je pro mne
zde jen samotny akt ,Stouchani®. Jinym pfikladem by mohla byt situace ,jdu zadem®, kdy
obchazim scénu a za sebou tahnu objekt (pracovné mu fikam ,Pes*), objekt vydava vyrazny
zvuk - ,noziCky Psa“ tvofi dvoje vidle, které se hrnou po podlaze, ,télo Psa“ tvofi bedynka,
ve které jsou usazeny smetaky — tedy jedno ,smetakové pole“.°" Na zacatku akce se promitne
text ,Jdu zadem / mdj batoh ma tvar kvadru“. Mym zamérem v ramci veskeré této Cinnosti je
premistit ,smetakové pole“ ze stolu na kraji jevisté na zem vpredu uprostfed. Styénym bodem
ve vazbé obrazu a textu je pouze motiv ,jit zadem/obchazet/cestovat na ruby a néco si nést s

sebou”.

V nékterych pfipadech uz muze byt vazba velmi volna. Tak tfeba scéna ,kouzlo s kuzelem®,
kde se promitne text ,kdyZ hori/ strkam hlavu do Skopku*“. Sehnu se nad kovovy kuZel a plivhu
do néj —kuzel je propojeny s kobercovym pafezem pomoci pozemni ,zeleznice“ z vyrovnanych
zebfikl — kuzel provede kouzlo a pafez mi vyda bali¢ek dfevénych karet. Spojeni textu a
obrazu jsem provedla jednak pomoci podobnostni asociace kuzel-Skopek a jednak na zakladé
podobnosti zpusobu ,vyfeSeni situace (potencialniho ohrozeni)‘, tedy pfibuznosti feSeni
kouzlem — plivnuti do kuzelu a feSeni (kouzlem) — stréeni hlavy do Skopku. Jak vidno, to uz
neni Uplné snadno vysvétlitelné spojeni, nakonec hlavnim voditkem mi byl stejné predevsim

neurcity intuitivni pocit, Ze dana sentence na toto misto prosté patfi.

Bé&hem zkousek bylo zajimavé sledovat, jak se mirné ovliviiuje a posouva vyznéni textl, akci
i celku v zavislosti na tom, v jaké fazi akce se text zobrazi, jak dlouho zlistane zobrazen a také
zda je promitnut cely najednou, nebo ho davkujeme postupné. Tak napfiklad akce ,Zebfiky*
by byla nesnesitelné dlouha, pokud by se uz na jejim zacCatku promitl text ,Lezu na strechu...”
v celé délce. Akce je to pomald, a hned po vytazeni prvniho Zebfiku je divakovi jasné, k ¢emu
vede a jak se bude vyvijet, takze ted uz ji musi ,jen vydrzet®. S Honzou Fronkem jsme se proto
rozhodli sentenci zobrazovat vers po versi, coz celou akci jemné rytmizuje, a navic nabizi
mirné pfekvapeni, kdyz se v textu nahle obratim k druhé osobé/divakovi (,lezu ti na zada®).
Pointa sentence (,Jde mi o dobry vyhled®) se zobrazi az po tom, co mam vSechny Zebfiky

vytazené a vstdvam zpod stolu, abych se podivala, jak vypadaji svrchu.

%0 K tomu vice ve tfeti kapitole

91 K typtim poli v inscenaci vice v dalsi podkapitole
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Domnivam se, Ze volné vzdalenosti a prostory mezi akci a textem vznikly pravé diky této
metodé rozSifovani — kdy kliC¢em ke spojovani neni né&jaké vySsi poselstvi textu €i akce, ani
ilustrace jednoho druhym, ale nalézani vztahu mezi prostymi jednotlivostmi a prvky obou médii
— jakkoli banalné takovy vztah vyzni, kdyZz se pojmenuje. Myslim, Zze jsme se s Honzou
Froikem pokous$eli dosahnout rovnovahy mezi spojenimi tésnymi, které divaka svou
jednoznacnosti vedou, a spojenimi volnymi, které ho vyzyvaji samostatné interpretaci. Jakou

mérou jsme byli vtomto snazeni uspésni, nedokazu zevnitf posoudit.

2.3 K objektiim

Jiz jsem zminovala, Ze projekt Pole neni mofe se zaCal formovat nejprve prostfednictvim
textovych sentenci. V jaky okamzik v§ak vykro il z &isté literarni roviny? Co bylo impulzem

k rozsiteni do tfetiho rozméru?

2.3.1 Hledani vytvarného klice

Katalyzatorem nasledného déni — tedy nachazeni vizualni podoby projektu a prvnich
performativnich pokusl — byla vyznamna udalost: nalez kuzZelu v kfovi. Jednoho dne na
zacatku roku 2021 jsem si ve vagnim terénu podél trati v§imla dvou zahadnych objektd. Na
zemi v rosti se povalovaly dva kovové rezivé kuzely; pfi blizSim pohledu jsem zjistila, Ze maji
ve $pici otvor, jsou duté a velmi tézké, protoze jsou zevnitf vylity betonem. Okamzité mne
zaujalo, ze viibec netusim, k ¢emu slouzily, ani kde se tam vzaly. Mozna $lo o néjaky typ
kabelového zavazi nebo o vypadly naklad ¢i soucastku vlaku, ja to ale nechci védét, protoze
soucasti vyjimec€nosti kuzelu je pravé jeho tajemstvi. Mame tendenci se bat toho, ¢emu
nerozumime. Proto jsem si kuzely neodnesla ihned, ale nékolik dni jsem jen prochazela kolem
a pozorovala je. Kdyz jsem se konecné odhodlala vzit si je domu, zjistila jsem, ze jeden
z kuzell mezitim zmizel. Odnesla jsem si tedy pokradmu za tmy ten zbyly, ale radéji jsem ho
nejprve nechala nékolik dni zavieny na dvofe v kolarné, misto abych jej pfinesla hned do bytu.
Skute€nost, ze ma nékde ztraceného bratra, mu jesté vice dodava na mysti¢nosti. Kuzel byl
tedy prvnim objektem, ktery jsem si s polem zacala spojovat. V loveckém nadSeni jsem ziskala
ideu, ze by bylo perfektni pokracovat v nalezech zahadnych pfedmétu, které na mé pasobi

zaroven silnym dojmem vnitfniho tajemstvi i vn&jSimi estetickymi kvalitami.

Toto nad3eni ov8em nemélo dlouhého trvani. Na jafe uZz jsem védéla, Ze chci projekt
konzultovat v ramci Scénografické tvorby a k tomu bude tfeba pfinaSet néjaké hmatatelné
vysledky. Cas zadal tlagit, a pravé kdyz si Glovék preje a potfebuje ,najit poklad®, kdyz to

vyslovné potfebuje, nenajde ho. Poklady nachazim pouze omylem a nahodou. Pfi
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systematickém pro€esavani porostl vagniho pfedpoli jsem uz neobjevila viibec nic, co by mé
oslovilo. Budu muset hledat v mistech, kde je vy$8i pravdépodobnost ispéSného nalezu, fekla
jsem si. Tehdy jsem narazila na mné do té doby neznamou webovou stranku ,ZmapujTo.cz"%?,
na které se nachazi interaktivni mapa, kam bézni ob¢ané hlasi obcim ¢erné skladky, vysypané
odpadkové koSe, odstavena auta a jiné entropické anomalie, a pobizi tim obce k jejich
likvidovani. Skvélou vyhodou této obcCanské sluzby je pfidavani prfesné GPS lokace a
nazornych fotografii danych nepofadkl, které umoznuji studentim scénografie si misto
dopfedu prohlédnout a zhodnotit, jestli ma cenu se za nepofadkem vypravit a prohrabat se
jim. Prohledavani skladek online! Na takto vytipovana mista jsem se vydala, a na$la diky tomu
skute¢né znacné mnozstvi odpadkl (odpovidajici fotografiim), ovSem nic, co by mé zaujalo
na stejné drovni jako kuzel. Ani na prazském bleSim trhu jsem se nepotkala s velkym
Uspéchem, odnesla jsem si odtud pouze objekt Ovladacé®®. Pomér ¢asové narocnosti hledani
a miry nejistoty vysledku se ukazal jako pfili§ nevyhodny, koncept sbirky kurioznich ready-

made a found objects jsem tak opustila.

Obr. 18 — kuzel, archiv autorky

Béhem jednoho z prvnich performativnich experimentu, které probihaly v ramci pocatecni
tvarci faze (blize ji popiSu v nasledujici kapitole), se kuzel ocitl na Zluté umakartovém stole
nadi domaci kuchyné. Od tohoto obrazu jsem se odpichla a zaCala sméfovat k formovani
finalniho jevistniho prostoru. Rozhodla jsem se podpofit mySlenkové napojeni projektu na

skute¢né krajinné pole, a nalézt zpUusob, jak tuto krajinu pfemistit dovnitr, na jevisté.

Souvislost mezi vy8e uvedenym obrazem kuzelu na stole a vagnim krajinnym terénem jsem

nalezla pfi volné inspiraci vybranymi fotografiemi z internetového fenoménu tzv. liminal

92 KUBASEK, Miroslav. ZmapujTo.cz. Online. Dostupné z: http://www.zmapuito.cz [citovano 2023-08-19].
9 Viz 3. kapitola
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spaces. Vyraz liminal space”, tedy ,pfechodovy prostor”, ,mezera v prostoru** v tomto
kontextu oznacuje ,mista, kudy se prochazi odnékud nékam, nebo jsou to prostory bez funkce,
prostory, ze kterych ta funkce nelze vycist.“®® Jde tedy v podstaté o ekvivalent venkovniho
krajinného/urbanniho vagniho terénu, jen v ramci vnitfniho, uzavifeného prostoru. Plvodné
jsou predmétem fotografii kancelarské chodby, schodisté nebo podzemni parkovisté. V Sir§im
pojeti internetové popkultury, ktera se kolem této ,aesthetic” vytvofila, to miazou byt fotografie
s motivy opusténych bazénl, omsSelych supermarketlli nebo unylych obyvacich pokoju —
obvykle z obdobi devadesatych az nultych let, ¢asto s prvky estetiky tzv. podnikatelského
baroka, vzdy pfizna¢né vylidnéné. Tyto fotografie jsou popularni pro svou snovou a pfizracnou
atmosféru, zaroven evokuji vzpominky na détstvi. M& zaujal zejména podzanr unylych
obyvacich pokoju. Podivna stati¢nost a bez€asi, jakasi umeélost, ktera tyto obrazky spojuje —
umélost prostfedi, umélost materidld, mé& oslovila. Pfitazlivda pro mé byla nejistota,

nejednoznacnost a pocit déja vu, tedy cosi blizké atmosfére lynchovské ,Black Lodge®*, ktera

muze byt nostalgicka, hororova i ironicka zaroven.

Obr.18-19, liminalni obyvaci pokoje, zdroj: https://i.pinimg.com/474x/f4/c8/cd/f4c8cd55a2c726f2a385cf3301779478.jpg a
https://i.pinimg.com/564x/e4/3e/c4/e43ec4246789aeb36f77f0d431ffb38c.jpg

Vystavba prostoru pro Pole neni mofe tedy pokraCovala v podstaté v duchu vystavby jakéhosi

obyvaciho pokoje, jehoz ,nabytek® muize skryvat rlizné druhy poli, rozSifovat vizualné

jednotlivé sentence a umoznovat vykonavani svého druhu ,domacich praci“ performerkou.

9 ZBORIL, Jonas. Tady neni nic k vidéni. Internet se zamiloval do prézdnych mist, pfipominaji krajiny z nasich sn. Online.

Radio Wave. 2021-06-09. Dostupné z: https://wave.rozhlas.cz/tady-neni-nic-k-videni-internet-se-zamiloval-do-prazdnych-mist-
pripominaji-8508171 [citovano 2023-08-19]

% Tamtéz

% LYNCH, David. FROST, Mark. Twin Peaks [Mé&stecko Twin Peaks]. TV série. 1990
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2.3.2 Volba konkrétnich objektu

S Janem Frorfikem jsme béhem pocateénich schlizek v ramci druhé faze vyvoje projektu
diskutovali, zda bychom neméli soustfedit ,prostor pole” a jeho promény na Zluty umakartovy
stul, (sehnala jsem podobny, jako mame doma v kuchyni), a zbytek jevistniho prostoru
prenechat jinym, zatim neznamym entitam a déjuom. Toto feSeni jsem nakonec odmitla,
protozZe pfilis zavanélo vyuzitim plochy stolu coby jevisté a svadélo ke stfidani zmensenin poli
na desce stolu (coz je postup bézny v loutkovém divadle). Znaky pole jsme pfesunuli do vicero
objektl po celém jevisti, stolem postupné prorustaji kovové Zebfiky a pole pfimo na ném

vyroste jen jedno, a to ze smetaka.

Dalsim ,nabytkem® v nasem ,pokojicku® je bunkr, lampa, deka, pafez, kuzel nebo alobalovy
obraz na sténé. Bunkr jsem na jevisti vyzadovala plvodné proto, abych zmirnila své obavy
z osamélosti na scéné a méla se pred divaky v duchu ,zmizeni performera ze stfedu
pozornosti“®’ dle H. Goebbelse kam schovat. Ve druhé fazi méla tato skry$ podobu détského
bunkru z dek a plastové plachty, ve tfeti fazi jsem jej vyménila za domecek ze vzorovaného

lina, pfipominajici svym tvarem také raketu.

Obr. 18-19: ze zkouseni, archiv autorky

Tésné pred klauzurami jsem nabyla dojmu, Ze mému pokoji¢ku na jevisti chybi lampa, nejlépe
stojaci a zatmivaci. Takové lampy dostupné v souasnych obchodech s nabytkem casto
vynikaji absurdnim designem, protoze maji za ukol odekorovat a dodat utulnou atmosféru
obyvacim pokojim panelovych bytu a satelitnich domeckd. Lampu kosmickych tvaru, pfesné

odpovidajici mym pfedstavam, jsem s nadSenim nasla na internetovém bazaru. Na zakladé

9 GOEBBELS, Heiner. Estetika nepfitomnosti. In: GOEBBELS, Heiner. JIRICKA, Lukas$ (ed.). Proti gesamtkunstwerku, str. 190.
PETRICEK, Jan. SEMOTAMOVA, Tereza (pfeklad). Praha: NAMU, 2021. ISBN 978-80-7331-533-7
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zkusenosti s performanci CESTA NA MESIC® z prvni faze vyvoje projektu jsem si tehdy
spojovala lampu s vesmirem a zavérem pFedstaveni. Ve druhé fazi na klauzurach jsem se
v zavéru performance snazila z bunkru fyzicky vysadit dratem alobalovou raketu az na vrchol
lampy. Ukazalo se, Ze takovy zavér nefunguje. S dlouhym dratem jsem pUsobila nemotorné,
zamér cinnosti nebyl pfili§ Citelny, navic jsem musela ¢astecné vykouknout z bunkru, abych
se trefila. PUsobilo to ,Spinavé®. Ve finalnim tvaru realizovaném v MeetFactory jsme nalezli pro
kosmickou lampu lepSi vyuziti — vyuzili jsme jeji stmivaci funkce a zvlastné plochého stinidla
pro ,smazeni“ kapusti¢ek na panvi. Zavére€nou scénu ,cesty na Mésic“ jsme vyresili projekci
utrzku videa z ptvodni performance z prvni faze (kde je zabér na kulatou lampu), skrz kterou
jsem raketu na draté pouze vertikalné vysunula ze 8pi¢ky bunkru do vzduchu, sama kompletné
schovana. Jako zavéreény obraz je to uspokojivéjsi. A skute€nost, Ze se raketka navic pouze
setka s promitanym obrazem lampy, ale ke skute€nému kontaktu ani nedojde, ziskala pro mé

novou dulezitost.

Ctvercové vzorovana deka i obraz ze zaramovanych listd alobalu tvofi jedny z opakuijicich se
motivu Etvercovych ploch — jednotlivych druhu pole. Vedle nich se nam v predstaveni objevuje
pole smetakove, pole netkankové, pole karetni a kapustové, &i pole zebfikové. Tyto objekty
odkazuji (kromé odkazl na sebe samé) na rizné druhy poli pfedev§im pro mne s Honzou,
veéfim, Zze pro divaka se jejich sémanticka Citelnost muze ruznit. Mezi jejich znakovou

transformaci a pavodni utilitarni funkci dochazi k estetickému napéti.*®

Tématu reprezentace pfirody se dotykam objektem pafezu usitym ze zeleného koberce. A¢ by
se rad tvafil, ze je vyrobeny z kusu koberce nahodné nalezeného u popelnic, ve skute¢nosti
jsem vyb&rem koberce s tim spravnym vzorem stravila nemalé mnozstvi ¢asu. Slo mi o to,
nalézt takovy koberec, jako byval koberec v obyvacim pokoji rodi¢u tvé kamaradky ze zakladni
Skoly, kde jsi na navstévé a trochu se stydis. Hledanim jsem objevila novou zalibu v Zasnuti
nad zpusoby napodobovani pfirody, jichz je dosahovano predevSim s vyuzitim riznych
stavebnich materiall a produktl nabizenych v fetézcich typu Hornbach, OBI, aj. Prochazet
ulickami Hornbachu mezi dlazdicemi s reliéfy umélych kamend, PVC podlahami s motivy
dfevénych traml a zavésy s potisky zvifecich vzord ve mné vyvolava smisené pocity dojeti,

posméchu, ironie a prohlubujici se marnosti. Cim nevkusnéjsi a nedokonalejsi je takova naivni

Vv s

Objekty na jevisti jsou vyuzivany podle rliznych funkci, napf. funkce nastrojové (bambusova

ty&, kuzel jako magicky instrument), maskujici (maska stolu, bunkr), akustické (kuzel, vozitko

% Viz 3. kapitola
9 MAKONUJ, Karel. Zazrak neoziveni mrtvé hmoty. In: MAKONJ, Karel. DVORAK, Jan (ed.). Od loutky k objektu, str. 130.
Praha: Prazska scéna, 2007. ISBN 978-80-86-102-60-3
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.Pes’), vizualné metaforické (smetaky jako pole, karty jako pole...). Napf. bila netkana textilie
vytvaFi v krajinném poli svym vinénim dojem mofe, po pfeneseni do inscenace ma prakticky
ucel — vytvofri Cisty galerijni prostor, ve kterém jsou objekty dobfe vidét, ale také odkazuje
zpétné ke krajinnému poli. K zavéru predstaveni evokuje zimu, kdyz se s jejim fragmentem

prikryji smetaky.

Pfiprava projektu Pole neni mofe mi pfinesla novou scénografickou zkuSenost. Béhem
bakalafského studia jsem vénovala pozornost pfedevdim loutkovému divadlu, kde jsem se
snazila spiSe zapojovat analyticky, racionalni zplsob mysleni, pfemyslet od celku k detailu,
snazit se nalézt feSeni, jak mize byt ktery objekt multifunkcéni, aby nabizel elegantni prestavby,
nebo skladaci, aby se veSel dobfe do auta, promyS$leny, aby schovaval triky €i kouzla, odolny,
aby ho herci nerozbili, nebo bezpeény a pohodiny, aby se herci nezranili. O to svobodnéjsi
byla prace na Pole neni more, kde jsem pracovala od detailu k celku, byla jsem jedinym
performerem, ktery s objekty manipuluje, takze jsem pfesné védeéla, co si k sobé& muzu dovolit,
a velka Cast uzitych objektd byla antimultifunkéni — nékteré prfedméty byly vyrobeny jen
k jednomu ucelu (napf. vozitko ,Pes®), béhem pfedstaveni se ,pouziji jen jednou a jejich

umisténi na scénu ma charakter spi8e jejich vystaveni, tak jako u vytvarné instalace v galerii.

2.4 K performativhim ¢innostem

Na zavér této kapitoly bych chtéla zapsat nékolik poznamek ke své zkusenosti z peformovani

na jevisti. Obratim se na chvilku zpét k pojmu performativni poezie z prvni kapitoly této prace.

2.4.1 Poeticky akt

Nakladala jsem s vymezenim tohoto pojmu jako typu poezie, kde soucasti nebo pfimo
realizaci vyznamu basné je performativni akt.'®® Tento akt zaujiméa Casto specificky vztah ke
kazdodenni skute€nosti, béznému zivotu a jeho normam. Na cesté k akénimu uméni,
happeningu a performance artu bych se jesté zastavila u vyrazu ,poeticky akt“,'%" jimz by se
dala nazvat Cinnost, kterou se po takové cesté pohybujeme, nebo kterou mizeme vytvofit
Lartefakt® performativni basné. O poetickém aktu piSe Alejandro Jodorowsky. Rozhodl se
podobné akty provadét s prateli ve jménu Marinettiho vyrazu ,poezie je ¢in“ a klast pfitom
,Vét8i dlraz na poetické jednani nezli na psani samotné*.'%? Poeticky akt definuje Jodorowsky

jako jednani, které je krasné, estetické a nezdivodnitelné, a které pfedstavuje ,vyzvu vrzenou

100 GLANC, Tomas$. Poezie a performance: postfehy z vychodni Evropy. In: KOUBOVA, Alice, KUBARTOVA, ELISKA (eds.).
Terény performance, str. 410. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2021. ISBN 978-80-7331-581-8.

10" JODOROWSKY, Alejandro. Psychomagie. Néstin panické terapie, str. 27. JALUSKA, Matous$. SPINA, Michal (pfeklad).
Praha: Malvern, 2015. ISBN 978-80-7530-012-6

192 Tamtéz, str. 35
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do tvare skute¢nosti“.'® Vypravi, jak se tfeba s prateli rozhodli jit méstem jen rovné a bez
zatacek, tedy mj. prochazenim skrze cizi domy a prelézanim pres koruny strom, jindy se
naopak nahle zastavili v pohybu a vprostfed rusné ulice zUstali stat bez hnuti. Revizorim
predkladali musle misto jizdenek a jinak ponoukali, provokovali své okoli ,zpochybriovanim
zavazné skutecnosti“'* Takové jednani je vlastné v néfem zakladem programu
konceptualnich basni-navodl, fluxusovych event scores, happeningli, land-artovych
intervenci a akcniho uméni obecné.

Predpokladam, Ze zkuSenost s hlasitéjsSimi Ci tiSSimi poetickymi akty ma vlastné kazdy ¢loveék.
V ramci détské hry zjevné, v dospélosti pak asto v podobé spontanni hravé aktivity s prateli
nebo ve formé nezd(ivodnitelného soukromého gesta, o kterém vi jen ¢lovék sam. Alesponi ja
mam takovou zkudenost. Tak napfiklad zrovha béhem pandemického lockdownu jsme se
s kamaradkou Magdalenou Dankovou nahle rozhodly, Ze si budeme telefonovat jediné ze
stromu. Kdyz jsme chtély vytocit Cislo anebo vzit hovor té druhé, nesmély jsme tak ucinit,
dokud jsme nevylezly na strom, at’ uZ jsme se zrovna nachazely kdekoliv. Volaly jsme si &asto.
Nebo v té stejné dobé jsme si se spoluzackami Terezou Dostalovou a Kristynou Khinovou
vyménovaly poStou ,nechténé predméty”, tedy drobné artefakty, které jsou uplné zbyte¢né,
doma prekazi, ale zaroven je ze zahadného divodu nedokazeme vyhodit. Delegovaly jsme je
pry¢ darovanim a pozorovaly, jak se méni jejich hodnota, kdyz nam pfijdou poStou darem.
Ruzné drobné odpadky a zbyte€nosti tim povysSily na moc dllezité poklady. Vsadim se, ze
kazdy ¢lovék (alespori v mém okoli) by si vzpomnél na néjaka podobna gesta, ktera ¢as od
Casu provede. Domnivam se, ze pravidelné praktikovani ,poetickych aktl“ je zakladem zdravé
zivotospravy a mozna trénovani predstavivosti obecné. ,Jednat esteticky a vzpurné“'®, jak
piSe Jodorowsky, nas uci odvaze, humoru, schopnosti ,pochybovat o zprimérovanych

postulatech kaZzdodenniho Zivota“ a milovani svévolné aktivity.'%6

V zarodku projektu Pole neni more stalo podobné motivované jednani. Myslim, Ze vSechny
performance z prvni faze pfipravy projektu, by bylo mozné vnimat pravé jako malé ,poetické
aktiky“. Kdyz projekt zaCal sméfovat dovnitf, do uzavieného divadelniho prostoru a ¢asu, bylo
zfejmé, ze performativni jednani v ném ztrati svou ,nezduvodnitelnost® a spontannost. Jednim
z ryst Jodorowského poetickych aktu je, Ze sice mohou byt vice ¢i méné verejné, ale nepocitaji
se specificky pozvanym divakem, ktery by pfedem pfedpokladal, Zze se ,bude néco specialniho

dit, natoz aby si rezervoval misto ¢i platil vstupné.

103 Tamtéz, str. 40

%4 Tamtéz, str. 35-39
195 Tamtéz, str. 35

1% Tamtéz, str. 40
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2.4.2 Seznam infantilnich ¢innosti

Ze je treba, abych pred skupinou takto pozvanych divakd vydrZzela byt sama, prestoze
rozhodné nejsem herec, mi bylo brzo zfejmé. Vyplynulo, Ze aby méla pro mé& moje osobni
pfitomnost na jevisti smysl, musim se vénovat aktivitam, které jsou v mych mozZnostech a které
mi budou délat radost. Pfi prochazce po poli v po€atecni fazi prace jsem se zamyslila, jaké
zakladni ¢innosti mé bavi provadét a na jaké mé bavi se koukat a uvédomila si, ze témér
vS8echny takové aktivity si spojuji uritym zptsobem s détstvim. Mimodék tak vznikl kratky, ale
neuzavieny seznam, ktery jsem nazvala ,INFANTILNI CINNOSTI“. Seznam jsem pozdéji

rozSifovala a stale ho povaZzuji za nevyCerpany.

INFANTILNI CINNOSTI

Plizeni se pod kobercem
Stouchani do néceho klackem
Stavéni bunkru/tkrytu
Chozeni v previeku

Davani si véci na hlavu
Schovavani se v krabici
Délani randalu

Nedosahnuti nékam

atd.

Provadéni takovych elementarnich Cinnosti téméf v jakémkoli kontextu mi pfinasi potéseni.
Seznam jsem si zapsala jen pro mou vlastni potfebu, abych si ujasnila, jak to tedy mam s tim
performovanim. VSimnéme si, ze jeho slozky by se daly vystopovat v tvorbé vS§ech moznych
divadelnich, hudebnich a vytvarnych umélcu, ktefi mé kdy oslovili. Jak je zabavné, kdyz Petr
Valek ramusi,®” Miet Warlop se schovava v krabici,'%® Petr Nikl si dava hrnec na hlavu'%®
atd.

Pole neni mofe nakonec neni postaveno na tomto seznamu, ale obsahuje jeho prvky. Jen
napfiklad misto mé plizici se pod kobercem se plazi sklenice pod dekou. V previeku za stul
udélam par kroku a do kapusti¢ek Stoucham bambusovou ty¢i. Randal vyvolam tahanim

vozitka ,Pes” kolem jevisté atp.

197 Nap¥. VALEK, Petr. HOMEMADE NOISE TUTORIAL EPISODE 72001 boiled microphone. Online. 2018-11-16. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=5GPNOxa9JJA [citovano 2023-08-21].

198 Napf. WARLOP, Miet. After All Springville. Inscenace. 2009. Misto: Arts Centre BUDA, Kortrijk.

199 Napf. NIKL, Petr. Teteleni. Vytvarny koncert. 2023-04-12. Misto: Divadlo Archa, Praha.
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2.4.3 Hospodareni na poli a na jevisti

Jak jsem jiz popisovala na predchozich strankach, v jevistni fazi projektu jsem dosla
k vystavéni jakéhosi ,pokoje“ s ,nabytkem“ z vybranych objektd. Zacali jsme s Honzou
Frofikem uvazovat, jakym zplsobem bych mezi t€émito entitami méla na jevisti existovat, jakym

zpusobem s nimi interagovat.

V té dobé mé nadchla cetba Manifestu scénografie bez hranic''® divadelni skupiny PYL,
pozdéji jsem se také zucastnila workshopu Materialita na dovolené (2022), ktery taz skupina
vedla v divadle Alfred ve dvofe. Jejich pfistup k divadlu shledavam velice poetickym. Ve své
praci se odkazuji k mySlenkam filozofického sméru OOO, tedy objektové orientované
ontologie, a zamérfuji se na takovy pfistup k objektim, ktery je vnima vuci cElovéku
dehierarchizované. Zkoumaiji zplsoby, ,kam az mizeme zajit ve snaze dat jim samotnym hlas
nezavisle na nasi lidské subjektivni perspektivé, ktera objekty oviada jak z pozice tvarca, tak i
divaka“.""" V Manifestu cituji filozofa Grahama Harmana: ,VSem objektiim musi byt vénovana
stejna pozornost, at’ jsou lidské, nelidské, prirodni, kulturni, realné, ¢i fikéni,“''? prohlasuje
Harman. Clenky PYLu k tomu dodavaiji, ze ,ve Scénografii bez hranic musi mit vystup lidského
téla stejnou hodnotu jako vdechny ostatni vystupy. Proto chceme jeho pfitomnost nazyvat
Scénografii a hledat nové mody harmonické koexistence lidskych a nelidskych aktért v (nejen)

divadelnim kontextu.“113

Védomy respekt k nelidskym objektim a pfredpoklad, Ze tyto objekty maji svou vlastni
perspektivu, kterou vdak jako Clovék nikdy nebudu moct pochopit a poznat, je asi to hlavni, co
si odnasim z této myslenkové inspirace. Zajem o mimolidsky svét ma vzdy magickou pfichut,

a to je mozna také duvod, ktery jej Cini pfitazlivym.

Z vlastni divacké zkusenosti s projekty Reality Surfing (2021)'4 a Dead End (2019)"'® pozoruiji
nékteré zpusoby, jak se tento zvySeny respekt a pozornost k objektu v pracich PYLu projevuje.

Vinscenaci Reality Surfing jsou performerky soucCasti jakési jevistni krajiny, kde spolu

"0 PYL. Manifest Scénografie bez hranic. Online. CEDIT. 2021. ISSN 2694-7765. Dostupné z:
https://jasuteren.cz/media/pages/archiv/pyl-reality-surfing/3868980835-167 1997 346/manifest-scenografie-bez-hranic.pdf
[citovano 2023-08-19]

1 JANOSCIK, Véaclav. Uvod. In: JANOSCIK, Vaclav (ed.). Objekt, str. 12. JANOSCIK, Vaclav. HAVLICEK, Zdengk (preklad).
Praha: Kvalitaf, 2015. ISBN 978-80-260-8639-0 Online. Dostupné z:

https://monoskop.org/images/e/eal/Janoscik Vaclav_ed Objekt.pdf [citovano 2023-08-19]

"2 PYL. Manifest Scénografie bez hranic. Online. CEDIT. 2021. ISSN 2694-7765. Dostupné z:
https://jasuteren.cz/media/pages/archiv/pyl-reality-surfing/3868980835-167 1997 346/manifest-scenografie-bez-hranic.pdf
[citovano 2023-08-19]

3 Tamtéz

"4 PYL. Reality Surfing. Inscenace. Premiéra 2021-10-07. Alfred ve dvore, Praha.
"5 PYL. Dead End. Inscenace. Premiéra 2019. Markgrafentheater, Erlanger.
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koexistuji véci denni potfeby, fragmenty material(, objekty rozpohybované viastnimi
materialnimi vlastnostmi (napt. sliz) & zabudovanymi elektromotorky. Uloha performerek jako
katalyzatorek pohybu v této struktufe neni nijak zvyrazfiovana, samy Casto ustupuji mimo
divackou pozornost, schovavaji se do nékterych objektl nebo se jimi Castecné zakryvaji, aby
se samy na chvili uritym objektem staly. Vznika kompozice, ktera nabizi prazdného prostoru

pro interpretaci vic nez dost.

Prestoze tento pfistup obdivuiji, v projektu Pole neni more objekty na scéné nakonec vibec
nedisponuji takovou svobodou. Jako performerka si nad nimi uchovavam velkou miru kontroly
a momenty, kdy ji ztratim (napfiklad mi néco upadne, nékam se nestrefim nebo se néjaky

pfedmét nahle rozpadne), vyzni jako chyby.

Rozdil je také vtom, Ze samotné objekty jsou pfili§ tvarovany lidskou perspektivou,
zjednodu$ené feceno jsou malo abstraktni, nejde o fragmenty nebo samostatné materialy. Jak
jsem psala, jsou na jevisti umistény do pozic jakéhosi ,nabytku“, pfipadné ,nastroji“, tedy
v hierarchii podfizené lidskému méFitku a uziti performerkou (jakkoliv muze byt vyznéni ucelt

téchto zpusobl uziti nezvyklé).

Jednotlivé puvodni performance v terénu z prvni faze projektu blize popiSu v dalsi kapitole.
Nékteré z nich Ize Cist jako pokusy o autorskou interpretaci a znovuobjevovani funkce krajiny
subjektivné vnimané jako vagni, jako pokusy o skromné poetické akty nebo jako svého druhu

hospodareni v této krajiné, pozdéji vztahované k literarnim sentencim.

Performativni rozSifovani sentenci v druhé a tfeti fazi projektu vychazelo ¢astecné z téchto
performanci, &asteéné ze ,SEZNAMU INFANTILNICH CINNOST/, a nékteré vzniklo zcela
nové bé&hem zkousSeni. Nakonec tedy ziskalo podobu série linearné za sebou jdoucich,
postupné vykonavanych ukonu, ,domacich praci“, hospodareni nikoliv na poli, ale v pokojiku
na jevisti. Tyto Cinnosti jako performerka vykonavam krok za krokem, podle zjevné piesné
stanoveného postupu,''® ukony vyjadfuji snahu o dosazeni néjakého cile, ktery do konce
pfedstaveni neni divakovi zcela ziejmy. Jejich provadéni mize ziskavat ritualni rysy. Cinnosti
neni mnoho, ale kazda ma svuj €as. Jako performerka béhem predstaveni nijak nereaguji na
divaky, ani neCekam na jejich reakce, veskeré ukony provadim jakoby sama pro sebe. Prubéh
finalniho tvaru predstaveni (na rozdil od tvaru work-in-progress, jak popiSu v nasledujici

kapitole) se pfili§ nezméni, at uz je v publiku divaku tficet, jeden nebo zadny.

16 Ritual. In: Sociologicka encyklopedie. Online. Sociologicky Ustav AV CR. Stranka naposledy edit. 2020-09-21. Dostupné z:
https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Ritudl [citovano 2023-08-18]
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3 Tri faze vyvoje inscenace Pole neni more

Na projektu Pole neni mofe jsem pozvolna a s velmi dlouhymi pfestavkami pracovala od zimy
2020 do zimy 2022, tedy v rozpéti dvou let. Jeho vyvoj rozdéluji do tFi fazi, které vedly ke tfem
vefejnym vystupim. Prvni faze zahrnovala performativni €innost ve venkovnim terénu a
nataCeni videa, které bylo prezentovano spolu s prvnimi objekty na scénografické vystavé
letniho klauzurniho festivalu Proces roku 2021 v domé U Styblu. Vystupem druhé faze byla jiz
indoorova work-in-progress performance pro divaky zimniho Procesu v unoru roku 2022 na
DAMU. V ramci tfeti faze jsem inscenaci dozkouSela a dvakrat vefejné uvedla jako jiz
dokoné&eny tvar v prazské MeetFactory v prosinci roku 2022. V posledni kapitole této prace
struéné a chronologicky popisu, jak probihala systematicka ¢ast prace na projektu Pole neni

more, a povénuiji se kratké reflexi jednotlivych fazi zkouseni.

3.1 Prvnifaze: sedm performanci v terénu

NaSim ro¢nikovym scénografickym zadanim od Dragana Stoj¢evského v letnim semestru
2021 bylo navrzeni autorského projektu, ktery by v budoucnu mohl vést k performativnimu
tvaru libovolné formy. V tuto dobu jsem jiz méla za sebou mnoho prochazek po polich, hotové
nékteré sentence a v domaci kolarné zavfeny nalezeny kuzel. Rozhodla jsem se v ramci

pInéni tohoto zadani rozpracovat pravé projekt Pole neni more.

Na klauzurni scénografické vystavé jsem prezentovala patnactiminutové video sestfihané ze
zaznamu sedmi terénnich performanci. Obratila jsem se na svého bratra Huberta Doubka, aby
vytvofil k videu nékolik hudebnich motivl. Vznikl hudebni material, ktery zUstal jako zaklad
zvukové slozky inscenace az do finalni verze. Spolu s videem jsem vystavila i par objektl

figurujicich ve videu — Boty pro chlzi v poli, kuzel, Ovlada¢ nebo vétev s vidlickou.
Nyni zde popiSu v8ech sedm performanci tak, jak se staly. PfestoZe se aZ na vyjimku

odehravaly vSechny vefejné, jejich povaha byla spiSe nenapadna a nepfitahly tak mnoho

divaku. Tato prace je tedy pfilezitosti, jak o nich podat zpravu.
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3.1.1 Zacpavani kuzelu

Obr. 20 — archiv autorky

Jak jsem jiz psala dfive, po nalezu kuzelu jsem jej drzela par dni zavieny v kolarné na dvore.
Trochu jsem se ho bala a bala jsem se také, co by mi na n& doma fekli. Po nékolika dnech
jsem se v8ak rozmyslela a rozhodla se své obavy pfekonat silou — na truc jsem pfinesla kuzel
do bytu a umistila jej doprostfed na kuchynsky stal. V kontextu nasi domacnosti to bylo silné
gesto, protoze kuchyné je pro nas centrem domova i rodiny a kuchyrisky stil ma v sobé cosi
posvatného. A ja jsem konfrontovala nasi domacnost s kuzelem. TéZkym, Spinavym a rezivym,
zahadnym a vyhruznym kuzelem. Uz tehdy jsem v souvislosti s nim myslela na text Déravy

strom:

Déravy strom
zacpu ho kapesnikem

konecéné prestane hvizdat "7

Chtéla jsem kuzel popichnout a také zjistit, co snese. Nacpat do néj kapesnik. Pro jistotu ale
bylo potfeba zachovat bezpe€nou vzdalenost, a tak jsem si na to donesla z lesa delSi vétev.
Natodila jsem si, jak kapesnikem na vétvi zacpavam kuZzel. Tim jsem pfirozené dospéla k uziti

fenoménu ,freestylové tyce“.

"7 Pfiloha ¢.1: Sentence
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Vyraz .freestylova ty¢" oznaluje ,speciélni ru¢ni pomdicku pro ruzné umélecké aktivity,
prevazné uzivanou v oblasti performativniho uméni.“"® Touto pomUckou je nejéastéji myslen
néjaky druh tyCe, hole ¢i klacku, Casto s nastrojovou hlavici uzpusobenou pro danou
uméleckou aktivitu. Pomucka ,zvétsuje akcni radius performera, a tak umoZzriuje i omezenému
poctu performert oviadnout potifebnym zpusobem dany prostor. [...] Jeji uZziti vétSinou
signalizuje obeznamenost ¢i naklonnost uzivatele k nékterym formam asijského divadla ¢i
ovlivnéni jinou kulturou. Dtivodem jejiho uziti je vzdy specificky vztah k (divadelnimu) prostoru,
ve kterém tyc¢, leckdy prodlouzena na maximum, miZe zastavat funkci jakéhosi viditelného
vektoru, rozdélovniku jinak kompaktniho ,prézdného prostoru”.'® Vyraz freestylova ty¢
pouziva divadelni skupina Handa Gote Research and Development. Velkou sbirku
freestylovych ty&i skupina vystavovala napfiklad v Galerii NTK v roce 2021. Toto pojmenovani
Sikovného performacniho nastroje i scénografického prvku preslo skrz jejich pedagogickou

¢innost do bézného slovniku student( Katedry alternativniho a loutkového divadla.

3.1.2 Zahrabani a vyhrabani Ovladace

Obr. 21 — archiv autorky

Libil se mi obraz plechového trychtyfku ¢ouhajiciho z planiny. Vlastné jsem si moc pfala néco
takového opravdu na poli najit, ale v mém okoli z pole koukaly jen plastové trubky, obcCas
hydrant, betonovy patnik a néjaké draty. Musela jsem si tedy Ovlada¢ do pole zakopat sama.

Chuvili jsem si uzivala pohled na trychtyfek a potom jsem na kameru natodila, jak ho vyhrabuiji

8 Freestylova ty¢. In: Wikipedie: Oteviena encyklopedie. Online. Wikimedia Foundation. Stranka naposledy edit. 2019-06-20.
Ceska verze. Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Freestylov%C3%A1 ty%C4%8D&oldid=17399918
[citovano 2023-07-09]

" Tamtéz
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zpét. Kdybych méla vlastni zahradu, zahrabala bych do ni vice objektll a nechala je v zemi
pfes noc, nékolik dni, mésicl...a pozorovala bych, jak se méni muj vztah k nim, potom co je
vytahnu. ,ZAHRABAVANI A VYHRABAVANI VECI“ je taky infantilni &innost, pfipojim ji

k seznamu.

3.1.3 Cesta na Mésic

Obr. 22 — archiv autorky

Jeden z nejlepSich zpusobu, jak zakon it jakékoli (zejména loutkové) pfedstaveni je podle mé
vyslani rakety do vesmiru a nebo vlastné jakékoli Iétani obecné. V duchu této domnénky jsem
se rozhodla do projektu Pole neni mofe raketu také zafadit. JenZe jak uletét na Mésic
z rodinného bytu anebo z polabskych zemédeélskych pozemku? Raketu jsem vyrobila ze
zmuchlaného alobalu, narazila ji na kus dratu a v ramci infantilni Cinnosti ,NEDOSAHNUTI

NEKAM* se ji nékolik minut pokou$ela vySoupnout na lampu u nds doma na zachodé.

3.1.4 Orani pole vidli¢kou

Ohromeni nezmérnou rozlehlosti poli, svoji titérnosti v ném a do jisté miry také marnosti
jakéhokoli vlastniho poéinani v ném, jsem vyjadfila pokusem zorat pole vidlickou. Casové
omezeni mé donutilo zorat jen jeho velmi malou €ast, takovou, ktera se vesla do zabéru
kamery. Je to tedy vlastné podvod. Abych nebyla za zbabélce, musela bych samoziejmé
skute¢né zorat nékolikakilometrové pole celé. Tuto performanci se mi bohuzel dosud

nepodafilo plné zrealizovat.
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Obr. 23 — archiv autorky

3.1.5 Chuze v poli

Obr. 24 — archiv autorky

Chuze v poli je zakladnim zpusobem lidského byti na poli. Rlizna pole maji rizné typy povrcha
a po nékterych z nich se chodi snaze, po nékterych obtiznéji. Nékteré povrchy jsou ploché,
tvrdé, jiné mékké, bahnité, nékteré jsou zarostlé, nékteré jsou pokryté netkanou textilii, z jinych
jen tréi pahyly. NejvétSi vyzvou jsou hluboké brazdy. Usoudila jsem, Ze by bylo vhodné si
vyrobit specialni boty, které by mi usnadnily chizi v takovém terénu. Vyrobila jsem tedy urcitou

formu chlid, které svym tvarem pasovaly do vétSiny brazd a vyrovnaly mi naslapnou plochu do
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roviny. Natocila jsem, jak se pomoci téchto bot pohybuji po poli. Je zjevné, Ze v praxi to az
takové usnadnéni nebylo. Mnohokrat jsem upadla, ale to v zabéru neni. Rozsah pouziti téchto
bot je omezeny. Podobné jako s potapé&cskymi ploutvemi je chize v nich mimo brazdy

v podstaté nemozna anebo velmi nebezpecna.

3.1.6 Pasovani divoké kvéteny

Obr. 25 — archiv autorky

Z housti na kraji pole jsem vydloubla trs divoké travy a pokusila se jej propasovat pomoci
freestylové tyCe do centra mésta, domu. Ulice, ktera vede od poli k naSemu domu, je lemovana
okrasnymi zivymi plutky, zastfizenymi do geometrickych tvard. Po setméni jsem se za témito

platky plizila a st&€hovala svUj divoky trs zachyceny na konci vétve. Akce probihala tiSe a tajné.

3.1.7 Podrbani

Obr. 26 — archiv autorky
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Obraz je sice tézce Citelny, ale zachycuje mé&, jak vidlickou na freestylové tyCi drbu stozar
vysokého napéti. Citila jsem, ze potfebuje podrbat, jak tam stoji dlouho. Az potom jsem
premyslela, jestli to neni nahodou podobné jako strkat vidlicku do toustovace, a doma jsem o

tom radsi nikomu nic nerekla.

3.2 Druha faze: Work in progress na klauzurach

Druha faze vyvoje projektu jiz sméfovala k pfesunu z venkovniho terénu dovnitf, do umélého
divadelniho prostoru s ohrani¢enou plochou jevisté a pozvanymi divaky. Vystupem z této faze

byly dvé reprizy tvaru oznaceného jako work-in-progress na zimnich klauzurach roku 2022.

Zasadni zménou pro mé bylo pfizvani Jana Frorika ke spolupraci. Citila jsem, Ze chci mit
vysledny tvar pod kontrolou, ale zarovefi nedokazu dostatecné reflektovat celek, pokud jsem
sama na jevisti. Obrysy projektu byly stale velmi chvéjivé, méla jsem v jedné ruce kratky
soubor sentenci, v druhé sestfihanych patnact minut videi z vySe uvedenych performanci, ve
treti nalezeny kuzel a vyrobené boty pro chlzi v poli. Citila jsem, Ze potfebuji dramaturgické
vnéjSi oko a partnera k tvar€¢imu dialogu. Honza ziskal roli dramaturga a spoluautora hudby

(spolu s Hubertem Doubkem). B&hem predstaveni Honza zZivé ovlada hudbu a projekci.

V danou chvili jsem nebyla pfiliS§ schopna slovni artikulace projektu druhym lidem, uz jen
napsani klauzurni anotace mi délalo velky problém. Neuméla jsem pojmenovat téma ani
jakékoli ,hlavni poselstvi“ projektu, bala jsem se, Ze kdyz se néco takového pokusim vytycit a
pojmenovat, cosi dulezitého se vytrati, a nechtéla jsem pouzivat alibistickou frazi ,je to prosté
takové osobni®. O to vétsi ulevu mi pfinesl zpisob komunikace s Honzou, ktery se okamzité
naladil na muj jazyk. Byl se mnou schopny komunikovat bez zbyte€ného racionalizovani, nebal

se ,lovit duchy® a neztracel trpélivost.

Postupné jsme vystavéli ,pokojiCek® z objektd a diskutovali jsme, jakda ma tento prostor
pravidla hry. Vnimali jsme, Ze pfedméty mezi sebou maji vztahy, a €innosti je mohou mit také.
Prabéh této faze zkouSeni vSak byl kratky, po par schiizkach jsme intenzivnéjsi praci vénovali
zhruba jen tyden, a to v pomé&rné stresové atmosfére. Casovy tlak alespori uspisil rozhodovani
a donutil nas nic ,nepfemyslet”. Jak jsem jiz zminovala, zvolili jsme tiché zobrazovani textl
formou projekce. Skutecnosti, ze texty maji tendenci vzajemné se ovliviovat s obrazem
v zavislosti na dramaturgickém umisténi v Case, jsme si vSimli ihned, ale nestihli jsme s touto
jejich vlastnosti pfili§ pracovat. Stejné tak na peclivéjsi praci s hudbou nezbyl ¢as, zvukova

slozka se na reprizach realizovala prevazné formou improvizace sjiz hotovym
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Hubertovym hudebnim materialem. Celkova kompozice sentenci a akci byla hrubé
,nahozena®, bez pfili§ ozkousenych a opodstatnénych vztahi mezi prvky. Slo mi zejména o

to, podrobit zkouSce viibec obecnou funkénost konceptu a zjistit, jak na n&j divaci reaguiji.

Na klauzurach jsme uvedli dvé reprizy, které se k mému pfekvapeni vzajemne silné liSily nejen
mym subjektivnim prozitim a pocity béhem performance, ale také atmosférou v hledisti a
divackymi ohlasy. Do prvni reprizy jsem se vrhla tzv. po hlavé a plna adrenalinu. Nasadila
jsem nejvysSsi soustifedéni a odhodlani, jakého jsem na jevisti schopna. Reakce publika, ktera
ke mné doléhala, vyznivala pozitivné. Lidé se uchechtavali nejen mym zavahanim, drobnym
projevim studu nebo mimodé&nym chybam, ale také nékterym pfichazejicim sentencim. Po
této reprize na mé dolehla obrovska uleva, ale také unava. Do druhé reprizy jsem se proto
spiSe roztfesené vplizila. Tentokrat publikum zlstavalo chladné. Moje zavahani, ktera pfi prvni
reprize pusobila spiSe komicky roztrzité, nyni vyznivala jako omyly a chyby. Byla jsem
najednou nemotornéjSi, a zatimco prvni reprizu jsem prozivala jako dobrodruznou, ale

rozjafenou jizdu z kopce, nyni jsem se citila spide jako zpoceny usnazeny pomatenec.

Kdyz jsme si s Honzou reflektovali tuto zkuSenost, vyjadfila jsem udiv nad tim, jak moc na mé
zpétna reakce publika pusobila. Predpokladala jsem predtim, Ze se ji predstaveni vibec
nenecha ovlivnit. Az po konci tfeti faze zkouseni a tedy pfi dokonceni tvaru jsem si uvédomila,
Ze citlivost téchto dvou repriz na atmosféru v hlediti nelze svalovat na moje momentalni
rozpolozZeni na jevisti nebo jednotlivé sloZzeni a vkusové zalozZeni divaka. Problém byl v hlubsi

strukture inscenace.

Obr. 27 — klauzury na DAMU, archiv autorky
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Z klauzurni diskuze a scénografickych obhajob jsem si odnesla nékolik poznamek, ze kterych
jsem se snazila ve tfeti fazi vyvoje projektu poucit. Poznamky se tykaly prace s Casem, tedy
Ze béhem akci neni tfeba nikam spéchat, naopak nékteré z nich by si zaslouzily mnohem
klidnéjSi a az velmi pomaly prabéh. Dale byl zmifovan nepfili§ vyuzity potencial vztahu ¢asu
a textu, tedy moznosti ovlivnéni vyznéni celku v zavislosti na tom, kdy a na jak dlouho se
sentence v projekci zobrazi. Néktefi divaci si také stéZovali, Ze pro né bylo naro¢né se
soustfedit a usledovat zaroven text a akce s objekty. Sentence nebyly na dostate¢né
promyslené zvolenych mistech. Rovnéz prace s hudbou nebyla dostateCné promyslena a

teprve otevirala prostor pro vétsi podporu celku.

3.3 Treti faze: Dokoncéeni v MeetFactory

Na pripravy treti faze nam nastésti zbylo pfijemné mnozstvi €asu. Na intenzivni zkouSeci ¢ast
pfimo v MeetFactory jsme sice také méli jen jeden tyden, ale vysli jsme s asem dobfe, zvladla
jsem vyrobit a sehnat vSe, co bylo potfeba nového. MeetFactory nam umoznila zkouset pfimo
v prostoru pozdéjsiho uvedeni, prostor nam vyhovoval o mnoho vice nez Skolni ateliér.
Mistnost byla prostorn&jSi a méla industrialni, galerijn&jsSi charakter, ktery tvaru lichotil. Ziskali
jsme dokonaly klid a mohli jsme mit v prostoru rozloZenou scénografii po cely tyden. Ve se

v klidu stihlo, jak mélo.

Na nékteré zkousky jsme si pozvali také Viktora Prokopa, aby nas podpofil svym kritickym a
Cerstvym tfetim pohledem. Viktor umi pfesné a vystizné pojmenovavat véci tak, jak ja vabec
neumim. Nabidl nam psychickou podporu a nékolik cennych poznamek, napfiklad abych se

zbavila zbyte€nych ornament(, které jsem méla tendenci vytvaret zplsobem pohybu po jevisti.

Na zakladé zkusenosti z klauzur jsme si chtéli Iépe rozmyslet celkovou strukturu tvaru, zpfesnit
rozmisténi sentenci, pouziti hudby a zvédomit jednotliva rozhodnuti. Ja jsem se chtéla zbavit
vSech prvkd, z kterych jsem neméla na klauzurach dobry pocit nebo kterymi jsem si nebyla
jista. Nékteré objekty jsem z tvaru vyhodila uplné, nékteré jsem vyménila za lepSi a zaradila
také par zcela novych. Honza zrevidoval pavodni hudebni motivy a vytvoril nékteré nové a
se nevzdavali intuitivniho nahlizeni jako kone¢ného indikatoru rozhodnuti funguje-nefunguje.
Komunikovali jsme spolu nasledujicim zplsobem: ,Myslim, Zze pafez si nepieje, abys ho

zvedala. Lepsi bude, kdyz ho nechas na zemi,” fikal napfiklad Honza.

Abychom mohli l1épe nahlédnout strukturu, vyuZili jsme ,kartiCkové metody”, kdy jsme si
vSechny prvky (tedy jednotlivé sentence, hudebni motivy, objekty a manipulace s nimi)

rozepsali na samostatné papirky a rozlozili na sttl. Soupanim a pfesouvanim kartiéek po stole
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jsme zacali nachazet konkrétnéjsi vztahy mezi prvky, a vytvofili si tak jednoduchou osnovu,
scénar celku. Ve struktufe finalniho tvaru jsme diky této metodé ustavili dvé paralelni

dramaturgické linky.

Stouchla bych do tebe

2 / stéblem tray
= Y : y
» vidligkou

Obr. 28-29 — zkouSeni v MeetFactory, archiv autorky

Za prvé ,Stridani roénich obdobi na poli“. To zagina vylovenim sklenice se seminky zpod deky
a zasazenim seminek do stolu, pokracuje vzristem smetakového pole. Smetaky zaliji zahradni
konvi, ze které se misto vody sypou malé kapusti¢ky. Ty nasledné sklidim na panev a usmazim
na stmivaci lampé. Uklidim obilné smetakové pole na zem, vyoram brazdy postavenim fady
domeckl z karet. V bilé netkance na zemi odhalim prazdny otvor, vyjmutym bilym &tvercem

zahalim pole smetakl. Nastava zima.

Druhou linkou je ,Uték z pole (nebo na pole?)“. Za&inam v pfestrojeni, schovana za stolem a
za obli¢ejovou maskou stolu. S potencialné nebezpeénym kuzelem komunikuji freestylovou
ty€i, uml€im ho zacpanim ponozkou. Nyni smim odloZit pfestrojeni. S riznymi objektovymi poli
jsem ted schopna manipulovat napfimo. S kuzelem se sblizim natolik, Ze si muzu dovolit
provést jeho prostfednictvim kouzlo — plivhu do néj. V tomto vztahu uz neni kam dal zajit,
beztak na poli pfekrytim netkankou nastala zima, a tak se pfipravuji na odchod. Poklizim
-pokojiCek”, shrabu rozsypané kapusticky do diry v netkance. VSechny véci zatizim na noc
kameny z alobalu. Beru do ruky boty pro chuzi v poli, zhasinam svétlo a odchazim do domku
ve tvaru rakety. Zatimco jsem uvnitf domku, v projekci se piehrava video, jak v botach
prechazim skute¢né venkovni pole z jedné strany na druhou. Video se prolina na zabér kulaté
bilé lampy. Do zabéru vysunuji ze Spicky stfechy domku alobalovou raketu na draté. Raketa

se potkava s obrazem lampy — Mésice.

Tyto dvé prolinajici se linky maji relativné linearni logiku a posloupnost. Sentence, které se

mezi né promitaji, se ovSem k této logice téméf nevztahuji, coz pomaha vytvaret pravé tolikrat
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zminované mezery a prazdné prostory. Domnivam se, Ze pravé diky védomym vnitfnim
vazbam akci mezi sebou (které nejsou divakim nijak explicitné vysvétlovany nebo
zdurazfiovany), drzi tvar mnohem Iépe pohromadé. Myslim, Ze je to potvrzeni jednoho
z pouceni o prazdnoté, ve kterém jsem si poznamenala, Ze s redukci je tfeba zachazet opatrné
a védomé a prazdny prostor je tfeba vymezovat peclivé a rozhodné. Absenci téchto vazeb
tvaru. Néktefi divaci, ktefi vidéli obé verze inscenace, pfiznali, Ze prvni reprizy pro né byly
necitelné pfili§ a tézko se jim k nim vztahovalo, zatimco finalni tvar jim ,pasoval do sebe“.

Kvitovali posun, kterého se nam podafilo dosahnout.
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Zaver

Diky této praci jsem ziskala pfilezitost k alespofi hrubému zorientovani se v oblasti vizualni
poezie druhé pol. 20. stol., kde jsem sledovala pojmy objektové a performativni poezie. Na
zakladé tohoto exkurzu jsem se dobrala k charakteristice vztahu mezi textovou a
scénograficky-performativni slozkou svého absolventského projektu Pole neni more. Tento

vztah jsem pojmenovala jako rozS$ifeni.

Dale jsem se vénovala myslenkovym kontextim a inspiraénim zdrojam, které staly v pozadi
projektu, popsala jsem, jak se vyvijel muj vztah ke krajiné kolem poli, jak subjektivné vnimam
posun terminu vagni terén z urbanni periferie k rozlehlé polni plose. Otazku, zda je mozné mit

na krajinu vliv poetickym zptsobem &teni, jsem nechala otevienou.

Na zakladé vybranych literarnich inspiraci, které vztahuji zejména k textové slozce projektu
Pole neni more, jsem si formulovala pét vécnych pouceni v souvislosti s pojmem prazdnota

a zalozila si je do Supliku, abych je mohla eventuelné uplatnit v dalSi divadelni praci.

Popsala jsem proces urCovani vytvarného kli€e projektu Pole neni mofe a pokusila se
reflektovat, k jakému zpusobu prace s objektem jsem postupné dospéla. Nastinila jsem, jak
jsem hledala a poté naSla své misto mezi objekty na scéné. Rozhodla jsem se nestydét za
provadéni infantilnich ¢innosti na jevisti i mimo né;j.

Na zavér jsem zanalyzovala proces zkouSeni projektu Pole neni mofe. Srovnala jsem
jednotlivé faze i reprizy, a poucila se skrze toto srovnani o tom, Zze pro bezpeCny pohyb ve
vagnim jevistnim terénu je vhodné si pfeci jenom alespofi hrubou mapu vytvofit. Nakonec

zbyva jesté jedna nezodpovézena otazka, na kterou vSak zamérné odpovéd hledat nebudu.

Kde bloudi druhy kuzel?

49



Seznam pouzitych zdroju

Literatura

BUDDEUS, Ondrej, MAGIDOVA, Markéta (eds.) TFidit slova: Literatura a konceptualni
tendence, Praha: Tranzit.cz, 2015. ISBN 978-80-87259-34-4

DEMANGEOT, Cédric. Utrzky Snéhurégina kozZichu. Praha: Editions Fra, 2021. ISBN
978-80-7521-179-8

GOEBBELS, Heiner. JIRICKA, Lukas (ed.). Proti gesamtkunstwerku. PETRICEK, Jan.
SEMOTAMOVA, Tereza (pfeklad). Praha: NAMU, 2021. ISBN 978-80-7331-533-7
HALUZIK, Radan (ed). Mésto naruby: Vagni terén, vnitfni periferie a mista mezi misty.
Praha: Academia, 2020. ISBN 978-80-200-3041-2

CHROBAK, Ondrej, INGERLE, Petr, PISARIKOVA, Jana (eds.) Jifi Valoch: Whatever.
Vybér z textt 1966-1989, Brno: Moravska galerie v Brné, 2017. ISBN 978-80-7027-
313-5

JODOROWSKY, Alejandro. Psychomagie. Nastin panické terapie. JALUSKA, Matous.
SPINA, Michal (pfeklad). Praha: Malvern, 2015. ISBN 978-80-7530-012-6
KOUBOVA, Alice, KUBARTOVA, ELISKA (eds.). Terény performance. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2021. ISBN 978-80-7331-581-8

KRAL, Oldfich. (ed., pteklad) Kniha mi¢eni: Texty staré Ciny. Praha: Mlada fronta,
1994. ISBN 80-204-0482-1

KRATKA, Eva (ed). Ceské vizuaini poezie: Teoretické texty, Brno: Host, 2013. ISBN
978-80-7294-736-2

KRATKA, Eva. Vizualni poezie: Pojmy, kategorie a typologie ve svétovém kontextu.
Brno: Host, 2016, ISBN 978-80-7491-501-7

LEVINSKA, Marie, LEVINSKA, Markéta. Prisel vokné. Vlastni domaci vydani, Fisfis,
bfezen 2000, 2. vyd. Cervenec 2016. UloZeno v archivu autorky

LIMAN, Antonin (ed., pieklad) Chréam piny kvéti: Vybér ze tfi stoleti japonskych haiku.
Praha: DharmaGaia, 2011. ISBN 978-80-7436-015-2

LIMAN, Antonin (ed., preklad). Par much a j&: Maly vybér japonskych haiku. Praha:
DharmaGaia, 2022 (2.vydani). ISBN 978-80-7436-121-0

MAKONJ, Karel. Zazrak neoziveni mrtvé hmoty. In: MAKONJ, Karel. DVORAK, Jan
(ed.). Od loutky k objektu. Praha: Prazska scéna, 2007. ISBN 978-80-86-102-60-3
POLLAKOVA, Petra. Multimedialita kaligrafickych inspiraci ve svétovém kontextu a
¢eském uméni po roce 1948. Praha: FFUK, 2022. ISBN 978-80-7671-073-3

VOLD, Jan Erik. Maly kruh. BUDDEUS, Ondfej (pfeklad). Zlin: ARCHA, 2012. ISBN
978-80-87545-08-9

50



o TANEDA, Santéka. Trava podél cesty. BURIAN, Jan (pfeklad). Praha: Malvern, 2017.
ISBN 978-80-7530-088-1

e TOTH, Dezider, MELUS, Boris. Monogramista T.D: Nie som autor, som metafora.
Bratislava: O.K.O a SLOVART, 2011. ISBN 978-80-88805-09-0

Internetové zdroje

e GRANT, David. Slova, realita a zen [online]. Olomouc, 2018. [citovano 2023-07-28].
Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci. Vedouci prace Dita Nymburska.
Dostupné z: https://stag.upol.cz/portal/studium/prohlizeni.html

e JANOSCIK, Véaclav (ed.). Objekt. JANOSCIK, Véaclav. HAVLICEK, Zdenék (preklad).
Praha: Kvalitar, 2015. ISBN 978-80-260-8639-0 Online. Dostupné z:
https://monoskop.org/images/e/eal/Janoscik Vaclav_ed Objekt.pdf [citovano 2023-
08-19]

o KUBASEK, Miroslav. ZmapujTo.cz. Online. Dostupné z: http://www.zmapujto.cz
[citovano 2023-08-19]0LSOVSKY, Miroslav. Kartotéka je kartotéka: Konceptualni
poezie Lva Rubinstejna. Online. A2. 2018-06-06. Dostupné z:

https://www.advojka.cz/archiv/2018/12/kartoteka-je-kartoteka

o PYL. Manifest Scénografie bez hranic. Online. CEDIT. 2021. ISSN 2694-7765.
Dostupné z: https://jasuteren.cz/media/pages/archiv/pyl-reality-surfing/3868980835-
1671997346/manifest-scenografie-bez-hranic.pdf [citovano 2023-08-19]

e RADLOVA, Zaneta. Zen buddhismus — $kola Rinzai [online]. Plzer, 2012. [citovano

2023-07-28]. Bakalarska prace. ZapadocCeska univerzita v Plzni. Vedouci prace

Dagmar Demjancukova. Dostupné z:

https://portal.zcu.cz/portal/studium/prohlizeni.html

e SADLO, Jiti. Krajina jako interpretovany text: Vécné hra na pretlacovanou. Online.

Vesmir. 1998-02-05. Dostupné z: https://vesmir.cz/cz/casopis/archiv-

casopisu/1998/cislo-2/krajina-jako-interpretovany-text.html. [citovano 2023-08-13].

e SVARCOVA, Zdenka. Haiku — verse bez hnévu: Obrazotvornost pfi spatfeni
zdanlivych nepatrnosti. Online. A2. 2012-02-15. Dostupné z:
https://www.advojka.cz/archiv/2012/4 [citovano 2023-07-28]

e TANAHASHI, Kazuaki, LOORI, John Daido. The True Dharma Eye: Zen Master
Dégen’s Three Hundred Kéans. Online. GRANT, David (pfeklad). Boston,
Shambhala, 2011. [citovano 2023-07-28] Dostupné z:
https://terebess.hu/zen/dogen/Dogen300.pdf

51


https://stag.upol.cz/portal/studium/prohlizeni.html
https://monoskop.org/images/e/ea/Janoscik_Vaclav_ed_Objekt.pdf
http://www.zmapujto.cz/
https://www.advojka.cz/archiv/2018/12/kartoteka-je-kartoteka
https://jasuteren.cz/media/pages/archiv/pyl-reality-surfing/3868980835-1671997346/manifest-scenografie-bez-hranic.pdf
https://jasuteren.cz/media/pages/archiv/pyl-reality-surfing/3868980835-1671997346/manifest-scenografie-bez-hranic.pdf
https://portal.zcu.cz/portal/studium/prohlizeni.html
https://vesmir.cz/cz/casopis/archiv-casopisu/1998/cislo-2/krajina-jako-interpretovany-text.html
https://vesmir.cz/cz/casopis/archiv-casopisu/1998/cislo-2/krajina-jako-interpretovany-text.html
https://www.advojka.cz/archiv/2012/4
https://terebess.hu/zen/dogen/Dogen300.pdf

e ZBORIL, Jon&$. Tady neni nic k vidéni. Internet se zamiloval do prazdnych mist,
pfipominaji krajiny z naSich snt. Online. Radio Wave. 2021-06-09. Dostupné z:
https://wave.rozhlas.cz/tady-neni-nic-k-videni-internet-se-zamiloval-do-prazdnych-
mist-pripominaji-8508171 [citovano 2023-08-19]

e Freestylova tyC. In: Wikipedie: Oteviena encyklopedie. Online. Wikimedia
Foundation. Stranka naposledy edit. 2019-06-20. Ceska verze. Dostupné z:
<https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Freestylov%C3%A1_ty%C4%8D&oldid=1
7399918 [citovano 2023-07-09]

e Ritudl. In: Sociologicka encyklopedie. Online. Sociologicky Ustav AV CR. Stranka
naposledy edit. 2020-09-21. Dostupné z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Ritual
[citovano 2023-08-18]

52


https://wave.rozhlas.cz/tady-neni-nic-k-videni-internet-se-zamiloval-do-prazdnych-mist-pripominaji-8508171
https://wave.rozhlas.cz/tady-neni-nic-k-videni-internet-se-zamiloval-do-prazdnych-mist-pripominaji-8508171
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Freestylov%C3%A1_ty%C4%8D&oldid=17399918
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Freestylov%C3%A1_ty%C4%8D&oldid=17399918
https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Rituál

Priloha 1

SENTENCE

pole neni more

v poli se neda potapét

déravy strom
zacpu ho kapesnikem

konelné piestane hvizdat

néco je Spatné

ja a nebo kopec

Jdu zadem

muj batoh ma tvar kvadru

lezu na stfechu
lezu na stozar

lezu na anténu
lezu ti na zada

jde mi o dobry vyhled



Pozorovat divou kvétenu

Ize jediné v pfestrojeni

Stouchla bych do tebe

stéblem travy

vidlickou

nebo smetakem na dlouhé rakosové tyci
Onhlédl by ses?

kdyZ hofi

strkam hlavu do Skopku

Najdi a vykopej psa
zatimco jsem zady

potom uvidime

domecky z karet nespadnou

budeme-li naslapovat opatrné

zatizit se v noci kamenem
abych neulétla

neni bohuzel potieba



Priloha 2

OTAZKY

K ¢emu to slouzi?
Co je uvniti?

Kudy nahoru?

Jaka jsou pravidla hry?
Je nékdo doma?
Kde to ma predek?
Nespadnu?
Dosahnes$ tam?
Kdo tomu veli?

Jak to chutna?

Kam to vede?

Coje zatim?

Boli to?

Slysite?

Odkud jsi?

Kdy to zaéne?

K ¢emu té to ponouka?
Kde to kongi?
Cemu se sméjete?
Je €eho se bat?

Ma to nohy?

Je to zprava?

Co iikas?

Jak dlouho vydrzis?
Unese to?

Vejdu se?

atd.



Vlastni umélecka prace

Pole neni morfe (inscenace), premiéra 7.12. 2022, Praha, MeetFactory.

Koncept, performer: Berta Doubkova, dramaturgie: Jan Fronék, hudba: Hubert Doubek, Jan
Fronék
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