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Abstrakt

Ve své praci se zaméfuji na pfiblizeni plsobeni a tvorby Kennetha Angera. Kenneth Anger,
jeden z nejvyznamnéjSich experimentalnich filmafi vSech dob, pojimal film jako magicky
ritual. Ve svych kratkych, vytvarnych a nenarativnich filmech, se zamé&fuje hlavné na pouziti
barev, emoce a dekadentni symboliku. Absence narace ve filmech Kennetha Angera vede
divaka k jinému druhu audiovizualniho zazitku. Anger vede divaka ku svym zpUsobem
primitivnimu vnimani zobrazovanych symboll. Skrze analyzu zplsobl, kterymi Anger
pracuje ve svém filmu Scorpio Rising s mizanscénou se chci dostat blize tématim
obecné&jSim. Angerovo ritualni a magické pojeti filmu chci zasadit do SirSich kontextu doby
vzniku vrcholnych Angerovych dél. Kromé& analyzy Angerovy prace s filmovym médiem a
okultnim ritualem samotnym se autorovu tvorbu pokusim popsat jako kulturni ritual vzdoru,
zasazeny do méniciho se paradigmatu 60. let.

Abstract

In this thesis, | will focus on exploring the life and work of flmmaker Kenneth Anger. Kenneth
Anger, one of the most important experimental flmmakers, saw the medium of film as means
of magical ritual. In his short, highly artistic and non-narrative films, Anger focuses mainly on
colors, emotions and decadent symbolism. The absence of narration in Kenneth Anger's
films leads the viewer to a different kind of audiovisual experience. Anger leads the viewer to
a kind of primitive perception of the displayed symbols. By analyzing the ways in which Anger
works with mise-en-scene in his film Scorpio Rising, | want to get closer to more general
themes. | want to place the ritual aspect of Anger’s films in a broader context of the cultural
zeitgeist. In addition to analyzing Anger's work with the film medium and the occult ritual
itself, | will try to see the author's work as a cultural ritual of defiance in midst of the changing
paradigm of 1960s Hollywood.



Obsah

(7o OO 1
L T a0 1= Y Lo = PP PP PPPRPO 3
(I 74V OO 4
IV 1[40I 7
1.3 Kenneth Anger v Kontextu doby..........cooo e 12
1.3.1 StaV SPOIECNOST ... s 12
1.3.2 HaysUV ProduKCNi KOGEX ........cuueiieiiiiiie et e e eeee e 13
1.3.3 KONTraKUIUI@ ..ot 14
1.3.4 CAMP @ KYC ..ottt ettt et e et e e e e e ene e e e neeeeneeeereeens 15

1.5 Magie ve filmech Kennetha ANGEra .............uuuuiiuiiiiiiiiiiiieiiiieireeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees 18
2. Filmy Kennetha Angera jako FtUAIY .............uvviiiiiiiiiiiiiieiieeeeeeeeeeeeeeee e 20
2.1 SCOMPIO RISING ...ttt et e et e e e e e e e e eeaens 20
3. Film JAKO FIUAL VZAOTU ... e 23
3.1 Kenneth Anger jako sou€ast KontraKultury ..............cccccoeimeiiniiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeee 23
3.1.1 Kenneth Anger jako kultovni figura ................cc 23

3.2 Dédictvi Kennetha ANQEra..........coooviviiiiiiiii 25
- V= USROS 27



Uvod

Rezisér a umélec Kenneth Anger je avantgardni ikona. Nedavno zemfely filmaF
zacal tocit ve véku pouhych deseti let a jeho prvni pralom, film Fireworks, pfiSel v roce 1949.1
Anger svym dilem a pUsobnosti prostupuje sedm dekad. Posledni dohledatelny film natocil v
roce 2013. Vyraznou ikonou na poli nezavislého a experimentalniho filmu ale zustava
nadale. Anger dale ovliviiuje stale dalSi generace filmafta. Jeho dilo bude nadale
predstavovat urcity vzor avantgardy i po Angerové umrti v kvétnu tohoto roku.2

V této praci se chci zaméfit na jakysi uvod do dila, osobnosti a kulturniho
vyznamu Kennetha Angera, filmare ve zdejSim filmovém povédomi téméf neznamého. Chci
tak vzdat hold autorovi, ktery mé svymi filmy velmi silné ovlivnil. Jeho vliv je ale citit napfi¢
celou kinematografii. Jako inspiraci ho uvadéji filmafi od Nicolase Windinga Refna po
Spielberga a Scorseseho.® Angerliv vliv je dalekosahly, od jeho revoluéniho pouziti
stylistickych prvkd - napfiklad prvniho pouziti popularni hudby ve filmu - po nes¢etné pocty
mezi filmafi a hlubSi dopad na subverzi americké kinematografie. Myslim, Zze zmapovat
zaklady Angerova vlivu na kinematografii a predstavit souhrnné Kennetha Angera ¢eskému
prostfedi je dulezité.

Prace je rozdélena na tfi Uzce souvisejici okruhy, ve kterych chci Kennetha
Angera pfedstavit. V prvni ¢asti prace chci zbézné obsahnout Zivot a dilo Kennetha Angera.
Zasadit jeho dilo do kontextu doby a zaroven predstavit Angera jako osobnost. Anger byl
osobnosti nanejvy$ kontroverzni. Jako jeden z prvnich oteviené homosexualnich filmar,
navic jako filmaF se zalibou v transgresi a povrchnim ky¢i, byl po zna¢nou ¢ast svého raného
pusobeni perzekvovan. Anger byl navic fascinovan okultnem a jakozto celozivotni stoupenec
kontroverzniho maga a zakladatele Thelemy Aleistera Crowleyho byl kromé své
homosexuality kontroverzni i svym amoralnim pohanstvim. Mné vice neZ Anger jako okultista
ale zajima Anger jako figura rodici se americké kontrakultury. Jeho vyrok Ze “patronem
svatym kinematografie je Lucifer, svétlonos, protoze film je pfinesenym svétlem.” spatfuiji
spiSe jako vymezeni se vU&i striktné moralizujici atmosféfe doby, nez jako odvolani se k

uctivani zavrzenych bozstev.

TLANDIS, B., Anger: the unauthorized biography of Kenneth Anger, s. 14, 45
2 Bergan R., Kenneth Anger obituary, s. 1
3 LANDIS, B., Anger: the unauthorized biography of Kenneth Anger, s. 1

4 WEES, W.C., Light Moving in Time : Studies in the Visual Aesthetics of Avant-Garde Film s. 107



Soustfedit se ale chci i na Angeriv umélecky pfistup k filmu samotnému. Tato
druha ¢ast moji ¢ast je podfizena Angerovu vnimani filmu jako magického ritualu. Chci ale k
jeho avantgardnim okultnim filmim pfistupovat ponékud formalnégji. Skrze analyzu jeho filmu
Scorpio Rising se chci dopatrat Angerovy prace s mizanscénou a vyhledat v jeho dekadentni
symbolice jakysi vyznam a zaklady narativity. Anger sam pfistupoval k filmu jako k
magickému ritualu.5 Pokusim se tedy rozkliCovat jeden jeho film a nalézt, jak se jeho
okultisticky zpusob pojimani filmového média odrazi v jasnéji pojmenovatelnych formalnich
kategoriich.

Moje hlavni zaméfeni ovéem neni na film jako ritual magicky. SpiSe se chci
zaméfit na Angerovy filmy jako na urcité ritudly vzdoru tvafi v tvar dobé a perzekuci, které
autor Celil. Ve treti Casti prace se tedy zamérfuji na Angerovy filmy jakozto soucast nové
vzniklé kontrakultury. Angera chci ukazat jako autora, vedouciho divaka svymi filmy k novym
pohlediim a do jinych svéta. V této Casti prace se zaroven chci zaméfit na Angerovo dédictvi
a podat komplexni obrazek mezinarodni dullezitosti tohoto, dle mého nazoru, velkého filmare.

55 Rowe, C., llluminating Lucifer, s. 28



1. Kenneth Anger

_/\

Kenneth Anger je Casto popisovan jako jeden z nejvyznamnéjSich a
nejkontroverznéjSich predstaviteld Amerického nezavislého filmu. Anger je znamy mimo jiné
jako vytvarny umélec, pornograf, bulvarni kronikaf, okultni mag. Angertv plodny tvurci zivot
se line pres témér celé stoleti a prostupuje nékolik vyznamnych historickych obdobi. Anger
zacCinal v pozici perzekvovaného nezavislého filmare, bojujiciho za svobodu projevu ve
filmové industrii strikiné poplatné puritdnské Americe. Jeho Zzivot ho dovedl az na druhou
stranu extrému, udélal z Angera vefejné nenavidénou figuru, snazici se za kazdou cenu
pouze o vétSi a vétSi kontroverzi a vyzivajici se v pohrdani publika. Za svuj dlouhy Zivot,
zakonCeny ve véku pozehnanych 96-ti let, za sebou Kenneth Anger prfedevSim zanechal
nékolik filmd. Filmd, které inspiruji filmafe po desetileti od svého vzniku a nepfestanou
inspirovat pravdépodobné nikdy. Anger se zapsal do dé&jin filmu vyraznym zplUsobem,
prestoze je ve filmovédecké sféfe téméF kompletné neznamy, maximalné povazovany za
autora nékolika nepochopitelnych kratkych filma.

Jakozto autor titull jako Fireworks (1947), Scorpio Rising (1963), Invocation of
My Demon Brother (1979) a jinych, se stal nesmazatelnym milnikem pop-kultury. Jeho filmy
dodnes budi opravnénou kontroverzi. Angerova osobnost budi pak kontroverzi jesté
zpUsobem i svétové kinematografie- vyraznym meznikem. Pfes zpochybnitelnou kvalitu jeho
filma, jejich zpochybnitelnou moralku a tvaréi zamér, jsou Angerovy filmy dodnes dle mého
nazoru jedny z nejosobnéjSich pfikladl vyjadfeni vzdoru proti zazitému systému a dobovym
realiim. Angerovo dilo povaZzuji za pfedvoj vzniku Nového Hollywoodu. Anger pro mné
prestavuje jakysi prvni krok k pozdéjsi emergenci novych vin v evropskych a svétovych
kinematografiich. Je nejasné nakolik byl Anger védomy svého konani a svého dopadu na
budouci fungovani kinematografie. Z rozhovor( plUsobi zmatené, jeho banalni pravdy jsou
Casto podany znaé&né namyslené. Do historie filmu se ovSem tak jako tak zapsal.

6 Anger, K. vynatek z filmu Rabbit's moon



1.1 Zivot

“Every film I've ever made has tried to impose upon the mind of the watcher
an alternative reality. It's the dedication to create Make Believe.” 7,8
Kenneth Anger

Kenneth Anger, rodnym jménem Kenneth Wilbur Angelmeyer, je pfes veSkerou
svoji schvalné vyvolanou kontroverzi, filmafem Uzce spojenym s médiem samotnym. Pravé v
jeho neutuchajici oddanosti filmu jako takovému spatfuji jeho nejvétsi pfinos a vyznam v
déjinach kinematografie. Anger se dokazal ve svych filmech dotknout samotné podstaty
filmového média, pfestoze jeho motivace byla ob¢as spiSe ponékud zavrzenihodna potfeba
vzbudit kontroverzi a transgresivhé posouvat hranice mozného. Jeho znamy vyrok ze:
“patron svaty filmu je Lucifer, protoze pfinasi svétlo a film je svétlem,”® povaZzuji v né¢em za
pravdivy. Oprostény o okultni konotace je Anger(v vyrok kli€ovym pro jeho tvorbu. Jeho filmy
jsou hlavné praci se svétlem.

Kenneth Wilbur Angelmeyer se narodil v Los Angeles 3. 2. 1927 v rodiné vice &i
méné spfiznéné s filmovym primyslem. Zadinal jako détsky herec v ranych zvukovych
velkofilmech, tato zkuSenost v Angerovi podnitila celozivotni fascinaci a touhu stat se
filmovou hvézdou. Sen, ktery se nemél naplnit, ktery ale dal Angerovi urcity smér.’® Od
nejutlejSiho véku byl tak Kenneth Anger v kontaktu s Hollywoodskou filmovou masinérii. S
industrii, které se potom v pozdéjSi Casti svého zivota stal jak obdivovatelem tak
vyzyvatelem.

Kenneth Anger se poprvé priblizil svétu filmu v roce 1943, kdy se svym pfitelem
Curtisem Harringtonem, pozdé&ji také ponékud znamym experimentalnim filmafem, zalozZili
spoleénost CFA. Vychazeli z potfeby pfidat se k proudu film{, tehdy nepojmenovanych a
existujicich mimo studiové systémy. Mimo striktni cenzuru Haysova produkéniho kodexu a
mimo distribuéni spolenosti. Tyto avantgardni filmy potfebovaly pravé nezavislé distribuce
jako Angerovu a Harrisonovu CFA k existenci. Jedna z filmarU, se kterymi se zacinajici Anger
skrze CFA setkal, byla Maya Deren," prvni dama amerického experimentalniho filmu. Filmy
Mayi Deren byvaji Casto s Angerem spojovany, kvuli u obou tak ¢astého pouziti urcité snové
linie, jako ostatné u vSech surrealistl a jimi inspirovanych. Anger se dale skrze toto rané

7HUGHES M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 8

8 “Kazdy muj film je pokusem vytvorit v mysli divaka alternativni realitu. Je to odhodlani vytvofit néco nerealného.” - Angerav
banalni citat, dotykajici se podstaty filmové tvorby (pfeklad autora)

9 ALLISON, D., Magick in Theory and Pracitce

10 LANDIS, B., Anger: the unauthorized biography of Kenneth Anger, s. 9

1 LANDIS, B., Anger: the unauthorized biography of Kenneth Anger, s. 21
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pusobeni dostal ke svym inspiracim, k filmim Jeana Cocteaua, a pozdéji k jedinému filmu

Jeana Geneta, dnes pozapomenutému a na dobu znaéné progresivnimu Un chant d’amour.

Kenneth Anger se v této dobé také seznamuje s uéenim britského okultisty
Aleistera Crowleyho, kteréhoz magické nabozenstvi, Thelemu, do konce Zivota nasleduje.
Angerova pfiklonnost k Thelemé se zda se byt v pfimé uméfe k jeho zmensujici se moznosti
stat proti uvolfiujicimu se systému. Prestoze byl Anger celozivotnim okultistou a své filmy na
ur€itych okultnich principech stavél, pfijde mi Ze se Angerova naklonnost k okultismu a
Crowleymu da brat jako soucast jeho detailné vykonstruované persony, vytvorené hlavné
jako nastroj Sokovani. Anger byl vzdy hlavné buficem. Hlavnim zajmem jeho dila, at uz
filmového nebo literarniho, byla transgrese. Anger chtél Ukazat odvracenou stanu.
Odvracenou stranu filmového svéta a filmu samotného.

Prvnim filmem a zaroven prvnim velkym Uspéchem se pro Kennetha Angera
stava v roce 1947 jeho kratky debut,12 film Fireworks, dodnes povazovany za jeden z jeho
nejlepsich, pokud pfimo ne za nejlepsSi. Fireworks, nato¢eny béhem Angerovych studii na
University of Southern California, byly naléhavym vykfikem do tmy. Anger, homosexual, ve
Fireworks vyjadfuje svoje nejtemnéjSi tuzby. Fireworks je filmem na tehdej$i americkou
moralku extrémné explicitnim. Obscénni film Fireworks byl nevyhnutelné zalovan a
hodnocen soudy. V této situaci se Anger nachazel poprvé ale ne naposledy béhem svého
tvarciho zivota.13

Nasledovaly filmy Puce Moment (1949), L'eaux d Artifice (1950) a Rabbit's moon
(1953). Anger se v této dobé presidlil do Francie, kde spolupracoval s Henrim Langlois z
francouzské Cinemathéque, za penize sponzorl byl schopen nato€it nékolik kratkych filmd,
prestoze mely vSechny byt celovecerni. Celovecerni film zlstal pro Angera za cely jeho Zivot
nedosazitelnou metou.

Pobyt v PafiZi byl pro Angera zasadni. Setkava se Jeanem Cocteau, kterého
Anger uvadi jako jeden ze svych nejvétSich vlivd. Ocita se v prostfedi francouzskych
dekadentd a surrealistd, z nichz Anger béhem své rané tvorby vychazel. Mezi nejvétsi
Angerovy inspirace patfil roman Zpévy Maldororovy, protosurrealiscticky goticky horror
napsany v druhé poloviné 19. stoleti Lautréamontem. Anger se tento generace ovliviiujici,
transgresivni roman pokous$el v Pafizi zfilmovat.'* Projekt se ovSem neuskutecnil a vznikly
pouze dnes ztracené herecké zkouSky. Pfesto jde ale Lautréamontova estetika velmi
zfetelné citit v pozdéjSi Angerové tvorbé. Po tomto neuspéchu se Anger se vraci do Los

Angeles. Ne ovSem predtim, nez napiSe kvlli nutnosti obZivy svoje prvni vydani bulvarni

12 Debut ve smyslu prvniho filmu, nikoli celovecerniho filmu, jenz Anger nikdy nenato€il.
13 LANDIS, B., Anger: the unauthorized biography of Kenneth Anger, s. 56

4 Hughes M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 125
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kroniky Hollywood Babylon. V této knize popisuje a senzacionalizuje zapomenuté a
zapovézené zvésti o hvézdach zlatého véku Hollywoodu. >

Do Los Angeles se Anger vraci po delSi odmice za¢atkem 60. let. Anger se ocita
uprostifed plné rozjeté, psychadelikami saturované nové kontrakultury. V této dobé, pod
vlivem tohoto nové se tvoficiho uméleckého vnimani, toci Anger své vrcholné filmy. Scorpio
Rising, Invocation of my Demon Brother a Lucifer Rising.

V prostfedi otevirajicich se moznosti ovSem uz Anger nemlze byt filmafem
zpochybhujicim zazité metody a Sokujicim svoji sexualitou. Spoleenské citéni se proménilo.
Striktni cenzurni kodexy byly zruSeny a Anger je nyni vefejné pfijimanou osobnosti ve svété
experimentalniho filmu. Nyni, vefejné znam jako filmaf, se Anger stava jesté proslulejSim
diky americkému vydani jeho bulvarni sbirky Hollywood Babylon. Znamy predevsim jako
kronikar kyCe a bez moznosti vzpoury se Anger na dvacet let filmarsky odmicuje.

V ranych letech nového tisicileti Anger opét zacina tocit nékolik kratkych filmu,
hlavné ale zije z pfedeslé slavy a svého kultovniho statutu filmového magika. Anger se jako
etablovana figura - prikopnik amerického nezavislého filmu - stahuje mimo zrak vefejnosti.6
Umird 11. kvétna 2023. Zivot Kennetha Angera nabizi pohled na velmi rozporuplnou
osobnost. Na osobnost milujici film, na filmafe s uctyhodnou tvorbou, zaroveri ale na
zaprisahlého nepfitele vd8eho moralniho, na clovéka pornografického a prekracujiciho

schvalné veskeré hranice.

15 LANDIS, B., Anger: the unauthorized biography of Kenneth Anger, s. 95
16 LANDIS, B., Anger: the unauthorized biography of Kenneth Anger, s. 215
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1.2 Filmy

17

Kenneth Anger, po celou dobu své rané a vrcholné tvorby, stal vzdy dokonale v
opozici toho, co bylo mainstreamovou kinematografii a vétdinovou spole¢nosti pfijimano. Od
Angerovych zacatkl v homosexudlnim filmu béhem puritdnskych 40. a 50. let, pfes jeho
uCast na rozvoji kontrakultury v letech Sedesatych, az po spojeni s Mansonovymi vrahy v 70.
letech. Zda se, Ze Anger nedokazal odhadnout miru kontroverze, fitil se stale dal a do stale
vétSich hloubek zaslepené protisystémového chovani. Toto je vSak do urcité miry ocenitelné.
Pfestoze Anger byl na jednu stranu zavrzenihodny Stvac, jeho prispévek déjinam filmu je
nezanedbatelny.

Angerav prvni film Fireworks, natoCeny ve véku Angerovych 17-ti let, se
odehrava jako homoeroticky sen. Anger, v té dobé student filmu, se odpoutava od veskerych
dramatickych postupll a pfedklada jakysi hofeCnaty sen piny sexualnich a nabozenskych
podtonl. Stopaz filmu je pouhych 14 minut. Fireworks se otevira obrazem namoinika
drziciho druhého muze® v pozici jakési homoerotické piety.. Jak pozdéji Anger vysvétlioval,
vybral namornika jako popkulturni sexualni symbol, tehdy pfiznacny pro Ameriku po konci
svétové valky. Jiz v prvnich par snimcich Angerovy filmografie jde tak nezfetelné tusit
Angeruv pfistup k filmu. Od prvni chvile pracuje Anger se zobrazovanymi symboly jako s
ur€itymi hodnotami. Vybér namornika jakozto symbolu muznosti a obrazoborecka kombinace
piety s homoerotickym vyjevem je pro Angera pfiznacna. Anger ve svych filmech mistrné
pracuje s kulturnimi asociacemi divakovi vrozenymi. Fireworks, stejné jako ostatni rana
Angerova dila ale zustavaji pfedevSim filmy surrealistickymi. Anger ve Fireworks vrstvi
vyznamoveé roviny pfes sebe a hleda urcity filmovy vybuch pro vlastni emoce. Anger ostatné
v pozdé&ji dodaném prologu k filmu sdm poukazuje na tuto nutnost vyjadfeni. Hleda ulevu na
filmovém platné, sam fika ze: “chce rozZzehnout libertinskou jiskrou spanku nehoflavé tuzby
zmacené dnem, nechat je jiskfit vpred. Obrazy maji slouzit jako uleva.”® Film vyhral cenu za
poeticky film na Cocteauové festivalu Festival du Film Maudit v roce 1949 a umoznil tak
Angerovi vstup do scény uméleckého filmu. Cocteau o filmu prohlasil Ze pochazi “z té krasné
noci odkud se vynofuji vSechny skute¢na dila.”20

7 Anger, K. vynatek z filmu Rabbit's moon

18 Kenneth Anger ve filmu sam vystupuje v roli drzeného muze.

19 Brooks, V. Puce Modern Moment s., 3

20 Hughes M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 73
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Druhy Angerav film, Puce Moment z roku 1949, je prvnim z Angerovych
“vyprazdnénych filmu.” Film se otevira zabéry na nespocet kusl esteticky ladného obleceni -
jako kdyby kostym(i ze zapomenutych némych filmi. Vidime zabéry Zeny, pfipravujici se na
den v Beverly Hills. Zena se oblékda do kostymi zlatého véku. Oblékani je Gastym
Angerovym motivem, jakési pfipravovani se, nasazovani si masky. Povrchnost. Zena je
oble€ena, ve filmu se objevuji dva barzojové a zena odchazi. Konec. Film je az urazlivé
prazdny, pfesto uz v dobé svého vzniku zachytil pozornost vefejnosti a zajem o néj je
dodnes. Pro¢ tomu tak je je myslim mozné pochopit z Angerova pfistupu k filmu a k jeho
citéni, které je pozdéjSimi analytiky nazyvano jako postmoderni.2t Puce moment funguje vice
jako komentar k filmu v kontextu Angerova obdivu Hollywoodu, nez jako ucelené filmové dilo.
Vyznam Puce Moment je utvaren nikoli obsahem, ale okolnostmi vzniku a osobnosti autora.
Vyprazdnénosti déje se dava do popredi Angerovo smysleni o povrchnosti filmu, kterou
zaroven zachycuje a sprosté dava na obdiv. Film je vlastné o filmu samotném. O
zapomenutém Hollywoodu 20. let. To vSe je ale tuSené pouze v kontextu okolnosti vzniku a v
kontextu Angerovy fascinace starym Hollywoodem némych filmua.

Dal$i, ponékud pro Angera netypicky film Rabbit's Moon se poprvé vydava do
ponékud rafinovanégjSich sfér. Film kombinujici v sobé jihoasijské myty a evropskou
Commedia dell’arte nam ukazuje Pierota sledujiciho zamilované mésic. Zdroj svétla. Anger
se nechava slySet, Ze Rabbit's moon je film o zdroji svétla. Mésic ov8em neni jedinym
zdrojem svétla ve filmu. Druhym zdrojem svétla je magicka lucerna, laterna magika, kterou
Anger oznacuje za zosobnéni filmu a svého dila.?2 Pierot je zamilovany krom mésice i do
Kolombiny, ktera si ale vybira misto n&j Harlekyna. Pierot tak pada z mésice. Cely film je pro
Angera pfizna¢né doprovozen popularni hudbou té doby.22 Mésic zde vystupuje jako odraz
slunce. Projekéni plocha, Jeji pozemskou manifestaci je potom pravé projekéni mistnost.
Rabbit's moon je tedy moZna nejosobng&jSim vyznanim lasky kinematografii, které v

vvvvvv

Eaux d’Artifice je naopak filmem vyprazdnénym az do urovné jakéhosi
potutelného vysméchu divakovi. Eaux d’aftirice je slovni hficka na Feux d’artifice - ohnostroj,
ani samotny nazev nema vyznam. NejblizSi vyznam by mohl byt uméla voda, nebo Vodarny.
Film je tfinact minut dlouhé sledovani osoby, obleCené v baroknim obleCeni , probihajici
skrze zahrady Villy d’Este. K probihajici zené je montaznicky vlozeno mnoho zabéri na
fontany a jiné vodni plochy v zahradach Villy d’Este pfitomnych. Film kulminuje zabérem na
stfikajici vodu. Doprovazen pro Angera trochu atypickou klasickou hudbou funguje film na

21 Brooks, V. Puce Modern Moment s., 5
22 WEES, W.C., Light Moving in Time : Studies in the Visual Aesthetics of Avant-Garde Film s. 117

23 Timto pfinosem se jinak do popularni historie filmu Anger zapsal mozna nejvyraznéji. Byl prvnim kdo pouzil popularni hudbu v
kontrastu k zobrazovanému, dnes jiz neodmyslitelné od Hollywoodského mainstreamu a filmG Martina Scorseseho nebo Davida

Lynche.



dvou rovinach. V jedné roviné je to film vyprazdnény. Na prvni pohled extrémné banalini a
zbyte€ny, uz toto by se dalo povazovat za vysméch divakovi. Anger ovSem zminuje ze film je
pro néj dvojsmyslem.2* Film je pro Angera sprostym vtipem, spojenym s udajnou oblibou
libertinského kardinala d’Este - stavitele Villy a zahrad zobrazenych ve filmu - v moceni na
svoji osobu. Anger se tedy ukazuje jako podvratny filmaF, umélec schovavajici vysméch
kultufe a vyznam za hav banality. Zde je i vyznam banalni. Eaux d’artifice ovSem pfiblizuje
ur€itym zplsobem Angerovu vyznamovou mnohovrstevnatost, ktera je jeho filmum vlastni po
celé trvani jeho tvorby.25

Inauguration of the Pleasure Dome, poprvé vydané v roce 1954, existuje v
mnoha verzich, ke kterym se Anger v ramci svého Zivota vracel. Pokazdé s jinym
soundtrackem. NejrozSifenéjsi verzi je sestfih z roku 1986, doprovazeny Janackovou
Glagolskou msi, znovu ponékud subverzivné a velmi nekfestansky pouzitou. Inaugurace je
prvnim filmem Kennetha Angera, kde se uz z nedostatku moznosti vzdoru obraci k
okultistickému a ritualnimu zobrazeni pfedkladaného. Inauguration je prvni Angeruv film
pojimany jako ritual. Film je magickym ritualem forem, barev a vyznam. Inaugurace je zase
vlastné film prazdny, pfistupny po obsahové strance pouze po zjisténi co maiji jednotlivé
archetypy a bohové predstavovat. Film je zaroven kultovni kvdli svému obsazeni, Anger
svoje bohy a démony hledal mezi vyznamnymi kontrakulturnimi osobnostmi své doby.

Inauguration je jakymsi zobrazenim okultniho ritualu. Film zachycuje setkani
boZstev, vyvolavajicich svoji pfitomnosti néco dalSiho - svétlo samo. Inauguration je
Angerovym prvnim plné okultistickym filmem. Anger zde vede divaka velmi jemné k urcitému
vnimani svétla, film se rozpousti do Cistych barev, do nékolikanasobnych expozic spojujicich
barvy a tvary. Film byl pro Angera vzdy hlavné zosobnénim svétla - Lucifera. Anger se potom
pasoval do role zprostfedkovatele tohoto svétla.?6 Téma hledani svétla, jeho vyvolavani
skrze projekéni kabinu a skrze filmy pojednavajici o okultistickém hledani vlastniho svétla,
tedy pro Angera andélské nebo démonické podstaty je stale vice pfitomny v nasledujici
Angeroveé tvorbé.

Anger dava dohromady obsazeni sloZzené z velmi vyraznych kontrakulturnich
figur té doby, v€etné napfiklad za&inajici basnifky Anais Nin. Anger v Inauguration pracuje
hojné s dvoji expozici, s ur€itym meta-komentafem k filmu a své vlastni tvorbé - vklada
vynatky ze svého vlastniho Fireworks a z Lachmanova Danteho Inferna (1935). V
Inauguration se znovu objevuje motiv oblékani se a pfiprav - tentokrat v juxtapozici s
vSudypfitomnym transvestitismem postav - jako vyjadfeni urCitého ritudlu maskarady a
teatralnosti. V Inauguration se Anger stava tvircem komplexnéjSim, nepfedklada pouhy

24 Brooks, V. Puce Modern Moment s., 5
25 Brooks, V. Puce Modern Moment s., 6
26 WEES, W.C., Light Moving in Time : Studies in the Visual Aesthetics of Avant-Garde Film s. 117
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subverzivni odraz Hollywoodskych klisé ale pracuje s vlastni ritualni magii. Pracuje se
svétlem. Tato linka prace se svétlem se pozdéji stava hlavnim zaméfenim Angerovy tvorby a
kulminuje ve dvé jeho nejznamé;jsi prace, ve filmy Lucifer Rising a Invocation of My Demon
Brother. Nez ale Anger tyto filmy natoCi, vraci se ke své druhé poloze. K filmim
komentujicim zazité mytologie a prfevracejici na ruby obrazy a kli8é Hollywoodské
popkultury.

Méné vyrazny z téchto Angerovych popovych filml, Kustom Kar Kommandos, je
krasné nablyskanym portrétem mladych muzl, leSticich své automobily. Pro Angera
pfirozené sexualizovani zobrazovaného se v Kustom Kar Kommandos zdvojuje. Anger
sexualizuje chlapce Fidi¢e. Chlapci fidi¢i sexualizuji svoje auta. Film Kustom Kar Kommandos
jsem vzdy ale povazoval hlavné jako doprovod Angerova nejznaméjsSiho filmu Scorpio
RIsing. Filmem Scorpio Rising se zabyvam v samostatné kapitole podrobnéji. Povazuiji ho za
vrcholné Angerovo dilo - v jeho vice materialistickém rozpolozeni.

Ve dalSich vrcholnych Angerovych filmech, v Lucifer Rising (1972)27 a Invocation
of my Demon Brother (1969) uz je Anger naprosto transparentni. Témata pfiprav, oblékani
se, maskovani se uz jsou skoro dokonale pfiznany jako pfipravy na magicky ritual, cilem
v8ech postav je dostat se ke svétlu samotnému, tentokrat uz jmenované k Luciferovi. S
Angerovymi filmy jsou jiz touto dobou spojené popularni osobnosti hudebniho a filmového
svéta. Soundtrack k Invocation of my Demon Brother sklddal Mick Jagger. V Lucifer Rising
hraje Marianne Faithfull a soundtrack mél sklddat Jimmy Page. Soundtracku k Lucifer Rising
se ovSem nakonec ujal Bobby Beausoleil, v t¢ dobé jiz odsouzeny na smrt za ucast na
vrazdach spachanych na pfikaz Charlese Mansona. Anger tak nepfestava Sokovat.

Prestoze jsou tyto filmy Angerovym vrcholem, jsou jiz tak sobéstacné esoterni a
neproniknutelné, Ze jejich zevrubny rozbor neni na prostor této prace adekvatni, aniz by
odvadél od tématu. Nutno vSak poznamenat, Ze v Angerové okultistickém vnimani svéta neni
Lucifer, Demon Brother, v Zzadném pfipadé zobrazeni zla. Anger se pod témito jmény snazi
dojit urcité autenticity své duSe, vnimané pres optiku Thelemitd. Angerovu napojeni na
Magicky systém Aleistera Crowleyho se budu zbé&zné& vénovat v pozdé&jsi kapitole. Anger,
pres veSkeré svoje bufiCstvi zlistava vérny svym pocatkim. Své lasce k filmu jakozto ke

svétlu, které osvobozuje.28

27 Anger vydal film az v roce 1980, film ovSem existoval v neoficialni distribuci uz dfive. Anger na filmu a na soundtracku

pracoval témér celou dekadu.

28 Hughes M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 222
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Anger uz je zaCatkem sedmdesatych let sebevédomym tvircem a nema potfebu
se vzpirat proti zaZitym mytologiim ¢&i zkostnatélym pravidlim. S koncem striktnosti
produkénich kodexu a koncem kontrakulturniho vzepéti 60. let poté Anger ztraci hnaci silu.
Vzeprel se a vydobyl si moznost nato€it flm o nalezeni svétla. Svétlo, jak fika, ve filmu
Lucifer Rising nalezl.29 Kenneth Anger se tak po dotoCeni Lucifer Rising na dvacet let

odmléuje.

Pozdéjsi Angerovy filmy, vznikajici po pfelomu nového milénia uz jsou jenom
bizarnimi vypovédmi kdysi relevantniho filmare. To i filmy jako Anger Sees Red, kde sleduje
kulturistu chodiciho po Los Angeles nebo Mouse Heaven, kde podivnym zplsobem stfiha
zabéry na sbératelské sosky Mickey Mouse s nejriznéjSi hudbou. Kenneth Anger tak dle
meého nazoru plné patfi do kulturniho prostfedi 50., 60. a 70. let.

Filmy Kennetha Angera pfedkladaji paradoxni nahled do Zzivota velkého tvurce.
Jsou jaksi hrubé, nedotazené, nadnesené, nevkusné. Pfesto v kulturnim vyvoji
kinematografie neopomenutelné.

29 WEES, W.C., Light Moving in Time : Studies in the Visual Aesthetics of Avant-Garde Film s. 122
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1.3 Kenneth Anger v kontextu doby

Ve své eseji Application d’Artifice, publikované béhem jeho pobytu ve Francii
Anger napsal: “Vybral jsem si film jako médium kvuli jeho potencialu a kapacité pro vyruseni.
Je to nejjistéjsi zplsob jak vyvolat zménu.”30 Jsem si tedy jisty Ze Anger sam, pfestoze se
jeho filmy mohou zdat velmi esoterické, samoucelné ¢&i naivistické, chtél vyvolat ve
spole¢nosti ur¢itou zménu. Anger se formalnimi postupy pfezvanymi od Ejzenstejna snazil ve
slovech Ejzenstejna vytvofit “pluh, ktery se proZene divakovou dusi a pohne ho chténym
smérem skrze sérii kontrolovanych tlakd.” Angerovu tvorbu tedy Ize vnimat jako velmi cilené
zpochybnéni vSeho stavajiciho. Jako pokus urychlit €i spiSe nasmérovat spoleCensky
pokrok, s obdobim 60. let neodmyslitelné spjaty.31

Lze tedy argumentovat, Zze Angerovy experimentalni magické filmy byly soucasti
SirSiho kontrakulturniho proudu v uméni americkych 50. a 60. let. V Angerové pfipadé Slo o
filmafe Uzce spojeného s hnutim Beatnikl a pozdéji vychazejiciho z psychedelickych
revoluci 60. let.32 Kennethu Angerovi tedy nejspiSe ve vysledku - kromé vyvolani Lucifera
skrze film - Slo hlavné o uvolnéni zkostnatélého mysleni o filmovém médiu samotném. V této
praci se pokusim co nejpfesnéji zafadit Angera do kontextu doby, ve které jeho dila vznikala
a do kontextu pravidel, kterym se vzpouzel.

1.3.1 Stav spolecCnosti

Sedesata |éta piredstavovala témér po celém svété desetileti jakési obrody. Po
konci druhé svétové valky a dekadé celosvétovych represi a rekonstrukce se nyni svét
skute€né nachazel v novém véku. Zména paradigmatu byla nevyhnutelna a kultura se
zacCinala ubirat novym smérem. Smérem rebelujicim a vzpurnym, piestoze stara pravidla
byla stale vice nez v platnosti. V 60. letech vzkli¢ily zmény v mySleni, uméni, politice a
pfistupu k nabozenstvi, ze kterych dodnes vychazime. Je tedy zasadni Sedesata léta brat
jako urgity kulturni plvod naseho dosavadniho mysSleni.3® Jako prvni krok do nového
paradigmatu, pro lidi v t&¢ dobé& samoziejmé neznamy. Samoziejmé dopad 60. let nemusi byt
jen pozitivni, rozpadla se vétSina fadu a s tim nastal i urcity upadek v moralce. Myslim ale ze
progresivni dopad daleko prevySuje nedostatky.

30 Hughes M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 8 (pfeklad autora)
31 Hughes M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 10 (pfeklad autora)
32 Hughes M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 12

33 Hughes M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 36
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Nastinim zde letmé& Ze v ramci 60. let dochazi, skrze rozpad starych dogmat, k
jakémusi novému pfistupu ke svétu. Véci se najednou stavaji diky zrychlujicimu se
technologickému pokroku pfistupné&jSimi a hodnoty se vyrovnavaji. Pfedstava o linearnim
pokroku se ovSem zastavuje. Smeéry, kterymi se spole€nost ubira se ruzni. Nezpochybnitelné
pravdy a dogmata se stavaji skladaCkou ve hie svéta a existuji v juxtapozici jedno k
druhému. Spole€ensky fad se taktéz vyrovnava a uz nejde najit jeden hlavni proud. Svét se
tedy v kultufe, filozofii a uméni posouva k postmodernimu mysSleni. Nové a staré existuje
vedle sebe. V ramci posunu od modernismu k postmoderné se ale stary establishment drzi
svych zajetych pravidel. Je to pravé dilo prukopniku jako byl Kenneth Anger, ktefi tento
posun k lepSimu ¢i horSimu, novému, umoznili.

1.3.2 Haysuv produkéni kodex

1. No picture shall be produced which will lower the moral standards of those who
see it. Hence the sympathy of the audience shall never be thrown to the side of
crime, wrong-doing, evil or sin. 34, 35

-Prvni paragraf Haysova Kodexu

Tvorba Kennetha Angera musi byt vidéna i pfes optiku svého vzniku pod pfisnym
dohledem Haysova produkéniho kodexu. Kodexu diktujiciho moralku spravnych americkych
film{. Kennethu Angerovi také z&asti diky tomuto kodexu nebylo nikdy umoznéno dostat se k
mainstreamové Hollywoodskeé tvorbé.

Haysliv kodex byl neformalnim vynosem asociace MPAAS3¢ vyzyvajicim k
autocenzure filmovych dél. Hays(v kodex byl poprvé zaveden v roce 1934 a zruSen v roce
1968. VétSina vrcholné tvorby Kennetha Angera tedy musi byt vidéna skrze prizma
Hollywoodu fungujiciho na zakladé striktnich moralnich pravidel. Kodex byl pfesné danym
souborem moralnich zasad, platnych pro vSechny filmare v té dobé tocici.

Kodex zacal vznikat na konci 20. let po bezpoc&tu sexualnich a jinych skandalu,
které Americkym filmovym primyslem otfasly. Jednalo se mimo jiné skandaly o vrazdy
Virginie Rappe a Williama Desmonda Taylora, které Anger sam dokumentuje ve své knize
Hollywood Babylon.3” Jako reakci na tento vefejné vnimany moralni poklesek se vudci
osobnosti studii rozhodli vyc€istit obraz Hollywoodu a zbavit film jeho nové nalepky

34 1. Nebude vyroben film, ktery by sniZil mravni kritéria t&ch, ktefi ho sleduji. Ugast publika by se tudiZ nikdy neméla pfiklonit
na stranu zlo€inu, kfivdy, zla nebo hfichu. (pfeklad Jifi Vladimir Matysek)

35 KOLEKTIV AUTORU MPAA. The Motion Picture Production Code of 1930, s. 1
36 Motion Picture Association of America - Asociace nejvétSich studii
37 Anger K., Hollywood Babylon, s. 21 - 33
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nemoralniho uméni. Hayslv kodex vpodstaté zakazuje jakékoli zobrazeni nemoralnosti na
filmovém platné. Anger sam vénuje vzniku Haysova kodu velmi nevrazivou kapitolu ve své
bulvarni kronice. Hayse, Clovéka dosazeného do vedeni moralni komise, oznacuje za
policistu a kodex za diktat a “knihu zkazy”. 38

Anger povazuje Haysuv Kodex za znac¢né pokrytecky a ve své tvorbé se vici
nému vymezuje. Nékteré Angerovy filmy by se myslim daly Cist jako umysiné poruseni
vesSkerych moralnich zasad stanovenych kodexem. Anger byl existenci kodexu odsouzen
stat se filmafem tvoficim soukromé&, mimo dohled studii a komisi. Angerovy filmy nemohly
byt za nejtvrdSiho nasledovani kodexu uvadény jinak, nez jako pornografie v kinech pro
homosexualy. Cenzura ovSem nebyla pouze ze strany doporuceni Haysova kodexu. Kodexu
podléhala i firma Eastman - Kodak, ktera méla v t&¢ dobé& monopol na vyvolavani filmového
materialu. Pokud pracovnici laboratofe uznali ze vyvolavany film je néjakym zplsobem
amoralni a zavadny, jednoduse ho znicili. Anger takto pfiSel o sv(j film z roku 1949 The Love
That Whirls.39 Kodex se ovSem zaCal b&éhem Sedesatych let rozvolfiovat a v roce 1968 byl
zruSen uplné. Umoznujici tak Angerovi konecné byt plné pfijimanym filmafem.

1.3.3 Kontrakultura

Kontrakultura jakozto termin je extrémné tézky k definici a tudiz se o jeho definici
nebudu pokouset. Termin je vSem znamy, spojovany s jakymkoli proudem odporujicim
dominantni -vétSinou statnim aparatem posvécené- umeélecké a spoleCenské Kkulture.
Obecné by se kontrakultura dala popsat jako hnuti oponujici dominujici spoleéenské kulture
svymi radikalné odliSnymi zvyky a hodnotami.*0 Prestoze toto povSechné shrnuti je pfilis
absolutni a naznacuje néjaky jasny rozdil mezi vétSinovou spoleCnosti a kontrakulturou.
Kontrakultura vétSinou prorista dominantni spoleCensky fad a vychazi z néj. Zaroven
neexistuje kontrakultura jedna. Spada do ni vétSinou nékolik desitek variant vSech moznych
subkultur a uméleckych &i politickych disentl. Zaroven vétSinou neexistuje néjaky dany
politicky ¢&i jiny cil kontrakultury jako celku. PovétSinou se jedna o ojedinélé zpochybnéni Ci
utoky na kulturni mainstream.

V ramci Sedesatych let ve Spojenych statech je ovdem pojem kontrakultura
pon&kud jasngjsi. Cleny americké kontrakultury by se dalo nazvat progresivnimi odpdrci
americké materialistické a valeCnické spole¢nosti. Hlavni trvani americké kontrakultury je
potom datovano od zacatkl mezi Beatniky na konci &tyficatych let. Kontrakultura potom trva
pfes generaci let Sedesatych a hnuti hippies az do konce téchto anti-establishmentovych

38 Anger K., Hollywood Babylon, s. 45 - 46
39 Stevenson J., A secret history of American Gay Sex cinema, s.26

40 Hughes M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 41
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tendenci v poloviné sedmdesatych let. Tedy velmi soubézné s vrcholnym tviréim obdobim
Kennetha Angera. V Americké spoleCnosti ma kontrakultura po&atky pravé v rodicich se
hnutich za¢atku padesatych let. V hnuti za prava zen a homosexuall. Pozdéji se v Americké
spolec¢nosti zacginaji objevovat sméry advokujici pro volné uZivani psychotropnich drog a
propagujici alternativni spiritualni systémy, povétSinou pochazejici z dalného vychodu.41
spolecenskych tendenci v uméni a obzvlasté pak ve filmu. Pfestoze se soustfedim ve vztahu
ke Kennethu Angerovi pouze na kontrakulturu americkou, maji nékteré zde nastinéna témata
svétovy dosah.

Dalo by se Fict Ze hlavnim tématem kontrakulturniho uméni ve spojenych statech
Sedesatych let bylo dosazeni urcité autenticity. Skrze nejrliznéjsi metody se takto smyslejici
lidé odvraceli od zajetych zplsob( a vydavali se sami pro sebe odhalovat tuto subjektivni
autentickou zkuSenost. Hledali tento ideal autentického zazitku, osvobozeného od strnulych
konvenci. V Sedesatych letech $lo odplrciim mainstreamu o jakési zménéni a posunuti
védomi. Skrze zménu védomi chtéli zménit spoleCnost jako takovou. Angerovy filmy,
zamérené na mozné magicky transformativni kvality kinematografie, byly tak jasnou soucasti
tohoto kulturniho proudu.42

1.3.4 Camp a ky¢C

Kenneth Anger je povazovan za jakéhosi kontrakulturniho maga nevkusu. Svym
podbizivym zpusobem se dostava do popkulturniho podvédomi Hollywoodu, ze kterého
Cerpa. Zarovenn ovSem celou Hollywoodskou kulturu pfevraci v ky¢€, vytvafi tak urcity
undergroundovy boj proti popkulturnim hodnotam. Anger tak toci filmy, které se zapsaly do
historie fenoménu Camp, tedy do historie kyCe a nevkusu.

Camp*3 je puvodné zastaraly anglicky vyraz pro transvestitismus -Susan Sontag,
které je pfipisovano pojmenovan tohoto ponékud nejasného sméru- Camp popisuje jako
tézko vyjadfitelnou lasku k nepfirozenému, umélému a pfehnanému. Camp je ur€ita potfeba
znevazovat vaznost a pfevracet hodnoty zhnusenim - Spatnym vkusem, kyCem.44

41 Hughes M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 44
42 Hughes M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 58

43V Ceském prostfedi se pro Camp pouziva spiSe termin ky¢. Tyto dva pojmy se vpodstaté prekryvaji. Pfesto ma Camp v
anglicky hovoficim prostfedi od pojmu “kitsch” ponékud distinktivni vyznam. Vyznam chténého, intelektualisti¢téjSiho a

vzneSeného kyce.
44 Sontag, S., Notes on Camp s., 1
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Sontag popisuje Camp jako ur€itou linku striktné estetického a povrchniho
vhimani svéta. Linku vnimani vrozené umélosti, vinouci se pfes manyrismus ve vytvarném
umeéni, Mozarta, dilo Oscara Wilde az po levné komiksy a filmy s King Kongem.#> Camp je
jakési ironizovani skute€nosti. Nahlizeni na svét jako na jednu velkou nevkusnou a
dvojsmyslinou divadelni hru a poukazovani na tento ky¢. Sontag dale zdurazriuje dilezitost
naivity v kyCi. Ky¢&, ktery o sobé vi ze je Camp, neni tak uspokojivy. Pro skutecny ky& musi

byt umélec tvofici ky¢ pfesvédéen o své svrchované pravdé.46

Sontag popisuje tfi druhy uméleckého (a zivotniho) citéni. Prvni popisuje jako
moralistickou vysokou kulturu, jako obdiv nezpochybnitelnych vrcholl pravdy a lasky a
dokonalého uméni. Figury jako Jezi$ Kristus a dila jako llias, obrazy Rembrandta. Druhym
smérem je pak pro Sontag urcita transgrese vici idealim. Pfesaturovani uréitého média
intenzivnimi emocemi, krutosti a nejasnosti. Stale ale vzneSené, nebot odhaluje odvracenou
stranu lidské zkuSenosti. Zde zminuje dila Artaudova, markyze de Sade nebo Kafky. Tretim
citénim je pro Sontag pravé Camp/ky&, chtéjici dosahnout absolutnich pravd ale bojici se
zobrazeni odvracené strany. Camp/kyC se tedy uchyluje do teatralizace a banalniho
estetizovani prozivaného. Camp/kyC je pfevaha formy nad obsahem a esteti¢nosti nad
moralkou.4” Camp/ky¢ je tedy jakousi znevaZzujici a odtazitou ironizaci vzneSeného.

Sonntag rozliSuje klasicky a moderni ky€. V jejim pojeti se klasicky Camp/ky¢
zaméfuje na neobvyklé prozZitky a vzneSené zazitky. Moderni ky¢ je naopak zaméfen na
masovou kulturu a jeji vrozenou nechutnost. Zde se nabizi pfechod k filmografii Kennetha
Angera.

Filmy Kennetha Angera se zdaji nejasné, jsou pfiznané kyc€ovité ale Anger sam
se pasuje do role vdevédouciho maga. Jeho filmy jsou tedy ky& -Camp- v pravém slova
smyslu. Sontag dale popisuje Camp/ky€ jako inherentné naivni. Dila pfehnané ve své
ambici, kterou nedokazou plnit. Tedy aby dilo & koncept byl skuteCné Camp, musi byt
vasnivy a vulgarné neuspésny.*® Naivni ve smyslu vaznosti, ktera pod svoji vlastni tihou
selhava. Toto jde znovu vidét ve filmech Angera, ktery pfes veskerou svoji protisystémovou

zarputilost zlstal dle mého nazoru naivnim milovnikem filmu.

V Angerovych filmech zacina byt citit od jejich samého zacCatku urcité
postmoderni sméfovani. Camp je s postmodernou a postmodernim vnimanim nanejvy$
spojeny. Angerovy filmy jsou dvojake, je v nich vyrovnavan rozdil mezi nizkym a vznedenym,

starym a novym. Angerovy kultovni filmy jsou paradoxy. Jsou vpodstaté Spatnymi filmy,

45 Sontag, S., Notes on Camp s., 5
46 Sontag, S., Notes on Camp s., 7
47 Sontag, S., Notes on Camp s., 10

48 Sontag, S., Notes on Camp s., 7
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zamérfujicimi se na Spatny a neuceleny obsah, a pravé proto jsou vyznamné. Tak Spatné az
jsou dobré. Sonntagova dale piSe, Ze Camp je mozny pouze v blahobytnych spole¢nostech.
Napojeno v Angerové tvorbé na jeho zaméfovani se na novou konzumni logiku ve filmu
vrcholného kapitalismu. Anger se zaméfuje na nové smysleni, povrchni smysSleni. Na ritual
konzumu a oddanosti popkulturni masové vyrobé filma.

Kdyz Anger ve svych filmech pfedchazejicich Kustom Kar Kommandos fetiSizuje
minulost Hollywoodu, vychazi jiz z existujiciho a védomé to reflektuje. VEédomeé to poslapava.
To se perfektné shoduje s Camp pfesvédcenim o nejednoznacnosti a banalnosti zastaralych
objektld. Pouzivani védomé zastaralych postupl a jejich zamérné prevraceni je zasadni jak
pro Camp, tak pro vznikajici postmoderni citéni. Camp ale netrva na tom ze nevkus je dobry,
nebo Ze vysoka kultura a jeji idealy jsou Spatné, pouze zobrazuje alternativni pfistup k
vnimani hodnot.#® Anger pracuje s pfiznanou ne-realitou. S pfiznanym pastiS$em svych
objektl, doplnénych navic o vyznamy kulturni existujici v té dobé.

V Angerovych filmech neni nic realné, vSe je pouhou reprezentaci. Anger se tedy
muaze dle mého nazyvat jednim z prvnich prikopnikd postmoderniho filmu. Ne-li viibec ten
prvni. Angerovy filmy jsou z urCitého pohledu otfesné Spatné. Zde se znovu nabizi shrnuti

v g

fenoménu Camp, které Sontag prfedklada ve vété: “je to dobré protoze je to stragné.”>0

49 Sontag, S., Notes on Camp s., 9
50 Sontag, S., Notes on Camp s., 13
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1.5 Magie ve filmech Kennetha Angera

51

Kenneth Anger byl po cely svij zivot stoupencem okultnich praktik. Do urcité
miry a z ur€itého pohledu vychazi celda Angerova tvorba pravé z okultismu a magickych
postupl. Nepochybné nejvétsi zdroj inspirace v tomto ohledu byl pro Angera Aleister Crowley
a jeho nabozenstvi Thelema. Crowley, narozeny v roce 1875, se diky své naprosto bezbozné
existenci a transgresi ve vSech oblastech od nabozenstvi po sex tésil béhem svého Zivota
velmi nepfivétivé prezdivce “nejhor$i muz na svété.”? Prestoze byl Crowley v té dobé vidén
skrze tento absolutné negativni nahled, a dodnes je, neni jeho magické nabozenstvi az tak
désivé. Obzvlasté pak ve srovnani s jinymi myslenkovymi proudy revolu¢nich Sedesatych let
v Americe. Crowleymu Slo v Uplné podstaté téz o dosazeni autenticity, dva hlavni zakony
Thelemy zni:

“Do what thou Wilt shall be the whole of the Law?3”
a

“Love is the law. Love under will. 54

Thelema je kombinace okultnich u€eni kabaly, hinduistickych a buddhistickych
modelu duSe, gnosticismu, taocismu a zapadni hermetické tradice.?® Pro Crowleyho je
jakykoli akt vlle aktem magickym, tedy je téZké mu odporovat. VSe zavisi na vife - na vife
divaka v pfipadé filmi Angera. Crowley se ve své magické filozofii, jakkoli je naro¢na na
pochopeni, vlastné velmi zjednodudené soustfedi na jeden singularni vytyCeny motiv. Pro
Crowleyho je ultimativnim cilem spojeni se se svym autentickym ja. Crowley chce navratit
Clovéka zpatky k jeho plvodu, k jeho misté ve stvofeni. Tedy jaksi soubézné se zaméry
kontrakultury.56 Toto druhé ja, hodné celozivotniho patrani, nazyva Crowley Démonickym
Bratrem, tedy plvodcem duSe, andélem, nositelem svétla - Luciferem. Pro Angera je Lucifer

centralni motivem mnoha jeho filmd, at uz v pozici vySe zminéného “patrona svatého filmu”

51 Anger, K. vynatek z filmu Invocation of my Demon Brother

52 Hughes M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 8
53 Délej, co ty chces, at' je cely zakon.

54 Laska je zakon. Zakon poddajny vali.

55 Hughes M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 9

56 Hughes M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 9
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nebo “ rebelujici pfitomnosti jejiz poselstvi je neposlusnost.”” Dulezité mi téz pro Angerovu
tvorbu pfijde jeho inspirace Crowleym samotnym. Kenneth Anger se po cely svuj zZivot snazil
stavét do podobné role nenavidéného tvirce a dosahoval toho svymi transgresivnimi filmy.

Crowleyovo uceni dale kaze, ze v historii svéta pfichazi novy Aeon. Novy vék.
Dle uCeni Thelemy by tento novy vék -Aeon Hora, & Vodnafe- v sobé mél spojovat dva
principy pfedeslych véku. Matriarchalni prvky plvodniho vztahu k zemi pfitomného béhem
prvniho aeonu Isis a element otce. Aeon Osirida, patriarchalni vék technologickych
vydobytk(l a valek ma nyni odchazet. Novy Aeon ma pak byt pfichodem nového citéni ve
svété. At uz se tyto magické presvédcCeni zdaji jakkoli nemistné, pro kontext tvorby Kennetha
Angera je dllezité, ze filmar sam z nich vychazel. Navic obdobi Sedesatych let bylo obdobim
do nejvysSi miry transformacnim. Je tedy jaksi pochopitelné, ze Anger ve svych filmech
oslavuje a urychluje pfichod nové epochy.58

Nemyslim si ovSem, Ze popis okultnich praktik inspirujicich Angera je pro ucel
této prace zasadni. Myslim, ze ze vSech sfér Angerova zivota a tvorby je jeho napojeni na
okultni tradici a jeho pojeti filmu jako magie tim nejvice popsanym a zkoumanym.

Nelze ale opomenout ze Anger skute¢né pfistupoval k filmu jako k ritualdm.
Angerovy filmy ritualy zobrazuji a zaroven ritualy jsou. Jeho filmy, obzvlasté filmy jako Lucifer
Rising nebo Inauguration of the Pleasure Dome jsou pak zcela pfesnymi zobrazenimi
magickych invokaci. Magicka invokace ale pfedevSim pracuje na zakladé psychologické
sugesce a asociaci, se symboly a pfedméty pouzivanymi spojovanymi. Tedy myslim, Ze je
napojeni na okultisticky svét Thelemiti by ovSem bylo na $kodu. Anger sam prohlasil Ze jeho

zivotnim dilem je magie a Ze kinematograf je jeho “Magickou zbrani.”s®

57 Allison, D., Magick in Theory and Pracitce
58 Hughes M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 262

59 Rowe, C., llluminating Lucifer, s. 26
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2. Filmy Kennetha Angera jako ritualy

V této Casti se chci zaméfit na ponékud zevrubnégjSi analyzu Angerova filmu
Scorpio Rising pro jeho blizsi pfiblizeni a dani do kontextu. Jak jsem jiz vySe zminoval, filmy
Kennetha Angera jsou stavény dle jeho vlastnich okultnich pravidel, které se nebudu snazit
rozkliCovat, jelikoz okultnimu vnimani svéta nerozumim. Rozumim ovSem vagné dulezitosti
ritualu spoleCenského. Tedy chci Angerovy filmy dale zafadit do kontextu doby a zobrazit

jejich kulturni a pop-kulturni vyznam.

2.1 Scorpio Rising

Film Scorpio Rising je povazovan za jeden z milnikl americké undergroundové
experimentalnich filma, zaroven o jeden z dlouhodobé nejkultovnéjsich.6% VV ramci Angerovy
filmografie se jedna asi o film nejpfistupnéjsi. Tento klenot avantgardniho surrealistického
filmu je subverzivni variaci na americkou kulturni ikonu rebelujiciho motorkafe. Film je
fetiSisticky, po celou dobu déje sledujeme urcitou objektivizaci vSeho zobrazeného. V
nékterych analyzach uvadéji urcité nazvy postav, které sam Anger v rozhovorech potvrdil.
Nemyslim si ale Ze je to pro film podstatné, prestoze jde sledovat ustfedni postavu
Motorkare/Scorpia od jeho pfipravy stroje az po jeho tragické umrti v autonehodé. Ve filmu
Scorpio Rising dle mné nic nema vyssi nebo niz§i hodnotu. To se tyCe i vztahu urcitého
naznaku narativu a ostatnich sub-narativd, at uz situacnich, montaznich, ¢&i &isté vizualnich.
FetiSizované je vSe, od samotnych motorek, pfes postavy, az po nesCetné odkazy na pop-
kulturu. Urcita fetiSizace a znevazeni je potom vidét i ve zplsobu jakym Anger obrazy spojuje
a stfiha dohromady.

V na prvnim pohled bezmyslenkovité plsobicim pastiSi, kterym 27 minut trvajici
Scorpio Rising z roku 1964 bezpochyby je, se ovSem symboly jaksi ztraci. Film pUsobi
nahodile a vSe co zobrazuje uméle. Kenneth Anger tak nestavi z odkazd na masovou kulturu
néco vznesengjSiho, naopak. Scorpio Rising jaksi pouze napodobuje, reflektuje nemoznost
autenticity a bezmyslenkovité sklada jednu transgresi za druhou. Film je homoeroticky,
eroticky, faSisticky, svatokradezny. V8e ovSem podivné bez vétSiho dopadu postupuje vpred.
Anger sklada za sebe tolik vyrazné transgresivnich obraz(i az dosahuje urcitého otupeni
divakovy senzibility. Anger, bufi¢, poté agresi obrazl otupeného divaka vede skrze svuj
pokfiveny portrét americké kultury.

60 BOCZKOWSKA, K., The Outlaw Machine, the Monstrous Outsider and Motorcycle Fetishists, s. 2
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Anger sam se nechal slySet, Ze film Scorpio Rising je: “zrcadlem smrti
nastavenym americké kultufe, Thanatos zobrazen v chromu a ¢erné kuzi.”8' Anger tedy
pouziva svoji platformu k uréitému abstraktnimu zobrazeni smrti jakoZto souCasti americké
kultury. VSe ve Scorpio Rising je o smrti a autodestrukci, to v€etné nazvu samotného. Anger
se nechal slySet ze Scorpio Rising, tedy astrologicky ascendent ve S§tiru, jsou jedinci
vyzadujici pohled druhych na svoji tragickou smrt, coz vztahuje na sebe.®2 Je tedy mozné ze
Scorpio Rising je zaroven jakymsi Angerovym autoportrétem, ¢i romantizovanou pfedstavou
0 sobé. Veskeré postavy jsou sebedestruktivni. Falicky symbol motocyklu je potom pro
Angera ultimativnim zobrazenim motorizované smrti, ktera je podstatnym prvkem americké
kultury a filmovou produkce. Smrti je na konci filmu nakonec dosazeno.

Filmy Kennetha Angera byly Casto postmodernim pastiSem. Pasti$ je jaksi pro
postmodernu inherentni. Vychazi z pfesvédCeni, Zze vSeho velkého uz bylo dosazeno, a nyni
se pouze placame v bez€asé pFitomnosti slozené z replik minulosti, jak fekli Jameson,
Baudrillard i Sontag.63 Scorpio Rising je pastiSem naprostym. Skrze pouziti nazvu
odkazujicimu se k astrologii, absolutnimu fokusu na zobrazovanou mizanscénu, popularné
hudebni soundtrack a vagni narativ o dni v zZivoté sebedestruktivnich neonacistickych
motorkarl, ukazuje Anger komplexni portrét americké kultury 60tych let a vlastné stavu
filmového média samotného. Ukazuje romantizované nasili, fetiSizované nasili, tak vzité
tehdejSi americké popkultufe. Anger si nebere servitek, podvratné dekonstruuje mytus
amerického muzstvi svym homosexualnim pohledem. Marlon Brando, hojné vyuzZivany v
Angerovych montazich, tolik ve filmu pfitomnych, se tak také stava pouhou pézou, stejné
jako v8e ostatni ve filmu. Anger bere obraz americké muznosti a dekonstruuje ho.
Subverzivné z ikony Marlona Branda na motorce déla homosexualni ikonu. Zbavuje tuto

archetypalni postavu jejiho vrozeného nasili a déla z néj pouhého manekyna.

Film Scorpio Rising je tedy jakymsi pojednanim o americké moto-kultufe. Znacné
postmoderni povrchnost snimku nas pouze dale situuje do realii doby. Anger jako jeden z
prvnich pracuje s urcitym pfipodobné&nim svych filma k televizi, k reklamé.8* Anger jako kdyby
stfidal kanaly vysilani na televizi. Ve svém silné fetiSistickém filmu ledabyle pfepina mezi
obrazy JeziSe, filmy Leni Riefenstahl, a ikonami Marlona Branda. VSe tak znehodnocuje ve
svém nastaveni zrcadla Hollywoodskému filmu, v3e relativizuje. Hitler se asociuje s
Brandem, JeZi§ se asociuje s Hitlerem. Ve je ovSem snimano optikou uréitého - dovolim si
fict - nezajmu. Masova kultura se stava zesmésnénou, ironizovanou. Stejné tak vysoka
kultura a zasadni historické mezniky. Angeruv ironicky a fetiSizujici pohled déla z nejvétSich
milnikd nasi doby pouhé smésné obrazky.

61 LANDIS, B., Anger: the unauthorized biography of Kenneth Anger, s. 111

62 LANDIS, B., Anger: the unauthorized biography of Kenneth Anger, s. 113

63 BROOK, V., Puce Modern Moment : Camp, Postmodernism, and the film of Kenneth Anger, s. 10

64 BROOK, V., Puce Modern Moment : Camp, Postmodernism, and the film of Kenneth Anger, s. 11
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Anger ve své televizni montazi hlavné zlstava predevsim sexualni. Cely film se
nese ve slizké poloze fetiSizace ustfednich postav, tedy prevedené i fetiSizace v3eho, co
pfedstavuji - od faSismu po mucednictvi. Angerova ironie tak absolutni, obrazy rusi samy
sebe.65 Dovoluiji si fict Zze tento pfistup je znacné postmoderni. Anger je Uspésny v nastaveni
zrcadla popkultufe. Scorpio Rising kult motorkafe na stfibrném platné dokonale dekonstruuje
a pfevraci. Zaroven je Scorpio Rising filmem podivné oslavnym. Angerova laska k filmu a
jeho povrchni zajem o estetizaci délaji z filmu nablyskany ky&ovity obraz oslavujici to, co

shazuje.

Anger ve Scorpio Rising odkazuje na sovétské montazniky. Scorpio Rising je
vpodstaté vybudovany na pouzivani KuleSovova efektu, to jak klasicky ve spojeni zabér -
protizabér, tak v Cisté asociaCni roviné. Anger v ramci tohoto asociacniho stfihu vyuziva i
znacné postmodernistickou kolaz, prostfihava svoje hrdiny se zabéry z jinych filma.
Provokativné ve svém filmu -ve kterém by se dalo najit ur€ité téma uniformity, kultury-
vestfihava do juxtapozice JeziSe Krista a Adolfa Hitlera. Anger pracuje se stfihem znaéné
symbolicky. Prostor filmu stavi pfes detaily na objekty. Postavy jsou s urcitym fetiSistickym
zajmem predstavovany ve svych stylizovanych pézach pres artikly obleceni. Znovu je zde
patrné Angerova fascinace ritualem oblékani, pfiprav. Ve spojeni s neutuchajicim proudem
pfichazejicich symbolt Anger tvofi freneticky prostor, pouze vagné narativnhé postupujici
vpred, nebo spiSe vzhiru. V kontrastu k vyuzivani provokativnich symboll pak Anger
pouziva dobovou popularni hudbu jako soundtrack. Timto Anger uz zobrazované ironizuje
dokonale. Film Scorpio Rising je paradoxem jako ostatni Angerovy filmy. Pfestoze je dodnes
Casto analyzovan a intelektualizovan, jevi se mi spiSe jako vyjadfeni lasky k zobrazovanému.
K médiu filmu a jeho mytim, jde ale o vyjadfeni znaéné komplikované, hravé a ironické

lasky.

Anger, oscilujici mezi homoeroticismem, fetiSizaci postav a neonacismem se jevi
jako filmar vyzadujici kontroverzi za kazdou cenu. PfestoZe jsou postavy potrestany, pfesné
dle Haysova produkéniho kodexu, nevypada to ze by dosSly néjaké napravy. Nékolik zabérl
na odhalené genitdlie a sekvence nejasné orgie také povésti fiimu v dobové Americe
nepomohla. Neni tak pfekvapivé, Ze se po uvedeni Scorpio Rising strhl skandal. Manazer
kina Cinema, které Scorpio Rising promitalo byl zat€en kvali obscénnosti a film putoval pred
soud. Soud ale nakonec rozhodl v Angerliv prospéch a Scorpio Rising nezakazal. Filmu
paradoxné publicita spojena se soudnim fizenim pomohla stat se jednim z nejkultovnéjSich
experimentd 60tych let a vyraznym meznikem v dé&jinach zobrazovani homosexuality na

platné.sé

65 JAMES, D., Allegories of Cinema: American Film in the Sixties, s. 170

66 Stevenson J., A secret history of American Gay Sex cinema, s. 27
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3. Film jako ritual Vzdoru

3.1 Kenneth Anger jako soucast kontrakultury

Americky experimentalni film, spojeny ve zmifiované dobé s kontrakulturou velmi
Uzce, byl jakousi reakci na vyumélkované a povétdinou ponékud ztuhlé produkty
Hollywoodu. Protisystémové naladéné publikum lakal film Spinavy, amatérsky, chudy. Vice
autenticky. S porudovanim veskerych pravidel prostoru i narativni linearity pfichazi urcita
bezprostifednost percepce. V kontrakulturnich sférach hojné vyhledavana. Ocenovany byly
zablesky neobvyklé, subjektivni reality. Obrazy pfipominajici intoxikaci halucinogeny a
obrazy kosmické predstavivosti. Subverzivni podani a tabuizované témata byla vSeobecné
pfitazliva.8” Anger byl okrajovym c¢lenem tehdejSi experimentalni scény. Jeho filmy
distribuovaly stejné nezavislé spolecnosti jako filmy Mayi Deren. Anger byl osobnim pfitelem
Stana Brakhage a Jonase Mekase. V pozdéjsi casti revoluéni dekady padesatych a
Sedesatych let byly jeho filmy hojné distribuované v umélecky zamérenych kinech v New
Yorku a San Franciscu.

Kenneth Anger byl po cely svuj zivot absolutni individualista. Pfestoze ale nebyl
Clenem zadné blize uréenéjSi skupiny & myslenkového sméru, byl soucasti kontrakultury od
svych samych zacatkd. Jeho sexualni orientace mu v té dobé ani neumoznila jinak. Tato
kontrakulturni potfeba pfejit od spoleCenského odcizeni k osvobozeni a autentickému zazitku
je zfetelna v Angerové tvorbé od jeho zacatkl. Angerovy filmy mohou byt povazovany za
obrazy nemocné spolecnosti. Spole¢nosti pIné nasili, strachu a fetiSizace. Cestu ven hleda
Anger pravé skrze svoji tolik vrozenou okultni magii. Filmem se stejné jako jini snazi
spoleénost zménit. Sokem chce Anger vyvolat tolik nutny posun. Dalo by se tedy Fict, Ze pies
veskerou svoji transgresivitu se Anger snazi, tak jako ostatni avantgardni filmafi, spole¢nost
posouvat a lécit.

3.1.1 Kenneth Anger jako kultovni figura

Jeden z duvodl vyznamného dopadu a dodnes neutuchajiciho zajmu o filmy a
osobnost Kennetha Angera je jeho mistrovsky vytvoreny kult osobnosti. Anger se svymi filmy
strefil do doby, ktera jeho nevkus a pfistup potfebovala.

Angerova produkéni spole¢nost, Puck Film Productions, ma jakoZto motto
zvolenou vétu “What fools these mortals be!”8 ze Shakespearova Snu noci svatojanské.

67 Hughes M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 122

68 Pane, co za blazny jsou tito smrtelnici! (pfeklad Jifi Josek)
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Tato replika, pronesena postavou Puka, lesniho skfitka a Sejdife, jako kdyby doplfiovala
Angerovu vykonstruovanou image a osobnost. Anger, stavici se po Crowleyho vzoru do role
Clovéka védouciho -iluminovaného okultnim tajemstvim svéta- se vzdy ve své tvorbé
pohyboval ve sférach urc€itého okultniho vyssiho védomi, ke svym divakim pfistupoval z
pozice samozvaného pruvodce vys$Si realitou. Tato Angerova vilastnost a jeho nazvani
produkce po archetypalni postavé klamajiciho blizka je vice nez pfiznacna.

Ve vSech materialech a Zivotopisnych pracich jsem se setkal s varovanim, Ze
Angerem podané pribéhy jeho Zivota nemusi byt pravdivé. Anger tedy odjakziva falzifikoval.
Vétsinou za ucelem jesté vétsi kontroverze - uspésné. Angerova dodnes trvajici popularita a

Vybér klamajiciho buzka jako maskota Angerovy produkce také nebyl nahodny.
Kejklit a Sejdifsky buzek totiz nejenom vyvolava smich. V mnoha kulturach je spojen s vySsi
sférou a ukazuje lidem skrz své kejkle hlubSi pravdy. Anger se po cely svj zivot stylizoval do

této role. Tato archetypalni postava svétové mytologie rada prekraCuje spoleenské

70

Anger zUstava kultovni postavou nadale. Filmy Kennetha Angera, pfestoze
samoziejmé umeélecky hodnotné, jsou dle mého nazoru ponékud banalni. Anger si budoval
svUj kultovni status nejen skrze své filmy, ale hlavné skrze svij image. Kenneth Anger se,
skrze svUj usilovny boj o to stat se jako Crowley “nejnenavidénéjSim clovékem na svété,”
stava skute¢né kultovnim filmafem. Prestoze jeho filmy nejsou az tak obsahové plné, je
dodnes povazovan za jednoho z velmi zasadnich filmafu. Kenneth Anger zlstava pfitazlivy,
je neuchopitelny a dostate¢né undergroundovy na to, aby se o jeho filmech mluvilo jako o
meznicich. Anger se zafadil mezi fady filmafi FeSenych potaji, jeho jméno a peclivé
budovana persona dodnes evokuje urcity pfistup a ur€ity pohled na film. Daleko pferustajici
jeho skute€nou tvorbu. Anger dodnes zustava urcitou ikonou vzdoru.

69 Hughes M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 190

70 Logo Angerovy produkce - Vynatek z filmu Scorpio Rising
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3.2 Dédictvi Kennetha Angera

Anger byva Casto zmiflovan hlavné jako filmaf posunujici hranice zobrazovani
sexuality ve filmu. PfedevSim pak jakozto prikopnik zobrazeni a pfijimani homosexuality v
mainstreamové kinematografii. Skrze své nesCetné vyhrané soudy za poruSovani mravu
Anger dokazal ze film nemusi byt obscénni pfestoze obsahuje homosexualni obsah. Anger
tedy je vSeobecné pfijiman jako jeden z prikopniku queer filmu, jeho odkaz “kontrakulturni
ikony dvacatého stoleti””! ale saha mnohem dale.”2 Anger si, v souladu s naladénim doby,
vytyCil za cil svoji kinematografickou magickou zbrani zménit védomi lidi. Nakolik se u to
podafilo a nakolik maji jeho filmy skute€né magické &i hojivé ucinky je na presvédceni
jednotlivych divak(. Je ale nezpochybnitelné, Zze Anger hlavné svoji vzpurnosti a laskou k
filmu dokazal, at uz védomé nebo ne, posunout urcité hranice. Dokazal znaénym zplsobem
inspirovat generace filmard nasleduijici.

Angerovo dédictvi je samoziejmé nejvice citit v inspiraci, kterou jeho neutuchajici
boj proti establishmentu a hlavné jeho neopakovatelna vizualita zanechala v nespoctu filmd u
nespocCtu rezisérh. Jako pfimou inspiraci ho jmenovali filmafi jako Dennis Hopper, Steven
Spielberg, Martin Scorsese, Nicolas Winding Refn, Harmony Korine, Gaspar Noé a mnoho
dalSich. Angerliv vliv je velmi silné vidét na souCasné estetice hudebniho videa, kterou
mimodék svym pouzivanim popularni hudby jako protihlasu transgresivnim obrazidm pomohl
ustanovit. Angerav bulvarni platek Hollywood Babylon slouzil jako inspirace pro v minulém
roce vydany film Babylon reZiséra Damiena Chazelle. Vliv Angera na pfistup k filmu je
nezpochybnitelny, jeho zobrazovani odvracené strany popkultury a primyslu samotného
zanechalo v nasledujicich generacich filmaru urcitou stopu. Angerovo dilo plisobi naléhave,
jeho laska k filmu zaroven vraci divaka k magicky ladénému a jednoduchému zakladu média.
Angerova filmografie slouzi jako jakasi upominka na dilo Georgese Meliése, které Anger
zminuje jako dalSi velkou inspiraci.

Anger se nijak netajil Ze se zajima o generovani co nejvétSi kontroverze a
divackého ohlasu. Sam pfiznava Ze vychazi ve své tvorbé velmi silné z propagandistickych
filma Leni Riefenstahl.”® Anger dale spolupracoval vychazel z pornografie, inspiroval se tedy
dvéma formami visualniho média, da li se fici filmu, které zaru€ené vyvolavaji nejvétsi reakci
v divakovi. Reakci Cisté fyzickou. Myslim Ze Angerliv zamér byl jasny. Sam pfiznava Ze film
je pro néj Magickou zbrani. Zbrani, ktera mu méla umoznit zménit svét. Nakolik se to
Angerovi povedlo je samozfejmé, diky jeho okultnimu pfesvéd&eni také ponékud otazka viry.
Je ale nezpochybnitelné ze Angerovy filmy rezonovaly a rezonuji a Ze si tedy Anger vybral

magickou zbran skute¢né nejsilngjsi.

71 Hutchison, Alice L., Kenneth Anger: Demonic visionary, s. 12
72 Hughes M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 40
73 Hughes M., The films of Kenneth Anger and the politics of counciousness, s. 94
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Anger sam pfiznava Ze jednim z jeho hlavnich zajmu bylo $okovat. Sokem otevfit
mysl. Odnaudit ji zazitym vzorcdm a rozsifit tim lidské vnimani, v tomto v naprosté
sounalezitosti s avantgardou ¢i kontrakulturou té doby. Angerovi se to do urcité miry povedlo.
Angerova tvorba nam ukazuje, ze film neni tak tézkopadné médium, spojované s urcitou
naro¢nosti vyroby a tedy nemoznosti uplného vzdoru tvafi v tvar studiim a systému. Jeho
filmy dodnes ukazuji lehky, osobni a zna¢né avantgardni pfistup ke kinematografii. PFistup
jednodussi, do urcité miry bliz8i podstaté filmu - svétlu.
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Zaver

V této praci jsem se puvodné chtél zamé&fit na analyzu zpUsobu, jakym vychazi
Kenneth Anger ve svém dile z magického ritualu. Popisovani magické stranky jeho filma mi
ale prijde zbytecné a komplikované. Popisovat jeho filmy jakozto dila blizici se esenci média
ve svém pojimani filmové projekce jako magie mi potom pfijde zbytecné filozofické a zaroven
jaksi inherentné samoziejmé.

Snazil jsem se tedy pfiblizit zaklady Angerovy tvorby a jeho Zivota. Zmapovat
Angerovo pusobeni v kontextu doby vzniku jeho filma. V kontextu zmény vnimani filmového
média a vyraznych spoleCensko-kulturnich zmén. Popsat Angerovo zapfisahlé odmitani
pravidel a vkusu, jeho zarputily boj s mainstreamem a zaroven jeho naprostou lasku k
filmovému meédiu mi pfijde dualezité. Praci jsem chtél hlavné vztahnout ke své tvorbé,
Kenneth Anger mé svoiji vizualitou vZdy nanejvys inspiroval a chtél jsem tedy pro sebe i pro
pfipadné dalSi zajemce vytvofit jakysi souhrn Angerova plsobeni v kontextu jeho
situovanosti do Sedesatych let.

Skrze mapovani zplsobu, kterym se Anger vzpiral své dobé jsem se snazil
vyzkoumat jeho roli nezavislého filmafe ve viru kulturnich promén. Myslim, ze obzvlast v
Ceském prostredi je kladen velky dldraz na uréitou “novovinost” a subverzi danych norem
filmem. Tento smér mi ale v poslednich letech spiSe chybi. Skrze psani prace o do urdité
miry zavrzenihodném filmafi, jsem se snazil poukazat na to, Ze mozna cesta vede i jinudy
nez skrze mainstreamovy film. Ritualy vzdoru maji nekone¢no podob. Angerovy vpodstaté
amatérské filmy jsou toho dukazem.

Téma prace jsem si vybral také z divodu nedostatku odbornych zdroji o
Kennethu Angerovi. V kontextu ¢eského prostfedi nebylo o Angerovi krom jedné bakalarské
prace z FAMU, zaméfujici se na jeho okultni plsobeni, nic napsano. Nékolik ¢lanku,
spojenych hlavné s jeho umrtim, nepovaZzuji za podstatné a pfinosné. Mimo Ceské prostredi
ale také existuje prekvapivé malo textu, pfestoze Anger dodnes inspiruje nespocCet
vyznamnych filmaft. Kenneth Anger zlstava i pfes svou jaksi obecné pfijimanou pozici
vyznamného filmafe spiSe jakymsi pfizrakem. SnaZil jsem se tak v pfedchozich nékolika
strankach v zakladnich obrysech Angerovo stéle stejné atraktivni a naléhavé dilo pfibliZit
pfipadnému studentovi - Ctenafi. Tato prace tedy muze slouzit jako jakysi pomysiny uvod do
tvorby Kennetha Angera, kterym se ja sdm budu v odkazovani na tohoto velkého filmafre Fidit.
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